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Abstrakt

Syftet med detta examensarbete dr att analysera och diskutera de olika undervisningsformer
som jag idkar i mitt arbete som musikpedagog. I detta arbete kommer jag att diskutera for-
och nackdelar med de olika undervisningsformerna och huruvida de kan komplettera
varandra.

Detta arbete bestar av tva delar. Den forsta delen ar en beskrivning av de
undervisningsformer som jag arbetar med i min undervisning. Den andra delen &r teoretisk.
I den senare delen diskuterar jag de olika undervisningsformerna ur en pedagogisk, praktisk
och samhéllelig synvinkel.

Jag skriver om de olika undervisningsformer som jag idkar i mitt praktiska arbete som
musikpedagog for att tydligare kunna se vad det dr jag gor, och hur jag ska kunna optimera
mitt arbete med hjdlp av dessa olika undervisningsformer.

Det jag vet redan nu &r att det inte finns nagot som man kunde kalla for det enda bista séttet
att undervisa pa”. Daremot vet jag att man kan anvénda sig av olika undervisningsformer for
att exponera elever till samma dmne, i detta fall musik eller det instrument jag undervisar
dem i, pa olika sitt.
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Tiivistelma

Tédmin tyon tarkoitus on analysoida ja keskustella niistd opetusmenetelmisti, joita kdytdn
tyossini musiikkipedagogina. Tdssd tydssd keskustelen eri opetusmenetelmisté ja mikéli ne
voivat tdydentda toisiaan.

Tédmai tyd koostuu kahdesta osasta. Ensimmaéisessd osassa kuvailen eri opetusmenetelmi,
joita harrastan opetuksessani. Toisessa osassa keskustelen opetusmenetelmistd
pedagogisesta, kiytdnnollisestd ja sosiaalisesta ndkokulmasta.

Haluan kirjoittaa tyoni opetusmenetelmistd, jotta ndkisin selkedmmin mitd teen, ja miten
voisin parantaa opetustani.

Tiedin ettei ole olemassa yhtd ainutta parasta tapaa opettaa musiikkia. Tiedén kuitenkin, ettd
oppilaalle voi opettaa samaa ainetta, tdssé tapauksessa musiikkia, eri tavoin.
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Abstract

The aim of this thesis is to analyze and discuss the different teaching methods that I practice
as a music- and instrument-teacher. I will discuss pros and cons of the different teaching
methods and whether they can complement each other.

This thesis consists of two parts, in which the first part is a description of the teaching
methods I work with. In the second part I discuss the different teaching methods from a
pedagogical, practical and social point of view.

There is no such thing as “the one, right way to teach music”. It is possible, however, to use
different teaching methods in order to subject a pupil to the same subject, in this case music,
in different ways.
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1 Inledning

Varen 2018 fick jag ett tips om en ledig tjdnst som brass-ldrare (14rare i bleckblésinstrument)
i Norrtélje, Sverige. Jag sokte tjénsten trots att jag inte har gjort min yrkesexamen dnnu, och
fick ett halvt ars provanstillning. Idén till detta slutarbete kom dé jag ville skriva ndgonting
relevant for mitt jobb. Jag vill skriva om de olika undervisningsformer som jag idkar i mitt
praktiska arbete som musikpedagog for att tydligare kunna se vad det &r jag gor, och hur jag

ska kunna optimera mitt arbete med hjdlp av dessa olika undervisningsformer.

Det som jag har insett dr att det inte finns ndgot som man kunde kalla for ”det enda bésta
sattet att undervisa pd”. Dédremot har jag forstitt att man kan anvénda sig av olika
undervisningsformer for att exponera elever till samma dmne, i1 detta fall musik eller det

instrument jag undervisar dem i, pa olika sitt.

D4 jag ér fardig med arbetet sa dr min forhoppning att jag béttre ska kénna till vad jag kan
gora for att optimera min egen undervisning med hjélp av de olika undervisningsformerna.
Jag forvintar mig ocksa forsta béttre vad det dr som eleven far ut av att exponeras for de

olika undervisningsformerna.

Négot som en musikpedagog, blivande eller aktiv, som ldser detta kan ha nytta av &r att se
hur strukturen pa undervisningen i en musikskola (musikinstitut) kan se ut. I detta arbete
kommer det att forekomma undervisningsuppldgg som inte anvénds dverallt. Det jag hoppas
ar att lasaren ska reflektera ver det som skrivits och fundera pa hur man kunde forbéttra
brister, ifall man finner sadana, samt huruvida det finns ndgot i detta arbete som man sjélv

kunde applicera i sin undervisning.

1.1 Syfte och forskningsfrigor

Syftet med detta examensarbete dr att analysera och diskutera de olika undervisningsformer
som jag arbetar med som musikpedagog. I detta arbete kommer jag att diskutera for- och

nackdelar med de olika undervisningsformerna och huruvida de kan komplettera varandra.



Det finns tre centrala fragor jag vill soka svar pé:
1. Vilken nytta har eleven av att exponeras for olika undervisningsformer?
2. Vad finns det for for- och nackdelar i de olika undervisningsformerna?
3. Vad finns det for nytta for pedagogen med de olika undervisningsformerna?

Med den forsta fragan vill jag hitta ssmmankopplingar och skiljaktigheter mellan de olika
undervisningsformerna. Med den andra frdgan vill jag utforska hur de olika
undervisningsformerna, skilt for sig, kan inverka pd eleven. Med den tredje fragan vill jag
undersoka hur pedagoger kan anvidnda och utnyttja de olika undervisningsformerna for att

optimera sitt arbete.

Detta arbete dr en aktionsforskning in i mitt arbete som musikpedagog. Jag kommer att
studera min egen undervisning och kommer att presentera vetenskapliga teorier och
personliga iakttagelser samt reflektera och diskutera dver dessa. For att kunna gora detta
maéste jag ldsa om individuell undervisning, gruppsykologi samt varfor det jag jobbar med
ar upplagt s som det dr. Jag kommer att anvinda mig av en hermeneutisk forskningsansats.
En hermeneutisk forskningsansats handlar om att man vill {forsta ett fenomen. Jag kommer
att ldsa, tolka och referera till litteratur som analyserar och beskriver de olika

undervisningsformer som kommer att tas upp i detta arbete.

1.2 Disposition

I kapitel tva kommer jag att beskriva de olika undervisningsformerna samt skriva om min
roll i de olika sammanhangen. Kapitel tre bestdr av olika pedagogiska teorier och knep som
jag har analyserat och applicerat till min egen undervisning. Kapitel fyra beskriver jag i
storre detalj hur de olika pedagogiska teorierna tar sin form i min undervisning. I kapitel fem
diskuterar jag kring gruppundervisning och elevers samverkan i grupper. I kapitel sex
diskuterar jag kulturundervisningen i skolan ur en praktisk synvinkel. I kapitel sju

sammanfattar jag de viktigaste slutsatserna som jag har dragit efter att ha gjort detta arbete.



2 Roslagens Kulturskola

En del av ett levande och livskraftigt kulturliv i Norrtdlje kommun.

Vi erbjuder kurser inom musik, musikal och musikproduktion. Vilkommen till vdar skola ddr
kulturen, skapande och gldidje dr i fokus. Motet med kultur utvecklar mdnniskor i alla dldrar.
Det ger bekrdftelse och ett starkare sjdlvfortroende. Vara ldrare vet hur man far elever att
utvecklas pd ett positivt sdtt. Roslagens kulturskola har forutom verksamhet i Norrtdlje, dven

undervisning i Hallstavik och Viddo. (Roslagens kulturskola, 2018)

Roslagens kulturskola dr en musikskola belédgen i Norrtdlje kommun. Roslagens kulturskola
ar en kommunal musikskola som erbjuder undervisning i en stor médngd olika instrument
mot terminsavgift. Kulturskolan erbjuder undervisning i bland annat tridblasinstrument,

bleckblasinstrument, slagverk, strakinstrument etc.

Kulturskolan kan delas in i tre stycken skolor. Pop- & Rock-skolan, musikskolan, och

musikproduktionsskolan. (Roslagens kulturskola, 2018)

Pop & Rock-skolan erbjuder undervisning i bl.a. elgitarr, bas, trummor och keyboard.
Undervisningen lagger stor fokus pé att spela och sjunga tillsammans och 1 band, att std pa

scen och upptrida samt att spela en bred variation av musikstilar.

Musikskolan erbjuder lektioner i piano, blds- och strakinstrument och slagverk. Férutom
instrumentlektioner erbjuds alla elever mojligheten att spela i olika ensembler och att spela

konserter.

Musikproduktionsskolan erbjuder undervisning i bland annat latskrivning, inspelning och

anvindning av inspelningsprogram.

Samarbetet mellan de olika skolorna dr aktivt och kollegiet har moten varje vecka. Pa mdtena
diskuteras forbéttringar av kulturskolans aktiviteter, och ldrarna inom de olika skolorna far
mdjlighet att diskutera samarbeten och hélla varandra uppdaterade om verksamheten inom

diverse skolor pa kulturskolan.



2.1 KUS

Som var och en kan forstd dr det en omojlighet att en enskild person har professionell
kompetens i alla dessa instrument men all denna spetskompetens finns redan anstdlld vid
kommunens kulturskolor. Musikldraren i grund- och gymnasieskolan har en mer eller
mindre uttalad uppgift att forse sin skola med luciatag, avslutningar, musik till oppethus och
fordldramdéten etc. Det finns dock ingen anledning att en ldrare skall sta ensam med dessa

uppgifter. (Lundqvist, 2017)

KUS, Kulturundervisning i Skolan, dr en undervisningsmodell som inforts i Norrtilje
kommun av Roslagens Kulturskola. KUS innebér att det &r kulturskolan som skdter om
majoriteten av undervisningen i musik i grundskolorna i Norrtilje. Undervisningsformen ar
véldigt lik den finldndska musiklektionen i grundskolan. Eleverna kommer till lektionen,

och fir 45-55 minuter undervisning i musik.

Inom KUS é&r undervisningens uppldgg dock annorlunda. Stoffet i undervisningen dr indelat
1 tre kategorier; allmén musik, musikproduktion (skapande) och instrument. Undervisningen

1 dessa sker under terminsbasis, som kan ses péd foljande tabell:

termini termin2 termin3 termind termin5 terminé termin7 termin8 termin9 termin10  terminii termin12

4| allmédnm | skapande | allm&nm | skapande | allm@nm | skapande | allmdnm | skapande | allmdnm | skapande | allmédnm | skapande

L usik 1 usik 2 usik 2 usik 3 usik 4 usik 4

ak [ allménm | allménm | allménm | allménm | allmanm | allméanm
instrument 1 . instrument 1 . instrument 2 . instrument 3 . instrument 3 . instrument 4 .

2 usik usik usik usik usik usik

;k :kapande instrument 1 ?kapande instrument 2 :kapande instrument 2 ;kapande instrument 3 :kapande instrument 4 :kapande instrument 4

4| allmédnm | skapande | allm&nm | skapande | allm@nm | skapande | allmdnm | skapande | allmdnm | skapande | allmédnm | skapande
4

S8 usik 1 usik 2 usik 2 usik 3 usik 4 usik

ak [ allménm | allménm | allménm | allménm | allmanm | allméanm
instrument 1 . instrument 1 . instrument 2 . instrument 3 . instrument 3 . instrument 4 .

5 usik usik usik usik usik usik

2k :kapande instrument 1 ?kapande instrument 2 :kapande instrument 2 ;kapande instrument 3 ;kapande instrument 4 ikapande instrument 4

Figur 1: Exempel pa hur undervisningsmonstret kan se ut fran drskurs ett till sex. Bild:

Simon Lundqvist (2017).

Allmdn musik handlar bl.a. om musikhistoria, olika kulturers musik och musikteori.
Musikproduktion handlar om musikskapande som bl.a. att skapa en jingel', skriva en 1at och
banda in musik. Instrument-kategorin handlar om att eleverna far mgjligheten att prova pa
och ldra sig grunderna i olika instrument, som till exempel strak-, blas-, eller

slagverksinstrument.

! Jingel: En melodislinga mellan olika avsnitt, sirsk. i radioprogram. (Svenska Akademiens Ordlista, 2015)
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KUS har nigra huvudansvariga ldrare fran kulturskolan som har ansvaret for betygséttningen
av klassen och agerar klasslarare under musiklektionen. Beroende pa lektionsplanen sé
kommer det sedan en ldrare fran kulturskolan som undervisar klassen inom sitt
kompetensomrade. Detta betyder alltsa att det pd ndstan varje lektion finns tva nérvarande
pedagoger. En som bidrar med material och kunskap och en som kan assistera sdvil eleverna

som den andra pedagogen.

Min huvudsakliga uppgift inom KUS ér att bidra med min spetskompetens, alltsa kunskap 1
hur man spelar bleckblasinstrument. Eftersom det & musikundervisning i grundskolan sa
handlar det om gruppundervisning, men bortsett fridn gruppundervisningen som jag bedriver
1 min undervisning pa kulturskolan, s& handlar detta om elever som inte &r pa plats av egen
fri vilja, utan for att det tillhor den obligatoriska musikundervisningen. Det betyder att stoffet
som jag gar igenom med eleverna da jag jobbar med grupper inom KUS ser annorlunda ut i
jamforelse med materialet jag gar igenom med mina elever pa kulturskolan. Under min forsta
termin inom KUS har jag varit ansvarig for musikundervisningen for tre stycken
parallellklasser pa arskurs fem och sex pé en lagstadieskola i Norrtélje. For att de skulle fa
en forstahandsupplevelse av hur man spelar blasinstrument sd forde jag med mig till skolan
20 stycken althorn. Althornets relevans grundar sig péd att filgen och djupet pd dess
munstycke ar av passlig storlek for den genomsnittliga embouchyren? hos en femte- eller
sjatteklassist. I och med althornet fick eleverna en forstahandsupplevelse i hur det fysiskt
kénns att spela althorn, dd ldpparna och lungorna utgdr den storsta delen av den fysiska
aktiviteten. De fick ocksé uppleva hur ljudet beter sig d4 det kommer ut ur hornet och dra

slutsatser som till exempel: Att blasa kraftfullt producerar mycket ljud, och vice versa.

I och med min erfarenhet av att spela olika instrument och sjunga i olika ensembler har jag
ocksa fatt mojligheten att hoppa in som assisterande pedagog pa andras KUS-lektioner med

instrumentensemble- och sangteman.

2 Embouchyr: munstéillning vid anblésning av bldsinstrument. (Svenska Akademiens Ordlista, 2015)



2.2 Gruppundervisning

I detta kapitel kommer jag att anvdnda mig av terminologi fran boken Gruppsykologi for
skola, arbetsliv och fritid (Hwang & Nilsson, 2014). Bokens forfattare har bdda jobbat med
undervisning, grupputveckling och konflikthantering. Forfattarna har bada dven varit chefer
for hogskola och universitet. Termerna jag anvinder i foljande kapitel finns refererade 1

kapitel 3.5.

2.2.1 Undervisning i sma grupper

Gruppundervisningen i instrumentspel sker i grupper pé tvd och tre personer per grupp. Det
finns flera skél till varfor jag anvéinder mig av gruppundervisning i instrumentspel. Mitt mél
med gruppundervisningen dr att etablera grupper som ér bade formella och primdra till sin
natur. Eleverna ska kdnna lustfylldhet d& de kommer pa lektion med en kompis, men gruppen
ar dndad formell och det finns vissa regler som f6ljs och en utsedd ledare, jag. (Hwang &

Nilsson, 2014)

Gruppundervisningen &r dven ett sétt hur man sparar resurser. Da jag har elever enskilt sé ar
lektionstiden 20 min. Jag upplever att jag pa 20 minuter inte hinner med allt det jag vill hinna
med pa lektionen med elever som dr langre hunna. D4 jag har flera elever samtidigt sa 1dggs
tio minuter till per lektion per elev. Detta betyder att jag med tva elever kan ha en lektion pa
30 minuter, och med tre elever en lektion pd 40 minuter. P4 detta vis sparar jag in 10 minuter
arbetstid per elev som jag kan anvénda till att béttre planera och forbereda innehéllet av
lektionen istéllet. Ndgra krav for detta dr bl.a. att: 1) Eleverna méste vara pa ungefar samma
nivé, och 2) Gruppdynamiken méiste vara bra. De grupper jag undervisar bestér av elever
som dr kompisar fran skolan eller frén fritiden (instrumentlektionerna i detta fall bortrdknade
frén konceptet fritid) och som har spelat ungefir lika linge. En faktor som ocksa maste tas 1
beaktande &r hur snabbt varje enskild elev gor framsteg. Det dr en faktor som gor att

gruppernas och undervisningens utseende varierar vartefter undervisningen fortgar.

2.2.2 Blasorkesterundervisning

I mitt arbete forekommer gruppundervisning som metod for att undervisa i instrumentspel
och i ledandet av tre blasorkestrar. ”Brénnésblaset” (Roslagens kulturskola, 2018) heter
orkestern med de bldsinstrumentelever som har spelat den lidngsta tiden pa kulturskolan.
”Strikers” (Roslagens kulturskola, 2018) heter orkestern pa mellanstadiet med de elever som

har spelat tva till tre &r pd kulturskolan. Sist och yngst finns “Starters” (Roslagens
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kulturskola, 2018) som &r kulturskolans nybdrjarorkester med de elever som nyligen har

borjat spela ett bldsinstrument och som har hunnit ta instrumentlektioner i en termin.

De som koper instrumentundervisning av Roslagens kulturskola har ritt till
instrumentlektioner och att fa spela med i en orkester. En orsak till varfor eleverna spelar 1
blasorkester dr for att det for ménga elever dr roligt att fa traffa andra jimndriga och spela
tillsammans med dem. Blésorkestern leder ocksa till att eleverna, pa sidan om
instrumentlektionerna, fr mojlighet till ytterligare ett speltillfille per vecka. Enligt rektorn
pa Roslagens kulturskola, John-Mikael Langs (Personlig kommunikation, 16 augusti 2018),
sd har elevernas utveckling gjort stora framsteg sedan de péd kulturskolan borjade aktivt
exponera eleverna till flera speltillfdllen i veckan. Han menar att idén kom ifrén ishockey. I
ishockey sd trdffas laget tva till tre génger i veckan och trénar tillsammans for att bli
kunnigare. Enligt Lings s& syns det ett tydligt monster pd att allt fler elever dvar mindre
hemma nufortiden 1 jamforelse med tidigare. Att utsitta eleven for flera
instrumentspelstillfallen dr darfor ett effektivt sdtt att minska pd den negativa effekt som

hemma-odvandets franvaro kan ha pa eleven.

Blésorkestrarna gor ocksa flera konserter per termin och ger eleverna en mojlighet att fa
uppleva hur det ar att spela konserter infor publik. Blasorkestern dr dven fOr lararna ett sitt
att fa variation pé sin undervisning och ge nya inblickar i materialet fran en annan synvinkel

an den 1 individuell- eller smagruppsundervisning i dvningsrummet.

2.3 Individuell undervisning

D4 jag hor ndmnas, eller da jag sjélv tidnker pa instrumentundervisning, sa dras tankarna
automatiskt mot bilden av en ldrare och en elev. Detta beror pa att individuell undervisning
lange har varit normen i hur man undervisar instrument. Idéen om individuell undervisning
hérstammar frdn 1700-talet och utvecklades vidare under 1800-talet till méstare/larling-
konceptet. Denna “one-on-one” metod existerar dn idag, men tillvigagéngssitten har
utvecklats mycket under 1900-talet till den individuella undervisning vi &r bekanta med idag.

(Harris, 2000).

Individuell undervisning handlar mycket om kommunikation. Det handlar om dialog mellan
larare och elev. Som ldrare méste man prata med eleven for att f4 en uppfattning om varfor
eleven har valt att spela instrumentet och vad den har for avsikt med att spela instrumentet.

(Harris, 2000).
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I individuell undervisning har jag som larare mdjlighet att ldttare se den enskilda eleven och
vilka behov den har, kontra vad den klarar av bra. Individuell undervisning resulterar dven i
farre sociala distraktioner, och jag kan littare fokusera pa innehallet av lektionen och det

sociala samspelet mellan mig och den enskilda eleven.

2.3.1 Planering

Even if you are well-informed about the theory of teaching, make careful lesson plans and
select appropriate material, you might present what could be termed a good lesson but it

might still fail as an effective one. (Harris, 2000)

Lektionsplanering dr ndgot som &r véldigt viktigt for mig for att jag sjilv ska kunna hélla ett
bra fokus pa lektionerna, och for att jag ska kunna erbjuda mina elever bista mojliga
undervisning. Mina lektionsplaner brukar innefatta fyra punkter som jag har som mal att
hinna med pa lektionen. Lektionen ser inte nddvéndigtvis ut som lektionsplanen, men om
planen inte dr realistisk d& det vél &r lektion, s& ar det lattare att improvisera lektionens
innehall om jag har en lektionsplan att std pa. Hér foljer ett exempel péd hur en lektionsplan

kan se ut;

Vi gor papper-mot-viggen- dvningen och prévar pa hur mycket luft vi ska 5 min.
anvéinda d& vi spelar trumpet. (kognitivt/psykomotoriskt)

Vi gor 6vningar med tonerna CDEF och 6var olika monster som finns i Ring 10
Ring. (psykomotoriskt) min.

Vi tar fram noterna till Ring Ring och 6var pa den. Mal att komma igenom tvd 10
forsta raderna. (konativt) min.

Vi avslutar med att spela Tjena! med komp, fokuserar pa med vilken attityd vi 5 min.
spelar l&ten. (affektivt)

Heml#xa: Ring Ring]

Figur 2: Lektionsplan. Exempel pd hur en lektionsplan kan se ut. Bild: Gustav Nystrom
(2019)

I jaimforelse med 30- eller 45-minuters lektioner som jag &r van vid frén studietiden, och de
15 ar jag har tagit instrumentlektioner fore det, sd dr tjugo minuter vildigt lite tid. P4 grund
av att jag upplever lektionstiden att vara véldigt kort, resulterar det i att jag anser det &nnu
viktigare att planera mina lektioner omsorgsfullt, for att kunna dstadkomma en bra, och helst

en effektiv lektion.



3 Pedagogiska teorier

I detta kapitel kommer jag att presentera olika pedagogiska teorier och begrepp som jag
anvinder mig av 1 min undervisning. Dessa olika teorier &r relevanta for att fa en helhetsbild

pa hur inldrning och hur de olika metoderna existerar i de olika undervisningsformerna.

3.1 Lirandemal

Under min studietid har jag stott pa termer for lirandemal som &r viktiga for planeringen av
lektionsinnehdll. Termerna dr tagna frdn yrkeshdgskolan Novias intrandt avsedd for
studerande. (intra.novia.fi) De fyra ldrandemilen ar konativa madal, kognitiva mal,
psykomotoriska mal samt affektiva mdl. De beskrivs 1 psykologiguiden (2018) pa foljande

satt:
- Konativa mal: Eleven kdnner sig motiverad och villig att ta sig an en uppgift.
- Kognitiva mal: Eleven ldr sig forstd innehéllet av uppgiften.

- Psykomotoriska méal: Eleven utvecklar en forméga att fysiskt utfora det den dmnar

utfora. Forhallandet mellan tanke och utférande blir smidigare

- Affektiva mal: Eleven har kéinsloméssiga kopplingar till —materialet.

(Psykologiguiden, 06.12.2018)

3.2 Vygotskij & Dewey

Att folja Lev Vygotskijs teori om den ndrmaste utvecklingszonen (proximal zone of
development) dr nadgot som ménga ser som ett utgdngslége for valet av nytt material 1 sin
undervisning. Teorin lagger vikt pa skillnaden mellan den nuvarande utvecklingsnivén och

hur en elev kan né sin potentiella utvecklingsnivd med hjélp av en handledare.

Vygotskij forklarar begreppet pé foljande sétt:

"It is the distance between the actual development level as determined by independent
problem solving and the level of potential development as determined through problem
solving under adult guidance or in collaboration with more capable peers” (Vygotskij 1

Bréaten & Thurmann-Moe, 1996)
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John Dewey formulerade tesen Learning by doing, en tes som forekommer frekvent i
undervisnings- och inldrningssammanhang. Han kallade &4ven sin metod for
problemmetoden. Till skillnad fran Vygotskijs proximala utvecklingszon si foresprakar
problemmetoden bland annat att eleven sjélv ska engagera sig i uppgiften, kunna identifiera

vilka svérigheter uppgiften medfor och prova sig fram. (Egidius, 1999)
Dewey utformade ett naturvetenskapligt inspirerat schema for dynamiskt larande:

- De ldrande ska stota pa problem eller mdta en svarighet och kénna en impuls, en lust

att hantera problemet.
- De ska samla fakta som kan hjélpa dem att 16sa det som nu blivit en uppgift att 16sa.

- De ska léra sig att gissa i1 vilken riktning problemets 16sning stér att finna, vénja sig

vid att formulera hypoteser utifrdn den kunskap de redan har.
- De ska sa sméningom ocksé kunna skissera teorier om sammanhangen,

- De ska slutligen tréina sig att experimentellt eller genom systematiska observationer

verifiera hypoteserna och teorierna. (Egidius, 1999)

Deweys tes learning by doing handlar om erfarenhet. Dewey ansag att eleven lar sig bést da

den sjélv dr aktiv och att inldrning 4r en process som bdrjar inifrdn. (Imsen, 1999)

”Att ldra innebér aktivitet fran elevens sida och inte nog med det: Inldrning har anknytning
till aktivitet som konkreta handlingar. Modellera, tillverka ndgot, undersoka och

experimentera var aktivitetsformer Dewey ansdg virdefulla.” (Imsen, 1999, s. 71)

3.3 Piaget: Jamvikt

Jean Piagets teori om jadmvikt handlar om hur det finns en jdmvikt i individens inldrning som

konstant rubbas och sjélvstandigt aterstills genom assimilation och ackommodation.
Det finns fyra slag av assimilation:

- Upprepande av en och samma rorelse sd att den fungerar smidigare och allt mer

automatiskt.

- Igenkdnnande, varigenom det som uppfattas upplevs som nagot redan bekant.
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- Utforskande av ndgot som man delvis kdnner igen eller undrar om det kan vara det

som man tror att det dr, varigenom befintliga tankescheman blir mer komplicerade.

- Samordning av rorelse- och tankescheman som tidigare fungerat utan samordning

med varandra. (Piaget i Egidius, 1999, s.100)

Ackommodation betecknar hur individen anpassar sina kognitiva strukturer for att forsta
den yttre verkligheten. Det gor det mdjligt for oss att forsta fenomen som vi inte tidigare

forstod eller att forsté tidigare kénda fenomen pa ett nytt sitt.

Enligt Piaget &r assimilation och ackommodation tvd processer som kompletterar

varandra.

3.4 Paul Harris: Simultaneous Learning

The ingredients of musicianship can be both taught and learnt much more effectively when

they are seen as being part of a whole. (Harris, 2000, s. 72)

Det som de flesta elever vill spela dr kompositioner. Simultaneous learning dr ute efter att
pedagoger ska komma bort ifrdn den undervisning dér det dr fel som korrigeras, och 6verga
till en metod som ska introducera de olika koncept som utvecklar musikerskapet hos eleven.

Till dessa koncept hor bland annat notlédsning, skalor och gehor.

Central to the concept of effective teaching, therefore, is the importance of a two-way
dialogue; you should be continually aware of whether or not your pupils are switched-on to

what you are teaching. (Harris, 2000, s. 3)

Harris (2000) skriver att dialogen &r kirnan i effektiv undervisning, och att man som pedagog
aldrig ska anta att eleven har forstatt det man precis har forklarat for dem. Ett véldigt effektivt
medel for att f& reda pd om eleverna lér sig de saker man forsoker undervisa dem i, ér att be
dem forklara det for dig. ”Remember that what you know and take for granted is all relatively

new to your pupils” (Harris, 2000 s.4).
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3.5 Grupptermer

En grupp bestér forstds av manniskor, och det behdver handla om fler &n en (1) individ

(Forsyth i Hwang & Nilsson, 2014)

I detta kapitel kommer jag att anvdnda mig av terminologi fran boken Gruppsykologi for
skola, arbetsliv och fritid (Hwang & Nilsson, 2014). Bokens forfattare har bdda jobbat med
undervisning, grupputveckling och konflikthantering. Forfattarna har bada dven varit chefer

for hogskola och universitet.

Det gér att skilja mellan olika typer av grupper, till exempel formella och informella grupper,
primdra och sekunddra grupper samt referensgrupper. (Napier & Gershenfeld i Hwang &
Nilsson, 2014)

En formell grupp ar vad vi kan kalla t.ex. en skolklass. Den bestar av en utsedd ledare

(lararen), har bestdmda regler och en tydlig uppgift.

En informell grupp, om vi foljer skolexemplet, kan vi se t.ex. pd rasterna. Dessa grupper
uppstér spontant genom god samhorighet eller gemensamma intressen hos individerna i

gruppen. Rollerna i gruppen ir inte definierade och gruppen har ingen formellt utsedd ledare.

En primdrgrupp kénnetecknas av en nédra samvaro ansikte mot ansikte och &r viktig for

tillhorighet och hemmakénsla. (Paminner om informell grupp)

Sekunddrgrupper kan liknas vid formella grupper. 1 denna typ av grupp har medlemmarna

ingen tydlig bild 6ver vem de andra &r, och gruppen har ett bestamt syfte.

Referensgrupp ér en typ av grupp som man beundrar och vill tillhéra. Tillhérigheten 1 denna

typ av grupp kan ofta paverka individen starkt. (Hwang & Nilsson, 2014)
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4 De pedagogiska teoriernas synlighet i undervisningen

I detta kapitel kommer jag att diskutera hur de olika pedagogiska teorierna tar sin form i min
undervisning i1 vardagen. Jag kommer att jamfora teorier och diskutera hur de kan se ut 1
savdl individuell undervisning som i gruppundervisning. Jag kommer i mina exempel utgé
ifrfin min trumpetundervisning for att konkretisera hur teorierna ser ut i olika

undervisningstillféllen.

4.1.1 Scaffolding

Lindqvist (1999) skriver om en tolkningskategori av Vygotskijs teori om den ndrmaste
utvecklingszonen, som Bruner kallar for “’scaffolding”. Detta innebér att eleven féar en
modell for hur den ska 16sa ett problem av en vuxen, och ska sedan kunna klara av den
uppgiften sjélv. Braten (1998, s. 111) Skriver om scaffolding att det &r: ™...ett slags resvirke
som eleven kan véxa och utvecklas i, men som gradvis avlagsnas nér eleven dr kapabel att
klara sig sjilv.” Mélet med detta &r sjélvstdndiga elever som har internaliserat de verktyg
som de fitt genom att konsultera en ldrare. Detta synsétt har fétt kritik med pdstdenden som
t.ex. att: ”...kunskapssynen ar reproduktiv och framjar kopiering istillet for en rekonstruktion
av meningsskapandet...” (Lindqvist, 1999, s. 279). For att se hur detta fenomen kan se ut i
musikundervisningen kan vi ta en titt pa ett exempeltillfdlle da en elev ska spela ett stycke

efter noter:

Som lérare vill vi forse vara elever med mdjligheten att kunna internalisera vad de olika
symbolerna pa notpapperet betyder. Under hela den tid som eleven har tagit lektioner sa har
den utsatts for repetitioner av vilken not som dr vilken ton, och vilken ton som éar vilka
ventiler eller drag. De har alltsd utsatts for manga tillfdllen att assimilera kunskapen. Har
kan det d& se ut som si att liraren, dd eleven inte klarar av ndgot, forser eleven med till
exempel den musikteoretiska kunskap som eleven behover for att sjdlvstindigt klara av att
klura ut hur det svara stéllet ska spelas. Lt oss séga att eleven ska spela ett stycke som den
kénner igen. Musikstycket dr skrivet i tonarten Bb men innehaller bade tonen Bb, som skrivs
helt normalt”, och B som har ett aterstillningstecken framfor sig. Eleven har inte tidigare
stott pa ett dterstdllningstecken, och vet inte hur den ska spela dér, s& av gammal vana spelar
den ett Bb, men reagerar pa att det later fel. D& kan man som ldrare beritta vad
aterstéllningstecknet betyder, och hur den kan lista ut vad tonen egentligen &r. Till exempel
genom att berdtta att tonen Bb spelas di laten gar i exempelvis Bb-dur. Men

aterstéllningstecknet betyder att tonen ska spelas som den later 1 C-dur. D4 kan eleven sjdlv
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testa sig fram till hur tonen later i C-dur, konstatera att det &r B, och nu har den ett redskap

for hur den kan testa sig fram nésta gdng den stoter pa ett dterstallningstecken.

Den narmaste utvecklingszonen ar ndgot som jag stravar till i all min undervisning, men som
jag personligen kinner dr mycket lattare att forverkliga i individuell undervisning dér det,
till skillnad frdn gruppundervisningen, endast dr en elev &t gidngen vars nédrmaste
utvecklingszon behover tas 1 beaktande. Detta resulterar i béttre fokus pa den enskilda eleven
och hogre kvalitét pd undervisningsmaterialet. Valet av material och dmnen som
sammanfaller med elevens ndrmaste utvecklingszon har en stor inverkan pa lektionens

kvalité, men det innebér inte att lektionen i fradga per automatik &r bra.

4.1.2 1individuell undervisning

Dewey och Vygotskij hade bada gemensamma teorier och dsikter om hur undervisningen i
skolan ska se ut. Bide Dewey och Vygotskij ansdg att centrum for undervisningen skulle
vara elevens eget intresse. Bada betonade ocksa att samband mellan skola och samhille &r
véldigt viktiga. Som vi ser i kapitel fyra s& kan man &nda sdga att de av Deweys och
Vygotskijs teorier om inldrning som jag har presenterat i detta arbete innehéller smérre
motstridigheter. Enligt Dewey s& sker inldrningen optimalt d& eleven sjidlv ska forma
hypoteser och bdrja gissa sig fram och experimentera sig fram till ritt resultat. Vygotskijs
teori pdstdr 1 sin tur att inldrningen sker som bést dd eleven utsitts for material som den inte
pa egen hand klarar av, men som den kommer att kunna hantera med hjélp av en larare eller
mer erfaren jamlike. (Egidius, 1999) I musik finns det ménga faktorer som gor att Deweys
problemmetod kan verka klumpig. Lat oss séga att en elev ska léra sig spela ett stycke efter
noter. Om eleven borjar rdkna ut vilka tonerna i noterna &r, och lér sig nagot drag eller grepp
fel, sa kan det resultera i att tonen och noten inte stimmer Gverens. Om eleven hinner
assimilera detta, sd kan det leda till l&ngsiktiga problem. Om man dédremot applicerar
Vygotskijs teori in i sammanhanget s kan man snabbt optimera inldrningen. Om det finns
en larare ndrvarande s& kan metoderna fungera véldigt bra hand i hand. Eleven fér borja
forsoka hitta ritt toner sjélv, och ldraren finns pa plats for att ge feedback, stélla fragor, rétta

till drag eller grepp och hjilpa till med fraseringen.
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4.1.3 I gruppundervisning

Blésorkesterovningar utsétter elever for savdl en musikalisk upplevelse som en social
upplevelse. D4 elever sitter bredvid varandra och spelar i samma sektion® sker det flera olika
processer. Eleverna utsitts for social interaktion som utvecklar elevens forméga att se sociala
monster (Briten, 1996). Eleverna har ocksd mdjlighet att ldra sig av varandra (Vygotskij,
1999) samt har en yttre motivationsfaktor i form av att vilja visa de andra i sektionen vad de

gér for (Hwang & Nilsson, 2014).

4.2 Piaget i undervisningen

Jean Piagets teori om assimilation innehéller en kategori om repetition: ~Upprepande av en
och samma rérelse sa att den fungerar smidigare och allt mer automatiskt” (Piaget i Egidius,
1999, s. 100). Detta anvinder jag véldigt mycket i ménga olika sammanhang. Det jag
anvéinder repetition till mest &r i undervisningen i notldsning samt i 6vandet av fraser. D
mina elever fragar vilken ton som noten pa papperet dr, sa brukar jag kora “snabbelds-
repetition”. Jag pekar pa en not, och eleven ska séga vad den heter och vilka ventiler, eller
vilket drag, man ska anvénda for att fa den tonen. Sedan repeterar vi den (dessa) nagra génger

sa att eleven fér kdnna att den faktiskt vet vad den ska gora.

4.3 Holistisk inlidrning

Jag har diskuterat kring Deweys problemmetod om att lata eleverna experimentera sig fram
till svaret, samt om Vygotskijs teori om att ha en handledare med. Paul Harris metod om
simultaneous learning s kan vid forsta 0gonkastet ses som att servera eleverna med
materialet utan att de behdver genomgéd Deweys fas av experimentering. Simultaneous
learning kan ses som att forse eleverna med de verktyg de behover for att kunna

experimentera sig fram till slutresultatet.

Det jag anvdnder mig mest av i min undervisning for nybdrjare dr nadgot som kallas learning
the ingredients (Harris, 2014), och dr en del av metoden simultaneous learning. Det innebar
att man med eleven gar igenom de olika ingredienserna som finns i laten, innan eleven far
veta vilken 14t det handlar om. Ingredienser i detta fall kan vara till exempel tonart, taktart,

rytm, tempo, toner, frasering etc. D4 man gér igenom dessa forst, och dvar pd dessa saker

3 Sektion: Instrumentgrupp varav en orkester ir sammansatt. (Svenska Akademiens Ordbok, 1966)
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tills eleven klarar av dem vil, sa blir spelandet av sjdlva stycket ingredienserna dr tagna fran

mycket ldttare, och eleven kinner att den klarar av det.

Om eleven far ett notpapper framfor sig, 1 en okénd tonart med okdnda toner, s& kan det
hénda att eleven borjar experimentera sig fram pa manga olika sitt som inte stimmer Gverens
med noterna. Genom att ha forst gatt igenom vilka ingredienser stycket innehaller, sa drar
man drastiskt ner pd miangden stoff eleven provar pa innan det stimmer §verens med noterna.
D3 eleven snabbt kommer fram till ratt slutsats, sa okar detta dessutom elevens motivation
att ta sig an resten av uppgiften samt kommande utmaningar. Detta innebér att vi har natt ett

av larandemélen, ndmligen det konativa mélet.

I och med att eleven ska ldra sig ingredienserna sé &r det ocksa viktigt att eleven ldr sig forsta
vad det dr som spelas. Ar det en variation av toner frin c-durskalan? Ar det ett Bb-
mollarpeggio? D4 eleven fér repetera vad det dr som spelas och far knyta namn till ljud och

ljud till ventiler* eller drag® sé sker det en konstant kognitiv utveckling hos eleven.

Det dr dven viktigt att hjélpa eleven utveckla en kdnsloméssig relation till musiken som
spelas. Att diskutera med eleven om huruvida eleven upplever stycket att 1ata sorgligt eller
glatt, eller vilken som helst annan kénsla s& hjélper eleven att knyta ihop kénslor till
musikstycket och kan 6ppna helt nya mojligheter for elevens forstaelse for musiken. Detta

faller innanfor ramarna for det affektiva malet i undervisningen.

Enligt Vygotskij far inte kunskapen plockas ur sitt ssmmanhang och 6verforas isolerad; den
kan bara ge mening och skapa motivation om den ingar som en del av en helhet (Braten,
1998, s. 106). Detta dr nigot som simultaneous learning- metoden grundar sig pd. Da
pedagogen sammanknyter de olika dvningarna som har gjorts och pa vilket sitt de &r
relevanta for stycket som ska spelas, sé finns det storre chans for eleven att fa den av manga

pedagoger eftertraktade a-ha” upplevelsen.

#Ventil: Hos blasinstrument: anordning med hjilp av vilken rérléingd (o. dirmed tonhdjd) regleras. (Svenska
Akademiens Ordlista, 2015)

5 Drag: Syftar pa till vilken mdn trombonens utdragbara del ér utdragen. (musik-instrument, 2018)
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S Diskussion om gruppundervisning

I detta kapitel kommer jag att diskutera de olika undervisningsformerna ur en pedagogisk,
praktisk och social synvinkel. Jag kommer att hanvisa mycket till pedagogisk litteratur och

gora jaimforelser mellan litteratur och det som sker i min undervisning.

5.1 Min erfarenhet av grupper

I mitt liv har jag varit del av en méngd olika grupper. I grundskolan fungerade min klass som
sekunddrgrupp och kompisgéngen som bildades pé rasterna som primdr grupp. P4 fritiden
var det de som gick pd samma klubbar som jag eller de som spelade blasinstrument
tillsammans med mig som bildade en annan primdrgrupp. 1 gymnasiet kom &dnnu mitt eget
band med 1 bilden som en av de viktigaste grupperna for mig. Under min tid som
musikstuderande vid Yrkeshogskolan Novia s& har deltagandet i grupper av varierande
storlek med varierande medlemmar varit normen for social interaktion i min vardag. Fragan

aterstar: Varfor behover vi grupper?

5.2 Gruppens paverkan pa individen

Lev Vygotskij hade en sociohistorisk teori om hdgre psykologiska processer. Det han
menade var att ett barns hogre psykologiska processer paverkas av den sociala interaktion
som barnet utsdtts for. ”Senare overfor barnen detta sociala sétt att tinka pa till sin egen inre

psykologiska virld” (Braten, 1996).

“Every function in the child’s cultural development appears twice: first, on the social level,
and later, on the individual level; first, between people (interpsychological), and then inside
the child (intrapsychological)” (Vygotsky, 1978, s. 57).

En positiv faktor med gruppundervisning dr att det utsétter eleven for social interaktion,
vilket understoder elevens hogre psykologiska processer. Eleven ldr sig monster for socialt

beteende och har lattare att vistas i grupper i senare skeden i livet.

Musik bestér av otroligt ménga olika aspekter, och upplevs olika for olika individer. For
vissa kan musik framst vara ndgot kdnsloméssigt. For andra kan musik vara nagot personligt.
Musik kan vara tidsfordriv. Det musik oftast dr, nog i samband med andra aspekter, &r
socialt. Det finns otroligt mycket musik skriven for solister, men den mest frekvent

forekommande typen av musik, speciellt i min vardag, &r musik som samspel.
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Musik kan vara véldigt psykomotoriskt utvecklande. Till exempel dé tre trumpetister ska
spela samma melodislinga. De maste lyssna pd varandra for att kunna intonera rétt, vilket
leder till att de maste veta hur de ska justera luftflodet och ldpparna for att intonera rétt samt
samtidigt kénna till rdtt fingerséttningar pd instrumentet for att skapa rétt ton. Det som
gruppundervisningen ocksa vildigt starkt paverkar &r elevens kdnsla for takt och rytm. Det

kan se ut som foljande exempel:

I ett blasorkestersammanhang har elev A litt for att kiinna pulsen i laten och har litt {for att
ldsa rytmen 1 noterna framfor sig. Bredvid elev A sitter elev B som inte kénner pulsen lika
bra och har svirt for att ldsa noter. Elev B fér stidndigt hora ritt rytm spelas bredvid sig i ritt

tempo.

Professor Kevin Thompson studerade pd 1980-talet vad det sker for olikheter i inlérningen
hos elever som utsdtts for gruppundervisning kontra individuell undervisning. Han
konstaterade att eleverna fick i stort sett lika mycket undervisning i musikens olika aspekter
forutom att méngden handledning i notldsning blev mindre for de som tog del av

gruppundervisning.

”In spite of group-taught students having received less time in this category, their level of
achievement in fluency of notation was disproportionately high. Perhaps teachers made
fewer repetitive statements in group settings and saved instructional time. This, coupled with
the possibility of learning from others, may account for the alacrity with which the group-
taught students acquired notational skills.” (Thompson i Harris, 2000, s. 80)

I citatet ovan ndmner Thompson mdjligheten att lira sig frdn varandra, vilket stoder
Vygotskijs teori om att lara sig stoff med hjilp av en jamlike. Thompson ndmner ocksa att
elevernas forméga att ldsa noter var oproportionerligt bra. Detta har jag sjdlv upplevt i min
undervisning, speciellt i blasorkestrarna. De elever jag har s har latt att hjdlpa varandra med
till exempel hur man ska ta vilken ton och hjélpa varandra klura ut vilken ton som noten 1

fraga ar.

Hwang & Nilsson (2014) skriver om hur det for barn 1 skoldldern &r vildigt viktigt att umgas
med jdmnariga. Genom dessa kommer barnen i kontakt med nya saker som musik,
beteendemonster och klddtrender. ”De utgdr ocksd en grund for sociala jamforelser och
paverkar dirmed direkt och indirekt barnens attityder och beteendemonster (Hwang &

Nilsson, 2014, s. 28).
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5.3 Gruppdynamik

Ordet dynamik kommer fran det grekiska ordet dy 'nammis: forméga, kraft. Termen anvénds
i samhillsvetenskaper och i psykologin om krafter som astadkommer balans eller
forandringar 1 ett system eller en struktur (Psykologiguiden, 2018). For att en grupp ska
fungera bra sd méste dynamiken i gruppen vara bra. Speciellt dd man undervisar 1 grupper

pa tvé eller tre elever per grupp.

Jag har en undervisningsgrupp bestdende av tvé elever. Lt oss kalla dem elev X och elev
Y. Bdda eleverna dr goda vénner pa fritiden och i skolan, och déarfor vill de spela och ha
lektion tillsammans. En negativ faktor &r att elev X till sin natur dr véldigt full av energi, har
svért att sitta stilla och dr intresserad av mycket annat dn endast lektionens planerade
innehall. Elev Y ér i sin tur véldigt lugn och vill gdrna fokusera pa lektionens innehéll. Har
man tva sa pass olika individer i samma grupp blir det véldigt svért att skapa en lektion dér
bada skulle kdnna att de har fatt ut s mycket som mdjligt av lektionen. Da bada eleverna ér
olika till sin natur sd kriver bdgge olika framforhallning vid undervisningstillfdllet.
Samtidigt skulle det dra ner pa bada elevers motivation att borja undervisa dem skilt for sig,

da béagge elever minga ginger har sagt att de vill spela tillsammans.

5.4 Motivation i gruppundervisning

Att ha elever som dr vinner sedan tidigare och vars nivd nadgorlunda motsvarar varandras i
samma grupp kan ha vildigt stor inverkan pd deras motivation. Lektionen &r inte bara ett
tillfalle da fardigheterna i sitt instrument slipas pa, utan det dr ocksa ett tillfalle dd eleven fér
chansen att spela med ndgon p& samma niva. For manga ungdomar sa kan tavlingen som
uppstér vianner emellan vara en véldigt stor motivationsfaktor (Harris, 2000). Jag har ocksa
upplevt tillfdllen da gruppundervisning och klimatet som bildas i undervisningstillfillet har
lett till en motvillighet hos eleverna att spela en at gdngen, med orsaken att de inte vagar for

att de andra ser pa.

En negativ aspekt som jag har stott pa 1 gruppundervisning ér effekten av jimforelse. Elev
A och elev B borjade spela samma instrument samtidigt och tillsammans. Elev A upplever
att elev B spelar béttre och gor framsteg snabbare. Detta leder till att elev A ger upp snabbare,
forlorar motivation och yttrar saker som t.ex: ”Jag kommer inte att kunna spela detta, elev B
spelar dndé béttre &n mig, sa vad dr podngen?” I detta fall si har elev A inte dnnu fOrstatt att

snabbare framsteg inte betyder storre framsteg. Elev A har inte heller reflekterat 6ver vad
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det 1 sa fall kan bero pé att elev B gor de pdstddda framstegen snabbare. Svaret kanske &r att

elev B 6var hemma. Det dr dock inte nodvéndigtvis fallet.

Enligt Harris (2015) sa finns det en stor skillnad i hur snabbt inldrningen sker hos elever.
Det finns elever som ldr sig stoff vildigt snabbt och sa finns det elever som lir sig stoffet
langsamt. Harris menar att det &r skillnad pa framsteg och prestation. Om tva elever borjar
spela ett instrument samtidigt och den ena spelar “niva ett”-material och den andra spelar
“nivd tre”’-material, sd dr framstegen olika for dem men prestationen &dr vird lika mycket.
Det viktigaste dr att uppmérksamma varje elevs individuella prestation, och inte i vilket

tempo som framstegen har skett.

Min egen erfarenhet av att ha tva elever med véldigt stor skillnad i framstegstempo ar att det
kan inverka valdigt negativt pd gruppens motivation, om en elev tycker att materialet dr for

svart och ger upp direkt, och en annan tycker att det ar for l4tt och konstant vill ga vidare.

6 KUS ur en pedagogisk synvinkel

I detta kapitel kommer jag att diskutera KUS ur en praktisk, pedagogisk och social synvinkel.
Jag kommer att diskutera problem och teorier for undervisning och hur dessa ser ut i
undervisningen. Problemen som diskuteras i foljande kapitel tar i beaktande savil ldraren

som eleven.

6.1 Bedomning

I grundskolan 1 Sverige sa fér eleverna sitt forsta betyg vid slutet av hostterminen pa sjétte
klass. Ett problem som uppstar i min KUS-undervisning s& har att géra med relationen
mellan skolverkets direktiv for betygssittning och undervisningsmaterialet for min
undervisning i KUS. Skolverkets direktiv baserar sig pd den allméinna ldroplanen for
musikundervisning i1 grundskolor och ndmner darfor inga KUS-specifika
bedomningsvillkor. Det finns t.ex. inga skrivna kunskapskrav pa skolverkets hemsida om
hur jag ska bedoma elever i althornsspel. Det har lett till att jag pd mina lektioner har
inkorporerat vissa av kunskapskraven i althornsundervisningen. Till dessa hor saker som till
exempel taktarter, tempo, dynamik, tonhdjd och klang. P4 grund av att vissa kunskapskrav
inte gar att applicera till althornet, vissa av kraven pga. kunskapsnivén i althornspel och vissa
pga. att det helt enkelt inte gar att applicera till althornet, har lett till att jag dels har blivit

tvungen till att gora annat 4n att endast spela althorn. Till dessa teman hor saker som t.ex.
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sang och ackompanjemang i ensembleform, rost- och horselvird samt genomgang av

digitala verktyg for ljud- och musikskapande. (Svenska skolverket, 2018)

6.2 Motivation

Négot som leder till stora skillnader i motivationen hos de elever jag undervisar inom KUS
ar det som kommer frdn viljan att vilja ha ett gott betyg. D4 jag tillika undervisar elever som
gér pa klass fem, som inte ska fé betyg pa ett &r dnnu samt elever som gar pa klass sex och
ska fa betyg gor att eleverna i klassrummet har olika motivationsfaktorer. Hwang och
Nilsson (2014) talar om motivationens drivkrafter. De talar om yttre motivation och inre
motivation. ”Yttre motivation innebdr att drivkraften kommer utifran, till exempel i form av
andras beloningar eller hot av skilda slag” (Hwang & Nilsson, 2014, s. 57). Det innebdr att
for sjatte-klassarna sd fungerar betyget som en yttre motivation. Motivationen kan alltsd
komma frén Onskan att {4 ett gott betyg eller rddslan for att fa ett dligt betyg. Detta stirks
ocksa av de otaliga génger jag har fatt hora elever fraga mig om det ena eller det andra och

huruvida det paverkar betyget.

En annan faktor som péverkar motivationen dr att vissa elever inte vagar vara aktiva pa
lektionen. Detta kan bero pd saker som introversion, osikerhet eller helt enkelt en bristande
forstaelse for varfor de har musik som dmne. Kolbs teori om fyra inldrningsstilar

(Psykologiguiden, 2018) beskriver en ldrostil dér eleven:

”Vill ha en personlig och kédnsloméssig koppling till det som de ska lira sig. De vill veta
varfor de ska ldra sig just det hir.” (Psykologiguiden, 2018). Om det finns elever av denna
typ 1 klassen och ldraren aldrig klargor varfor materialet dr relevant for eleverna sa drar det

ner pé elevernas motivation att lira sig materialet.
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7 Avslutning

I detta kapitel kommer jag att sammanfatta de slutsatser jag har kommit till i detta arbete.
Kapitlet kommer frémst att se pd de olika undervisningsformerna ur en praktisk synvinkel
for elev, ldrare och administration. Jag kommer att konkretisera de svar jag har kommit fram

till géllande forskningsfragorna.

7.1 KUS som undervisningsform

Det finns inga direkta ldnkar mellan kulturundervisning i skolan och individuell- och
gruppundervisning, om det inte dr fraga om en elev som forutom KUS ocksd gar pa
kulturskolan och har musik som hobby. En elev som utsitts for undervisning pé kulturskolan
samt inom KUS sd har mdjligheten att fa uppleva musik pa en djupare nivad dn elever som
inte gor det i och med den teoretiska och praktiska musikundervisningen de fir pé
kulturskolan i samband med de andra instrument och musikrelaterade erfarenheter de fér
uppleva inom KUS som kan bidra till att de fir en bredare uppfattning om vad musik kan

innebéra.

En praktisk fordel med KUS &r att om en ldrare pé kulturskolan inte fér sin tjénst fylld enbart
med instrumentelever och ensembler, sa finns det mojlighet for den ldraren att undervisa
inom KUS for att fylla tjdnsten, och KUS gynnar pa att fa anstélla en ldrare som dr kompetent

inom ett av omradena for KUS-innehallet.

Négot som kunde utvecklas dr ett betygssattningssystem specifikt for elever inom KUS for
att forenkla lararens uppgift att skapa en lektions- och terminplan for klassen om vad som

ska gds igenom innan beddmningen gors.

Det att KUS har en stor arsenal av ldrare till forfogande betyder ocksa att det finns en stor
katalog av pedagoger som kan agera inhoppare om en lektions huvudsakliga ldrare ar

franvarande.

Maénga andra ldrare pé kulturskolan har berittat att de har fitt elever som har velat borja
spela ett instrument efter att de har haft KUS-lektioner. Sjélv har jag ocksa en elev som
borjade spela althorn efter att ha fatt prova pa det i en av mina KUS-klasser. Detta innebér
att kulturundervisning i skolan inte bara &r ett effektivt sitt att f4 en méingsidig
musikundervisning i grundskolan, utan &dven ett véldigt bra sitt att fa synlighet till

kulturskolans verksamhet och en fungerande rekryteringstaktik.
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7.2 Diskussion

D4 jag binder ihop de saker som jag har diskuterat i detta arbete sd kan jag konstatera att det
finns savél fordelar som nackdelar med de olika undervisningsformerna skilt for sig.
Diremot kan jag pésté att det finns mycket att vinna pa att utsétta elever for bade individuell
undervisning och gruppundervisning. I den individuella undervisningen har eleven mojlighet
att diskutera med ldraren och stdlla frgor om instrumentet och spelandet, som den kanske
inte vill stdlla under en grupplektion pga. tdvlingsandan och att inte vilja verka sdmre &n de
andra i gruppen. Eleven har ocksd mojlighet att med hjélp av ldraren kunna 6va pd stillen
som dr svara utan att kéinna pressen av att det finns andra som ser pa. I vidlmatchade grupper
har eleverna ddremot mdjlighet att ldra sig av varandra och en hélsosam tidvlingsanda kan

hdja motivationen.

En viktig sak att komma ihag &r att alla elever &r olika individer. Det finns ménga olika
faktorer som inverkar pa elevens inldrning. Dérfor dr all den teori som har ndmnts i detta
arbete viktigt for att jag som pedagog ska kunna optimera mitt arbete. Det finns elever som
till sin natur dr véldigt nyfikna och ivriga och vill férsoka fundera ut saker sjdlv, till mén av
mdjlighet. For sddana elever sa kommer Deweys problemmetod bra till hands, da ldraren
kan fungera som ett bollplank och hjdlpa eleven d& den ber om hjdlp. For andra elever kanske
nyfikenheten inte kommer av sig sjélv, i vilket fall jag som pedagog har mycket nytta av att
komma ihag de olika ldrandemalen och Harris’ metod om simultaneous learning for att
hjélpa eleven ldra sig saker pd ett for eleven sa intressant sétt som majligt, och vicka elevens
intresse fOr att ldra sig. Harris (2000) skriver att simultaneous learning ir en metod som ska
ge pedagogen verktygen att kunna testa sig fram och hitta vilket sétt vilken elev lir sig pa
bist och med detta kunna skrdddarsy en sa effektiv undervisning som mdojligt for eleven.
Deweys problemmetod (Egidius, 2009) och Vygotskijs teori om den néirmaste
utvecklingszonen (Imsen, 2009) dr bdda teorier med hjdlp av vilka det finns mojlighet att
prova sig fram om huruvida just den metoden &r optimal for barnet. Jag ser Piagets teori om
assimilation och ackommodation (Egidius, 1999) som de processer vi vill att ska ske hos
eleven. Som pedagog ar det en fysisk omdjlighet att automatisk fa eleven att assimilera eller
ackommodera kunskap. Dérfor ar de olika pedagogiska teorierna vildigt effektiva
hjélpmedel for en pedagog att finna sétt att hjélpa eleven att assimilera och ackommodera

kunskap pa.
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Genom sévil individuell undervisning som gruppundervisning blir eleven utsatt f6r social
interaktion i olika former som sétter igdng hogre psykologiska processer (Braten, 1998) som
1 sin tur utvecklar elevens sociala kunskaper. Eleven fér internalisera skillnader och likheter
1 hur det dr att interagera med en vuxen ldrare samt med jdmnariga vinner fran tidigare eller
nya bekantskaper. Genom att f4 mojlighet till social interaktion s fér eleven dessutom allt

fler olika intryck frdn omvérlden som kan gynna elevens féormaga att ackommodera kunskap.

Ur en praktisk synvinkel sd finns det stora fordelar for lararen med gruppundervisning i och
med att det finns mera tid for genomgéng av undervisningsmaterial, och lararen har ocksa

mera tid att planera lektionen.

Att spela i en orkester har jag konstaterat att &r en social upplevelse, tillika som det &r ett till
speltillfille for eleven 1 veckan dd den kan wutveckla sina spelkunskaper.
Orkesterverksamheten dr ocksa ett tillfdlle d& eleven har mojlighet att fa spela annat &n det
som gas igenom pé de individuella lektionerna eller grupplektionen, samtidigt som den
individuella- eller grupplektionen é&r ett vildigt bra tillfdlle for eleverna att i lugn och ro fa
gé igenom orkestermaterialet med en handledare. I samband med konserter féar eleverna en

chans att visa upp sitt spelande och far 6vning i hur social samverkan sker under konsert-

tillfallen.

Elever finns det i ménga olika slag. Alla elever har olika intressen, olika personligheter och
karaktérsdrag, och lir sig pa olika sitt. Det finns manga fordelar med att forse eleven med
doser av de olika undervisningsformerna som hjélper eleven att fa en bred undervisning i
musik. Som pedagog har jag, med hjilp av de olika undervisningsformerna, mojlighet att
erbjuda en skridddarsydd undervisning som passar bést for just den elev som &r i1 fraga. Det
enda som sdtter vissa ramar for vad man kan gora dr tillgangen till resurser. Det vore
intressant att se om undervisningen sag ut som den ser ut nu om man inte behdvde ténka pé

resurser och budgeter.
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7.3 Vidare forskning

Négot som inte har tagits upp i detta arbete som jag dr vildigt intresserad av dr hur
blasorkesterldger, eller musikldger overlag, paverkar elevers motivation att fortsdtta med
studier inom musik pd amator- eller yrkesnivd. En studie kring det skulle gagna
musikpedagoger, forédldrar, elever och dvriga organisationer inom utbildning i musik. Det
skulle kunna hjélpa organisatorerna att analysera sin egen verksamhet och forbéttra den (om
det krdvs) samt ha en vetenskaplig studie att utgd ifrén vid ansdkan om ekonomiskt stod for
lagerverksamheten. Fordldrar skulle ha tillgéng till ndgot som kan forklara varfor eleven ska
delta 1, eller 1 vérsta fall hélla sig borta fran, musikldger. Musikldger &r till sin natur véldigt
annorlunda an t.ex. de undervisningsformer som tagits upp i detta arbete. P4 musikléger
kommer eleven tillfdlligt i kontakt med nya ansikten, betydligt ldngre spelsessioner och med

stor sannolikhet dven nytt material.



26

Referenser
Bréten, 1. (Red.). (1998). Vygotskij och pedagogiken. Lund: Studentlitteratur.

Egidius, H. (2009). Pedagogik for 2000-talet. Stockholm: Natur & Kultur

Harris, P., & Crozier, R. (2000). The Music Teachers’ Companion, A Practical Guide.
London: ABRSM

Harris, P. (2015). The Virtuoso Teacher. London: Faber Music

Hwang, P., & Nilsson, B. (2014). Grupp-psykologi for skola, arbetsliv och fritid. Stockholm:
Natur & Kultur.

Imsen, G. (1999). Ldirarens virld. Lund: Studentlitteratur.
Lindqvist, G. (Red.). (1999). Vygotskij och skolan. Lund: Studentlitteratur.

Psykologiguiden. (2018). Affektiv. Hamtad 2018-12-13 frén
https://www.psykologiguiden.se/psykologilexikon/?Lookup=affektiv

Psykologiguiden. (2018). Gruppdynamik. Héamtad 2018-12-05 frén
https://www.psykologiguiden.se/psykologilexikon/?Lookup=gruppdynamik

Psykologiguiden. (2018). Kognition. Hamtad 2018-12-13 frén
https://www.psykologiguiden.se/psykologilexikon/?Lookup=kognition

Psykologiguiden.  (2018). Kolbs inldrningsteori. ~Hamtad 2018-12-15 frén
https://www.psykologiguiden.se/psykologilexikon/?Lookup=Kolbs%20inl%C3%A4rnings
teori

Psykologiguiden. (2018). Konation. Héamtad 2018-12-13 frén
https://www.psykologiguiden.se/psykologilexikon/?Lookup=konation

Roslagens kulturskola. (2018). Vadra Skolor. Hamtad 2012-11-20 fran
https://www.norrtalje.se/info/barn-och-skola/kulturskola/roslagens-kulturskola/vara-skolor/

Skolverket. (2018) Musik. Héamtad 2018-12-14 fran
https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-
grundskolan/laroplan-lgr11-for-grundskolan-samt-for-forskoleklassen-och-
fritidshemmet?url=1530314731%2Fcompulsorycw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCod
€%3DGRGRMUS01%26tos%3Dgr&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa2 19f#anchorl



