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Abstrakt

Denna fallstudie har som syfte att ge insikt om orgelbyggaren Johan Niclas Cahman’s
(1679-1737) livsverk, orgeln byggd 1727-1728 i Leufsta bruk, Sverige.

Jag kommer dven belysa nagra av de andra orglar han byggde.

Mina kallor ar:

”Johan Niclas Cahman och orgeln i Leufsta bruk™ Axel Unnerbdck/ Dan Eklund
”Orgelbyggare 1 Sverige 1600—-1900”. Dag Edholm

”Orgelinventarium” Einar Erici/ Axel Unnerbdck

Slutligen beskriver jag mitt eget mote med orgeln samt later organister som konserterat pa
orgeln beskriva sina upplevelser.

I studien har jag sokt svar pa fragorna:

e Hur var det mojligt att skapa sadana orglar som den i Leufsta bruk, i 1700-talets
Sverige?

e Vad har man gjort for att restaurera och bevara orgeln i dess ursprungliga skick?

I min studie framgér vilken betydelse den sociokulturella miljon hade for orgelbyggeriet

under 1700-talet och hur det paverkade bygget av Cahman’s orgel 1 Leufsta bruk.

Sprak: svenska Nyckelord: Orgelbyggare, Cahman, Leufsta bruk, Unnerback,
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Tiivistelma

Taman tapaustutkimuksen tarkoituksena on esitella urkujen rakentaja Johan Niclas
Cahmanin (1679—-1737) elamanty6td, Leufsta ruukkissa 1727-1728 rakennetuista uruista.
Tulen my0s esittelemaan muutamia muita urkuja, jotka han rakensi.

Paalahteina olen kayttanyt kirjoja:

”Johan Niclas Cahman och orgeln i Leufsta bruk”

Axel Unnerbdéck / Karl Johan Eklund

"Orgelbyggare i Sverige 1600-1900”

Dag Edholm

“Orgelinventarium”

Einar Erici/ Axel Unnerbédck

Lopuksi kuvailen omaa kohtaamistani urkujen kanssa ja kerron kokemuksista, joita
uruilla konsertoineet urkurit ovat minulle jakaneet.

Tutkielmassa olen pyrkinyt vastaamaan kysymyksiin:

. Miten 1700-luvun Ruotsissa oli mahdollista rakentaa Leufsta ruukin kaltaisia
urkuja?
e Miten urkua on entisdity ja sdilytetty alkuperaisessa kunnossa?
Tutkielmastani ilmenee, minkalainen merkitys sosiokulttuurisella ymparistolla oli
urkujen rakentamiseen 1700-luvulla ja miten tama selvasti vaikutti myos

Cahmanin urkujen rakentamiseen Leufsta ruukissa.

Kieli: ruotsi Avainsanat: urkurakentaja, Cahman, Leufsta ruuki, Unnerback
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Abstract

The goal of this case study is to provide an insight into organ builder Johan Niclas

Cahman’s (1679—1737) lifework, an organ built 1727-1728 in Leufsta ironworks.

I will also present some of the other organs that he built.

Primary sources used in this study are these books:

" Johan Niclas Cahman och orgeln i Leufsta bruk” Axel Unnerbdck and Karl Johan Eklund

" Orgelbyggare i Sverige 1600-1900” Dag Edholm.

“Orgelinventarium” Einar Erici/ Axel Unnerbdck

Finally, | will describe my own encounter with the organ and present experiences that

some of the organ players have had playing concerts with the organ.

This study was aimed to answer the following questions:

. How was it possible to build such organs as the one in Leufsta ironworks in the
18th century Sweden?

. What has been done to restore and preserve it in its original condition?

From my study, it becomes apparent what kind of an impact the sociocultural
environment had on organ building in the 18th century and how it influenced the building
of Cahman’s organ in Leufsta ironworks.

Language: swedish Key words: organbuilder, Cahman, Leufsta ironworks,
Unnerback
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1 Inledning

Orgeln i Lovsta! bruk byggd av Johan Niclas Cahman, eller som han sjilv tecknade sitt
namn; Johan N. Cahman (Unnerback & Eklund) dr Sveriges virdefullaste historiska
instrument och rdknas dven internationellt som en av de viktigaste orglarna fran
senbarocken. Den ér i stort sett bevarad 1 sitt ursprungliga skick, tack vare nagra viktiga
restaureringar. Dessa skriver jag om i kapitel 3. Orgeln ger en unik mojlighet att forsta hur
musiken under barocken var ténkt att 1ata. Alltsa en tidsresa for var och en som kommer i

kontakt med instrumentet.

Pensionerade  rektorn  och litteraturvetaren  Birgitta  Ostlund ~ Weissglass,
verksamhetsansvarig 1 Lovsta bruks kulturforening som arrangerar den arligen
aterkommande Internationella orgelakademin 1 Lovsta bruk, skriver i boken, "Johan Niclas
Cahman och orgeln i Leufsta bruk”, foljande citat fran en elev vid musikhdgskolan 1
Stockholm efter denne deltog 1 orgelakademin: ”Jag har lart mig mer av Cahmanorgeln under

tre dagar &n jag lart mig av mina ldrare under tre ar” (Unnerbdck & Eklund)

Kanske en snabb slutsats sagt av en ung elev, men det ligger mycket i uttalandet da orgeln,
om man &r villig att lira sig, kan visa vigen for interpretationer av barockens musik, via det

snabbaste sittet, den egna upplevelsen.
Syftet med den hér studien ar att fa svar pa fragorna:

e Hur var det mdjligt att skapa sddana orglar som den i1 Leufsta bruk, i 1700-talets

Sverige?
e Vad har man gjort for att restaurera och bevara orgeln i dess ursprungliga skick?

Min fascination infor denna tid inom orgelbyggarkonsten som hor till det forflutna, liksom
den tidens mojligheter att verka som en fri konstnir inom orgelbyggeriet, har varit en stark
drivkraft nir jag skrivit detta arbete. Samhéllsstrukturen var annorlunda, man delade in
ménniskor 1 fyra samhaéllsklasser: adel, préster, borgare och bonder. I de ligre
samhéllsklasserna fick man ofta ldra sig sin hantverksskicklighet frén sin fordlder, men négot
dokument som bevisade sin skicklighet hade man ju inte, endast sina arbeten. Cahman

foreslog att man skulle infora ett examinationssystem. Detta skriver jag mer om 1 kapitel 1.3.

! Lovsta dr den moderna stavningen, men jag anvinder hirefter den éldre franska stavningen Leufsta i mitt
arbete. (Kdlla: Nationalencyklopedin)



1.2 Orgelbyggare 1 1700-talets Sverige

Redan under 1600-talet lades grunden till ett stort intresse for orgelbyggarkonsten i Sverige.
Manga amatorbyggare fardigstdllde mindre verk till landsortskyrkorna, och den ekonomiska

situationen var gynnsam sa manga bestéllningar gjordes runt om i landet.

Under 1700-talet blev orgelbyggarna alltmer yrkesmissiga eftersom de hade varit geséller,

ofta hos nagon utlindsk maistare.

Johan Niclas Cahmans méstare var hans far, Hans Heinrich Cahman (1640-1699). Han var
fodd och uppvixt 1 Tyskland dér han 1 sin tur var geséll hos orgelbyggaren Hans Christoph
Frietsch 1 Hamburg. Han etablerade sig 1 Stockholm dér han hade sin orgelbyggarverkstad
till sin déd. Bland Hans Heinrich Cahmans mest kidnda arbeten finns orgeln i Vixjo
Domkyrka (artal), Gévle Trefaldighet (1690), Kungilv (1696), Skara domkyrka
(tillsammans med J o M Ahrman 1697), Slottskyrkan i Stockholm (forstord i brand 1697)
och Uppsala Domkyrka (forstord vid branden 1702). Orgeln 1 Uppsala domkyrka var
egentligen tinkt som ett forsdk att firdigstilla Franz Bolls? pabdrjade bygge, men dvergick
till en grundlig ombyggnad och utvidgning, och den var vid fullbordandet ar 1698 Sveriges
storsta davarande orgel. Med den orgeln forde Hans Heinrich Cahman orgelbyggeriet 1

Sverige till en internationell niva.

Stockholm och Linkdping blev det svenska orgelbyggeriets egentliga centrum under 1700-

talet, och man talar om tva skolor: Stockholmsskolan och Linkdpingsskolan.

Orgelbyggarna domineras av utlindska maéstare som etablerat sig pa svensk mark. De
ekonomiska fOrutsittningarna hade blivit gynnsammare och som foljd av det kunde
forsamlingarna planera och bestélla storre orglar till sina kyrkor. Forsamlingarna pé
landsorten kunde dock inte avvara s& mycket medel som en utlindsk méstare kostade utan
fick anvinda inhemska orgelbyggare som ofta var sjdlvlirda. De storre stiderna och
domkyrkorna hade dock mojlighet att bestilla fran ndgon etablerad utlindsk mastare eller

négon som varit gesill hos en fackman. 3

Borjan av 1700-talet préglades av oro. Danmark anfoll Sydsverige i oktober ar 1709. Man
kan finna brev skickat av Johan N. Cahman till prosten och kyrkoradet i Karlshamn den 30

2 Franz Boll (iven Bohl, fi Sédertilje i slutet av 1620-talet, d i Uppsala 1676)
* Edholm sid 24-25
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april 1709 dir han diskuterar ett orgelbygge som “genom Guds hielp aldra sist till
Niistkommande Pings[t] helg Ar 1710 skall wara firdigt” *

Cahman begér i brevvéxling med kyrkorédet november 1709 och januari 1710, garantier for
att han och hans tillgangar inte skall falla 1 fiendens hinder. Han menar att skulle fienden
anfalla méste han avbryta arbetet, men skulle han kunna genomfora arbetet vill han ha
forsdkring om att slutbetalningen genomfors omedelbart och utan drojsmal sa att han kan
laimna platsen. Dessutom ville han ha pengarna skickade till ndgon ort norrut. Orgelbygget
kunde dock genomforas enligt kontraktet och i tid. Den 2 juni 1710 var orgeln inspelad och
besiktigad. Detta sidger en hel del om vilken oséker tillvaro man levde 1, och det sdger mycket

om Johan N. Cahmans arbetsmoral och kompromissloshet.
Orglar i Finland

Jag vill skriva ndgot om Finland (Finland var ju da en del av Sverige) ocksa niar man talar
om orgelbygge vid den hér tiden, trots att de flesta orgelbyggarna horde hemma i Sverige sa
bor man nimna broderna Johan och Christian Beijer som var bosatta i Finland och byggde
Finlands da storsta orgel (21 stdmmor) 1 Gamlakarleby 1694—1696. Stockholmaren Ericus
German byggde dér en ny orgel i Gamlakarleby &r 1738, (den star nu i Munsala kyrka),

troligen med delar frdn broderna Beijers orgel frin 1696. °

Under stora ofreden® forstordes storsta delen av de orglar som fanns i bl.a. Abo, Borg3,
Nykarleby, Vasa, Nagu och Pedersore kyrkor. Helt bevarat fran den tiden dr endast det s.k.

Nagupositivet (6 stdmmor)

Freden i Nystad 1721 innebar inte ndgon storre fordndring vad det géllde orgelbyggeriet; det

var fortfarande mest Svenska orgelbyggare som kom till Finland for att bygga orglar.

e I Abo domkyrka byggde Johan Niclas Cahman en ny 32-stimmig orgel som stod
fardig &r 1727. Den forstordes dock i brand 1827.

e Orgeln 1 Fagerviks kyrka, landets dldsta spelbara orgel (5 stdmmor), byggdes av
Cahmans geséll Olof Hedlund 1726.

4 Unnerbéck & Eklund sid 47

5 Folke Forsman (www.uppslagsverket.fi), Pentti Pelto (Kirkkomusiikki Nr. 6/1977)

¢ Stora ofreden 1713-1721, &r namnet pd den ryska ockupationen av Finland under stora nordiska kriget.
Erdvringen av Finland vidtog efter den ryska segern vid Poltava 1709.



http://www.uppslagsverket.fi/

1.3 Johan Niclas Cahman (1679—1737)

Johan N. Cahman, som han tecknade sig, foddes i Flensburg, Tyskland ca 1679 och dog i
Stockholm 18 juni 1737. Han foddes in i en orgelbyggarfamilj. Fadern, Hans Heinrich
Cahman var gesill hos Hans Christoph Frietsch i Hamburg och sedermera verksam som

orgelbyggare i Landskrona, Vixjo och Uppsala varefter han etablerade sig i Stockholm.

Johan N. Cahman var sin fars geséll och tog dver hans orgelbyggarverkstad pd Sodermalm 1
Stockholm ndr han dog. Denna verkstad var under de forsta decennierna pa 1700-talet
landets framsta orgelbyggeri och lade grunden till den s.k. Stockholmsskolan inom

orgelbyggarkonsten.

Man kan tydligt urskilja fyra perioder i Johan N. Cahmans liv: ’

* 1679-1699 barndom 1 Tyskland och Sverige, utbildning 1 Sverige.
*1700-1711 orgelbyggare 1 Vésteras.

* 1711-1721 uppbdrdsman (kronofodge), handelsman och orgelbyggare 1 begransad skala 1
Stockholm.

* 1721-1737 handelsman 1 Stockholm och Sveriges ledande orgelbyggare.

Johan N. Cahman har ett anseende som Sveriges mest framstaende orgelbyggare genom
tiderna. Redan under sin livstid prisades han och det goda rykte han skaffat sig levde kvar
dven efter hans dod, trots att orgelbyggarkonsten frangick den barocktradition han
representerade. Hans konstnirskap som fasadarkitekt vittnar tex orglarna i Harndsand och
Linkdpings domkyrkor om, samt orgeln i Leufsta bruk som &r den storsta och bést bevarade

barockorgeln 1 Sverige.

Perioden 1721-1737 var den mest produktiva perioden for Cahman som orgelbyggare. Som
bisyssla till orgelbyggeriet var han dven handelsman och som stadens tjdnsteman i egenskap
av uppbordsman, var han befriad frén skatt. Han klarade av att vara handelsman med den
hjélp han fick av sin hustru Christina Persdotter, som egentligen skotte om handelsboden.

Under de senare aren hade de dven en dring i handelsboden som hjilp. I orgelverkstaden

7 Unnerbick & Eklund sid 30
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fanns det ett stidndigt vixande antal gesidller och ldrlingar. De mest kénda gesillerna hette

Olof Hedlund och Daniel Strahle.

Det faktum att han var handelsman hade fatt honom att klittra pa den sociala stegen till
borgarstindet. Anmérkningsvart &r att han kallar sig frdn och med &ar 1728,

orgelbyggeridirektor.

Under denna period byggde Johan N. Cahman hela 28 stycken orglar. Av dem var fem
stycken domkyrkoorglar, och atta stycken storre, vanligen tvamanualiga orglar. Dessutom
utfordes l6pande skotsel, tillbyggnader, en del storre reparationer samt levererades det en

del mindre instrument byggda 1 verkstaden.

Men alltid gick leveranserna inte som planerat och forseningar forekom sékert pa grund av
det myckna antalet bestdllningar han tagit pa sig. Detta orsakade en del irritation hos
bestillarna, men kvaliteten 1 de sedan levererade instrumenten uppvégde, har historien visat,
denna irritation. Ett exempel pd en orgel som var rejilt forsenad ar Uppsala domkyrkas orgel
som enligt kontraktet som uppgjorts 1725, skulle vara delvis spelbar 1727 och helt fardig
1729. Den gick delvis att spela pa forst 1730 och helt fardig var den inte forrédn 1 oktober ar
1731. Respekten for Cahmans verk som orgelbyggare har egentligen aldrig svikit. Detta till
trots kom hans orgelverk att falla offer for de nya stromningar som 1800-talet medforde,

speciellt inom musik, liturgi och orgelkonst.
Cahmans anhdllan om inférande av orgelbyggarexamen

Som orgelbyggare i fird att bygga upp sin rorelse, var Cahman noga med att arbeta pa flera
plan. Han hade en priviligierad stillning, konkurrensen var obetydlig, men han vill dndé

befésta sin position.
En anhallan fran Cahman till riksradet® togs upp den 26 september 1724:

” I underddnighet anhaller, at det md forordnas, det ingen skall understd at dtaga sig til at

laga och reparera orgelwdrk, eller pd nagot sdtt befatta sig ddarmed, med mindre han hafwer

)

foruth blifwit examinerad, huru wida han forstar konsten’

8 Ursprunget till Riksrddet var att kungen, i detta fall Fredrik [, var omgiven av stormén och inhimtade deras
stdd och rad vid beslut. Darav kom svaret undertecknat Kungl. Maj:t



Svaret fran Kungl. Maj:t 16d:

” det ingen skall befatta sig med orgelbyggerie, som icke af wederbérande ddrutinnan blifwit

examinerad, och uti examine efter wederborandes wittnesbord god befunnen”

I den mer exakta formuleringen i sjidlva beslutet som kung Fredrik I skrev under samma dag,
saknades ordet vederbérande. Kanske var det lite vil uppenbart att Cahman menade sig

sjdlv. Men beslutet om utexaminering av orgelbyggare beslots och dér stod det s hér:

” K.M finner i Nader for godt, att till denne underddnige ansokning gifwa dess bifall, sa att
ingen mad understd sig publique orgelwdrck til bygnad ell. reparation att foretaga, den ddir

icke i samma Konst undergdtt behorig Examen och der wid dr skickel. befunnen worden”™

Cahmans initiativ till orgelbyggarexamen som godkéndes, var formellt 1 kraft frén ar 1724—

1906.

Johan N. Cahmans kvalitetstradition 1 1700-talets stockholmsskola fordes vidare genom de
bada geséillerna Olof Hedlund och Daniel Strdhle. Dir forenades teknisk klarhet med
konstnérlig klanggestaltning som levde kvar till romantikens genombrott. Cahman fick
under tre decennier uppdrag att bygga orglar 1 sju stycken domkyrkor, vilket far anses
anmirkningsvirt; Visteras 1703, Mariestad 1705 (hade d4 domkyrkostatus), Abo 1725 (Abo
var vid denna tid svenskt), Uppsala 1731, Harnésand 1733, Linképing 1733, och Goteborg
1734.



2 Orgeln 1 Leufsta bruk

Den berémde poeten Johann Wolfgang Von Goethe sade i mars 1829: "Musik dr flytande
arkitektur, Arkitektur dr frusen musik” (fritt oversatt av forfattaren). Uttrycket passar

oerhort bra in pa Leufsta bruk, kyrkan och orgeln dér.

Den 20 december 1726 slots kontrakt mellan brukségaren Charles de Geer (1669—1730) och
orgelbyggaren Johan N. Cahman om en orgel pa 20 stimmor, en manual och sjdlvstindig
pedal. Den skulle vara klar for avhdmtning i Stockholm i mitten av augusti 1727. Kyrkan
invigdes 1 mitten av oktober 1727 och orgeln var dé inte fardig. Orgeln skulle sékerligen
krona ateruppbyggnaden av bruket. Artalet 1728, pa ena pedaltornet, kan man anse som den
tid d& orgeln var helt firdig. Dessutom har man hittat kvitto pa tva kannor brannvin fran

traktoren Erich Upling till Cahmans orgelbyggargeséll daterat 1728.

Den fardiga orgeln har 28 stimmor och ryggpositiv vilket inte kontraktet nimner. Det troliga
ar att tillbyggnaden av ryggpositivet skedde redan vid invigningen eller relativt snart

darefter.

Tavlan med drtalet 1728 skrivet i ena pedaltornet.
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En for mig fascinerande sak &r att aven de inte ljudande delarna i fasadpartiet, har en klanglig
funktion och inte endast arkitektonisk funktion i helhetskonceptet. Orgeln, med sin stora
bredd och lilla djup och mycket utrymme vid kortsidorna, samt en jimn takkontur, och utan

ojimnheter i kyrksalen kan denna plats definitivt betecknas som orgelakustiskt optimal.’

De tomma sidoutrymmena ir ett satt av Cahman att eliminera den klangliga obalans, oftast
med odnskad tenorforstirkning som foljd da piporna star tétt intill sidovdggarna. Men
géllande det lilla ryggpositivet dr fallet det motsatta; hér star de storsta piporna véldigt nira
viaggen med en tydlig basforstirkning som foljd. Ryggpositivet verkar dessutom medvetet

vara gestaltat for att kunna ge basta mojliga vardighet och substans at klangen.

Ryggpositivet som inte var ndmnt i kontraktet.

° Begreppet kommer fran tyskans Gehiusepolaritit
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Orgelfasaden #r fantastiskt vacker och utsmyckad med musicerande dnglar och putti'®.
Orgeln ér uppdelad i fyra fristdende delar som motsvarar den instrumentala uppbyggnaden
av orgeln. Huvudverk, tva pedaltorn och ryggpositiv. Huvudverket ar placerat i mitten av
laktaren, och pedaltornen vid sidan, och ryggpositivet som namnet antyder, bakom ryggen
pa organisten. Notera att pedaltornen inte dr placerade helt ute i kanten av viggen. Detta
gjorde troligtvis Cahman av klangmaissiga orsaker. Huvudverket fullindas av en kartusch

med Psalm 150 malat i guld. Den syftar pa Psalm 150 i Psaltaren:

Halleluja!

Prisa Gud i hans helgedom,
Prisa honom i hans hoga himmel.
Prisa honom for hans mdktiga girningar,
Prisa honom for hans vildiga storhet.
Prisa honom med hornstotar,
prisa honom med harpa och lyra,
prisa honom med tamburin och dans,
prisa honom med striingaspel och flojt,
prisa honom med klingande cymbaler,
prisa honom med jublande cymbaler.
Allt som lever och andas
Skall prisa Herren

Halleluja!

10 Putti &r italienska i pluralform for liten pojke. Oftast nakna barngestalter som anvindes inom konsten
redan under antiken. (kdlla: Nationalencyklopedin)
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Kartuschen med Psalm 150 kroner huvudverket.

Orgeln kan trampas dven idag, s som man gjorde ursprungligen. Tvé personer behdvdes for
att trampa orgeln, och som bilderna pa f6ljande sida visar kan de haft langtrikigt emellandt.

Kanske de forndjde sig med att klottra pd dorren till tramphuset. (Férfattarens anm.)
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Dispositionen fér Cahmanorgeln i Leufsta bruk: '

Manual: (Huvudverk) Qvintadena

Ryggpositiv:

Pedal:

Principal
RohrFlote
Qvintadena
Octava
SpitzF16te
Qvinta
Sup:Octava
Mixtur
Trompet
Gedackt
Qvintadena
Principal
Fleut
Qvinta
Octava
Mixtur

Voxhumana

Offen. Subbass

Principal
Gedackt
Qvinta
Octava
Rausqvint
Mixtur
Bassun

Trompet

I Unnerbick & Eklund sid 187

16 Fuss

5 Fach

4 chor.

2 Fach

4 Fach

8 Fuss

8 Fuss

8 Fuss

4 Fuss

4 Fuss

3 Fuss

2 Fuss

8 Fuss

8 fot

8 fot

4 fot

4 fot

3 fot

2 fot

8 fot

16 Fuss

8 Fuss

8 Fuss

6 Fuss

4 Fuss

16 Fuss

8 & 4 Fuss

13
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Detalj av de registerutdragen med handskrivna etiketter. Notera att nagon skrivit siffror senare i etikettens

hogra nedre kant.

Om man vill lyssna till Cahmanorgeln 1 Leufsta bruk sd rekommenderar jag foljande

inspelningar:
Torvald Torén (1975) J.S Bach “Organ Works” (https://bluemusicgroup.bandcamp.com)
Bengt Tribukait J.S. Bach ”Die Kunst der Fuge” (Musica Rediviva MRSACD 017. 2008)

Christina Garcia Banegas ”Bach in Lovstabruk” (inspelningen gjord 2018 finns pa Spotify)
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2.1 Andra viktiga orglar av Johan N. Cahman

Har har jag listat nagra av de viktigaste orglarna han byggde. De flesta &r tyvérr forstorda
men 1 Kolingareds kyrka i Véstergotland star en bevarad Johan N. Cahman fran 1705, flyttad
dit frdn Mariestad. Den kan man hora pa en gammal LP skiva med Rune Engso pé orgel.
Andra bevarade orglar av Cahman &r: Falu Kristine 1724, Drottningholms slottskyrka 1730,
Orgelpositivet fran Romfartuna kyrka 1726 star idag pa Historiska Museet i K&penhamn.
1909 koptes positivet av Carl Claudius, Kopenhamn.

Cahmans orgelbyggen i1 kronologisk ordning. De bevarade dr markerade med tjock text:

Karbenning 1701, Karlshamn 1702, Vésteras domkyrka 1703, Mariestad (nu i Kélingared)
1705, Ramnis 1707, Hudiksvall 1714, Ovansjo (nu i Arsunda) 1714, Uddevalla 1721, Falu
Kristine 1724, Leksand (sen Djura, nu star den i Musikhistoriska museet) 1724, Koping
1725, Torpa 1725, Osterlovsta 1725, Abo domkyrka 1725, Romfartuna kyrka 1726, Leufsta
bruk 1728, Sunne 1730, Sundsvall 1730, Filipstad 1730, Norrby 1730, Drottningholms
slottskyrka 1730, Uppsala domkyrka 1731, Héarnosands domkyrka 1733, Linkopings
domkyrka 1733, Nykoping Nicolai 1733, Ljusdal (sen Bjurdker) 1733, Kisa (nu Ulrika)
1734, Goteborgs domkyrka 1734, Varberg 1735, Habo 1736, Boras 1736, Fellingsbro 1736.

Sedan finns det dven nagra odaterade och magasinerade arbeten.



16

3 Reparationer, underhall och renoveringar av orgeln i1 Leufsta bruk

samt samtal med orgelbyggaren Helmuth Gripentrog

Har vill jag ge svar pa den andra forskningsfragan “Vad har man gjort for att restaurera och

bevara orgeln i dess ursprungliga skick?”

Den forsta kénda reparationen av orgeln i Leufsta bruk &r daterad till 1742 och utfordes av
Cahmans forre gesill Daniel Strdhle. Normalt underhdllningsarbete och korrigering av
intonation av kvittot pd 150 daler att doma. Det har spekulerats i om det var sé att han da
monterade ryggpositivet, men det gjordes troligen tidigare, dock inte till invigningen av
orgeln 1728. Ar 1746 var Stréhle tillbaka p4 bruket igen och avlider dir. Det ir inte kiint om

han gjorde reparationer pa orgeln da.

En stor renovering utfordes ar 1773 av orgelbyggaren Olof Schwan fran Stockholm.
Organisten C.F Seeliger fran Tyska kyrkan 1 Stockholm gjorde atgardsforslaget undertecknat
1 Leufsta bruk den 6 juli 1773, da han tillsammans med Schwan granskat orgeln. Hela

pipverket togs ut, rengjordes och polerades. Man “omfogade”!?

pipstockarna, lagade fel 1
mekaniken. Nytt skinn till viderkanalerna. Bélgarna behdvdes inte goras om, han tyckte att

de skulle halla dnnu for lang tid framover.

Sedan inga anteckningar forrdn 1858, men vem som gjorde vad finns det ingen uppgift pa.
Spekulationer finns att det skulle varit organisten i Osterleufsta Mattias Wesslén som samma

ar gjorde en stimma till grannférsamlingen.

1884 eventuell omintonation (med bl.a. kdrnstick) 1 samband med byggandet av en orgel i

Osterldvsta kyrka av Setterqvist & Son.

Sedan inga anteckningar forrdn 1912 da orgeln togs ur bruk och det skaffas ett
pedalharmonium som placeras vid sidan av orgeln utan att nigon skada var skedd. Tyvirr
slutade det inte dér utan innerverket till ryggpositivet avldgsnades pa initiativ av kantor
Johansson. Det finns tvé historier om detta. Den ena fortédljer att kantorns dra inte tillét att
han satt vid sidan av den stora orgeln, utan ville sitta i mittan av ldktaren. Den andra beréttar
att kantorn tyckte att ryggpositivet skymde sikten till prasten som han sé gérna ville se. Han
lar dessutom ha instruerat de skolbarn han undervisade att beritta for sina fordldrar att orgeln

var 1 daligt skick och inte gick att reparera. Detta vickte Leufstabornas ilska och som

12 Enl. Seeligers kontrakt "Omfogade” man pipstockarna. Nu skulle man séiga “Fogade om”
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kronikoren Vilhelm Monié skriver: "Ett par skarpslipade yxor kan inte mycket hindra- snart

var mittpartiet sonderhugget, piporna i en hog pa golvet. I sanning en bedrovlig syn!

Jag stod ddr uppe bland all brate, strdckte in fingrarna i de fyrkantiga avhuggna
luftkanalerna- och kéinde en hdftig vrede mot dem som begatt denna skamliga handling. De

borde straffas, de som bar nirmaste skulden '

Runt ar 1930 fick en riktning i Sverige som gick under beteckningen “orgelrorelsen” fiste,
syftet var att varna om det dldre svenska orgelbestandet. Leufsta bruks Cahmanorgel var en
av de forsta man tog sig an. Den restaurerades ar 1933 av orgelbyggaren John Vesterlund.
Bréderna Harry och Valter Moberg, som senare gick 1 braschen for renoveringar med hogt
historiskt vérde, arbetade hos Vesterlund under denna restaurering. Tyvérr gjordes inga
lyckade ingrepp. For ryggpositivet installerades pneumatisk registratur. Luftlddan sdgades
itu. Lyckligtvis var dessa grova ingrepp forhallandevis ltta att dtgdrda vid nésta reparation.

Sedan fyra mindre arbeten, frimst stimning och justering mellan aren 1945-1956.

Ar 1962 och ett par ar framat, utforde Marcussen & Son frin Aabenraa, Danmark en i
efterhand kontroversiell renovering. Syftet var att bevara orgeln klangligt och tekniskt. Att
gora orgeln till ett funktionellt konsert- och gudstjdnstinstrument. Bl.a. gjordes féljande:
Magasinbélgen frdn 1934 togs bort och ersattes av fyra fjiderbelastade regulatorbilgar,
placerade pa luftkanalerna till respektive verk. Man ville skapa en absolut jamn lufttillforsel
1 hela orgeln. Vox Humana 8" i ryggpositivet, fick nya tungor av fosforbrons. Detta

forandrade hela stimmans karaktar.

11 juni 2006 éterinvigdes Cahmanorgeln i Leufsta bruk efter en omfattande restaurering.
Metallpiporna och bilgverket utfordes av orgelfirmorna Mats Arvidsson, Stallarholmen.
Viderlador, mekanik och spelbord utfordes av Akerman & Lund, Knivsta. Intonation och
stimning utfordes pd Akerman & Lunds uppdrag av Helmuth Gripentrog och Kalevi

Makinen.

13 Unnerbick & Eklund sid. 271
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Samtal med orgelbyggaren Helmuth Gripentrog

Den vilkinde finlindske orgelbyggaren Helmuth Gripentrog driver sedan dr 1988 egen firma inom
orgelbyggeri ddr han koncentrerat sig pd klanglig gestaltning av orglar. Han arbetar pd uppdrag av
vilrenommerade orgelfirmor som t.ex. Akerman & Lund i Sverige & Paschen Kiel Orgelbau GmbH i Tyskland.
Under senare tid har en betydande del av hans yrkesutovning bestatt i att restaurera skandinaviska 1700—

1900-talsorglar. Detta arbete med historiska instrument har visentligt préglat hans arbete.

Jag hade forménen att i forsta hand fa hora om renoveringen av Leufsta bruks Cahmanorgel,
april-juni 2006, frdn en av de orgelbyggare som var med och renoverade, nimligen Helmuth
Gripentrog. Hans arbete gor att han dr mycket pa resande fot, men vi lyckades hitta ett par
timmar en sondag i mars for ett samtal. Jag ar ju forstds nyfiken pa i vilken kondition orgeln
befann sig nir de borjade sitt arbete, och en del har jag redan besvarat hir ovan. Han sa att
den egentligen var i ganska bra skick och att den var mycket professionellt renoverad av
Marcussen tidigare, men att man ville ha tillbaka den rdtta” klangen i Cahmanorgeln.
Orgeln blev i Marcussens hinder for stel, sd en av de atgarder man tog var att sétta tillbaka

det gamla luftférsérjningssystemet.

En annan viktig sak man gjorde var att byta ut fosforbronstungorna i rorverkets diskant.
Dessa tungor ersattes mot nya i missing som glodgades for att mjuka upp det harda moderna

materialet. Denna process dr mycket krdvande och gor for hand sahir:

Bild: Helmuth Gripentrog
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Tonhdjden bestamdes till 468 H vid 17 grader pa laktaren och orgeln tempererades enligt
J.G Neidhardts stdmning “Fiir ein Dorff” fran 1724 som &ir den stdmning som kommer
ndrmast Cahmans intentioner. En viktig sak har ocksa varit att utesluta alla temperaturer som

skulle krdva fordndringar i pipornas orginalsubstans.

Temperaturen #r och har varit foremél for livliga diskussioner. GOArt'* arangerade
ett expertseminarium 2005 dér detta ventilerades som sagt livligt. Klart ar att den
liksvdviga temperatur som orgeln haft sedan 1932, om inte dnnu lingre tillbaka, ar
frimmande for Cahmanorgelns klangvirld och barockens praxis. Méanga forslag har
getts bade tidigare och i den nu igen aktuella diskussionen, bade dlderdomliga och

mer moderata sadana.

Men en viktig utgdngspunkt finns dock 1 ett skriftligt uttalande frdn den 15 april 1732 infor
orgelbygget 1 Linkopings domkyrka, dir Cahman kommenterar Christopher Polhems teori
om en lika delning mellan tonerna i en oktav: "Fér min dehl att sdja, tyckes det wara nog
wida kommit, ndr alla 12 intervalla inom Octaven, kunna sa tempereras och jamkas, sa att
alla qvinter ganska lijtet swifwa, dd alla tertierne blifwa ndgorlunda hulpne, sa att med
temel [ig]t noje kan spelas utur alla toner [tonarter], sd wdl utj ciss fiss och giss dur, som
utj ¢ d och f dur; da ock den tillforne utj H dur alt for héga och forhatelige tertia befinnes
sd drdgelig, som nagon af de andre. Men deraf kan dnda icke folja dn mindre sdjas, att

emillan alla gvinter och alla tertier dr lika dehining.”

Det som Cahman menar dr en viltempererad stdmning som tycks ligga ganska nira
liksvivighet. Detta siger mycket om hans egen syn pa frigan om temperering'®, som den
tidens tendenser. En publikation som gjordes av Johann Georg Neidhardt 1732 visar att hans

uppfattning rérde sig i samma tankebanor som Cahmans, men man vet inte om Cahman

4 GOArt / Goteborg Organ Art center

15 For att fa skalans tolv toner att g& jamnt ut i en oktav méste vissa toner jémkas eller tempereras som det
kallas. Fran borjan av 1500-talet anvéndes en sk. Medeltonstemperatur som innebar att de viktigaste
tersintervallen stimdes rena. Det gjorde det mojligt att spela rent i ett begransat antal tonarter medan 6vriga
blev orena eller t.0o.m. ospelbara. Medeltonstemperaturen ger en nidrmast odvertréffad renhet och glans om
man spelar endast i de rena tonarterna. I den moderna liksvéviga temeraturen som man borjade anvéanda
allmént fran mitten av 1700-talet, har orenheterna fordelats dver alla skalans tolv toner. En mindre spanstig
och “graare” helhetsklang, men mojliggor spel i alla tonarter.



20

kinde till Neidhardts temperaturer. Slutsatsen blev att man for Leufsta bruks orgel valde

Neidhardts temperatur “Fiir ein Dorff” frdn 1724.]

Vidare fragade jag Helmuth Gripentrog om luftforsorjningen. Han beréttar att hog prioritet
gavs till att restaurera och aterinkoppla det ursprungliga bélgverket och enas kring vilket
lufttryck man skulle anvinda. Man enades kring 84—87” mm i enlighet med det ursprungliga
lufttrycket. Det ursprungliga pipmaterialet ar till storsta delen intakt, men som tidigare
ndmnts sa bytte man ut fosforbronstungorna i en del rorstimmor mot méissingstungor som
man glodde for att mjuka upp materialet. Detta innebar for t.ex. Vox Humana 8" aterfick

sina ursprungliga klangkvaliteter.

Jag var tvungen att frdga honom om hur han personligen vill rangordna arbetet med denna
orgel 1 jimforelse med andra arbeten han gjort. Han svarade att av alla restaureringar han
gjort sd var detta en absolut hdjdpunkt att fa mdjlighet att arbeta med ett si pékostat

konsertinstrument som Cahmanorgeln i Leufsta bruk.
" (

ya—— ¥

-
L

Orgelbyggaren Helmuth Gripentrog vid restaureringen april - juni 2006. Bilden dr tagen av Kalevi Mdkinen.
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3.1 Organister beréttar om sina mdten med orgeln 1 Leufsta bruk
Dag-Ulrik Almgvist, kyrkomusiker i Johannes forsamling, Helsingfors

”Sommaren 1994 fick jag for forsta gdngen stifta bekantskap med Johan Niclas Cahmans
orglar genom ett besok i Leufsta bruk (ddr min mamma arbetat som hembitrdde hos familjen
De Geer under ett ar pa 1950-talet). Det var en fin upplevelse att fa sitta pd den gamla
laderbeklddda orgelpallen och provspela orgelns olika stimmor, dir speciellt de fargstarka

tungstimmorna fastnat i mitt minne.

Nista besok dgde rum 12 ar senare, sommaren 2006, d4 orgeln helt nyligen genomgétt den
senaste restaureringen. Orgelbyggaren Helmuth Gripentrog, som arbetat med denna
restaurering, ordnade med att jag fick delta i en sommarkurs i Leufsta bruk. Manga viktiga
faktorer for orgelns klang hade A&terstéllts till mer ursprungligt skick, inte minst
luftférsoérjningen och den oliksvivande tempereringen. Jag kunde uppleva hur orgelklangen
nu fatt bdde mer fundament och kommit till vila, 1 jimforelse med den lite stickiga klang
som den tdmligen hardhédnta restaureringen pa 1960-talet astadkommit. En fin Bachskiva
med Hans Fagius, inspelad kort darefter vid Cahmanorgeln, har jag ofta aterkommit till efter

det.

For att aterga till ar 1994 fick jag under samma resa dven spela pa den mindre enmanualiga
Cahmanorgeln i Arsunda kyrka i Gistrikland. Dir fick jag testa stimmorna och spela ostort
en god stund, och minns ocksé fran det besoket den kraftfulla klangen, speciellt Trumpet 8'.

Den medeltida kyrkan hade ocksa en fin akustik som forstdrkte orgelklangen.”

Jan H Borjesson, organist i Kalmar Domkyrka

Det finns mycket att séiga!

. Ar vildigt fortjust i tersmixturerna som ger en vildigt firgrik klang.
. Qvintadena 8’ bade i HV och RP é&r oerhort vackra.
. Vox humana 8’ é&r vildigt sprod och karaktirsfull. Den far lite tremolo av

luftsystemet som gor den mycket kinslosam 1 klangen.
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. 16’-stimman i pedalen &r 6ppen vilket ger hela orgelns botten en solid grund.

. Basun 16’ dr s& mork och fyllig att man gérna kan spela en kraftfull klang med den

som enda 16’- stdmma 1 pedalen. Dessutom blir luften battre da.

. Fasaden &r en av de vackraste vi har 1 landet!

Dan Lonnqvist, konsertorganist, overlirare vid Yrkeshogskolan Novia, lirare vid den

internationella orgelakademin i Leufsta bruk.

”Cahmanorgeln, en ovirderlig klenod, som speglar sin tid saval arkitektoniskt som klangligt.
Mistaren, studenten och lyssnaren kan med Cahman-orgeln gora en tidsresa och uppleva allt

detta.”
Pontus Eriksson, kyrkomusiker i Tierps pastorat

Pontus Eriksson, dr kantor 1 Tierps pastorat och kulturansvarig 1 Leufsta bygdegardsforening.
Han representerar for mig framtiden for Cahmanorgeln. Han hérstammar fran bruket dér
hans slékting Jonas Jonsson var skolkantor pa 1800-talet. Han spelar d&ven nyckelharpa och

har tidigt tagit del av den folkmusiktradition som finns och har funnits pa bruket.

Pontus intresse for teologi och kyrkomusik &r uppenbart da man talar med honom, bl.a.
haller han pa med att skriva rent och ge ut 1727 ars koralbok med 600 koraler. Intresset for
orgeln uppstod inte forvanande 1 hans forsta méte med just Cahmanorgeln endast 4 ar sedan.
Han har alltsé tagit tillvara pa sin tid, och man mérker ndr man hér honom spela att han &r

en driven organist med klara visioner vad han vill 4stadkomma.

Om orgeln i Leufsta bruk séger han att ”- Cahmanorgeln véigleder mig. Den visar vad som

later bra, och d& maste jag folja den vigen.”

Ocksa stdmningen av orgeln gor han noggrant och, som han vackert uttrycker det, med

karlek.

Forfattaren undrar hur médssmusiken later pa den hér historiska orgeln, i och med att en ny
kyrkohandbok gavs ut. Det dr bara att beklaga att man inte alls verkar ha beaktat
kyrkomusikernas &sikter om vad som fungerar pd de olika instrumenten som finns ute i

landet. P4 Cahman-orgeln fungerar inte konfirmationssanger av t.ex. Per Harling som man
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nu anvinder i de olika nya massformuldren. Man har inte tagit hdnsyn till det kulturarv vi

har i den nya méssmusiken ndr man avser de historiska orglarna.

I 6vriga framtidsplaner planeras det som bést for en orgelfestival 2020 och en drom skulle

vara att ordna med en sommarkurs i musikalisk skolning for ungdomar i Leufsta bruk.

Nedtecknat av forfattaren efter samtal med Pontus Eriksson i Leufsta bruk 24.3.2019

Judit Deaki, kantor i Mariehamns forsamling

”Jag besokte Leufsta bruk 1 januari 2007 efter den senaste renoveringen. Det var 8 grader 1
kyrkan och jag spelade 1 tva timmar utan att mérka att det var egentligen ganska kallt. Jag
maste ha varit 1 en annan vérld dit orgeln tog mig. Jag kunde naturligtvis inte anvinda
tungstimmorna, de var stimda sékert till en annan temperatur. Kyrkan har en fin akustik
som paverkar att upplevelsen av orgelklangen &r dnnu mer storslagen. Jag visste att jag

kommer att besdka Sveriges storsta barockorgel och valde repertoaren efter det.”

Anders Storbacka, diplomorganist

Intryck av Johan N. Cahman orgeln i Leufsta bruk.

Den 10 augusti ar 2008 hade jag ndjet att spela en konsert pA Cahmanorgeln i Leufsta bruk.
Sedan dr 1995 har jag varje sommar fatt spela pa en annan orgel byggd i Cahmans verkstad,
den i Fagervik jarnbruks kyrka, Ingd, Finland. Mina intryck av orgeln i Leufsta bruk priglas
darfor till en del av jamforelsen med orgeln 1 Fagervik. Orgeln i Fagervik, for 6vrigt Finlands
dldsta orgel i spelbart skick, dr egentligen ett litet “positiv”’ pa fem stimmor, medan orgeln 1
Leufsta bruk &r en stor orgel med 28 stimmor fordelade pd tvd manualer och pedal.
Skillnaden mellan instrumenten &r givetvis stor, men likheterna upplevde jag storre dn
véntat. Jag tyckte mig se att samma hénder for linge sedan hade tillverkat bada orglarna.
Fasadpipornas utseende, tangenternas utformning, ornamenten i fasaden, detaljer i

snickeriarbetet pé orgelskdpet — allt detta fick mig att uppleva “igenkénnandets gladje”.
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Men skillnaden mellan instrumenten ar givetvis ocksa stor. Intonationen i Fagervik ar ganska
“kérv”, medan Leufsta-orgeln klingar mera slipat”. I Fagervik har man bokstavligen ”tonen

i fingertopparna”, medan Leufsta-orgeln p.g.a. den lingre speltrakturen kéinns mera ”vanlig”.

Till orgeln i Fagervik maste man leta efter repertoar inom en mycket smal sektor, medan
orgeln i Leufsta bruk ldmpar sig for néstan all barockrepertoar. Leufsta-orgeln ér efter den
senaste restaureringen 1 ypperligt skick, medan positivet 1 Fagervik befinner sig 1 ett slags

naturtillstand.

Orgeln i Leufsta bruk &r en fantastisk orgel — det kraver ingen forklaring! Anslaget, frimst 1
huvudverket, kinns behagligt mjukt. Matten vid spelbordet avviker frdn nuvarande
standardmadtt. Det tar tid att vdnja sig vid instrumentet. Rorflojt 8" och spetsflojt 4” 1
huvudverket klingar otroligt mjukt och vackert! Orgelns plenumklang &r “varm”, kanske
tack vare de tershaltiga mixturerna. De tre verken — huvudverk, ryggpositiv, pedal — &r rikt
besatta med stimmor. Jag hittade alltid en passande stimma. Huvudverket har ovanligt
manga stimmor delade 1 bas/diskant med separata registerandrag. Registreringen kriver
koncentration. Ryggpositivet dr det bdsta ryggpositiv jag ndgonsin spelat pa. Piporna i
kvintadena 8°, bade 1 huvudverk och ryggpositiv, gar genom hela klaviaturen — en mycket
battre 16sning dn att lata stimmorna ha gemensamma pipor i ligsta oktaven med t.ex. en
gedackt 8°. Pedalens “0ppen subbas” har en langsam tonansats, sdrskilt 1 de allra langsta

piporna.

Detta var mina intryck av orgeln i Leufsta bruk. Elva &r har snart forflutit sedan augusti
2008. Minnet borjar kanske bli lite diffust. Men att spela pd Cahmans orgel i Leufsta bruk —

det dr en upplevelse!
Dragsvik den 7 april 2019.

Anders Storbacka, diplomorganist.



25

4 Personlig reflektion och sammanfattning

Jag hade mojlighet att besoka Leufsta bruk den 24 mars 2019. Nér jag si hade svéingt av fran
huvudvégen och in mot bruket sa slés jag plotsligt av en vacker port, tva vita och gula pelare
med en Overliggare av jarn. Bruket var forresten rodfargat fore det stora nordiska kriget 1719,
da ryssarna briande ner och forstorde Leufsta bruk. Charles de Geer engagerade sig i1 brukets

ateruppbyggnad, och d& kom dven den gula fargen till.

i,

Denna mdlning hinger i herrgdrden och visar bruket strax fore ryssarna brinde ner bruket.

Foéljande sida: sodra porten in till Leufsta bruk
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Jag kor alltsa in genom sodra porten och in pa Stora gatan som det heter. Da ser jag till hdger

det gamla restaurerade klocktornet och till vénster, kyrkan.

Nedan t.v. klocktornet t.h. kyrkan Bild: Barbro Térn

r|1

=Tl
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Jag gar in i kyrkan, fram i altargangen, kommer fram till altaret dir jag langsamt vinder mig

om och mots av denna syn:

Det idr svért att forestélla sig denna uppenbarelse nér man ser kyrkan utifran.



Fran vinster: predikstolen och altaret

De timmar jag fick tillbringa 1 kyrkan och spela pa den magnifika barockorgeln byggd av
Johan N. Cahman 1728, ricker naturligtvis inte till for att lira kdnna instrumentet. I och med
att kyrkan inte dr uppvarmd under de kalla minaderna pa éret s kunde man inte anvinda
lingualstimmorna "®vars stimning paverkas av temperaturviixlingarna. Men jag kunde indé
bilda mig en uppfattning om dess klang. En briljant och tersrik klang som dverglanser allt
annat jag har spelat pd. Dessutom fiste jag mig vid att orgeln ar perfekt anpassad for

kyrkorummet, sévél estetiskt som akustiskt.

Jag ér ju frdn borjan diplomviolinist, och detta pAminner mig om en episod da jag studerade
for prof. Seppo Tukiainen vid Sibelius-Akademin i Helsingfors. Han rickte mig sin violin
och bad mig upprepa vad jag just spelat pa den. Jag spelade men méarkte ingen storre skillnad
pa det jag spelade och kommenterade - det hér var ju en bra violin, vad ar det for ndgon?”

Han svarade: ” Det ar en sadan dér italiensk sak, du kanske hort talas om Stradivarius...?”

Det tar alltsd en tid att pa riktigt l4ra kénna detta instrument.

16 Lingualstimmor (dven kallad tungstdmmor eller rorverk) ir t.ex. trumpet, basun, vox humana.
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En annan sak som man hépnas over dr hur vél orgeln ar anpassad till kyrkorummet. Den,
tillsammans med altaret och predikstolen, utgdr en treenighet dir ingen del skulle kunna

undvaras.

Men for att aterga till min forsta fraga i denna fallstudie: ” Hur var det mojligt att skapa

sdadana orglar som den i Leufsta bruk, under 1700-talets Sverige?”

Johan N. Cahman var verksam i en tid da efterfrdgan pa orglar 6kade. Han fick ta 6ver sin
fars redan etablerade verksamhet som holls vid liv under den ekonomiska nedgangen under
1710-talet, samtidigt som han lyckades halla sitt eget liv med betungande uppgifter och
foretag under kontroll. Hans egen grund var sin faders extraordindra kompetens och han
utvecklade dennes nordtyska orgeltyp i en modernare riktning. Bl.a. byggde han redan 1
bérjan av 1720-talet sina orglar med full oktav i basen, kammarton!” | och troligen ocksa en

viltempererad stimning.'8

Nér tiderna blev bittre ekonomiskt, var Cahman firdig att bygga upp sin
orgelbyggarverksamhet sa att den passade in 1 frihetstidens ekonomiska politik savil som

den spirande kulturella utvecklingen.

Men den framsta direkta orsaken varfor det var méjligt att bygga orgeln i Leufsta brukskyrka
hette Charles de Geer. Utan hans ekonomi, engagemang och intresse for musik och konst
skulle det troligen inte ha kunnat bli ett sadant konsertinstrument som nu byggdes. For det
var meningen att den skulle spelas pa av skickliga konsertorganister och inte endast anvindas
till forsamlingssang. Hela bruket dr ju for 6vrigt som en vérld i viarlden, och de byggde orgeln

for att de ville njuta av hogtstdende musikalisk konst pa sitt eget bruk.

Men Johan N. Cahman fick dven kritik frédn eftervirlden for sina tekniska koncept med
trdnga vidderkanaler och kanceller. De senaste decenniernas forskning om barockens
musikkultur och orgelestetik, har dock pavisat intressanta samband mellan Cahmans teknik
och estetik, och den praxis som anvidndes under barocken. I samband med den senaste
restaureringen ar 2006 av orgeln sattes det ursprungliga bélgverket in igen efter 100 ars vila.

Man fick da en konkret bild av hur bdlgar och kanalsystem samverkar,

17 Kammarton dvs nornal stimton. Det andra sittet att stimma da var korton, en beteckning man anvénde
under barocken for en tonhdjd som avvek frén den normala.

1% Att Cahman var vil insatt i temperering och intonation framgér i ett brev till domprosten i Linkdping den
17 april 1732 och att han ansag det mdjligt att dstadkomma en temperatur som medger nagorlunda rent spel i
alla tonarter inklusive H-dur. Johann Georg Neidhardt lanserade 1724 en stimning som kallades “Fir ein
Dorff”.
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Eftervdrldens uppfattning om Cahman baserar sig pa hans ldnga verksamhet och stora
produktion, samt den hdga konstnirliga och hantverksméssiga kvalitén i hans instrument.
Dessa faktorer gjorde honom till en betydande orgelbyggare och vi har orgeln 1 Leufsta bruk
som bevis pa detta. Ett arkitektoniskt och musikaliskt konstverk som blev en h6jdpunkt i den

svenska klassiska orgelkonsten.

Mitt intresse for orgeln och orgelmusiken har tilltagit alltsedan min forsta orgellektion med
Dan Lonngqvist i borjan av mina studier. Att fa fordjupa sig i en orgel som Cahmanorgeln i
Leuftsta bruk och Cahmans liv, dr en hdjdpunkt i mina kyrkomusikstudier som jag kommer

ha stor nytta av i mitt arbete som kantor.

Forfattaren vid Cahmanorgeln i Leufsta bruk mars 2019
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4.1 Litteratur och forslag till fortsatt forskning

Axel Unnerbdck (huvudforfattare) Karl Johan Eklund (redaktér) 2016 “Johan Niclas

Cahman och orgeln i Leufsta bruk” Foreningen Leufsta & Cahmanorgelns vénner, Leufsta
Dag Edholm “Orgelbyggare i Sverige 1600—1900” 1985 Stockholm, Proprius forlag

Einar Erici nyutgiven av Axel Unnerbdck “Orgelinventarium” 1988 Stockholm, Proprius

forlag

Alla bilder dr tagna av forfattaren, forutom dd detta anges.

Forslag till fortsatt forskning inom den sociopolitiska sektorn. Man skulle kunna lira sig
mycket av de kulturpolitiska vérderingar som radde under denna glansperiod 1 Sveriges

orgelbyggarhistoria, for att battre kunna ta tillvara pa den kulturskatt vi har idag.

Det betyder dven forskning inom den ekonomiska sektorn for att framja kulturell utbildning

och utovning.

Dérutover behdvs fortsatt forskning inom kyrkan for att bevara den kyrkomusikaliska

tradition vi har, som i den nya svenska kyrkohandboken, inte tillrdckligt tagits i beaktande.



