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1 Johdanto

Opinnayteydssani Sopraano nykymusiikissa. Adnenkdytén mahdollisuuksien
sekd vokaalimusiikin notaation ratkaisuja Sohrab Udumanin teoksessa
“"Cassandra” ja Jirg Wyttenbachin teoksessa “"Encore!” tutkin aanenkayton
mahdollisuuksien seka vokaalimusiikin notaation ratkaisuja. Tyéni perustuu
Parnun Nykymusiikin Paivilla toteutettuun taiteelliseen projektiin "Sopraano
nykymusiikissa", jossa harjoittelin ja esitin tydssa kasittelemani teokset.
Opinnaytetydn kirjallisessa osassa analysoin musiikkiteoksien
nuotinnustapoja aanen tuottamisen kannalta. Lahestyn notaatiota laulajana
hyvin kaytannonlaheisesti ja tutkin, miten notaatio kuvaa yhtaaltd musiikin

tapahtumia ja toisaalta laulajan aani-instrumentin keinovaroja.

Analyysini pohjana on kaksi vokaalimusiikin tekniikkaa luonnehtivaa
yleiskasitettd: klassista tyylia sekd tekniikkaa edustava bel canto seka
1950-luvulla syntynyt kasite uusi vokalismi. Tutkin uutta vokaalimusiikkia
klassisen laulutekniikan nakdékulmasta. Esittelen kappaleiden harjoittelun ja
esittdmisen aikana syntyneitd havaintoja siitd, miten nykyvokaalimusiikin
laulutekniikka toimii klassisen laulajan koulutuksen saaneen esittajan
kannalta, miten se poikkeaa klassisesta laulutavasta ja mita sen

esittaminen tarjoa klassiselle laulajalle.

Huolimatta siita, ettéd olen tutustunut aika laajaan valikoimaan
nykyvokaalimusiikkia kasittelevia yleishistoriallisia teksteja, olen kayttanyt
tyoni teoreettisen viitekehyksen pohjana kuitenkin ensisijaisesti saveltdja

Michael Edward Edgertonin kokeellisen tutkimukseen ja vaitdskirjan
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pohjautuvaa kaytannodnldheista kirjaa The 21st century voice:

Contemporary and traditional extra-normal voice (Edgerton 2004).

Tyoni keskeinen osa, "Tutkimusprosessin raportti” jakaantuu kahdeksan
osaan. Luvussa "Projektin paalinjat” olen kuvannut projektini syntymisen
syita seka sen toteutumista. Luvussa "Yleiskasitteet” olen maaritellyt tyoni
kannalta keskeiset kasitteet "“bel canto”, “musiikin notaatio”, "uusi
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vokalismi”, "aanenmuodostus” seka "yksirekisterisyys”.

Kirjallisuuskatsauksessa esittelen Iyhyesti kolmea paalahdettani: Oren
Brownin kirjaa Discover your voice: how to develop healthy voice habits
(Brown 1996), Catherine Sadolinin kirjaa Complete Vocal Technique
(Sadolin 2008), seka Michael Edward Edgerton kirjaa The 21st Century
Voice: Contemporary and Traditional Extra-Normal Voice (Edgerton 2004)
seka niiden tekijaa. Teen lyhyen yleiskatsauksen myds muista projektini

puitteissa lukemistani kirjoista.

Projektin paivakirja kuvaa kronologisesti projektin tapahtumia. Projektin
teoksien esittelyssa tutustutan lukijan Sohrab Udumanin nayttamoteokseen
Cassandra sopraanolle ja nauhalle (1992) ja Jirg Wyttenbachin
nayttdmoteokseen Encore! Tics and tricks nayttelijélle (laulajalle) ja sellolle
(1987). Seuraavassa jaksossa esittelen tyéryhman tydskentelya ja sen

muusikot Andrus Kallastu, Hans-Gunter Lock sekd Aare Tammesalu.

Luvussa "Projektin teoksien teoreettinen tarkastelu” tarkastelen projektin
teoksia seuraavien kysymyksien avulla:
e Minkalaisia lauludanen kasittelytapoja kayttamaani teoksissa
esiintyy?

e Miten erilaiset kasittelytavat ovat nuotinnettu?

Esittelen kritiikkia ja ehdotuksia seuraavista aspekteista:
e ovatko teokset kirjoitettuja laulullisesti?

e ovatko notaation ratkaisut yksiselitteisia laulajan kannalta?.

Kaytan laulutapojen tutkimiseen seuraavia kahdeksaa kategoriaa:

1. puhe ja puhelaulu,



2. aanen karakteristen kvaliteettien jyrkka vaihtelu,

3. kuuluva sisaan- tai uloshengitys itsendisena taiteellisena
hahmona,

kuiskaus,

ylisuuri vibrato,

aanirekistereiden korostettu kayttd seka vastakkainasettelu,

epatavallinen aanialue,

® N o v

glissandojen kaytto.

Pohdin myds foneettisen merkkisysteemin IPA merkkien kayttda.
Tutkimusprosessin raportti paattyy  asiantuntijoiden haastattelun

yhteenvetoon.

Lahdeluettelossa mainitsen kirjoja sekd internet-sivuja, joita olen lukenut

taustatietona omien teoreettisten lIahtékohtieni maarittelemiseksi.

Tyoni on ollut minulle tarkea, koska se on laajentanut kasitystani laulamisen
potentiaalisista mahdollisuuksista sekd antanut arvokasta kaytanndn

kokemusta vaativan uuden vokaalimusiikin esittamisesta.

Tyéhoni  olen  liittanyt taiteellisessa  projektissani  osallistuneiden
muusikkojen eli tyéryhmani jasenien elamankertatietoja,
asiantuntijahaastattelun kokonaisen tekstin seka kopiot projektini teoksien
nuoteista, joihin viittaan tekstissa. Liitteena on my6és CD-levy, joka on
dokumentoitu Parnun Nykymusiikin Padivien tydpajan tuloksena syntyneen
esityksen aaniosuudesta. Tama CD on prosessin valitulos, koska ty6 teosten

kanssa jatkuu.



2 Tutkimusprosessin raportti

2.1 Projektin paalinjat

Olen ollut kiinnostunut uuden musiikin esittamisestd, koska se tarjoa
erilaisia ja monentyyppisia mahdollisuuksia danen kayttéon, joita
perinteisessa klassisessa musiikissa ei usein 10ydy. Tdssa tydssa minua
kiinnostaa erityisesti uudelle vokalismille omainen epaperinteinen

aanenkayttd seka sen notaatiomahdollisuudet.

Konkreettinen projekti-idea syntyi pari vuotta sitten ja sai selvat piirteet
tammikuussa 2009 Parnun Nykymusiikin Paivien aikana. Toiveeni oli yhdista
projektissa aani ja elektroniikka seka akustiset soittimet. Projekti
toteutettiin osana Parnun Oopperan toiminta. Parnun Ooppera lahetti
toukokuussa 2009 kirjeen saveltajien sahkdpostilistoille eri puolille
maailmaa ja pyysi saveltdjia lahettamaan teoksia sopraanolle, akustisille
soittimille sekd elektroniikalle. Teoksella piti olla teatraalinen ulottuvuus.

Saimme 14 mielenkiintoista teosehdotusta.

Projektissa tyoskentelin nykymusiikin asiantuntijoiden kanssa, jotka
osallistuvat myds taiteelliseen projektiin. Projektin kuluessa haastattelin
heita ja yhdessa selvitimme, onko kaytetty notaatio selkea tai ei, onko se
yksiselitteinen, vastaako se sisdltéa, onko joku saveltdjistd keksinyt omia

merkintdja vai on kaytetty olemassa olevia merkkeja.

Tutkimusprosessin keskeinen tapahtuma oli multimedia workshop Parnun
Nykymusiikin Paivien puitteissa 9.-30.1.2010. Lisdksi  teoksien
harjoittamisen lomassa keskustelimme aanenkayton erilaisista

mahdollisuuksista.

Kaytan tutkimusprosessin teoreettisen viitekehyksen Iluomisessa apuna
Michael Edward Edgertonin kirjaa The 21st-Century Voice: Contemporary
and traditional extra-normal voice (Edgerton 2004), jossa kasitellaan

perinteistd poikkeavan vokaalitekniikan erityiskysymyksia. Kirjan valtavasta
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maadrasta danentuoton potentiaalisista mahdollisuuksista tarkastelen

kuitenkin vain sellaisia, joita on kaytetty projektini teoksissa.

2.2 Yleiskasitteet

Vokaalimusiikin tyylillisten seka teknisten yleiskasitteiden maarittely oli
mielestani tarkead, koska se antoi taustan aanenkayton erityiskysymyksien

arviointiin. Maarittelin seuraavat yleiskasitteet, joita kdytan tydssani:

bel canto (italiaksi kaunis laulu) on 1600- 1700-luvulla syntynyt laulutyyli
ja -tekniikka. Sen paamaara on laulaminen mahdollisimman tasaisesti,
luonteenomaisten crescendojen ja diminuendojen savyttama pitkalinjaisuus,
korkean rekisterin keveys ja joustavuus seka hallitut taiturikuviot.
Lauluteknisesti ndiden paamaarien saavuttamisen valine on ns
yksirekisterisyys (ks. maaritelmad). Bel cantoa voi pitdaa esimerkkina
klassisesta, perinteisesta laulutavasta, joka on muodostunut lansimaiseksi
ihanteeksi. Bel canto edellyttad aanenmuodostuksellisesti huippuunsa
kehitettya hengitystekniikan hallintaa (Jander & Harris 2010).

musiikin notaatio on historiallisesti kehittynyt ja keskittyy sellaisiin
musiikin elementteihin, joita on pidetty musiikin kannalta olennaisina.
Nykyisin kaytamme viisiviivaiselle nuottiviivastolle kirjoitettavia, muutaman
viime vuosisadan aikana vakiintuneita nuottimerkkeja. Perinteinen
nuottikirjoitus on lahes tdydellisen tarkkaa savelkorkeuden seka rytmin
parametrissa, suhteellisesti tdydellistd savelvoimakkuuden parametrissa,
mutta ldhes epataydellista sointivarin parametrissa. Niitéa musiikillisia
parametreja (savelkorkeus, savelkesto, savelvoimakkuus, artikulaatio),
jonka arvoja on mahdollista suhteellisesti yksinkertaisesti kvantitatiivisesti
mitata, on suhteellisen yksinkertaista myo6s graafisesti noteerata. Paljon
monimutkaisempaa on kuvata graafisesti esimerkiksi sointivaria,
karaktaareja, emotionaalista latausta, tunnetilaa, tyylia, kaikuvuutta tai
soittimien erilaisia soittotapoja. Usein nama parametrit vaativat paljon
sanallisia lisaselvityksia. Yhtendistda notaatiota ei ole myds “topiikan”
parametrissa. Topiikan parametrilla tarkoitan &anen suuntaamista

akustisessa tilassa (Kallastu 2010, julkaisematon haastattelu). Toisaalta on



8
selvad, etta musiikin notaatio ei koskaan voi tarkkaan maarata kaikkia
ajateltavissa olevia seikkoja. Esittdjan vapaudet ja improvisaatio yhdessa
esityskaytantdjen tuntemuksen kanssa ovat aina olennaisesti kuuluneet
esitystapahtumaan. Notaatio ei ole mikaan itsetarkoituksellinen asia, se on
aina sidoksissa soivaan musiikkiin, siihen, mitda on haluttu ilmaista.
Nuottikirjoitus on muuttunut paljonkin aikojen saatossa. Suuri osa taman
vuosisadan musiikista vaatii paljon enemman seka tarkkuutta ettd vapautta
kuin perinteinen nuottikirjoitus voi ilmaista. Nykysaveltajat keksivat
jatkuvasti uusia aanenkayttétapoja seka notaatiomahdollisuuksia
musiikillisten ideoidensa kuvaamiseksi. He ovat myo6s notaatiosta usein eri
mieltd. Saveltaja voi halutessaan keksida aivan oman nuottikirjoitustapansa
(Kallastu 2010, julkaisematon haastattelu; Lansié 2010; Bent 2010).

uusi vokalismi on 1950-luvulla syntynyt yleiskasite laulamiselle, se kuvasi
uudenlaista ihmisaanen kayton estetiikkaa seka uudenlaista
vokaalitekniikkaa. Termi on nuori ja eikd kovin yleisessa kaytdssa. Uusi
vokalismi on alunperin yhdistetty Luciano Berion avangardistiseen
vokaalimusiikkiin, mutta uusvokalistista musiikkia ovat kirjoittaneet myos
esimerkiksi George Crumb, Karlheinz Stockhausen, Milton Babbitt seka
Peter Maxwell Davies. Uuden vokalismin paamaara ei ollut ensisijaisesti
aanen esteettinen kauneus. Arvokasta oli pikemmin ihmisaani kaikessa sen
kummallisuudessa ja kyvyssa ilmaista "toisella tavalla" kuin klassinen be/
canto. Uuttaa vokalismia voi pitaa reaktiona yksinkertaiselle, tavanomaiselle
"kauniille" laulamiselle. Saveltajien kiinnostus kuvata musiikissa myds
ihmissielun synkkia puolia edellytti, ettd musiikissa kaytettiin myds aania,
joita perinteisesti oli pidetty epdasopivina, epapuhtaina tai epamiellyttavina.
Uusi ajattelutapa muutti myos kasitysta vokaalitekniikasta ja ihmisdaanesta
sellaisenaan. Uuteen vokalismiin yhdistyy usein myds tesktuurin
kompleksisuus (Unkari-Virtanen 2010; Watkins 1988, 605-619).

aanenmuodostus on tietoista toimintaa, jonka tavoitteena on saada
ihmisdaanen koko kapasiteetti kayttéon etenkin vaativimmissa aanndllisissa
suorituksissa kuten lausunnassa, teatteripuheessa ja laulussa.
Adnenmuodostus huomioi &&nentuottoon vaikuttavat fysikaaliset ja

fysiologiset lainalaisuudet. Klassisessa aanenmuodostuksessa pyritaan
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pitkalti resonoinnin maksimointiin. Esimerkiksi afroamerikkalainen laulu on

aanenkaytoéltaan lahempana puhetta (Eerola 2010).

vksirekisterisyys on aanenmuodostuksen osalta yksi klassisen laulun
tarkeimmista tavoitteista: ohittaa laulettaessa danen niin kutsutut “break” -
kohdat eli ylimenot niin, etteivat rekisterinvaihdokset kuulu.
Yksirekisterisyys saavutetaan, kun danenkorkeutta saateleva lihas ja
aanihuulilihas saadaan oikealla pitkajanteisella koulutuksella

tydskentelemaan joustavasti yhdessa (Eerola 2010).

2.3 Kirjallisuuskatsaus

Koska paatyin bel canton ja uuden vokalismin tekniikan vertailuun, kaytin
tydssani konkreettisind apuvalineina Oren Brownin kirjaa Discover your
voice: how to develop healthy voice habits (Brown 1996), Catherine
Sadolinin kirjaa Complete Vocal Technique (Sadolin 2008), seka Michael
Edward Edgertonin kirjaa The 21st Century Voice: Contemporary and
Traditional Extra-Normal Voice (Edgerton 2004).

Amerikkalainen laulunopettaja Oren Brown oli hyvin tunnettu tasapainoisen
ja tervean aanenkayton opettaja. Olen tutustunut hdanen metodeihinsa seka
kayttanyt niita tydssani laulunopettajana. Oren Brownin teorioiden pohjalta
kehittelty lopputydni Stadiassa (Kallastu 2004) kasitteli danen rekistereiden
yhdistamisen kysymyksia.

Catherine Sadolin johtaa Ké6penhaminassa omaa Complete Vocal Technique
-instituuttia, jossa han tutkii ja opettaa kehittamalldan vokaalitekniikalla
erilaisten  vokaalityylien yhdistamismahdollisuuksia. Olen tutustunut

Sadolinin teorioihin ja kokeillut niitd kaytanndn opetuksessani.

Amerikkalaisen saveltdjan ja tutkijan Michael Edward Edgerton Kirja
(Edgerton 2004) oli tutkimuksen kaytannoénlaheisiin lahtékohtiin sopivin,
muissa kirjoissa oli esimerkiksi lilan paljon yleista musiikkihistoriallista
tekstia. Edgertonin kirja perustuu tekijan alkuperaisiin tutkimuksiin seka

teorioihin ihmisaanen potentiaalisista kadyttdmahdollisuuksista. Edgerton
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esittelee kirjassa alkuperaistd ihmisaanen muokkaamisen mallinsa, jonka
avulla voi suorittaa foneemien transformaatioita seka modulointia. Kirjassa
on kuvattu valtava maara aanielimiston tydtiloja, joiden avulla voi
synnyttda erilaisia &ania. Adnien mé&aran, niiden systemaattisen esittelyn
seka kirjan valtavan kirjallisuusluettelon pohjalta voi paattya tulokseen, etta
kirja on yksi perusteellisimmista uuden vokaalimusiikin esittelyista. Kuvailen
ty6ssani vain sen valikoiman Edgertonin kirjassa olevista daanen kayton

potentiaalisia mahdollisuuksista, joita I6ytyy projektini teoksista.

Tyoni taustalla on myo6s lukuisia kirjoja laulutekniikasta ja -tyyleista seka
musiikin  nuotintamisesta, joita Iuin ennen konkreettisen teemani

[6ytamista.

Callender (2004) on artikkelissa The Vocal Legacy of Oren Brown kasitellyt
Oren Brownin paamaaraa luoda uudelleen bel canto -laulun ihanne. Brownin
aaniharjoitukset on tarkoitettu aanirekisterien taydelliselle yhdistamiselle,
laulamiselle seka rinta- etta falsettidanellda tuen kanssa. Kaytin tata
artikkelia ymmartaakseen bel canto -tekniikan periaatteita seka

maaritellakseni bel canton.

Curtin (2009) on kasitellyt artikkelissa Alternative vocalities: listening awry
to Peter Maxwell Davies's Eight Songs for a Mad King uutta vokalismia Peter
Maxwell Daviesin tuotannossa. Artikkelissa on lisaksi annettu perusteellinen
yleiskatsaus uuden vokalismin syntymisesta seka kehityksesta toisen
maailmansodan jalkeen ja tutustutettu Iukija sen suuntauksen

olennaisimpiin edustajiin.

Ritva Eerolan teksteissa Rekisterinvaihto ja kurkunp&én lihastoiminta
(Eerola 2009a), Tavallisimmat lauludénen toiminnalliset hd&iriét (Eerola
2009b) sekd Adnenmuodostus (Eerola 2009c) on annettu perusteellinen
yleiskatsaus danen bel canton kannalta fysiologisesti oikeasta toiminnasta.
On mielenkiintoista, etta Eerola maarittelee bel canton lahtdkohdista monia
uuden  vokalismin mahdollisuuksia  ja  tekniikkoja  @anenkaytdn
virhetoiminnaksi. Eerolan lahtékohdat ovat ymmarrettavia, jos laulaja ei
osaa muodostaa bel canton vaatimaa d&antaa. Kuitenkin tarkea on

ymmartad, ettd myos uusi vokalismi edellyttda moitteetonta klassista
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lauluteknikkaa, mutta laajentaa kasitystd aanen soveliaasta kaytosta sen

verran, etta aani saa soida klassisessa mielessa virhetoimintana.

Heinonen (2004) on tutkimuksessa Mitd on afroamerikkalainen laulu ja
miten se eroaa klassisesta laulusta? vertaillut  klassisen @ ja
afroamerikkalaisen laulamisen tekniikkaa ja etsinyt eroavaisuuksia seka
yhtalaisyyksia. Tutkimuksen puitteissa kavi selvaksi, etta klassisen ja
afroamerikkalaisen laulamisen yhtenadisyyksia on samalla periaatteella
toimiva hengitys, tuki, rentous ja ryhti seka pyrkiminen aanen vapauteen ja
taysvarahteiseen sointiin. Laulutavat eroavat toisistaan d&ani-ihanteen
osalta: afroamerikkalainen laulu on &anenkaytéltdan lahempana puhetta.
Myds uudessa vokalismissa voi l6ytaa afroamerikkalaisesta laulusta tuttuja

teknisia mahdollisuuksia.

Oma tekstini Pda-dani contra rintadédni (Kallastu 2004) kasittelee klassista
laulamista. Tutkin tydssani ensisijaisesti aanen rekistereiden
problematiikkaa klassisen laulamisen lahtékohdasta. Klassinen laulaminen
pyrkii yksirekisterisyyteen, joka tarkoittaa rekisterierojen poistamista. En
kasitellyt tydssani nykymusiikkia, jossa kasitys &anenkaytdsta on
huomattavasti laajempi. Nykymusiikin esittamista varten taytyy laulaja olla
kykeneva tuomaan selvasti esiin myo6s rekistereiden eroavaisuuksia seka

kontrasteja.

Karkoschkan (1972) kirja Notation in New Music; a critical guide to
interpretation and realisation esittelee suurimman osan Yyleisista
nykymusiikin notaatiomerkeista. Kirjaa voi pitaa kdaytanndn kasikirjana seka

saveltdjille etta esittajille.

Klassisen koulutuksen saaneen laulajan Julieanne Kleinin hyvin kiinnostava,
tohtoritydnsa perusteella laadittu artikkeli Voice and Live Electronics, An
Historical Perspective Canadian Electroacoustic Community (Klein 2009)
antaa katsauksen lauluaanen ja elektroniikan yhdistamisesta kautta aikojen.
Artikkelissa on kasitelty erilaisten taiteenalojen yhdistamista elektronisessa
ymparistdssa, taiteen nykyaikaisuuden teemaa vyhdistettyna uusien
digitaalisten medioiden kayttéonottoon seka kulttuurillemme ominaista

teknologisen edistyksen peruuttamattomuutta ja taiteen tehtdvaa olla
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mukaana siind prosessissa. Tutustuin artikkeliin ensisijaisesti Sohrab
Udumanin teokseen Cassandra takia. Haluisin selvittaa, miten aanta seka
elektroniikkaa on historiallisesti kaytetty, minkalaisia esteettisia suuntauksia
on ollut, ketka saveltajat ovat kirjoittaneet elektroakustista vokaalimusiikkia
seka mitka ovat tdman musiikin olennaisimmat keskukset. Artikkelin tekee
kiinnostavaksi myds tekijan liittamat laulundytteet, joissa kuullaan tekijan
laulamana osia eri nykysaveltdjien teoksista. Artikkelin iso arvo on tekijan
kaytanndn kokemukselle perustuva Idhestymistapa. Monet olennaiset

nykysaveltdjien teokset ovat saaneet hanen esittamana kantaesityksensa.

Sharon Mabryn kirja Exploring twentieth -century vocal music: a practical
guide to innovations in performance and repertoire (Mabry 2009) antaa
perusteellisen yleiskatsauksen 20. vuosisadan saveltdjien vokaalimusiikin
tuotannosta seka tehtadvista, joilla harjoitella teosten esittamista. Se on
korkeatasoinen kasikirja laulajalle, joka halua niita teoksia esittda. Minulle
oli tassd kirjassa mielenkiintoisinta  uusien ja  epaperinteisten
notaatiosysteemien vertailu. Praktikkona tekija suosittelee jo daanen
koulutuksen alkuvaiheessa sellaisten @aniharjoituksien kokeilemista, jotka
tukevat uusien vokaaliteknisten mahdollisuuksien haltuunottoa. Samoin
kirjasta 16ytyy hyvia kaytannén neuvoja repertuaarivalintaan seka
harjoitusprosessin toteuttamiseen. Tekija on laulaja, mezzosopraano, joka
on tehnyt uraa seka solistina etta laulunopettajana ja esittanyt paljon
nykyvokaalimusiikin kantaesityksida. On olennaista, etta Sharon Mabryn
kirjan lahtékohta on ensisijaisesti pedagoginen, kun esimerkiksi Julieanne

Klein katso dantaa padasiallisesti esittajan seka tutkijan Iahtékohdista.

Virolaisen saveltdajan Jaan Ra&atsin artikkeli Nduddisnotatsioon (Raats 1990)
on toistaiseksi ainoa vironkielinen lahde, joka kasittelee perusteellisesti
nykymusiikin notaation kysymyksia. Jaan Raats ei vaan esittelee erilaisia
notaatiomahdollisuuksia, vain myds  arvostelee niitéa  saveltdjan
nakdkulmasta: miten selva ja yksiselitteinen merkki on. Raatsin artikkelissa
ei ole erikseen paneutumista vokaalimusiikin notaatioon, han kasittelee
nykymusiikin notaatiota yleisesti. Kuitenkin muiden instrumenttien
merkkien esittelytapa on mielenkiintoista, ja tutustuminen niihin antoi

minulle paljon ideoita oman ty6ni toteuttamiseen.
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Leena Unkari-Virtasen teksti sivustolla Ldnsimainen taidemusiikki.
Musiikinhistoria verkossa (Unkari-Virtanen 2010) kasittelee muiden musiikin
historiallisten kasitteiden joukossa suomen kielella uuden vokalismin
yleispiirteita ja sen historiallista kehitysta. Koska uuden vokalismin kasite ei
ole kovin tunnettu, antoi Unkari-Virtasen teksti hyvida suomenkielisia

vinkkeja etsia my6s muuta lisatietoa aiheesta.

Watkinsin kirjasta Soundings: Music in the Twentieth Century (Watkins
1988) kappale The new virtuosity kuvaa perusteellisesti uuden vokalismin
kehitysta seka historiallista taustaa. Kirjassaan han kasittelee
musiikkihistoriallisesta aspektista Berion, Babbittin, Boulezin, Nonon,
Crumbin, Daviesin sekda muiden saveltdjien vokaalimusiikkia, josta
ryhdyttiin kayttdmaan kasitettda uusi vokalismi. Taytyy kuitenkin myoéntaa,
ettd uuden vokalismin kasite ei ole yleisesti levinnyt. Esimerkiksi Michael
Edward Egderton ei mainitse uuden vokalismin kasitettd kirjassaan The 21st
Century Voice: Contemporary and Traditional Extra-Normal Voice (Edgerton
2004) kertakaan.

Notaation vyksiselitteisyyttéd pohdimme taiteellisen projektin kuluessa
yhdessa tyéryhman jasenten kanssa. Suurin apu tassa kysymyksessa oli

saveltaja Andrus Kallastu (Kallastu 2010, julkaisematon haastattelu).

2.4 Projektin paivakirja

Ideasta toteutukseen

e Tammikuussa 2009 syntyi idea tuottaa Parnun Oopperan projekti,
jossa kaytetaan erilaisia nykyvokaalimusiikin keinovaroja.

e 3.5.2009 Parnun Ooppera julkaisi projektia varten savellyskutsun.
Saveltdjia pyydettiin lahettamaan 15.6.2009 mennessa
musiikkiteatteriteoksia sopraanolle seka korkeintaan 8-kanavaiselle
nauha tai live-elektroniselle kokoonpanolle. Teoksen kokoonpanossa
voisi olla myds 1-4 soitinta valikoimasta huilu, viulu, sello seka piano.

Kyseessa voisi olla teoksen kantaesitys, mutta teos voisi olla myds
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aikaisemmin esitetty. Teoksen kestolla ei ollut valia. Materiaalia
pyydettiin l1dhettamaan elektronisesti. Teoksen esitys oli suunniteltu

Parnun Nykymusiikin Paiville tammikuussa 2010.

Teosten valinta

15.6.2009 mennessa saapui 14 teosehdotusta 8 maasta: Unkarista,
Suomesta, Kanadasta, Englannista, Itavallasta, kaksi Italiasta,
Kreikasta ja Ruotsista. Joukossa oli multimediateoksia seka
kamarioopperoita.

Kesa-syksy 2009: Mielenkiintoisten teosten joukosta oli kuitenkin
pakkoa valita esityskoneiston mahdollisuuksien seka projektin
alkuidean, perinteisesta poikkeavan aanenkayton tutkimisen kannalta
sopivimmat. Suurin osa ehdotuksista oli liian isolle kokoonpanolle,
lilan pitkia, lilan perinteisia, nayttamollisesti liilan vaativia tai aanelleni
epasopivia. Kaytimme tydryhman kanssa valintaan paljon aikaa ja
valitsimme lopuksi Sohrab Udumanin noin 16 minuutin mittaiseen
nayttamoteoksen sopraanolle ja nauhalle Cassandra (1992).
Tyéryhman jasen Aare Tammesalu ehdotti lisdksi Jirg Wyttenbachin
nayttdmoteosta Encore! Tics and tricks néyttelijélle (laulajalle) seké
soolosellolle (1987). Valitsemani teokset ovat jossain mielessa
sisalldllisesti samanlaisia. Molempien taustalla on voimakas
naiskohtalo. Kuitenkin lauluteknisesti teoksissa on kaytetty hyvin
erilaisia lauluaanen mahdollisuuksia: puhetta ja puhelaulua, aanen
karaktaaristen kvaliteettien jyrkkaa vaihtelua, kuultavaa sisaan- tai
uloshengitystd itsendisena taiteellisena hahmona, kuiskausta,
aanirekistereiden korostettua kayttéa sekd vastakkainasettelua,
epatavallista aanialuetta ja glissandoja. Cassandrassa kaytettiin
foneettista merkkisysteemia (IPA) ja siind yhdistyi taide- ja
kreikkalaisen kansanlaulun savyt. Encoressa on kaytetty rytmitetyn
puheen lisaksi "Sarah Leander”-tyyppistd cabaret-laulua, nasaalia

eunukin aanta, huutoja ja muita erityisia aania.
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Tyopaja ja esitys

e 9.-30.1.2010 toteutettiin Parnun Nykymusiikin Paivien puitteissa
multimediaworkshop, jota varteen Parnun Vanalinna-peruskoulun
saliin oli rakennettu 8-kanavainen audiosysteemi seka
valaistussysteemi.  Projektin  valmistelu tapahtui  workshopin
puitteissa. Kavimme teoksia lapi, pysahdyimme uuden asian
kohdalla, kuuntelimme saveltajien lahettamia nauhoja ja pyrimme
lbytamaan meille sopivan ratkaisun. Keskustelimme tyéryhman
kanssa paljon aanen mahdollisuuksista, ja kokeilimme myos erilaisia
"esiintyja - elektronisen aanen spatialisointi - kuulija” suhteita.
Workshopin tuloksena valmistimme kokonaisuuden, jossa Cassandraa
seka Encorea ympardivat kolme MAX/MSP-ohjelman avulla
toteutettua live-improvisointia.

e Helmi-huhtikuu 2010 on ollut teoreettisen yhteenvedon aikaa. Olen
tutkinut notaation manuaaleja ja erilaisia kirjoja, joissa kasitellaan
lauludanen perinteisesta poikkeavia kayttétapoja. Edgertonin (2004)
kirjan pohjalta rakensin teoreettisen kehyksen projektini kahden
teoksen tarkasteluun. Esittelen teoreettisen yhteenvetoni tassa

kirjallisessa opinnaytetyossa.

2.5 Projektin teoksien esittely

Projektini "Sopraano nykymusiikissa" puitteissa tutkin Sohrab Udumanin
nayttdmoteosta sopraanolle ja nauhalle Cassandra (1992) ja Jurg
Wyttenbachin nayttamdteosta Encore! Tics and tricks néyttelijalle
(laulajalle) ja sellolle (1987). Apuvalineina teoksiin tutustumiseen olivat
harjoittelun, keskustelujen ja lukemisen lisdksi meille lahetetyt teoksien

nauhoitukset, jotka oli tehty saveltdjien valvonnassa.

Koska teokset ovat ajateltu esitettaviksi lavalla, niissa oli tarkkoja ohjeita

ohjauksesta, puvustuksesta seka valosuunnittelusta.

Tyopajan kesto oli kuitenkin hyvin lyhyt jotta olisimme paasseet lopulliseen,

viimeisteltyyn esitykseen. Kaytanndssa ehdimme tydpajan puitteissa vasta
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tutustua  kappaleisiin.  Osoittautui, ettd teoksien  esityskypsaksi
valmisteleminen vaati paljon enemman aikaa, koska saveltajat olivat
antaneet  partituureissa  tarkkoja ohjeita teoksen  ohjauksellisiin

elementteihin.

Molemmat kappaleet olivat myds taynna viittauksia musiikin historiaan.
Esimerkiksi Cassandrassa (sivu 5, 5'41") esiintyy tekstin Father to eat selva
alluusioviittaus Richard Straussin oopperan Elektrassa sijaitsevaan

Agamemnonin johtomotiiville.

2.5.1 Cassandra

Sohrab Udumanin musiikkiteatteriteos sopraanolle ja nauhalle Cassandra
(1992) perustuu saveltdjan omaan Aiskhyloksen Agamemnoniin tarinoihin
perustuvaan tekstiin, joka on jasennetty neljdaan yhtdaikaiseen Kassandran
kommokseen. Jokaisen @ kommoksen  teksti seuraa  samanlaista
kehityskaarta: ne alkavat erilaisista asioista, mutta paattyvat kaikki

Kassandran ja Agamemnonin murhaan.

Ensimmainen teksti kuvaa Kassandran kohtaloa, hanen tarinansa. Tekstin
on tavallinen, yksinkertainen narratiivinen tapahtumien kuvaus. Toinen
teksti kertoo Kassandrasta profeettana, se sisaltéad ennen surmaa Apollolle
annetut vihjeet. Kolmas teksti kertoo Kassandrasta nakijana, se valottaa
tapahtumia, jotka vievat Kassandran kuolemaan. Neljas teksti puhuu

tulevaisuuden kostonmurhasta, joka tapahtuu Atreuksen talossa.

Ensimmainen teksti toimii johdantona, ja sen jalkeen teoksen teksti hyppii
kaikkien neljan tekstin valilla. Teos jakaantuu neljaan jaksoon, joissa
jokaisessa saveltaja esittelee uuttaa materiaalia, hyppaa hetkeksi vanhaan
mutta palaa pian taas uuden materiaalin esittelyyn. Viimeisessa,
neljannessa jaksossa teoksen paattymista enteilee neljannen tekstin
kertosde. Kertosdakeen jalkeen kuullaan vield pitempi valisoitto nauhalta ja

lopuksi palataan teoksen johdannon materiaaliin (Uduman 1992).

Cassandran esitys edellyttda pimeda tilaa sekd partituuriin tarkkaan

merkatun valaistuksen kayttamistd: saveltdaja on myds valosuunnittelijan
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roolissa. Kaytdssa ovat sininen ja punainen spottivalo seka valkoinen
yleisvalo. Valojen vaihto on joskus nopea, joskus hidas, riippuen jakson
sisallésta. Kappale perustuu Antiikin tarinaan, mutta saveltdjan ehdotus

Kassandran roolin esittajalle on toimia baarissa roikkuvana babe'ina.

Cassandra oli minulle ensimmadinen kokemus esittdd vokaaliteos
elektroniikan kanssa. Tehtavassa tuntui vaikea tarkkojen rytmien
sovittaminen yhteen nauhaosuuden sekuntilukemien kanssa. Saveltaja oli
nuotintanut laulajan stemman hyvin yksityiskohtaisesti tahteihin. Tahtien
jasentely aritmeettisesti sekunteihin oli usein monimutkaista. Tydpajassa ja
esityksessa ongelma ratkaistiin MAX/MSPn avulla rakennetun
synkronisoidun sekuntikellon avulla, jonka nayttd projisoitiin seinalle
esittdjia varten. Teoksessa laulajan rytminkasittelya helpottaa fermaattien
kayttd, ne antavat vapauksia ja auttavat oikealla hetkella menemaan
eteenpadin. Kun alussa tuntui, ettd seuraamatta tarkasti sekuntilukemaa ei
ole mahdollista oppia teosta, jai mydhemmin sdestysosuus muistiin ja
totesin, etta teosta on mahdollista esittda myds pelkan korvakuulon avulla.
Alussa olin luonnollisesti kiinni partituurissa, mutta myéhemmin nauhoitusta

kuunnellessa tuntui, etta materiaali on kuitenkin opittavissa.

Savelkorkeuksien opettelu oli teoksessa laulajalle suhteellisen helppoa,
koska nauhaosuudessa oli perussavel usein selvasti kuultavissa. Esimerkiksi
alussa muodostuu saestysstemman pitkistd nuoteista klusteri, josta kuuluu

selvasti perussavel hl.

Teoksen melodinen linja tuntui alussa ensimmaiselld kuuntelulla
koristeellisuuden takia monimutkaiselta, mutta tydn jatkuessa melodia
osoittautui loogiseksi seka mieleen painuvaksi. Alussa tuntui myos
pelottavalta nopeasti liikkuva hektisesti kuvioitu melodialinja, mutta
oppimista helpotti melodian aariviivojen sekd hahmon emotionaalinen
selvyys ja voimakkuus. Yhdelld vokaalilla esitettavan, nopeissa
nuottiarvoissa kulkevan koriste-elementin tehtava on usein karaktaarin seka
varin antaminen tekstille. Melismaattisuus oli riippuvainen tekstista. Yhdella
vokaalilla liikkuvissa kuvioissa ei esinny paljon nuotteja, vaan liikkuminen

perustuu perussavelen ymparilla pyodrivalle motiiville. Tama lisdaa joskus
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musiikkiin levottomuutta. Cassandrassa on mielenkiintoista, etta saveltdja

ei kaytta nykyvokaalimusiikille tyyppillisia oktaavin ylittavia hyppyja.

Teoksen alussa laulajan stemmassa on pitkia savelid, joita elavoittavat
tarkat ja yhden savelen aikana useasti muuttuvat dynaamiset merkit.
Yleisesti voisi sanoa, ettd koko kappaleessa on laulettava osuus seka
dynamiikan etta artikulaation osalta tarkkaan tydstetty. Dynaamisia
merkkeja on joskus Kkirjoitettu jokaiselle nuotille. Jos laulettavassa
osuudessa on tarkkaan uloskirjoitetut aksentit, dynaamiset nousut ja
laskeutumiset, on puhetekstillisissa jaksoissa usein kirjoitettu vain
tekstipatkan alkuhetki. Tekstillisien jaksojen dynaaminen taso on tavallisesti
forte. Puhetekstille on vain joskus lisatty dynaamisia merkkeja.
Nauhaosuuden voimakkuudesta paatelleen saveltdja edellyttdd puheen
kohdalla ensisijaisesti huutamista. Dynaaminen vaihtelu tapahtuu
puhekohdissa forten seka fortissimon valilla. Laulamisen dynaaminen skaala
ulottuu pianosta fortissimoon. Teoksen voimakkaampana paikkana voisi

pitda ns lintujen huutopaikkaa sanoilla curses of victims (uhrien kiroukset).

Englanninkielinen teksti on tavallisesti kirjoitettu tavallisilla
alfabeettimerkeilld. Kuitenkin on paikkoja, jotka ovat uloskirjoitettu IPA-
systeemilla, jonka seuraaminen on aika monimutkaista. Sanatekstin
selventamiseksi kirjoitin ulos sanat tavallisilla aakkosilla ja esitin teosta sen
mukaan. Mielestani IPA merkkien kayttd oli taman kappalen tapauksessa

turhan monimutkainen ja oppimisprosessia hitastava.

2.5.2 Encore!

”

Jirg Wyttenbachin Encore! Tics and tricks nayttelijalle (laulajalle) ja sellolle
(1987) on kirjoitettu Alphonse Allais'n tekstille A Rajah who is bored. Teos
alkaa koomisesti, mutta muuttuu pikkuhiljaa vakavammaksi. Teoksen
sanoma ja paateema on naiseen kohdistuva kiusaaminen ja vakivalta.
Nayttelija-laulajattaren taytyy puhua englantia, laulaa valissa music hall-
tyylissa, soittaa pienta huuliharppua seka toimia yhteistydssa ikdaan kuin
dandymaisen sellonsoittajan kanssa. Sellonsoittajalla taytyy soittaa myos
pientd huuliharppua, raikkaa, pyorittella ilmaputkea seka kayttaa

yhtaikaisesti kahta sellon jousta (Musinfo 2010).
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Encoren partituurissa on selvasti merkitty liikkuminen lavalla, jopa kasien ja
paan liikkeet, asennot, lavakaraktaarit seka soittimien kaytté. Teoksen

valaistukseksi oli maaritelty yksinkertainen sellistiin kohdistettu spottivalo.

Encore on todella alaotsikkonsa tics and tricks (kouristukset ja temput)
mukainen. Minua kiinnosti jo ennen tutustumista musiikkiin teoksen
taustalla oleva tarina. Mitdan yhta kammottavaa ja samalla yleisesti
ymmarrettavaa en ollut koskaan aikaisemmin kuullut. Teos tuntui tarinansa

takia hyvin teatterimaiselta, ja se heratti minussa suurta mielenkiintoa.

Wyttenbachin notaatio jattda esittajalle suuria vapauksia seka ajallisessa
etta soinnillisessa mielessa, ja tarjoaa paljon valinnanvaraa. Kappaleessa on
teatteri-ilmaisu selvasti esilla, ja teoksen otsikossa on esittajaksi mainittu *
nayttelija tai laulaja”. Mutta teoksen partituuri on niin monimutkainen, etta
tyypillinen nayttelijan koulutus tuskin riittaa sen toteuttamiseen. Esimerkiksi
kappaleen loppu on rytmiikaltaan ja savelkorkeuksiltaan niin vaikea, etta
ihmisen, joka ei ole saanut musiikkikoulutusta, on ilmeisesti mahdoton

esittaa nuotintekstia niin kuin se on kirjoitettu.

Kun Cassandrassa on pitkia jaksoja samassa karaktaarissa, on Encoressa
paljon yhtakkisia karaktaarivaihdoksia. Se lisaa kappaleen

monimutkaisuutta teatteri-ilmaisun kannalta.

Encoressa on paljon saveltdajan merkint6ja laulajan ja sellistin yhteisty6sta:
laulaja ojentaa sellistille jousen, asettuu sellistin takana Buddha-asentoon,
laulaja seka sellisti kayttavat molemmat raikkdaa seka huuliharppua jota
ojentavat toisilleen. Esitysohjeet kuvaavat tarkasti jopa paan- tai kasien
liikkeet.

Lavaliikkumisen ohessa taytyy esitettava teksti lausua ymmarrettavasti ja
hyvin intensiivisesti, jotta kappaleen dramatiikkaa etenee. Tekstia voi pitaa
teoksessa ensisijaisena, mutta samalla toiminnan taytyy kuljettaa eteenpadin
teoksen ajatusta. Encoressa on joskus Iyhyessa ajassa jopa kolme

esitysmerkintaa erilaisia danenvareja varten.
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Esimerkki nopean koordinaation tarpeesta on 4. sivun 2. rivilla nopea ja
tarkasti ajoitettu ylimeno, jossa laulaja vaihtaa huuliharpun soittamisesta
aanenkayttdénsa ns. kauniiseen lauluun ja viulunsoiton imitoimiseen sanojen
Le roi s'amuse (kuningas huvittelee) aikana. Molemmissa kappaleissa on
kaytetty kuuluvia sisaan- ja uloshengityksia, jotka Encoressa on usein
sidoksissa monien samanaikaisten tai nopeasti seuraavien tapahtumien
kanssa. Encoressa kuuluva sisaanhengitys kuvaa haukotusta, jonka jalkeen
taytyy nopeasti siirtya huuliharpun soittoon ja edelleen laulamaan.
Esimerkiksi 5. sivun 3. rivilla taytyy nopeassa tempossa vaihdella naita
kolmea toimintaa. Tama tehtava on koordinoinnin kannalta monimutkainen
ja vaatii intensiivistéa harjoittelua. Saveltdajan lahettamaa levytysta
kuunnellessa jai kuitenkin vaikutelmaksi, ettei laulaja todellisuudessa soita
itse huuliharppua. Myds "tangomusiikki”, joka alkaa 8. sivun 2. riviltg,
tuntui danittellad jaavan toteutumatta. Uskon kuitenkin, etta kovalla tyoélla
on mahdollista periaatteessa oppia nama nopeat vaihdokset, mutta
oppiminen veisi paljon aikaa. Esimerkiksi edelld mainitun kohdan tekee
monimutkaiseksi ensisijaisesti laulu- sekda sellostemman rytminen
synkronisointi seka tiivis lavatoiminta. Lisaksi tarinassa tapahtuu samaan
aikaan nousu kulminaatioon, joten esityksessa on tarpeen pitad mieli
kirkkaana ja jakaa keskittyminen eri toimintojen valille. Paamaara on se,
etta esitys ei jattaisi vaikutelmaa raskaasta tydstd, vain olisi tanssimaisen

notkea.

Kappaleen lavatoiminta muodostaa erillisen alueen. Koska kaiken tulee
tapahtua tarkasti oikealla hetkellda, yhdessa selvasti lausutun tekstin kanssa,
taytyy kappaletta harjoitella ikaan kuin koordinaatioharjoituksena.
Tavallisesti sellaisten asioiden harjoituttaminen esitykseen on ohjaajan tai
koreografin ty6ta, mutta tdssa tapauksessa laulajaa ohjaa saveltdjan

partituuri.

Esimerkkeind Encoren haasteista lavaesiintymisen kannalta on ndyran-
ironinen kumarrus sanalla raja, buddha-patsaan imitointi sellistin selan
takana, yleisda kohti osoittaminen etusormella tai sellon jousella, jousen
piiskaniskut ilmaan tai jalkaa vasten, painokoneen imitointi yhdessa sellon
kanssa seka laulajan kayttaytyminen tiukkana sanelijana, ikaan kuin

"norsun jalan rytmisoitu laahaminen” seka tangon ja bluesin rytmissa
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liikkuminen. Mielenkiintoisten toimintojen joukkoon kuuluu Encoressa myds
ilmaputken pyorittely, josta syntyy ylasavelvihellys, mika samalla imitoi

norsua.

Toisaalta teoksen "onnellinen" paatdés on hyvin vastakohtainen edella
kuvatun kanssa, lopussa ei tapahdu ohjauksellisesti oikeastaan mitaan.
Rajan huvitilaisuus on paattynyt, neito on elavalta nyljetty ja rajaa ei enaa
pitkastyta. Teoksen kahdella viimeisella sivulla taytyy korostetun asiallisesti
lausua sisalloltdan karmeaa tekstida, ja tasta syntyy vield uusi muutos

esittajalle.

2.6 Tyoryhman jasenten esittely

Projektin tydryhman jasenten joukkoon kuuluivat minun liséksi saveltdja ja
kapellimestari Andrus Kallastu, saveltaja ja elektronisen musiikin
asiantuntija Hans-Gunter Lock seka sellisti Aare Tammesalu. Kaikilla
tyoryhman jasenillé on pitkdaikaiset kokemukset nykymusiikin esittdjina ja
he ovat osallistuneet moniin kansainvalisesiin nykymusiikkiprojekteihin,
jarjestanyt festivaaleja ja tydpajoja. Sellaisten muusikkojen osallistuminen
projektissa antoi minulle varmuuden, ettd niiden ihmisten kokemuksiin,
arviointiin sekd mielipiteisiin saa nojata ja heiltda on mahdollistaa oppia
jotain uutta. Tyéryhman jasenten laajemmat eldamankerrat l6ytyvat tyon

liittesta.

Tydéryhman kokoonpano maaraytyi toisaalta projektin teoksien kokoonpanon
ja toisaalta tyéryhman jasenten pitkdaikaisen yhteistydn mukaan. Yhteisen
tyékokemuksen takia oli alusta alkaen selvada, minkalaista tietoa ja panosta
yhdeltéd tai toiselta tydéryhman jasenelta oli projektin puitteissa
odotettavissa. Koska projektin lahtdkohtana oli alusta alkaen ihmisaanen ja
elektroniikan yhdistaminen, oli Hans-Gunter Lockin osallistuminen itsestaan
selvdad. Kun Aare Tammesalu kuuli mahdollisuudesta kasitellda Parnun
Nykymusiikin Paivilla ihmisdadanen mahdollisuuksia nykymusiikissa, han
tarjosi aikaisemmasta ohjelmistostaan Jlirg Wyttenbachin teosta Encore. Oli

tarkea, etta kaikkia tyéryhman jasenia oli jo pitkaan kiinnostanut ihmisaani
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nykymusiikin yhtena soittimena, jolloin kaikki naimme siina suuria

kayttamattomia mahdollisuuksia.

Koska projekti oli yhteisty6ta, oli tyéryhman jasenyyden edellytyksena
aktiivinen suhde esitettdvan materiaaliin. Kuuntelimme yhdessa teoksien
aikaisempia tallenteita ja yritimme tasmentaa saveltdajan toiveita.
Harjoituksien puitteissa keskustelimme paljon myds teoksien notaation

tarkoituksenmukaisuudesta.

2.7 Teoksien teoreettinen tarkastelu

Tarkastelen projektin teoksia seuraavien kysymyksien avulla:
1. Minkalaisia lauludanen kasittelytapoja kayttamissani teoksissa
esiintyy?
2. Miten erilaiset kasittelytavat ovat noteerattu?
3. Kritiikki ja ehdotukset:
a) ovatko teokset vokaalisesti kirjoitettu?

b) ovatko notaation ratkaisut yksiselitteiset?

Analysointini perustuu omaksumaani klassiseen laulutekniikkaan ja
kaytannén havainnointiin, eli siihen, mita nykymusiikin esittdminen antaa
minulle, klassisen koulutuksen saaneelle laulajalle, ja miten projektini

teokset kokemukseni mukaan poikkeavat klassisista laulutavoista.

Padosassa projektin teoksissa oli tavallinen, perinteinen bel canto -laulun
tekniikka. Havaitsin, ettd wusein haitalliseksi pidetyt ns. uudet
vokaalitekniikat eivat ole klassisen koulutuksen saaneelle laulajalle
kaytdanndssa mahdottomia. Mielestéani on kuitenkin tarkeda pitaa klassista
aanenmuodostusta tietynlaisena mallina, keskusakselina, jolle ymparille voi

rakentaa erilaista danenkayttoa.

Seuraavissa jaksoissa tarkastelen perinteisestda poikkeavia aanenkaytoén

mahdollisuuksia seka kayttdétapoja, jotka esiintyivat projektini teoksissa.
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2.7.1 Puhe ja puhelaulu

Seka laulu etta puhe syntyy aanesta, jota tuottaa ilmavirran aiheuttama
aanihuulten varahtely. Varahtelevaa aanta nimitetaan "soivaksi aaneksi"
(voiced sound tai "buzzy" sound). Laulun voiced sound poikkeaa kuitenkin
huomattavasti soivasta puheesta, puheen voiced soundista.
Kuulovaikutelma laulun tai puheen erosta syntyy ilmavirran erilaisesta
paineesta aanihuulille: laulun aikana paine on lahes 10 kPa ja puheen
aikana vain 0,5 - 3 kPa. Puhelaulu on puheen ja laulun valimaasto, jossa

"puhutaan soivasti" tai ns "lauletaan puheenomaisesti" (Edgerton 2004).

Bel canto -laulun ihanteena on dynaamisesti tasainen &ani, joka on tulos
tasaisena pysyvastd, vain kapeissa puitteissa muuttuvasta ilmapaineesta.
Uudessa vokaalimusiikissa sen sijaan |6ytyy erilaisia danen kayttotapoja
laulun ja puheen valilta, joiden volyymi saattaa myds suuresti vaihteella.
Klassisessa  vokaalikasityksessa vuotoinen aani  on aanihuulten
virhetoimintaa, jossa aanihuulet eivat kosketa toisiaan, vaan niiden valiin
jaa jonkinasteinen vuotorako joko pitkin pituuttaan tai osalle
kosketuspinnasta (Eerola 2010). Nykymusiikissa sen sijaan vuotoisella

aanella on usein itsendinen taiteellinen tarkoitus.

Cassandrassa on puheen ja laulun vastakkainasettelua kaytetty voimakkaan
affektin  ja mielentilan ilmaisemiseen. Puhe on nuotinnettu vain
nuottivarsilla ilman nuotin paita, ja nuottivarsien pituus ilmaisee kuitenkin
sanan tai tavun suhteellista savelkorkeutta (esimerkiksi sivut 3-4, 3'43"-
4'25", sivut 12-14, 13'29"-15'14"). Puhelaulu on Cassandrassa nuotinnettu
perinteisen tapaan, nuottivarrelle merkitylla ristilla (esimerkiksi sivut 9-11,
9'22"-9'56").

Encoressa on puhe nuotinnettu yhdelle nuottiviivalle normaalein nuotein
(esimerkiksi sivu 3, rivi 2) tai rytmittdmand puhetekstind (esimerkiksi sivu
14-15). Nuotin pdan kirjoittaminen viivalle, viivan ala- tai ylapuolelle
ilmaisee suhteellista savelkorkeutta (esimerkiksi sivu 2, rivi 3). Puhelaulu

on nuotinnettu perinteisen tapaan (esimerkiksi sivu 13, rivi 2).
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2.7.2 Ainen karakteeristen kvaliteettien jyrkka
vaihtelu

Karakterististen kvaliteettien vaihtelua on esimerkiksi erilainen matkiminen
ja kontekstin vaihtelu. Tallaista on esimerkiksi lapsen aani, suuri vibrato,
rintadani, oopperadani, kuiskaus matalassa rekisterissa, resitoiva tyyli,

blues-aani, Sprechstimme, puhe tai nasaalisointi (Edgerton 2004, 54).

Cassandrassa on paljon tavallista laulamista, minka jalkeen alkaa korkealta
rytminen "laulaminen", joka jaljittelee lintujen ja naisen huutoa (esimerkiksi
sivu 9-11, 9'22"-9'56").

Encoressa on hyvin paljon erilaisia konteksteja ja karakterien vaihtoa.
Vaihtelusta syntyy vaikutelma puhujan, Kkertojan vaihtumisesta.
Esimerkkeja erilaisista karaktereista Encoressa on mm. jaykan
kouluopettajan karakteri (sivulla 4), eunukin @ani (sivu 8, rivi 1) tai Sarah

Leander-tyyppista danenkayttoa (sivut 9-13).

2.7.3 Kuuluvaa sisaan- tai uloshengitys
itsenaisena taiteellisena hahmona

Tavallinen laulu perustuu uloshengityksen. Uudessa musiikissa kaytetaan
kuitenkin usein sisdanhengitysta itsendisena taiteellisen ilmaisun valineena
(Edgerton 2004).

Cassandrassa (sivulla 1, 37" kohdalla) on kaytetty sisdanhengitysta
itsendisena aanivarind. Sisaanhengitys on nuotinnettu taaksepadin
kdannetylla nuolella. Se on kuitenkin hieman eksyttava notaatiotapa, koska
sen voi sekoittaa helposti hidastukseen. Kuuluva uloshengitys on merkitty
systemaattisesti oikealle osoittavalla nuolella (sivulla 1, 37" kohdalla),
mutta tamakin merkki voi yhtaaltd sekaantua nopeutukseen, ja toisaalta on

tarpeeton silléd uloshengitykselle on olemassa foneettinen merkki.

Encoressa on sisaanhengitys noteerattu V-merkilla (sivu 2, rivi 1). Se on
huomattavasti selvempi tapa kuin edellda mainitut nuolet, koska se

muistuttaa esimerkiksi viulun yléspain vedettavan jousen merkkia.
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2.7.4 Kuiskaus

Kuiskaus on sellainen aanen tuottamisen muoto, missa &ani syntyy
voimakkaan ilmavirran puhaltaessa aanihuulien lapi ilman ettd aanihuulet
varahtelevat (Eerola 2010).

Molemmassa teoksessa on kuiskaus merkitty perinteisesti rastipaisella
nuotilla. Kuiskatuille nuoteille on annettu lisaksi suhteelliset savelkorkeudet,
joita toteutetaan vetamalla huulia edes takaisin (vastaavasti matala-korkea

sointi), kuten Encoren sivun 3 2. rivilla.

2.7.5 Aanirekistereiden korotettu kiyttdo seka
vastakkainasettelu

Klassinen aanenmuodostus perustuu ihmisaanen erilaisten rekistereiden
kuuluvien erojen poistamiseen ja mahdollisimman sujuvaan daanen
lilkkumiseen rekisterista toiseen. Miehilla tyypillisia rekistereita ovat narina,
rintarekisteri seka falsetto, ja naisilla vastaavasti narina, rintarekisteri,

paarekisteri seka huilurekisteri.

Nykymusiikissa on kuitenkin usein tapana kayttaa aarimmaisen isoja
hyppyja, mitka edellyttavat usein jyrkkia vaihtoja rekisterista toiseen. On
saveltajan tyylikysymys, taytyyko sellaiset vaihdot kuulua vai ei. Rekisterin
vaihdosta on muodostunut itsendinen taiteellinen ilmaisukeino (Edgerton
2004, 27 - 28).

Cassandrassa ja Encoressa rekistereiden kayttdé on melko perinteistd, koska
partituurit eivat pitda sisalla saveltdjien toivomuksia rekistrierojen

korottamisesta.

2.7.6 Epatavallinen aanialue

Klassisen &anenkdytdn vyhteydessa ovat vakiintuneet tietyt &anen

keskialueet, joissa kukin aanityyppi soi parhaiten. Kuitenkin nykymusiikissa,
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kenties johtuen kyllastymisesta keskialueeseen, saveltdjat saattavat kayttaa
erikoisen korkeita tai matalia &anialueita haluamiensa &aniefektien
saavuttamiseksi. Miesten danenkaytdsta korkeassa rekisterissa on
esimerkkina kontratenorin tai luonnostaan korkean tai matalan miesaanen,
poikasopraanon, -alton tai kastraatin laulu. Erikoismatalassa rekisterissa
puolestaan laulavat esimerkiksi Tiibetin munkkit tai Tuvan moniaanilaulajat.
Naisilla on erikoisalueiden kayttd tavallisinta, vaikkakin harvoin kaytettya
ylikorkeassa vihellys- tai ylimatalassa narinarekisterissa (Edgerton 2004,
30-31).

Encoressa esintyy paikkoja, jossa saveltdja on edellyttanyt rintadanen

kayttoa erikoiskorkeassa tessituurissa (esimerkiksi sivut 9-10).

2.7.7 Glissandojen kaytto

Glissando tarkoittaa liukumista aanen korkeudesta toiseen. Bel canto -
musiikissa aanien sitominen portamenton avulla oli olennainen tyylikeino.
Portamento sisdlsi aikanaan myds ajatuksen glissandosta, mutta se ei ole
kuitenkaan sama kuin itsendinen glissando, jossa liukumisen aarinuotesta
tarkeampi on liukumisen efekti itsestdan. Nykymusiikissa saattavat savelten
erot olla aarimmaisen isot ja saveltajat haluavat joskus antaa liukumiselle

erityisen painon.

Klassisessa musiikissa ei ole tapana muuttaa glissandon aikana aanen
sointivaria, vaikka tama on tavallista joissain etnisissa tyyleissa (Korean
P’ansori-laulu) ja nykymusiikissa se on usein suoraan haluttu efekti
(Edgerton 2004, 31 - 32).

Molemmissa kappaleissa esiintyy korostettuja glissandoja itsendisina
taiteellisina tehokeinoina. Cassandrassa glissando on suorastaan yksi
yleisimmin kaytetty ilmaisuvaline. Glissando I6ytyy esimerkiksi sivuilla 2 -
4. Encoressa sivulla 3 3. rivilla I6éytyy glissando niin matalalle kuin

mahdollista ja sitten takaisin ylos.
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2.7.8 Foneettisen merkkisysteemin IPA
merkkien kaytto

IPA'n merkkien kaytté on tarpeellista, jos laulutekstin dantamys on jostain
syysta epatavallinen, saveltdaja kayttad sanojen katkelmia tai yksittdisia
aania (Edgerton 2004, 63).

Foneettista merkkisysteemia on kaytetty Cassandrassa sanakatkelmien
tarkan aantamyksen merkitsemiseen (esimerkiksi sivu 1, 37"-58" ja sivu 2,
3'14"-3'43" ). Mielestani kuitenkin foneettinen merkkitapa oli usein sekava

ja hidasti huomattavasti nuottitekstin oppimista.

2.8 Asiantuntioiden haastattelun yhteenveto

Taiteellisen projektini “Sopraano nykymuusiikissa” lopuksi haastattelin
opinndytetydtyota varten kirjallisesti tydryhman jasenia. Tydpajan aikana
kasitelimme kaikkia teemoja juoksevasti, osana kaytanndén tyoprosessia.
Jasenien ajatuksien tasmentamista varten oli kuitenkin tarpeellista, etta
muusikot vastaisivat kirjallisesti kysymyksiini. Kaytanndén tydprosessissa
musiikkiteoksen kanssa tapahtuu suuri osa informaatiovaihdosta ei-
verbaalisena kommunikaationa. Keskustelujen lisaksi oli kuitenkin
olennaista saada kirjallisessa muodossa tietoa siita, mita tyéryhman jasenet

todellisuudessa ajattelivat.

Hans-Gunter Lockin (2010) vastaukset kasittelivat Sohrab Udumanin teosta
Cassandra ja Aare Tammesalun (2010) vastaukset Jirg Wyttenbachin
teosta Encore!. Tydnjako oli looginen ja asettui itsestaan, koska Hans-
Gunter Lock osallistui paaasiallisesti Udumanin teoksen valmisteluissa. Aare
Tammesalu oli esittanyt Wyttenbachin teosta aikaisemmin ja hanella oli sen

takia aikaisempia kasityksia teoksen mahdollisista tulkinnoista.

Ensimmaiseen kysymykseeni "Minkalaista lauludaanen kayttdéa projektin
teoksissa esiintyy?" vastasi Hans-Gunter Lock, ettd hanen mielestéd Sohrab
Udumanin kappaleessa Cassandra on enimmakseen kaytetty perinteista

sanallisen tekstin melismoitua lauluaanta. Olen hanen kanssaan samaa
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mieltd siita, etta teksti on myds usein narratiivisessa funktiossa, kertovaa,
ja ettd tavalliseen vokaalitekniikkaan on liitetty myds deklamaatiota,

puhetta ja kuiskausta.

Toiseen kysymykseen "Miten erilaiset kayttdétavat on nuotinnettu?" Hans-
Gunter Lock vastasti, ettd Uduman Kkirjoittaa tavallisesti kaikki lauletut
nuotit ulos perinteisena nuottikirjoituksena. Puhuttu deklamatorinen teksti
on sekin joskus rytmisesti kirjoitettu ulos, mutta usein rytmi jaa ilman
nuotinnusta. Parissa paikassa esiintyvastd kuiskatusta tekstistéd puuttuu
saveltajan kirjoittama rytmi. Mielestani saveltajan kirjoittama rytmi on

usein turhan vaikea, varsinkin jos laulajan taytyy esittaa kappale ulkoa.

Aare Tammesalun mielesta Jirg Wyttenbachin Encoren notaatio on aika
viitteellistd. Teoksen ymmartamista varten on tarkea info annettu kuitenkin
saveltajan esipuheessa: Nie bel canto! Epaperinteiset tekniikat kuten
kuuluva sisaanhengitys, puhe tai puhelaulu on nuotinnettu perinteisella
tavalla: V -merkki seka nuotti nuottivarrella sijaitsevan o-kirjaimen kanssa
ilmaisee tapaa "laulaa sisdanhengittaen"”, X-nuotinpaa tarkoittaa puhetta.
Wyttenbach ei kayttaa usein vokaaliosuuden kirjoittamista varten tavallista
viisiviivaista nuottiviivastoa, koska puhelaulu (Sprechgesang) ei edellyttaa
tarkkojen savelkorkeuksien maarittelemista, mikd antaa Tammesalun

mielesta esittajalle suuren improvisaatiomahdollisuuden.

Kysymykseen "Onko teokset kirjoitettu laulullisesti?" vastasi Hans-Gunter
Lock, ettda Udumanin Cassandra on hanesta kirjoitettu melko laulullisesti.
Olen samaa mieltd, koska fragmentaarisesta melodiikasta katsomatta
laulustemmassa sadilyy kuitenkin tietty lyyrisyys ja fraasien pituuksissa on

otettu huomioon laulajan luonnollinen hengitys.

Kysymykseen "Onko notaatio yksiselitteisesti selva?" antoi Hans-Gunter
Lock vastauksen, ettéa Udumanin Cassandran notaatiossa ei hadnen
mielestaan esiinny moniselitteisyytta. Olen pikkuisen eri mielta, koska
moniselitteisyyttd 16ytyy erityisesti puhetekstiosuuksissa (esimerkiksi
sivuilla 5-7 seka 12-13), missa musiikki ei ole tarkkaan ulos kirjoitettu.

Kuitenkin pidan nuotinnustapaa hyvana, koska se tarjoaa esittajalle
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mahdollisuuden rikastaa muuten lilan “konservoiduksi” muuttuvaa

nauhamusiikkia.

Kysymykseeni "Minkalaiset ovat mielestasi vokaalimusiikissa
kiinnostavimmat aanet?” Hans-Gunter Lock 18ysi vastaukseksi, etta hanelle
on vokaalimusiikissa kiinnostavinta yksittdisten foneemien kasittely. Aare
Tammesalu vastasi, ettda hanta kiinnostaa ensisijaisesti sellainen lauludaanen
kasittely, joka pystyy mahdollisimman tarkasti valittamaan teoksen

emotionaalista sisaltoa.

Kysymykseen "Miten arviot projektin kappaleiden notaatiota suhteessa
soivaan tulokseen?" ja "Olivatko perinteisesta poikkeavat nuottimerkit
ymmarrettavat?" Hans-Gunter Lock totesi, ettd Udumanin Cassandra on
nuotinnettu hyvin selvasti ja siina ei esiintyy paljon perinteisesta poikkeavia
nuottimerkkeja. Hyvin selked merkintatapa on “puuttuvan savelkorkeuden
tapauksessa” X-nuotinpaa seka "epamaaraisen savelkorkeuden

tapauksessa” nuottipaan puuttuminen kokonaan.

Kysymykseen "Miten tarked on mielestasi sanallisen tekstin ymmartavyys
kuulijan kannalta?" vastasi Hans-Gunter Lock, etta jos kirjoittaa
narratiivisesti, tekstin sdilyttéaen, on pakko taata, ettd kuulija ymmartaa
tekstin. Aare Tammesalu totesi, etta esimerkiksi Wyttenbachin Encoressa on
teksti erityisen tarked kappaleen ymmartamisen kannalta, ja esityksessa ei
saisi havita yksikaan sana. Olen molempien kanssa tdysin samaa mielta,
koska tekstin ymmarrettavyyden haviaminen on laulumusiikin esittamisen

suuri ongelma ja viittaa usein puuttelliselle laulutekniikalle.

Kysymykselle "Toteutuivatko mielestasi saveltajien toivomukset?" antoivat
haastateltavat vastauksen, etta heidan mielestaan onnistuimme valittamaan
suuren osan saveltajien toivomuksista yleisdlle. Kuitenkin vielakin selkeampi
ja ensisijaisesti emotionaalisessa mielessa tarkempi esitys olisi mahdollista

toteuttaa.

Itse uskon, ettd teokset vaativat vield kypsymista. Teosten toteuttamiseksi
varatun tydpajan ajalliset mahdollisuudet asettivat tulkinnalle ja

harjoittelulle suhteellisen tiukat rajat. Tybpajan tehtdva oli pikemminkin
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tutustua yhdessa tulkinnan ja nuottitekstin yleisemman tason kysymyksiin.
Tarkeampaa kuin teosten harjoittelu esityskuntoon oli ty6pajassamme

muusikoiden yhteiset keskustelut ja teosten danenkaytdén analysointi.
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3 Yhteenveto

Ammatillisesti minulle, klassisen koulutuksen saaneelle laulajalle, projektini
yksi tarkeimpia tuloksia oli toisaalta oman kasitykseni laajentuminen
laulamisen potentiaalisista mahdollisuuksista, toisaalta arvokas kaytanndén

kokemus vaativan uuden vokaalimusiikin esittamisesta.

Projektin puitteissa tuli selvaksi, etta vankka danenmuodostuksellinen pohja
on valttamaton kaikenlaisen musiikin laulamisessa. Kokeilevat, ekstreemiset
aaniefektit on helppoa toteuttaa, jos tietda tarkkaan, mihin tilaan
aanenkaytéssa on syyta palata. Kokemus uusista danenkayttotavoista
auttaa minua myds jokapaivaisessa kaytannon tydssani laulajana, koska se
valoitti minulle uusia klassisen laulutavan aspekteja, jotka muuten olisivat

jaanet piiloon.

Projektin tuloksena haluan jatkaa aanenkaytdén mahdollisuuksien tutkimista
ja kehittda oppimateriaalia, joka sisaltda yhteenvedon nykyvokaalimusiikin
erilaisista notaatiotavoista. Haluan liittéa tulevaan oppimateriaaliin myés
pohdinnan erilaisten notaatiotapojen kaytannonldheisyydesta laulajan tydn
kannalta.
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Liitteet

Liite 1. Tyoryhman jasenien elamankerrat

Kai Kallastu

Sopraano Kai Kallastu on esiintynyt ooppera- ja kamarimusiikkilaulajana
Virossa, Ruotsissa, Saksassa ja Suomessa. Kai valmistui 2004 Helsingissa
Stadia-ammattikorkeakoulusta laulunopettajaksi. Han on kokeellisen
musiikkiteatteriyhtyen Repoo Ensemblen (Parnun Ooppera) perustajajasen.
Soolo-ohjelmistossaan han on esittanyt mm. Alban Bergin, Paul
Hindemithin, Richard Straussin, Gioacchino Rossinin, Robert Schumannin,
Arnold Schénbergin, Rudolf Tobiaksen, Veljo Tormiksen ja Anton Webernin
lauluja. Kai Kallastulle ovat Kkirjoittaneet musiikkia saveltajat Andrus
Kallastu, Tatjana Kozlova, Mart-Matis Lill, Mart Siimer ja Hans-Gunter Lock.
Kai Kallastu on Viron solistiyhdistyksen (Eesti Interpreetide Liit) jasen ja
stipendiaati 2009 seka 2010.

Andrus Kallastu

Saveltdja ja kapellimestari Andrus Kallastu on syntynyt vuonna 1967
Parnussa. Han opiskeli pianonsoittoa Parnun musiikkikoulussa ja paasi
lukion jalkeen vuonna 1985 opiskelemaan kuoronjohtoa Tallinnan
konservatorioon (nyk. Viron musiikkiakatemia). Kuoronjohdon liséksi han
opiskeli myds saveltamista. Vuosi 1990 oli hanen elamassa kaanteentekeva.
Han tuli Helsinkiin UNM-festivaalille, jossa esitettiin hanen pianosonaattinsa.
Samalla han kuuli muiden pohjoismaisten saveltdjien teoksia ja hammentyi
taydellisesti siita, miten Viron ulkopuolella ajateltiin musiikista ja miten
nuoret pohjoismaalaiset saveltdjat savelsivat. Han tunsi astuneensa aivan
uuteen maailmaan, josta ei endaa halunnut pois. Vuonna 1991 Andrus aloitti
orkesterinjohdon opinnot Sibelius-Akatemian kapellimestariluokalla ja
muutti asumaan Suomeen vuonna 1992. Kaksi vuotta mydéhemmin han

totesi haluavansa ennen kaikkea saveltdd ja pdadsi Paavo Heinisen
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oppilaaksi. Sittemmin han opiskeli savellystda myds Olli Kortekankaan ja
Erkki Jokisen johdolla. Andrus on toiminut muusikkona ja laulanut mm.
Radion kamarikuorossa. Talla hetkella hanta kiinnostavat suuresti
multimedian keinot taiteessa ja erityisesti valon ja kuvan suhde musiikkiin.
Modernismi on hanelle tarkeintd, silld se on taiteen puhdas lahde. Hyva
taideteos on Andruksen mukaan autenttinen, puhdas ja koherentti. Andrus
on seka Suomen Saveltdijen etta Viron saveltdijen liiton (Eesti Heliloojate
Liit) jasen ja pyrkii toiminnallaan edistamaan virolaisen musiikin esittamista

Suomessa ja suomalaisen musiikin edistamista Virossa.

Hans-Gunter Lock

Saveltéaja Hans-Gunter Lock (1974) on opiskellut Leipzigin Felix
Mendelssohn Bartholdyn musiikki- ja teatterikorkeakoulussa musiikin
teoriaa, savellysta professori Dimitri Terzakisin oppilaana ja elektroakustista
musiikkia professori Eckard Rédgerin oppilaana. Lock paatti opintonsa Viron
musiikki- ja teatteriakatemiassa, jossa han otti osaa elektronisen musiikin
studion kursseihin. Han taydensi opintojaan multimediakomposition osalta
professori Georg Hajdun oppilaana Hampurin musiikKki- ja
teatterikorkeakoulussa osallistuen projekteihin Quintet.net ja WebCast. Han
opettaa aanisynteesia, sonogrammianalyysia ja tietokonepohjaista
saveltamistéa seka interaktiivista kompositiota Viron musiikki- ja
teatteriakatemian elektronisen musiikin studiossa ja on studion elektronisen
musiikin konserttien taiteellinen johtaja. Marraskuusta 2007 alkaen han
tydskentelee Viron musiikkiakatemiassa uusmediaosaston tydpajan
johtajana. Han on kiinnostunut virolaisesta kansanmusiikista ja Setumaalle
vuonna 2001 suuntautuneista tutkimusmatkoista hanelle myo6nnettiin
vuoden 2002 Viron presidentin kansanmusiikkipalkinto. Hans-Gunther Lock
on Viron saveltajaliiton, Viron musiikkitieteen seuran, Viron Arnold
Schénberg -yhdistyksen ja Lepo Sumera -yhdistyksen jasen. Hanen

tuotannossaan on seka akustista etta elektroakustista kamarimusiikkia.
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Aare Tammesalu

Sellisti Aare Tammesalu toimii freelance-solistina ja kamarimuusikkona ja
esittda ohjelmistoissaan seka klassista ettd nykymusiikkia. Sen lisaksi han
on aktiivinen konserttien jarjestdja ja pedagogi. Tammeasalu opiskeli
sellonsoittoa Tallinnan musiikkilukiossa Laine Leichterin johdolla ja Tallinnan
valtiollisessa konservatoriossa Ivo Juulin ja professori Toomas Velmetin
johdolla. Vuonna 1987 han saavutti II sijan valtakunnallisessa
jousisoittajien kilpailussa. Mydhemmin han tdaydensi opintojaan Viron
musiikkiakatemian (Eesti Muusikaakadeemia) maisteriohjelmassa professori
Peeter Paemurrun johdolla. Aare Tammesalu on esiintynyt Viron valtiollisen
sinfoniaorkesterin (Eesti Riiklik SiUmfooniaorkester), kansallisoopperan
Estonia sinfoniaorkesterin, Parnun kaupunginorkesterin, XXI vuosisadan
orkesterin (XXI sajandi orkester), Kotkan kaupunginorkesterin ja Viron
kansallisen mieskuoron solistina. Han on Tobiase Keelpillkvartett-nimisen
jousikvartetin seka yhtyeiden Resonabilis ja Reval Ensemble jasen.
Tammesalu on esiintynyt Viron eri musiikkifestivaaleilla (NYYD, Tallinnan
kansainvalinen urkufestivaali, Klaver, Klaasparlimang, Tubin ja tema aeg,
Suure-Jaanin musiikkifestivaali, David Oistrahh-festivaali, Viron
musiikkipdivat, Tarton Johanneksen kirkon nuorten saveltdjien festivaali,
Parnun Nykymusiikin Paivat jne.) Han on esiintynyt solistina ja
kamarimuusikkona monissa Euroopan maissa, Lahi-Idassa, USA:ssa ja
Venajalld. Han on myds ollut monien saveltdjien teosten ensiesittdja:
Giovanni  Bonaton "Signum magnum", ToOonu Korvitsan teokset
jousikvartetille, Lepo Sumeran multimediateos Sydanasiat (Sidameasjad)
seka musiikki Lepo Sumeran ja Mai Murdmaan balettiin Rajattulla tilalla
(Piiratud ruumiga), Eino Tambergin Dialogit sellolle ja pianolle, matka sellon
ja lydmasoitinten kanssa, Leikki suuren rummun kanssa, Andres Uibon Bach
peilissé (Bach peeglis) jne. Adnilevyille hdn on tallentanut Arthur Kappin,
Tonu Korvitsin, Kuldar Sinkin, Lepo Sumeran, Toivo Tulevin jm. tuotantoa.
Vuonna 2008 han osallistui mykkaelokuvan Nuoret kotkat (1927, ohj.
Theodor Luts) uudelleen esittamisen musiikilliseen suunnitteluun. Aare
Tammesalu on tydskennellyt musiikkituottajana Eestin Kontsertissa ja
Parnun Filharmoniassa. Niiden lisaksi han on jarjestanyt kilpailuja: Bach-
kilpailu Viron musiikkiakatemiassa (Eesti Muusikaakadeemia) (2000) ja

Parnun viulistikilpailu (2008, 2010). Aare Tammsalu on kansainvalisen
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Arthur Kapp -yhdistyksen ja Viron solistiyhdistyksen jasen ja stipendiaatti
2010.
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Liite 2. Asiantuntioiden haastattelu

Taiteellisessa  projektissani  osallistuvien  muusikoiden  nykymusiikin
asiantuntioiden haastattelu:
1. Minkalaiset ovat mielestasi vokaalimusiikissa kiinnostavimmat aanet?
2. Miten arviot projektin kappaleiten nuotaatioita suhteessa soivaan
tulokseen? Olivatko epaperinteiset nuottimerkit ymmarrettavat?
3. Miten tarked on mielestasi sanallisen tekstin ymmartavyys kuulijan
kannalta?

4. Toteutuivatko mielestasi saveltaijen toivomukset?

Sopraano nykymuusiikissa. Tyéryhman jasenten haastattelu

Hans-Gunter Lockin (Lock 2010) vastaukset kasittelevat Sohrab Udumanin
teosta Cassandra seka Aare Tammesalun (Tammesalu 2010) vastaukset
Jirg Wyttenbachin teosta Encore!. Olen kaantanyt tekstin viron kielesta

suomen kielelle.

Minkalaista lauludadanen kayttoa projektin teoksissa
esiintyy?

Hans-Gunter Lock: Sohrab Udumanin kappalessa Cassandra on
enimmakseen kaytetty perinteista sanallisen tekstin kanssa lauluaanta,
teksti on my6s usein narratiivisessa funktiossa. Esintyy myos
melismaattisuutta seka vokaliisia ja glissandoja ylos ja alas. Tavalliselle
vokaalitekniikalle on lisatty myds deklamatoorisia tekniikkoja. Kappaleen
tietyissa paikoissa taytyy tekstia resitoida seka tavaanomaisella aanella etta
kuiskaten. Valilla on esilla vyksittaisia foneemeja seka sisaan- etta

uloshengitykset.

Epdperinteisen vokaalikayttdon esimerkkeina ovat
e soinnitomat konsonantit, joilla puuttuu savelkorkeus
e avoimmet glissadot vylés ja alas (kyseenalaiset soinnittomien

konsonanttien tapauksessa)
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e puhuttu teksti, jolla on rytmi tavallisesti (poissa lukien 9'53 seka

14'35) ulos kirjoittamatta, mutta joilla orientoitumista mahdollistavat
tahdit

e rytmisesti ulos kirjoitamaton kuiskattu teksti, jossa orientoutumista

varten ovat tahdit

Miten ovat erilaiset kayttotavat nuotinnetut?

Hans-Gunter Lock: Uduman kirjoittaa tavallisesti kaikki nuotit ulos
perinteisessa nuottikirjassa. Kuitenkin Cassandrassa esiintyy rytmin seka
savelkorkeuden merkint6ja myos tahdin sisdisena visuaalisena jaotteluna.
Joskus saveltaja ei kirjoittaa ulos konkreettista savelkorkeutta, osoittaen
nuottivarsien paikkojen kanssa korkeassa rekisterissa soiville erilaisille,

mutta epamaaraisille savelkorkeuksille.

Glissandot ovat nuotinnettu graafisesti ja loppuvat usein avoimesti, koska
erityisesti nopeimissa paikoissa ei ole joka tapauksessa mahdollista
glissandon maaranpaasavelkorkeutta tarkasti kontrolloita. Usein saveltaja
kayttéaa vain foneemeja, joita han nuotintaa  IPA-standardin
aantamysmerkkien avulla. Soinnittomien konsonanttien (s, S, h) tai
kuuluvien sisaan-uloshengityksien tapauksessa (joita taytyisi myds kasitella
soinnitomina konsonatteina) kayttda saveltaja erikoismerkkeja, kirjoittaen
tavallisen nuotinpaan kohdalle x-nuotinpaan, viittaen ndin puuttuvalle
savelkorkeudelle. Joskus tuntuu kyseinalaista (esimerkiksi s. 1), miksi
soinnitonta konsonanttia ( s, S, h) tai hengitstéd seuraa glissando. Onko ollut
kyseessa suutilan kapeutuminen tai laajentuminen, joka muuttaa vastavaa

halyspektria ylds tai alas?

Puhuttu deklamatoorinen teksti on joskus rytmisesti uloskirjoitettu, mutta
usein jaa rytmi ilman uloskirjoitettua rytmia. Usein on visuaalisen
tahtiviivojen avulla orientoitumisen paamaara ei niin paljon tarkka
musiikkillinen rytmi, mutta sanan Iluonnollinen puherytmi. Kuiskatulla
tekstilla, joka ilmestyy vain parissa paikassa, puuttuu saveltjan

uloskirjoitettu rytmi.
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Lauluosuuden kirjoittaa Uduman kuitenkin usein pienimmin yksityiskohtien
saakka rytmisesti tarkkaan ulos. Tuntuu, ettd jotkut nopeat yksityiskohdat
on joskus toteutuksen rajalla. Aina on annettu tarkka metronomitempo,
jotta laulaja voisi omaa osuuttaan synkronoida fonogrammin perusteella.
Ohjeeksi on annettu fonogrammin aika-akseli sekunneissa. Valilla on tempot
myds  ei-kokolukusuhteissa, mika asettaa laulajan eteen aika
monimutkaisen, jos usein mahdottoman synkronointitehtavan. Kaytimme
synkronoinnin apuvalineena tietokonen avulla generoitua kelloa, jonka

naytto oli projisoitu tilan takaseinalle.

Lisaksi vokaaliosuuden notaatiolle taytyy mainita, etta partituurissa on aika
yksityiskohtaisesti, tarkkojen savelkorkeuksien seka rytmin saakka
nuotinnettu nauhalla soiva musiikki. Jos nauhalta soivat halyaanet, on
saveltdaja kayttanyt graafista notaatiota. Sen takia on mahdollista seurata
suhteellisesti tarkaan usein aika monimutkaisella ja infotiivilla nauhalla

tapahtuvaa.

Aare Tammesalu: Jurg Wyttenbachin Encoren notaatio on aika viittellinen.
Teoksen ymmartamista varten tarkea info on annettu jo saveltdajan
esipuhessa: Nie bel canto! Se tarkoittaa, ettéd saveltdaja ei halua koko
teoksen aikana kuullaa perinteista koimeilevaa italialaista laulutapaa.

Toinen merkintd “wie eine Kabarettistin / Chansonniere singend sprechen”
viittaa teatraaliselle kabareemaiselle puolipuhe-puolilaululle, antaen myds
lajemmassa mittakaavassa avaimen teoksen yleisen emotionaalisen tilan

tajuamista varten.

Ilmeisesti saveltdajan oma merkki V sekd nuotti nuottivarrella sijaitsevan o-
kirjaimen kanssa ilmaisee tapaa "laulaa sisdanhengittden". X-nuotinpaa

tarkoittaa puhetta.

Wyttenbach ei kayttda usein vokaaliosuuden vyléskirjoittamista varten
tavallista viisiviivaista nuottiviivastoa, koska puhelaulu (Sprechgesang) ei
edellyta tarkkojen savelkorkeuksien maarittelemista. Tassa on esittajalla
suuri improvisaatiomahdollisuus, koska nuottiviivaston valttéaminen tuntuu

osoittavan saveltdjalle ilmeisesti aika tarkeaa "sattumanvaraisuuden"
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illuusiota laulustemmassa. Vokaaliosuuden nuottirivi nayttda usein
pikemmin lyémasoinstemman kaltainen: yhdelle nuottiviivalle on kirjoitettu
etupadssa rytmi seka teksti. Toisaalta on teatraalisuuden takia lisatty paljon
sanallisia merkintdja, jotka kuvaavat silmiinpistavalla tarkkudella laulajan
lavallista liikkumista, mimiikkaa sekda muita nayttamoétaiteen valineita.
Lisdefektien seka instrumenttien kuvaamiseksi kayttaa saveltaja joskus
vokaalistemman lisdksi viella toistakin nuottirivid. Notaatio on usein vapaa

ja joustava, lahtien konkreettisesta tarkoituksesta.

Teoksen sisaltdéa tarkistaen on selva, ettd saveltajalla on ollut padamaarana
uudistaa perinteistd nuotinnustapaa, kayttden seka yleisia ettd myds vain
Wyttenbachille omaisia nuottimerkkeja. Sellainen musiikin kirjoitus
edellyttaa esittajalta  perusteellista syventymistd ja  valmistelua.
Epaperinteiset vokaali- seka instrumentaalitavat on usein ymmarrettavia,

mutta niiden harjoittaminen voi vaatia esittajalta paljon aikaa ja energiaa.

Vain sivulla 9 on saveltdja nuotintanut vokaaliosuuden tarkkojen
savelkorkeuksien avulla perinteiselle 5-viivaiselle nuottiviivastolle, kayttaen
perinteistd savelkorkeuksien ylosmerkkimista. Laulutyyli kuitenkaan ei

muutu.

Lisdksi on teoksessa usein aika epdperinteinen sellostemma. Esimerkiksi
sivulla 11-14 vaatii monen erilaisen toiminnan koordinointi soittajalta suurta
taitavuutta ja edellyttéaa kovaa harjoittamista. Kaikki sellostemman linjat on
siella tarkkaan ylds kirjoitettu ja improvisaatiolle ei ole tilaa. Myds sivulla 15
poikkeaa sellostemmma tavanomaisesta, koska on pakkoa soittaa kahdella
jousella. Sen jakon tekee monimutkiseksi myds se, ettd jouset tulevat
keskenaan vakisin sekoittumaan. Onneksi on saveltdja Ioytanyt aika
omituisen ratkaisun, nuotinnetaan tarkkaan jousien liikkumisen suunan

seka kielet, joilla jousi tietylla hetkella soittaa.

Kritiikki ja ehdotukset

a) Ovatko teokset kirjoitettu laulullisesti?
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Hans-Gunter Lock: Udumanin Cassandra on Kkirjoitettu aika laulullisesti.
Ennen laulajan sisdantuloja soi usein sama savelkorkeus myds nauhalla,
antaen laulajalle tukea myo6s eteenpdin. Katsomatta fragmentaariseen
melodiikaan sadilyy laulustemmassa kuitenkin tietty lyyrisyys ja fraasien

pituuksissa on otettu huomioon laulajan luonnollinen hengitys.

b) Onko notaatio yksiselitteisesti selva?

Hans-Gunter Lock: Udumanin Cassandran notaatiossa ei esiintyy
kaytanndssa moniselitteisyytta. Korkeassa rekisterissa on suhteelliset
savelkorkeudet maarittamatta ja voivat muuttua laulajan &anen
ominaisuuksien mukaisesti. Alkuperdisessa nauhoituksessa valitsi laulaja
intervalliksi noin pienen terssin. Vastaavasti esitti niitd paikkoja myo6s Kai

Kallastu. Mutta mahdollisia olisivat myds muut intervallit.

Minkalaiset ovat mielestasi vokaalimusiikissa
kiinnostavimmat daadnet?

Hans-Gunter Lock: Minulle on vokaalimuusiikissa kiinnostavin yksittaisten

foneemien foneettinen kasittely.

Aare Tammesalu: Minua kiinnostaa ensisijaisesti sellainen aanen kasittely,
joka pystyy mahdollisimman tarkasti valittdmaan teoksen emotionaalista
sisaltéa. Ihmisaanen mahdollisuudet ovat |dhes rajattomat, sen takia
riippuu vaikutus pdadasiallisesti esityksesta ja aanen materiaalista. Muista
instrumenteista poiketen on ihmisaani paljon yksildllisempi. Jokaisella
laulajalla on vain hanelle ominainen aanen vari ja daanen kayttotapa. Juuri
ainutkertaisuus ja omaperaisyys antavat laulajalle mahdollisuuden luoda
toistumaton sointimaailma. Etevalla laulajalla taytyisi olla seka
poikkeuksellinen &ini, ettd my6s osaaminen sitd kayttdd. Adnen korotettu
yksiléllisyys yhdessa syvan musikaalisuuden kanssa on kiinnostavin. Kaikki

tama patee myos nykymusiikissa.
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Miten arviot projektin kappaleiten notaatioita
suhteessa soivaan tulokseen?

Hans-Gunter Lock: Udumanin Cassandra on nuotinnettu hyvin selvasti.
Valilla on rytmi aika monimutkainen ja nopeissa paikoissa ei usein huomaaa
teoksen notaation monimutkaisuutta. Auktorisoidussa kantaesityksessa

l6ytyy myds epatarkasti toteutettuja paikkoja.

Olivatko epaperinteiset nuottimerkit ymmarrettavat?

Hans-Gunter Lock: Udumanin Cassandrassa ei esintyy paljon epaperinteisia
nuottimerkkeja. Hengitykset sekd glissandot on selitetty nuottitekstissa
sielld, missa ne esiintyvat ensimmaista kertaa. Hyvin selkea merkintatapa
on puuttuvan savelkorkeuksen tapauksessa x-nuotinpad seka epamaaradisen

savelkorkeuden tapauksessa nuottipaan puuttuminen.

Miten tarkea on mielestdasi sanallisen tekstin
ymmartavyys kuulijan kannalta?

Hans-Gunter Lock: Koska Uduman Kkirjoittaa narratiivisesti, tekstia
sdilyttden. Siten han haluaa taata, etta kuulija ymmartaa tekstin. Erityisesti
olennaista on se deklamatorisissa paikoissa (puhe, kuiskaus). Valilla on
nauha aika kova, sen takia on sadveltdja ehdottanut Ilauludanen
vahvistamista. Sellaisissa paikoissa on tekstin ymmarrettavyys aanimiehen

tehtava.

Aare Tammesalu: Wyttenbachin Encoressa on teksti kappalen
ymmartamisen lahtbékohdasta erityisen tarkea. Siina teoksessa ei saa havita

yksikaan sana.

Toteutuivatko mielestdsi saveltajan toivomukset?

Hans-Gunter Lock: Jos ymmartaa saveltdajan toivomuksina nuottitekstissa

kirjoitetun, sitten me yritimme realisoida sen mahdollisimman hyvin. Avuksi
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oli myds saveltdjan auktorisoitu kantaesitysnauha, jonka avulla me usein

orientoiduimme.

Aare Tammesalu: Uskon, etta suuri osa saveltajan toivomuksista onnistui
esittaa yleisdlle. Kuitenkin on mahdollista vielldakin selkeampi ja
ensisijaisesti emotionaalisessa mielessa tarkempi esitys. Sen toteutumista
varten on pakkoa syvetya viella enemman omaan stemmaan ja viimeistella

myo6s yhtyeen kokonaisuutta.
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Liite 3. Projektin partituurit

Sohrab Uduman: “Cassandra”, musiikkiteatteriteos
sopraanolle ja nauhalle (1992)

Jirg Wyttenbach: "“Encore!”. Tics and tricks
nayttelijalle (laulajalle) ja sellolle (1987)
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Liite 4. Tyopajan paatosesityksen CD-taltiointi

Kokeellinen musiikkiteatteriprojekti "Sopraano nykymusiikissa (NAINE)"

Parnun  Nykymusiikin ~ Padivien  multimediatydpajan  paatdsesityksen

dokumentaatio, 30.1.2010 Parnun Vanalinnan peruskoulun sali

Track 1: Andrus Kallastun esipuhe

Track 2: Improvisaatio 1

Track 3: Sohrab Uduman: “Cassandra”, musiikkiteatteriteos sopraanolle ja
nauhalle (1992)

Track 4: Improvisaatio 2

Track 5: Jirg Wyttenbach: “Encore!”. Tics and tricks nayttelijalle (laulajalle)
ja sellolle (1987)

Track 6: Improvisaatio 3

Esiintyjat:

Kai Kallastu, sopraano

Aare Tammesalu, sello

Hans-Gunter Lock, elektroniikka, viulu, laulu
Indrek Palu, elektroniikka, viulu, laulu

Fred Pinault, elektroniikka, sahkdkitara

Andrus Kallastu, valo, tar, laulu, musiikinjohto

Tuotanto:

Parnun Ooppera yhteistydssa Eesti Arnold Schénberg -yhdistyksen kanssa



