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Tiivistelma

Opinnaytetyoni Kaunein ldhio tutkii 1dhi6on kohdistuvaa katsetta tarkastelemalla

kuvitteellisen 1dhion ymparistod, tunnusomaisia varisavyja ja tunnelmaa.

Yksi opinnédytteen kirjallisen osuuden suurista aiheista on ongelmalédhion kisite,
ja miten valokuva mediassa ja taidekentélla voi siihen vaikuttaa. Niin sanottu
ongelmapuhe voi luoda todella helposti alueellisia leimoja. Kasittelen myos
dokumentaarista valokuvaa ja sen vaikutusvaltaa sekd suhdetta totuuteen.

Avainsanat: valokuva, dokumentti, 14hio, alueellinen leima

Abstract

My thesis is a photo essay named Kaunein ldhié — The most beautiful suburb. It
revolves around the viewer's gaze by exploring the surroundings, distinctive hues of
color and ambiance of an imaginative suburb.

One of the larger themes in the written part of my thesis is the concept of a troubled
suburb and how photography in the media and in the art scene can affect it and

its origin. The so called trouble speech can very easily create territorial stigmas. In
addition, I also discuss dwwocumentary photography in general, its influence on
society and its relation to reality.

Keywords: photograph, documentary, suburb, territorial stigmatization



1 Johdanto

Aloitin projektin ajatuksenani tehdd dokumentaarisia, ympdaristod havainnoivia
kuvia jostain 1dhiostd. Kun mietin, mitd 1dhiota haluaisin kuvata ja mitad valokuvillani
oikeastaan kertoa, huomasin pohtivani valokuvan suhdetta todellisuuteen.
Miten ldhestyn 13hi6td, jossa en ole valttimattd koskaan edes kaynyt? Mika olisi
mahdollisimman totuudenmukainen ja kohdettaan kunnioittava tapa kuvata? Paatin
vieda projektini tita ajatusta kyseenalaistavaan suuntaan. Tarkoituksenani oli yhdistaa
monessa eri 1lahiossa kuvatut kuvat kuvitteellista 1dhiotd X esittelevaksi kuvasarjaksi,
jonka kautta ajattelin lopullisessa tyossd herdttdd keskustelua dokumentaarisen
valokuvan luotettavuudesta.

Jokaisessa kaupungissa on jokin asuinalue, jota pidetddn yleisen kasityksen mukaan
huonommassa arvossa. Lahioissd kierrellessini huomasin silmieni hakeutuvan
erilaisiin pintoihin ja vireihin. Huomasin eri asuinalueissa samankaltaisuuksia ja
mietin merkityksid esimerkiksi eri seindvarien takana. Oliko kyseessid erdanlainen
huonomaineisen 1dhion puolustusmekanismi? Mitd pastellinsdvyisten seinien taakse
katkeytyi? Onko silld edes mitdan valid?

Opinndytetyd Kaunein ldhio on valokuvaessee, joka tutkii suomalaiseen 1dhioon
kohdistuvaa katsetta kuvitteellisen 1dhion ymparistod ja sdvyja tarkastelemalla seka
tunnelmaa luoden. Ty6 on kuvattu Helsingissd, Tampereella, Kuopiossa, Lahdessa,
Espoossa ja Vantaalla.

Opinndytteen kirjallisessa osuudessa tutkin ongelmaldhion kasitettd ja sitd, miten
valokuva mediassa ja taidekentilld voi siihen vaikuttaa. Niin sanottu ongelmapuhe voi
luoda todella helposti alueellisia leimoja. Miten esimerkiksi ulkopuolinen mielipide voi
muuttaa koko asuinalueen maineen? Myo0s valokuvilla voi pahimmillaan stigmatisoida
asioita.

Perehdyn kirjallisessa osassa tarkemmin myo6s dokumentaariseen valokuvaan ja sen
vaikutusvaltaan seka kasittelen tyOprosessiani.



2 Taustaa

Vaikka olenkin koko ikdni asunut Helsingissd, parin vuoden lahtelaisia harha-askelia
lukuun ottamatta, en ole koskaan kokenut niin sanottua ldhio-Helsinkid omakseni.
Minusta tuntuu, ettd olen pitkddn tiedostanut, ettd on olemassa jopa ongelmaldhioiksi
kutsuttuja asuinalueita, joissa kannattaisi olla syystd tai toisesta hieman varuillaan.
Olen kasvanut Kapyla-Kumpula-Arabia -alueella, joista varsinkin Kumpulaa on kutsuttu
punaviherkuplaksi. Tdimakin on omanlaisensa alueellinen leima.

Kavin peruskoulun Helsingin keskustassa Kaisaniemessid ja Kruununhaassa, jonne
tiensd olivat loytidneet taiteenalojen painotusluokkien takia oppilaat ympari Helsinkia.
Ala-asteaikojen parhaista ystavistani toinen asui Katajanokalla ja toinen Itdkeskuksessa.
Olimme kolme kovin erilaisissa ymparistoissd kasvanutta lasta, mutta kun koulupaivien
jalkeen vietimme aikaa yhdessi, ei silla ollut mitdan valid olimmeko Skattalla, Itiksessa
vai Kdpylassi. Olimme kaikki tasa-arvoisia taustoista huolimatta. Ehka tastd kaikesta,
kaikki mutkat suoraksi ojentaen, on saanut alkunsa mielenkiintoni asuinalueiden
maineisiin ja siihen millainen vaikutus asuinympadristolld on asukkaisiin. Tiettyjen
asuinalueiden ja ldhididen ympaérilld on aina tuntunut vellovan tietynlainen stigma.
Mista se johtuu, ja mika sitd ruokkii?

Minua kiehtoo my0s ldhididen tunnelma. Iloisilla vireilld maalatut seindt tuntuvat
katkevantaakseenjotain. Ehkd se onvainaavistus. Ehkaseliittyy omiin ennakkoluuloihini
ja olettamuksiini. Se on varmaa, ettd mahdolliset ennakko-olettamukseni juontavat
juurensa siihen, kuinka yhteiskunnassa yleisesti puhutaan ldhioista.

2.1 Lahtokohtana uskottava, epétosi kertomus

Aloitin kevaalla 2018 Aapo Huhdan kuvajournalismi-kurssilla uuden valokuvaprojektin
lahiostd. En saanut paatettyd tarkempaa aihetta. Tiesin vain, ettd 1dhio kiinnostaa
minua ymparistona ja teemana. Huomasin hakeutuvani jatkuvasti Meri-Rastilaan. Se
oli visuaalisesti mielenkiintoinen ja sielld vaikutti asuvan erilaisia ihmisia joka 1aht6on.

Se oli ihanteellinen ympéristo dokumentaarisen valokuvatyon toteuttamiseen.

Kun tutkin tarkemmin Meri-Rastilan historiaa ja sitd, mité siitd on mahdollisesti tulossa,
sain tietooni, ettd osa verrattain uusista asuinrakennuksista ollaan ldhitulevaisuudessa
aikeissa purkaa uuden asuin- ja kauppakompleksin tieltd (Lohilahti 2018). Tahtdimessa
olivat maksukykyisemmat asukkaat, silla esimerkiksi omistusasuntojen maarda haluttiin
kasvattaa. Tdma tarkoittaisi sitd, ettd vihempiosaiset joutuisivat huonoon asemaan,
ehkéa jopa muuttamaan pois. Asuinaluetta uhkasi niin sanottu purkava lisarakentaminen.
Se kuulosti korvaani oudolta, todella ristiriitaiselta. Helsingin Sanomien artikkelissa
(Lohilahti 2018) todetaan seuraavasti: Meri-Rastila on yksi niistd alueista, joilla
asukkaiden tulo- ja koulutustaso on noussut huomattavasti kantakaupunkia hitaammin.
Kolmasosa asukkaista on maahanmuuttajataustaisia, tdydennysrakentamisella halutaan
nostaa alueen profiilia.

Meri-Rastilantietd on jo pitkddn kutsuttu "Mogadishu Avenueksi”. Nimitys on rasistinen.
Seonyksildahiodiskurssin negatiivisimmistailmentymisté. Aivan kuinmaahanmuuttajien
suuri maara sallisi kenenkdan leimata koko asuinalueen. Nimitys "Mogadishu Avenue”
tulee Meri-Rastilan aikoinaan merkittdvastd somalivdestomairastd. Itse ajattelin
tuolloin aihetta tutkiessani karkkaisti, ettd purkusuunnitelmat ovat royhkea yritys
haataa alueelta vihemmistoja.

Mietin, ettd siind olisi otollinen aihe Huhdan kurssille. Pian kuitenkin ymmaérsin,
ettd koska uudelleenrakentamisaikeet olivat vasta suunnitelmatasolla, olisi kuva-
aiheiden 16ytdminen haasteellista. Jilkeenpdin ajateltuna olisin voinut dokumentoida
suunnitelmien mahdollisesti toteutuessa ahtaalle jadvid asuinyhteis6ja. Vaarana
kuitenkin my0s oli, ettd tdménkaltainen tyoskentely ja aiheen ldhestyminen olisi
mennyt liialliseksi spekuloinniksi.

Vaikka tuolloin tuntui siltd, ettei kaikilla pohdinnoillani olisi merkitysta, jos niistd ei
syntyisi kiinnostavaa ja yhtendistd tyotd, on kaikki kuitenkin sittemmin nivoutunut
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tavalla tai toisella nyt ty6stdméani opinndytetyohon. Tutustuin my6hemmin sosiologi
Loic Wacquant'n teoriaan alueellisesta leimasta, jota esittelen tarkemmin luvussa
4. Kiinnostuin hdnen ajatuksistaan, ja pian pohjimmainen aihe kuvasarjani takana

teravoityi.

Kaynnistin opinndytetyoprojektin ajatuksenani tehdd dokumentaarisia, ymparistoa
havainnoivia kuvia jostakin 1dhiostd. Kun mietin, mitéd 14hi6ta haluaisin kuvata ja mita
valokuvillani oikeastaan kertoa, huomasin pohtivani valokuvan suhdetta todellisuuteen.
Miten lahestyn tiettya 1dhiotd, jossa en ole valttdmattd koskaan edes kdynyt? Mika
olisi mahdollisimman totuudenmukainen ja kohdettaan kunnioittava tapa valokuvata?
Paatin vieda projektini titd ajatusta kyseenalaistavaan suuntaan. Tarkoituksenani
oli kuvata monessa 1dhiossd ympéari Suomen ja yhdistda kuvat kuvitteellista 1dhiota
X esittelevdksi kuvasarjaksi, jonka kautta ajattelin lopullisessa tyossd herdttdvani
keskustelua dokumentaarisen valokuvan luotettavuudesta.

Mitd sitten tdllainen kuvitteellisesta 14hiostd kertova kuvasarja voisi tdysin
totuusperdisesti kertoa? Mika olisi tdssd tapauksessa mahdollisimman ldhelld niin
sanottua, tosin mahdotonta, objektiivista dokumentarismia? Mielessdni herasi ajatus
keskiarvoisesta lahiosta. Puoliksi tosissaan, puoliksi leikkimielelld pyorittelin ajatusta,
jossa kuvaisin ihmisryhmid véestotilastoja noudattaen. Kérjistettynd esimerkkina
neljasosa kuvasarjan ihmisista olisi maahanmuuttajia, joista esimerkiksi puolet miehia.
Ajattelin antavani kuvaamalleni 1dhi6lle nimenkin kayttden kirjaimia, joita yleisimmin
esiintyy suomalaisten 1dhididen nimissa. TyOn esittdisin jonkin fiktiivisen omakohtaisen
kertomuksen kanssa, jolloin antaisin katsojan ymmartad, ettd kuvasarja perustuu
tositarinaan, joka sijoittuu oikeaan paikkaan.

Idea jai kuitenkin ajatuksen tasolle, silld jokin siind ei tuntunut oikealta. Ajatus
dokumentaarisen valokuvasarjan mahdollisimman objektiivisesta toteuttamisesta jii
kuitenkin kytemaan. Paadyin pohtimaan sitd, kuinka voisin kasitelld aihettani samalla
hieman sormella osoittaen, mutta myos hyvin aikein. Tavallaan en kertoisi mitdan,

tavallaan kertoisin mahdollisimman paljon.

Herannyt kiinnostukseni dokumentaarisen valokuvan ja todellisuuden rajapintaan
polkaisi siis opinnéytetyoni kunnolla kéyntiin.

2.2 Tavoitteet ja haasteet

Olen kerdnnyt valokuva-alan tyokokemukseni ldhinnad sanomalehdissé ty6skennellen.
Juttukeikat ovat lyhyitd. Muutamassa tunnissa tyo on tehty ja on aika siirtya seuraavaan
tyotehtivaan. Todella mielenkiintoista, vaihtelevaa ja palkitsevaa sanomalehtityo
kuitenkin on. Oman tyon tuloksen ndkee mahdollisesti jo samana péivdna, kun juttu
julkaistaan. Usein ei ole aikaa perehtya késiteltdvddn aiheeseen syvemmin, ja se
harmittaa. Kuvat tuntuvat jddvéan pintaraapaisuiksi.

Vaikka nautin enemmin pidempiaikaisista projekteista, joissa paddsee pintaa
syvemmalle, itse aiheen pdittdminen ja siind pitdytyminen on véililld minulle vaikeaa.
Olen huomannut, ettd vaikka alkuajatukseni olisi mika tahansa, lopputulos on yleensa
jotain aivan muuta. Siksi on vaikea heittdytyd yhden idean ja ajatuksen vietdvéksi
samalla tiedostaessani, ettd tyo tulee muuttumaan. Tdma on toki kovin ristiriitainen
ajatus, koska ty0 ei etene ennen kuin tartun ajatukseen ja ldhden tyostdméan projektia
sitd kautta. Siind mielessd lehtityoskentely on mielekéstd. Ei tarvitse pahkailla
ajatuksiaan umpisolmuun ja tuskailla sen kanssa — tekee vaan.
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2.3 Karhuviikko

Kun mietin, mista kiinnostukeni valokuvan suhteesta todellisuuteen on saanut alkunsa,
palaanvuoden 2016 kesaédn. Tyoskentelin Etela-Suomen Sanomissa kesélld 2016ja2018.
Ensimmaisen kesdn elokuisena maanantaina toimitus sai viestin karhuhavainnosta.
Joku oli ndhnyt nuoren karhun erdélld asuinalueella aivan 1dhist6lla. Lahdimme heti
toimittajan kanssa paikalle.

Kiireldhdolla alkanut juttukeikka sai antikliimaksisen paatoksen. Paikalla oli poliisi
ja silminn&kijoitd, mutta karhu oli jo omilla teillddn. Kuvakaappaus (kuva 1) on
jutun nettiversiosta. Ottamassani valokuvassa silminnékijd seisoo paikassa, jossa
on aikaisemmin ndhnyt karhun. Kuvateksti on harmillisen alleviivaava ja kuvan
ja otsikon suhde on hieman kiusallinen. Otsikko ldhes lupaa valokuvan Nikulan ja
karhun tuijotuskilpailusta, tai vdhintddn eldimesta itsestdan. Téllaiset uutiskuvat ovat
ongelmallisia. Ne eivét oikeastaan kerro mitdén, ja ovat tietylld tavalla tayttdmassa
niin sanotun pakollisen lehtikuvan paikan.

Viikko kului ja karhun ndhtiin oleskelevan ympari Péijat-Himeen aluetta. Etela-
Suomen Sanomat uutisoi aiheesta pitkin viikkoa ja nettiartikkelit osoittautuivat todella
luetuiksi. Perjantaina karhu néhtiin viimeisen kerran. Petoeldin oli paistetty paivilta
hiekkakasoilla 1dhelld Hékélan ja Kivirinteen omakotitaloaluetta Asikkalassa. Sain
tehtavakseni kdyda kuvaamassa lopetetun karhun. Paikalle saavuttuamme karhu oli
jo viety pois. Herdsi myos epdily, ettd kyseiset hiekkakuopat eivat liittyneet karhun
viimeisiin hetkiin millddn tapaa, vaan lahistolld sijaitseva metsdpolku. Kuvasin
kuitenkin hiekkakasat olettaen niiden olevan karhun kuolinpaikka. Nama uutiskuvat
eivat kertoneet kdytdnnossd yhtddn mitddn. Karhua ei ollut saatu kuvattua yhden
lukijakuvan lisdksi koko viikkona kertaakaan. Silti se oli viikon uutisoiduin ja luetuin
aihe.

PAIAT-HAME 8.8.2016

Jaakko Nikula tuijotti karhua silmasta
silmaan Lahden Myllypohjassa - poliisi
yrittaa karkottaa karhua alueelta
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Jaakko Nikula katselee paikkaa, missa naki karhun. Kuva: Aku Isotalo

Kuva 1.
Kuvakaappaus nettiartikkelista (ESS.fi 2016)
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“Karhuviikon” viimeisend pédivana ottamani valokuva hiekkakasoilta (kuva 2) jai
mieleeni. Hiljalleen se heratti kysymyksen, millainen on hyva ja riittdva uutiskuva. Miksi
kovin spekulatiivinenkin uutisointi ja valokuva koetaan oikeaksi ldhestymistavaksi
esimerkiksi tdmén kaltaisissa petoeldinhavainnoissa? Petoeldimen matkan haluttiin
paattyvan siihen, ettd se 16ytda alueelta pois tai vaihtoehtoisesti joutuu lopetettavaksi,
mutta ennen sité siitd tehtiin asia, jonka kerrottiin koskettavan kaikkia. Harva karhua
kuitenkaan koskaan kohtasi.

Voisi olla sitd mieltd, ettd osaltaan tdllaisen spekulatiivisen uutisoinnin ansiosta
syntyviat myos alueelliset leimat. Kuvatessani 1dhiotd ja pohtiessani ongelmaldhion
kisitettd ja negatiivista 1dhiodiskurssia, huomaan ettd itse ongelma, jota ty0ssini
pyrin kasitteleméaan ei ole nékyvissa ollenkaan. Jos ei satunnaisia seinélle kirjoitettuja
solvauksia lasketa, on minun keskityttdvd esimerkiksi joko itse asukkaisiin tai

asuinalueen ulkokuoreen tai pintaan.

3 Dokumentaarinen valokuva

Valokuvat ovat todisteita. Jokin kuulemamme mutta silti epdilemdmme ndyttdd
muuttuvan todeksi heti kun ndemme siitd otetun valokuvan. (Sontag. 1977, 11.)

Opinndytteeni kuvallisen osan voi ymmartda kuvasarjana yhdesta tietystd 1dhiosta.
Toisaalta joku voi heti huomata, ettd yksi kuva on tehty Tampereen Hervannassa ja
toinen Helsingin Mellunmaéessa. Sitten joku toinen voi ndhdd opinndytteen olevan
kaukana dokumentaarisesta valokuvasta, pelkkid estetisoituja kuvia elementtitalojen
seinistd. Kysymys dokumentaarisuuden kokemisesta, tai jostain pdinvastaisesta, on
kiehtova. On henkilokohtainen kokemus, kun katsoja peilaa omia kokemuksiaan
ndhtyyn. Se, tuntuuko jokin todellisesta, voi olla avaava kysymys téllaisessa tilanteessa.

Kun valokuvan dokumentaarisuutta pohditaan genrendkokulmasta katsojan
kannalta, sen keskeisimmdaksi piirteeksi asettuu valokuvan

realistisuus — valokuva vdlittdd tai rakentaa mielikuvaa tunnistettavasta
todellisesta maailmasta. (Bate 2009, 41)

Kuva 2.
Hiekkakasat, Asikkala (Isotalo 2016)

Kuten aikaisemmin kirjoitin, kdynnistin opinnédytetyoprojektin ajatuksenani rakentaa
puhtaasti dokumentaarisen valokuvan muodossa esitetty kuvasarja taysin keksitysta
lahiosta. Jossain vaiheessa projektia ymmarsin, ettd tima itsessdan ei valttamatta olisi
tarpeeksi kantava idea. Aihe kuitenkin kiinnosti minua — ja kiinnostaa yha. Vietyani
ajatusta eteenpdin en ajattele lopullisen kuvallisen osuuden olevan alkuideasta
erityisen kaukana, vaikka tulokulma onkin hieman eri.
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3.1 Dokumentti

Heti yleistyttyddn valokuva herdtti thastusta ja kiinnostusta juuri siksi, ettd se
‘tallensi totuutta’ tai jdljensi kuvaksi sen mitd kameran edessd oli (Palviranta
2012, 161) .

Valokuvan tallentava luonne oli juuri se asia, joka minuakin jo pienestid pitden
kiinnosti. Se oli erdinlaista muistokerailya. Selaillessani perheeni valokuvia vaikkapa
lomamatkoilta, 16yddn harvoin itsedni kuvista. Olen kokenut mukavammaksi tallentaa
ndkemaédani, silla en ole koskaan viihtynyt huomion keskipisteend. Kamera on tuonut
mukanaan turvallisuudentunteen. Mitd tulee kysymykseen dokumentin suhteesta
todellisuuteen, toki piddn lomakuviamme totuudenmukaisina. Olenhan ne itse perheeni
kanssa ottanut tallentaaksemme kollektiivisesti merkityksellisiksi kokemiamme
hetkid. Kuvitellaan kuitenkin, ettd kuvia naytettdisiin jollekin perheen ulkopuoliselle.
Han nékisi kuvissa kolme perheenjasentd. Kysymys neljannestd perheenjasenesti
ei valttdmatta tulisi mieleen ilman selkeitd viittauksia hdneen. Valokuvat vastaavat
totuutta, joka kuitenkin on vahvasti kontekstista riippuvainen.

En toki yritd sanoa, ettd lomakuvia ottava lapsi pyrkisi vaikuttamaan johonkin
haasteelliseen perhetilanteeseen, mutta yhteiskunnallisemmalla tasolla dokumenttiin
taytyy suhtautua vakavasti. Dokumentaarinen valokuva on esittdmisté ja yleis6a varten
tehty kommentaari valituista yhteiskunnallisista asioista (Pdlviranta 2012, 1,65). Tdma
kasittaa siis ajatuksen siitd, ettd vaikka kuinka valokuva olisi totuudenmukaisuuteen
pyrkiva, se on aina tekijalahtoista ja pyrkii vaikuttamaan epédkohtiin.

Valokuvan ldpi katsotaan sosiaalista totuutta (Palviranta 2012, 206).

3.2 Dokumentaarisen valokuvan vaikutusvalta

Historiallisesti dokumentaarinen valokuva kytkeytyy kriittiseen paljastamiseen
ja salatun tai tuntemattoman julki tuomiseen
(Roberts 1998, Palvirannan 2012, 165 mukaan).

Jacob Riisia pidetddan yhdessd lapsityovoimaa kuvanneen Lewis Hinen kanssa
sosiaalisen dokumentarismin isénd. Han tydskenteli toimittajana 1800-luvun lopun
New Yorkin slummeissa kirjoittaen ja valokuvaten. Han oli yksi ensimmaisista
salamavaloa kayttdneistd reporttereista ja pyrki paljastavilla kuvilla nayttiméan
slummien asuinolojen puutteet ja saamaan aikaan parannuksia niihin. Riisin roolia
dokumentaarisen valokuvan uranuurtajana ei voi kieltdd. Tyo heratti kuitenkin
aikanaan paljon keskustelua puolesta ja vastaan, silla sen katsottiin asettavan kohteensa
epareilusti katseen alle. Juuri se on kuitenkin merkittdvaa, ettd Riis tyoskenteli
ensin Kkirjoittavana toimittajana. Han ei ndhnyt, ettd kirjoituksilla oli tarpeeksi
vaikutusta yleisossd. Keskiluokkainen véki ei ollut koskaan uskaltautunut New Yorkin
slummeihin, eikd titen edes tiennyt milta sielld naytti. Ymmaértdessdan ettd hin voisi
kayttdd salamavaloa todella paljastamaan ihmiset ja elamin kurjuuden slummien
hamarimmistakin huoneista, Riis alkoi itse valokuvata. (Warner Marien 2002, 206.)

Aaron Schuman haastattelee SeeSaw Magazinessa (2004) Alec Sothia hénen
teoksestaan Sleeping by the Mississippi. Schuman kayttda Sothin tyOstd sanaparia

“social document”, mihin Soth vastaa seuraavasti:

“I'm not entirely comfortable with this project being described as a social
document. This is why it is titled “Sleeping by...”; I was trying to suggest that
this was more internal and dream-like. Of course, as you say, the pictures do
indeed comment on the people and places I photographed. And thus it is a kind
of document. But there are just so many gaps. I was shaping my own river. This
is what photographers usually do, right? They create their own vision.” (Soth,
Scumanin 2004 mukaan.)

Soth on siis teoksessaan pyrkinyt luomaan mielenmaisemaa ja unenomaista tunnelmaa,
erdanlaista omaa totuuttaan Mississippi-joesta. Samalla hdn on ldhes varkain onnistunut
dokumentoimaan Mississippi-jokea, mutta kertoo itse sen olevan toissijaista. Kaikessa
hédnen, ja Sothin mukaan muidenkin valokuvaajien, tyossa on loppujen lopuksi kyse
vain omasta ndkemyksestd. (Soth, Scumanin mukaan 2004.) Olen tdysin samaa
mieltd. Se, miten oman ndkemyksensd paittia esittdd, on kaikista mielenkiintoisinta.
Opinnaytteeni kuvallisen osan voi ymmartda kuvasarjana yhdestd tietystd lahiosta.
Toisaalta joku toinen voi ndhda sen olevan kaukana dokumentaarisesta valokuvasta.

Valokuvan vaikutusvalta on yhta lailla voimakas, kuin tekstin, usein voimakkaampi.
Kautta aikojen valokuvaukseen ja valokuvaajiin on liitetty mystiikkaa. He olivat
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ne, jotka uskaltautuivat sota-alueille ja eksoottisiin paikkoihin, johon muut eivit
uskaltautuneet. Heitd ja heiddn ihmeellisid valokuviaan haluttiin uskoa.

Vielda nykypdivdndkin esimerkiksi ylistetyimpid sotakuvaajia jaa  valilla
kuvamanipulaatiohaaviin. Muun muassa Associated Pressin Narciso Conteras ja
ruotsalainen freelancer Paul Hansen ovat myontdneet Kkasitelleensd Syyriassa ja
Gazassa ottamiaan valokuvia vastaamaan toivomaansa todellisuutta (Vaill 2014).
Halyttavinta tidssa on se, ettd késiteltykin valokuva on ehtinyt jo yleison katseen alla

vaikuttaa tunteisiin ja mielipiteisiin.

Robert Capan Espanjan sisallissodan aikaisen valokuvan aitoutta on epailty useasti,
mutta sitd pidetdin sisdllissodan symbolikuvana, jopa yhtend maailman tunnetummista
valokuvista. Capa on myohemmin kommentoinut valokuvaa ajatuksia herattavalla
tavalla; Voittajavalokuva syntyy kuvatoimittajien ja yleison mielikuvituksessa. (Vaill
2014.)

Documentary is a little like horror movies, putting a face on fear and
transforming threat into fantasy, into imagery. One can handle imagery by leaving
it behind. (it is them, not us.) One may even, as a private person, support causes.
(Rosler 1981, 124.)

Koska joku on uskaltautunut esimerkiksi sota-alueelle valokuvaamaan, ei suurella
yleisolla tule niin helposti mieleen epar6ida taka-ajatuksia jalon teon taustalla. Onneksi
lahdekriittisyys on viime vuosina nostanut padtddn, jopa siihen pisteeseen, ettd on
herdtty kyseenalaistamaan dokumentaarisen valokuvan mahdollisuuksia toistaa
todellisuutta uskottavasti.

3.3 Lihes dokumentaarinen valokuva

Suuren yleison kéasitys dokumentaarisesta valokuvasta on ndhdékseni avartunut.
Nykyaikana  ajatukset = dokumentaarisen valokuvan mahdollisuuksista ja
mahdottomuuksista ovat myos saaneet paljon tuulta alleen. Elamme niin sanottua fake
news -aikaa, jossa lahdekriittisyys on hyvaa vauhtia jadméassid unholaan, ja totuuden
ja valheen rajapinta on usvaa. Postdokumentaarisen valokuvauksen suuntaus, joka
kyseenalaistaa valokuvan kyvyn kertoa todellisuudesta objektiivisesti (Palviranta

2012, 164), tuntuisi nostavan paataan.

Max Pinckers kuuluu usein kéyttdvidn tyostddn ilmaisua “spekulatiivinen
dokumentarismi”. Han kasittelee totuutta ja valhetta esimerkiksi teoksessaan Margins
of Excess.

Haunted by a crisis of faith in its authenticity, the documentary genre is continually
trying to re-position itself in relation to today’s excesses of a post-truth ideology
and blurred frames of realism. How can we re-think the documentary gesture
conceptually, formally and methodologically in the optic of perpetual uncertainty,
contamination and contestation? How can we be inspired by the paradox of
attempting to approach reality with a documentary attitude while it continuously
mutates and evaporates? (Pinckers 2018.)

Pinckers pitda paradoksaalisena sitd, ettd edes yritimme ldhestyd todellisuutta
dokumetarismin keinoin. Todellisuus kun on jatkuvasti muuttuvainen ja kehittyva.
(Pinckers 2018.) Ehka néin pitkélle en tdta ajatusta veisi, mutta kiinnostavaa se kylla
on, kuinka haluamme poikkeuksetta tarkastella valokuvia kuvana todellisuudesta tai
verrata niitd sithen minkd katsomme todeksi. Teoksessaan Margins of Excess Pinckers
kuvittaa kuuden henkil6n tarinaa. Heistd jokainen tuli tunnetuksi yrityksistdan toteuttaa
unelmiaan valheellisin keinoin, kuten esimerkiksi Ali Alaisi, joka yritti aikanaan saada
ihmiset uskomaan, ettd hin seisoi huputettuna Abu Ghraibin vankilassa otetussa
ikonisessa kuvassa (Pinckers 2018). Teoksen jokainen kuva on hienosti latautunut
suhteessa totuuteen ja valheeseen. Kuvista jokainen saa uskomaan ja kieltdimaan
kerrotut tarinat yha uudelleen, kerta toisensa jalkeen.

But his latest project, Margins of Excess, feels directly attuned to the political
climate of today, where truths, half-truths and outright lies have slowly
congealed, creating a new normal defined as “post-truth” (White 2018).
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Kanadalaisen valokuvan supernimi Jeff Wallin teokset pohjautuvat jokapdivaisille
tilanteille, joita hdn on todistanut. Hdn on erityisen kiinnostunut "mikroeleistd”; eleista,
jotka vaikuttavat automaattisilta ja pakonomaisilta. Juuri néiti eleitd han kayttda
toissddn kuvaamaan yhteiskunnan jannitteitd. Mimic (kuva 3) esittdd yksindisen
aasialaistaustaisen nédkoisen kulkijan ja hédntéd ohittavan pariskunnan kavelykadulla.
Ohittava mies tuijottaa toista ja on nostanut sormensa siristiméan silmaansa. Valokuva
nayttad tavalliselta katukuvalta ohimenevista tilanteesta. Sité se tietylld tapaa onkin,
mutta tdysin nayteltyd ja lavastettua.

Mielestani tiettyjd kriteereja tarkastellessa, yhta lailla timankin valokuvan voi katsoa
erddnlaiseksi sosiaaliseksi dokumentarismiksi. Wall kertoo toistaneen valokuvassa
aidon Vancouverissa todistamansa tapahtuman (Burnett & Wall. 2005, 21). Hénen
motiivinsa ovat samoja kuin Jacob Riisin. Hin haluaa osoittaa yhteiskunnan epidkohdan.
Esitellessddn 10. lokakuuta 2007 New Yorkin MOMAnN retrospektiivindyttelyaan, Jeff
Wall kertoo tyostddn, ja siitd, mitd hén tarkoittaa sanoessaan "near documentary”,
lahes dokumentaarinen.

What I mean by “near documentary” is that it’s not documentary photography,
obviously. These are people who collaborated with me and who performed this
action for me. So it’s cinematography in that sense. But I saw this, on the street
in Vancouver — I saw this action take place. And I was affected by it in some way.

I like the fact that these things both did and didn’t happen. This event happened
and I witnessed it, but THIS is not it. It both did and did not happen. And the
“did-not-happenness” of it is part of that sense of illusion that has always been
the center of why people enjoy looking at works of art. (Wall, 2007.)

Pidan kiinnostavana Wallin suhtautumista valokuvaan taidemuotona. "L&hes
dokumentaarisella" valokuvalla hdn osuvasti viittaa muista taiteenmuodoista eroavaan
valokuvan luonteeseen suhteessa totuuteen. Juuri suuren yleison kasitys valokuvasta
“totuuden toistajana” voi aiheuttaa ikavid vaarinkasityksid. Tédtd asetelmaa voi toki
my0s hyodyntaa. Valokuvaajalla on kuitenkin suuri vastuu olla kiyttdmatta tata valtaa

vAaarin.

?

Kuva 3.
Mimic (Wall 1982)

Lehtikuvauksen ammatissa kysymys valokuvan vaikutusvallasta on jokapdivdinen.
My®s siksi, koska nykyaan lehtikuvaajan tehtdva on enenevissd maarin puhtaasti jutun
kuvittamista. Suoritin kevaalla 2019 tyoharjoittelua Helsingin Sanomilla. Erdana
pdivanad lounastauolla Helsingin Sanomien valokuvaaja Sami Kero pui mennytta
juttukeikkaa. Yksi Samin lausahdus jdi mieleeni kahdeksan kerroksen mittaisesta
hissikeskustelusta.
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Nykyddnhdn me kaikki ollaan tavallaan enemmdn tai vihemmdn kuin
kesdteatterin ohjaajia.

Han viittasi sithen, kuinka lehtikuvaus on nykypéivana yha useammin henkilokuvausta,
joka usein vaatii kovasti kuvattavan ohjausta. Tavalliset uutistapahtumat ovat koko
ajan harvinaisempia. Ajoittain mieleeni palaa toimittajalta juttukeikalla kuulemani
lausahdus.

Aina voi vidhdn lavastaa!

Olen juttukeikoilla huomannut kuulevani jotain samankaltaista itsenikin suusta.
Saatan sanoa esimerkiksi ndin:

Toi ndytti mielenkiintoiselta, tekisitké uudelleen?

Harjoitteluni aikana valokuvaaja Markus Jokela jéi eldkkeelle. Helsingin Sanomat
julkaisi Kuvia Suomesta —sarjan 43. osassa hdnen toitddn vuosien varrelta. Lyhyessa
haastattelussa (Jokela, 2019) hén tokaisi seuraavaa:

Kuolleita kuvia.

Talla Jokela viittaasi siihen, miten lehtikuvaajan rooli on usein vain kuvittaa. Han ei
ole tyytyvéinen siihen, mihin suuntaan kuvan kaytto ja kuvaajan ty0 ovat menossa.
Lehdessd ja verkossa julkaistaan liikaa huonoja kuvituskuvia ja arvottomia pérstia.
(Lilja 2019.)

Gregory Halpern, yksi opinndytetyoni esikuvista, kertoo haastattelussa tyonsa uudesta,

dokumentaarisesta valokuvasta irtautuvasta suunnasta.

My work has moved away from more traditional notions of documentary and
closer to forms of fiction (Halpern 2018).

Tarkoittaako Halpern sitaatissa sitd, ettd fiktio olisi dokumentaarisen valokuvan
uusi muoto? Lausahdus on monitulkinnallinen, mutta itse pohdin todella,
mihin valokuvagenreen opinndytetyoni istuu. Katsoisin sen putoavan jonnekin

dokumentaarisen ja taidevalokuvan genren vilimaastoon.

Pélvirannan (2012, 206) vaitoskirjassaan tekemédn Hakatut-teokseen liittyvan kyselyn
vastausten mukaan galleriassa esitetyn teoksen katsojat ovat sitd mieltd, ettd valokuva
on taidetta silloin, kun teos ylittda “pelkdn dokumentin” luonteen, toisin sanoen on
jollain tavalla kaunisteltu ja estetisoitu.

Kysymys dokumentaarisuudesta hahmottuu hieman toisella tavalla, jos
ldhdetddan siitd, ettd dokumentit ovat tehtyjd esityksid todellisuudesta, joka on
katsojan havaittavissa, koettavissa ja elettdvissd myos esitystensd ulkopuolella
(Palviranta 2012, 163).

My6s henkilokohtainen kokemus dokumentaarisen valokuvateoksen aiheesta vaikuttaa
valittomasti eri tavoilla katsomiskokemukseen. Jos katsojalla ei esimerkiksi ole
minkaanlaista kokemusta ldhi6asumisesta tai ldhioista ylipdatdédn, han katsoo kuvia
ulkopuolisten ennakkokésitysten kautta. Opinndytetyoni kuvien voi silloin katsoa
toimivan dokumenttina ldhidistd yleensd. Jos kuitenkin katsojalla liittyy muistoja
johonkin tiettyyn 14hi6on, hin peilaa kokemuksiaan teoksen kautta, jolloin teoksen
savy muuttuu. Dokumentaarisuus realisoituu katsomisen hetkelld. Millaisena jokin
havainto ymmarretddn, riippuu toki myo0s siitd millaisia ovat taustalla vaikuttavat
ennakkokasitykset (Palviranta 2012, 171).

4 Lahio

Kun kaytdn sanaa 1dhio, tarkoitan esikaupunkialueella sijaitsevia, tyypillisesti
elementtikerrostaloista koostuvia asumalédhigitd. Tarkemmin ottaen juuri niita, joilla
on syysta tai toisesta kyseenalainen leima. En tahdo kéyttd4 ongelmaldhio-sanaa.

Kaikki 1ahioihin liittyvat teokset vaikuttavat vaistdmatta ihmisten ajatuksiin kyseisesta
asuinalueesta. Kuvattu 1dhi6 henkiloityy todella helposti kuvasarjassa esitettyihin
ihmisiin. He asettuvat véistimattd edustamaan kuvattua ldhi6td. Tahan liittyy seka
hyvia, ettd huonoja puolia.

Kuten aikaisemmin mainitsin, olen aikaisemmassa ty0ssdni tutustunut kotirauhan
kasitteeseen. Kuvatessani en katso koteihin sisdidn, eikd tarkoituksenani ole asettaa
ketddn syyttdvan sormen alle, mutta jostain syystd ajattelen ldhididen asukkaiden
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pohtivan aikeitani. Syynd lienee seuraavassa luvussa tarkemmin avaamani
lahiodiskurssi. Taytyy myos pitda mielessd, ettd kaikkien 1dhioita kéasittelevien toiden
vaikutus ldhiokeskusteluun on véistimaton.

4.1 Lahiokeskustelu

Sosiologi Loic Wacquant'n ajatukset liittyen ongelmaldhidihin ovat mielenkiintoisia.
Etenkin ajatus siitd, ettd ongelmaldhion maine ei valttdmattd vaadi kovin paljon.
Ehkd vain yhden negatiivisen mediakirjoituksen seurauksena voi ldhion sisélla
alkaa pysdyttdmaton kierre. Naapurit etsivit syitd toisistaan ja syntyy erddnlaisia
puolustusmekanismeja (Wacquant 2008, 169). Pian alueellisella leimalla ei valttimatta
edes ole mitddn perusteita. Mita pastellinsavyisten seinien taakse katkeytyy? Onko silla
edes mitdan valia? Minua ihmetyttidd, kuinka ulkopuolinen mielipide voi muuttaa koko
asuinalueen maineen kertaheitolla. Lahiodiskurssi voi muuttaa suuntaansa, tyrehtya

tai paisua pienimmaénkin asian seurauksena.

Tarkoitan ldhiokeskustelulla sekd 1dhion sisdistd keskustelua liittyen omaan
asuinalueeseen ettid ulkopuolista, usein harmillisen negatiivissdvytteista, keskustelua.
On selvaa, ettd jokaisessa kaupungissa on niin sanottu "huonomaineinen alueensa”.
Syyt alueen huonolle maineelle voivat olla toinen toistaan erilaisempia. Yleisimmén
syyn voidaan kuitenkin katsoa olevan asukkaiden koyhyys ja maahanmuutto.
Tallainen ylenkatsova ja rasistinen asenne ei aiheuta pelkistdan turmiollista
ongelmaldhidajattelua. Se on myrkyllistd koko yhteiskunnalle ja kasvattaa jo valmiiksi
syvaa kuilua yhteiskuntaluokkien valilla.

Marjaana Seppisen (2001) véitoskirjassa padkysymyksend on tarkastella lahtelaisen
asuinalueen Liipolan sosiaalista merkitysta sen asukkaille.

Wacquant’n ajattelussa keskeinen tyottomyyden ja koyhyyden alueellinen
keskittyminen ja siihen liittyvd asuinalueen leimautuminen ulkopuolisten silmissd
on totta Liipolassakin. Liipola on leimautunut huonoksi alueeksi, ja leima vaikuttaa
pysyvdltd. Siihen liittyvdd vieraantumista paikasta ja paikallisen solidaarisuuden
rapautumista ei tutkimuksessa laajemmin havaittu. (Seppanen 2001, 19.)

Seppénen palaa 1970-luvun lopulle, jolloin ldhiokeskustelun huomattiin vakiintuneen

sisdlloltadn pessimistiseksi ldhiopuheeksi. Tuolloin vield ajateltiin ja odotettiin, ettd
lahioistd muodostuisi ”vanhan ajan kyldyhteis6ja”. (Seppanen 2001, 18.) Irene
Roivanen (1999) taas on lahiokeskustelua tarkastelleessa vaitoskirjassaan kayttanyt
aineistonaan ldhioitd koskevaa sanomalehtikirjoittelua vuosilta 1955-1993. Héan
pani tutkimuksessaan merkille, ettd 1950-luvun loppupuolelta 1960-luvun alkuun
lahiodiskurssi oli pddosin positiivissdvytteistd. Tuolloin 1dhi¢ ndhtiin Roivasen mukaan
urbaanina mahdollisuutena. (Seppanen 2001, 18-19.)

Lahio nayttaytyi modernin, kaupunkimaisen eldméantavan lupauksena, uljaana, uutena
asumaldhiona. 1960-luvunloppuakohdenkeskusteluhiipuijaldhiokuvauksetarkistuivat.
Jo 1970-luvulle tultaessa ldhiodiskurssi muuttui nopeasti ongelmakeskeiseksi.
(Seppanen 2001, 19.) Voidaan sanoa, ettd 1dhion asukas voi syrjaytyd, mutta niin voi
syrjaytya myos itse 1dahio.

Graham Room (1999) tiivistida syrjaytymisen kisitteen onnistuneesti.

... to use the notion of social exclusion carries the implication that we are speaking
of people who are suffering such a degree of multi-dimensional disadvantage, of
such duration, and reinforced by such material and cultural degradiation of the
neighbourhoods in which they live, that their relational links with the wider society
are ruptured to a degree which is to some considerable degree irreversible (Room
1999, Seppadsen 2001, 28 mukaan.)

Room néakee siis, ettd syrjaytymiseen kuuluu pitkdkestoinen, moniulotteinen
huono-osaisuus. Hanen mukaansa sitd vain vahvistaa asuinalueen materiaalinen ja
kulttuurinen rappeutuminen. Room toteaa, ettd syrjaytymisen kasite on hyodyllinen
sekd analyyttisena ettd poliittisena kasitteend silloin kun sitd kaytetdan tadssa
merkityksessa eikd viittaamaan kaikkeen mahdolliseen huono-osallisuuteen, niin kuin
usein tapahtuu. (Seppanen 2001, 28.)

Tama tiivistdd kaikki ristiriitaisuudet ongelmaldhiodiskurssin ymparilld. Jos tietty
asuinalue on tosiasiallisesti huono-osaisempi, se leimautuu helposti ongelmaldhioksi,
vaikka mistddn erityisen ongelmallisesta ei valttamatta olisi kyse. Analyyttinen ja
poliittinen keskustelu jaa toissijaiseksi.
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Loic Wacquant luonnehtii alueelliseen stigmaan liittyvissd ldhioteorioissaan, ettd
asuinalueiden leimautumisessa ja asukkaiden vieraantumisessa keskeistd on
marginaalisuuden alueellinen keskittyminen. Marginaalisuus keskittyy selkedsti
alueille, jotka ulkopuolisten ihmisten lisédksi my6s niiden asukkaat maarittavat paikoiksi,
joissa vain huonoimmassa asemassa olevat voivat kuvitella asuvansa. Wacquant jatkaa,
ettd usein huonolla maineella on vain vihin tekemistd asuinalueen jokapaivdisen
elaméan kanssa. Niin sanottu alueellinen stigma kuitenkin lisdd asukkaiden taakkaa ja
vaikeuttaa epaluulojen kautta esimerkiksi vaikeuttaa tyonsaantia. Tastd on asuinalueen
vaikea padstd eroon. Myos asukkaiden kiintymys asuinalueisiinsa ja myonteisen
alueidentiteetin muodostuminen hairiintyy. (Wacquant 1996, Seppasen 2001, 28-29
mukaan.)

Lahiokeskustelu vaikuttaa suorasti ihmisten turvallisuudentunteeseen. Karjistettyna
”en ole yksi heistd” -ajatus voi ditya siihen, ettd asukkaiden eldmantavat yksityistyvat
ja etdantyvat muista. Kun vélimatka "meidadn” ja "heiddn” vélilla kasvaa, konflikteja
syntyy vaistamatta.

Seppdnen (2001) on vaitoskirjassaan tehnyt tutkimuksen suorittamalla kyselyn
Lahdessa Liipolan 1dhion asukkailta. Kiinnostavinta hdnen mielestian oli se, miten
asukkaat itse kokevat asuinalueensa ja miten tietoisuus alueen maineesta vaikuttaa

suhteeseen omaan asuinalueeseen.

Nimettomaksi jadnyt kirjoittaja Seppdldan (2001) suorittamassa kyselyssd vastaa

seuraavasti:

Olen asunut Liipolassa vajaan vuoden. Kun muutin tdnne sain muilta Lahtelaisilta
kuulla ettd tdmd on “hullu” paikka. Ja VVO:n toimistossakin sanottiin, ettd
paikalla on huono maine. Mutta tdmd aika mitd tddlld olemme asuneet on
ollut positiivisesti myénteistd aikaa. Paljonhan tddlld asuu ulkomaalaisia mutta
ainakaan vield ei heistd ole koitunut mitddn haittaa. Ainoa mikd on inhottava on
juuri kesdisin litkkeelld olevat juopuneet. (Seppanen 2001, 125.)

Onko Liipola yksi niistd asuinalueista, joiden maine on tavallaan jo menetetty? Kuten
kyselyn vastauksesta selvida, ei kyseinen asukas koe Liipolaa epdmiellyttaviaksi paikaksi.
Ja vaikka hédn oli saanut kuulla alueesta paljon huonoa, hdn ei kavahtanut vaan
muutti alueelle todetakseen vain, ettd se on mukava paikka asua. Voisi jopa vaittda,
ettd Liipolan huono maine johtuu suurilta osin ulkopuolisista mielipiteistd. Kerran
ongelmaldhio, aina ongelmaladhio6. Itsekin sain aikanaan jo pian Lahteen muutettuani

Kuva 4.
LAHTI (Sepponen 2015)

kuulla, ettd Liipolaa kannattaa valttaa.

Antti Sepponen on Lahti-aiheisissa toissaan (kuva 4) ottanut hienosti haltuun tdméan
negatiivisen diskurssin ja kdantad sitd parhaansa mukaan kotikaupunkinsa eduksi.
Hénen tyonsa eivat sijoitu vain Liipolan 1ahio6n, mutta huomaan, ettd "Lahti — Suomen
Chicago” tuntuu pysyttelevan tiukasti suomalaisten huulilla. Sepposen valokuvat
ovat rehdisti rosoisia, kauniitakin. Alueen identiteetin maarittely on kollektiivinen
tapahtuma ja prosessi. Myos Lahden tapauksessa iso osa kaupungin identiteetistd on
muodostunut Lahden ulkopuolella asuvien ihmisten puheiden seurauksena. Lahden

maineen voisi olettaa olevan paljon myonteisempi, jos asia olisi toisin.
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Antti Sepponen (2019) ei koe vaikuttaneensa ihmisten Lahti-mielipiteisiin. Sepponen
on huomannut, kuinka ihmiset hdnen tyonsd ndhdessddn joko tunnistavat tai eivit
tunnista kotikaupunkiaan kuvissa. “Ei minun kaupungissani ole tdmmoistd”, hin
kertoo jonkun kommentoineen. Kun on kyse omasta kotikaupungista ja valokuvat eivét
miellytd, reaktio on harvoin esimerkiksi “Ai tillaistakin on!” My0s tdma kertoo siita,
kuinka syvalle juurtuneet kéasitykset ihmisilla on kotiseuduistaan.

Opinndytteeni kuvallista osuutta on kuvattu myos Liipolassa.

4.2 Alueellinen leima, mindkuva ja media

Asuinalueen maine koskettaa jokaista asukasta omalla tavallaan. Toinen ei valttamatta
vilita ollenkaan, kun taas toinen muuttaa muualle heti kun mahdollista. Lahiodiskurssi
on jatkuvaa osoittelua. On todella kiinnostavaa ajatella, ettd ehka jos 1ahion asukkaat
suhtautuisivat omaan asuinympéristoonsa itse eri tavalla, myos muiden suhtautuminen

kyseiseen 1d4hi6on muuttuisi.

Hyvé esimerkki l1ahiodiskurssin vinksahtaneisuudesta ovat ajoittain mediassa toistuvat
listaukset, kuten Iltalehden (Karjalainen 2018) artikkeli "Tutkimus selvitti huono-
osaisimmat asuinalueet - onko sinun ldhi6si listalla? Oulu erottui ylitse muiden”. Itse
en onnistu ndkem&in tdménkaltaisten juttujen tarpeellisuutta. Lehtien toimitukset
ovat luultavasti lukijoiden ja klikkausten perésséd, silld timénkaltaiset jutut tuntuvat
kiinnostavan suomalaisia. On helpottavaaollaloytdmaéttd omaaasuinaluettalistauksista.
Kuvitellaan, ettd artikkeli antaisi ymmartaa, ettd esimerkiksi Helsingin Kulosaari olisi
noussut koko Suomen, ongelmallisimmaksi alueeksi, jonkin yksittdisen syyn takia.
Mita alueen asukkaat tuolloin alkaisivat ajatella? Iltalehden jutun kommenttikentassa
asukkaat puolustavat asuinalueitaan.

Nimimerkki Anti Kalevi Happonen kommentoi:

Tdssdpd taas tutkimus, jonka johtopddtds on, ettei mikddn johdu mistddn.

Nimimerkki ToniMikko Leppnen:

Hervanta mainitaan aina huonoista ldhioistd puhuttaessa, mutta itsekkin sielld

lapsuuteni viettdneend, uskallan vdittdd sen olevan mainettaan parempi paikka
asua. Todella suuri osa hervantalaisista on opiskelijoita. Muuten sitten alueella
asuu kaikkien tuloluokkien edustajia. Kylldhdn sielld aina silloin tdlloin sattuu
ja apahtuu, mutta sielld asuessa ilmapiiri on kuitenkin melko positiivinen ja
ystdvdllinen.

Nimimerkki Miklu:

Jakomdki Suomen tunnetuin ldhié on paras paikka kasvaa ja asia. Lapsuus
jakomdessd oli toisenlaista mitd sketsi sarjat ja uutiset antoivat ymmadrtdd.
Jakomdki Kotimdki <3

Nimimerkki Maraschino:

Kaikki ldhiot ovat slummeja, en asuisi sellaisessa mistddn hinnasta.

Palatakseni vield aikaisemmin valaisemaani Meri-Rastilan tilanteeseen: kun Helsingin
kaupunki selvitytti Meri-Rastilan maahanmuuttajien toiveita asuinalueelleen,
mitddn suurempia yllatyksid toiveissa ei tullut. Maahanmuuttajat arvostivat kotinsa
ympdristdssd hyvin samanlaisia asioita kuin kantasuomalaiset. (Lohilahti 2018.)

Osa keskustelusta on toki myds aiheellista. Ruotsin Rinkebyn ldhiomellakat ovat
esimerkiksi ainakin osin seurausta maahanmuutto- ja nuorisotyon epdonnistumisesta.
Kun asiat eivdt toimi tietyssd paikassa, siitd tehddin esimerkki, joka yhdistetdan
muihinkin paikkoihin. Ruotsi tiedostaa kylla ongelman ja pyrkii sekoittamaan pakkaa,
niin, ettd Ruotsissa ja muualla syntyneitd pdityisi asumaan limittdin (Muilu 2016).
Lahiokeskustelu on téstdkin huolimatta ldhes aina epadoikeutetun royhkeda. Varsinkin
sosiaalisen median kirjoittelu on kasittimattomén asenteellista.

Helsingin Sanomien jutussa kasitelladn betonirakentamista (Jokinen 2019). Jutun
yhteydessd on leikkimielinen visa, jossa arvuutellaan lukijalta, onnistuisiko han
erottamaan Helsingin “aavemaisesta” Prypjatista. Prypjat on Ukrainassa sijaitseva
autiokaupunki, jonka elementtitalot ovat rénsistyneet tyhjillidn huhtikuussa 1986
sattuneen TSernobylin ydinvoimalaonnettomuuden jélkeen.

Jutun kommenttikentdssid nimimerkki leffailija eparoi jutun hyvéantahtoisuutta.
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Vierallija S862

klo 10006 | 1062010
Itse olen 15-vuctias, asunut Meri-Rastilassa koko lkdnl Vanhemmat muuttivat tinne heti kun alue ol
rakennettu. Nyt ollsan sitte nasuttu eri puolilla Meri-Rastilaa. On se aika surullista kuulls 1330114, etth
kuulun kauvpungin kéyhimplin ihmisiin itse kylls sanolsin, ettd keskiluokkaa olen. Mulle on
perisatieessa ihan sama missh asun, mutts koulusss kylls kuulee kun kaikki muut vucsaareliaset
dissaavat Meri-Rastilaa Mielestani tdma on Ihan kiva seuty, asunnot ovat sen taida menneet vahdn
hucnonndkdisiksi, koska kaupunki e esim. ikind sitvoa gratfiti jblkis 1ai muuta sontas, mutts se &
todellakaan ole asukkalden vikaJokaksella alueella on oma maineensa Taytyy sanoa, ettd
mieluummin asun sellaisessa paikassa, missh tapahtuu, enkd misshin Aurinkolahdesss 1ai Eirassa
Hemmeti nrikkaat tulee tohon proystiilemadn |a yrittds saada Aurinkolahden ndyttamaan joltain
Miamlta

VASTAA  LANAA t ¢

Vierailija 57162
Onko teistd kukaan edes kiyryt Merirastilassa
Sielld asuu ihan ihmisidkin__siirdttekd tekin ennakkoluuloja eteenpdin??

VASTAA  LAINAA t ¢

Vierailija 8062

ko 21:23 | 2762012

mustaaalkujantaistamashanmeuutajan musta taivas jossa musta Lapset riehouy ja rellestaa. Maeri
Rastilan meri alue oli saastunut myt se saastuu entisestaan enemman kun ne afrikantahtilapset
kylpevat siella. pidet™n suomd sumena

VASTAA  LAINAA 2 3

Keskustelua (Vauva.fi, 2019)

2942006 1613

Jos oikeasti olet omia rahojasi laittamassa asuntoon, 313 ihmeess) osta mitddn Vuosaaresta,

eikd eteenkdin Meri-Rastilastal!!!!!

Se alue shurmeniutuu niin kovaa vauhtia ettel sielth saa ikind omiaan pols kun myynnin alka
tulee!

‘ O’ Jaa

+ UISAA KOMMENTTI

- rakernuskasvua
30320141104

heh.ei ole viell slummiutunut niin kuin edellinen kirjoittaja kertoi 8 vuotta sitten....

Kommentol o Q Jaa imiasna

Tosi mautonta tehdd tuollaisia juttuja. Jos oma asumispaikka olisi noissa
taloissa, tulisi surullinen olo tai toiset voisivat vaikka kiusaamaan. Mitd oikein
ajattelette?

Kommentoija esittdd huolensa heiddn puolestaan, joiden taloa verrataan kuvasarjassa
ydintuhoalueen taloon. Miltd heistad tuntuu? Mita heista tullaan ajattelemaan? Mikd&an
Helsingin Sanomien jutun kuvista ei leimaa yksittdisid henkil6itd, mutta kun jonkin
talon seind paljastuu kontulalaiseksi seinédksi, se voi koskettaa ketd tahansa alueella
asuvaa henkilokohtaisemmalla tasolla.

Vierailija 55/62 (kuva 5) ei suostu maédrittelemidn identiteettiddn Meri-Rastilan
kautta. Han tunnistaa kylld vaitokset alueen huono-osaisuudesta ja koyhyydesta,
mutta ilmoittaa itse kuuluvansa keskiluokkaan. Han lisda vield, ettei oikeastaan valita
missd asuu, vaikka “kaikki muut vuosaarelaiset dissaavat Meri-Rastilaa”. Kirjoittaja
jatkaa vield haluavansa asua ”sellaisessa paikassa, missa tapahtuu”, eika esimerkiksi
Aurinkolahdessa tai Eirassa. Vahingoniloisena luen viimeisen lauseen, jossa hén

suhtautuu ilmeisen halveksuvasti naapuriasuinalueen ihmisiin.

Hemmetin rikkaat tulee tohon proystdilemddn ja yrittdd saada
Aurinkolahden ndyttdmddn joltain Miamilta.

Vaikka on selvadi, ettd Wacquant'n tutkimuksen kohteena olevia ranskalaislahioita
ei suoraan voi verrata suomalaisiin 1dhioihin, on tutkimusta silti sovellettu myos
Suomessa. Linda Haapajarvi ja Lotta Junnilainen (2013) ovat tehneet tutkimusta
Helsingin pienituloisilla asuinalueilla. Heiddn mukaansa seki kyseinen tutkimus, etta
kansainvélinen kirjallisuus antavat aihetta pysdhtyd pohtimaan ldhiokeskustelua ja
sitd, miten mielikuvat ja todellisuus nayttdvit myos Suomessa karkaavaan kauemmas
toisistaan.

Puhesisdisestiyhdenmukaisistaja keskenddan samankaltaisista “ongelmaldhioistd”
ei vastaa kohtaamiemme asukkaiden kokemusta arjesta ongelmallisiksi
leimatuilla asuinalueilla. Asukkaille alueet harvoin ndyttdytyvdt yhtendisend
kokonaisuutena, vaan pikemminkin erilaisina mikrotason paikkoina, pihoina,
taloina ja rappukdytdvind, joista muodostuu monimuotoinen elinympdristo.
(Haapajarvi & Junnilainen 2013.)

Minua kiehtoo erityisesti késite "ongelmaldhi6” ja se, kuinka jokin tietty 1ahio leimautuu

Kuva 6 . sellaiseksi. Leimautuneiden alueiden asukkaat liittdvat vaistamattda leiman kielteisia
Keskustelua (Suomi24, 2019)
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piirteitd myos mindkuvaansa. Ajattelen, ettd se on osa ihmisen perusluonnetta. Itsekin
hakeudun asumaan asuinalueille, jotka tuntuvat heijastavan kasitystd itsestdni ja

maailmankuvastani.

Matkatessani Mellunméikeen kuvaamaan metro ohittaa Kontulan ja kuulen lapsen
kysyvan éaidiltian “Miksi Kontula on tollanen paikka?” Sitten hin kuiskaa &idin
korvaan jotain, minkéa jilkeen molemmat nauravat. Tytto lisdéd: ”Sielld monet tykkaa
olla ostarilla”. Lapsi saattoi tarkoittaa mitd tahansa, mutta oma ensiajatukseni ei ollut
positiivinen. Se kertoo minusta ja ymparoivasta kulttuurista jotain.

Haapajarvi ja Junnilainen jatkavat kirjoituksessaan, ettd vaikka epakohtia paikallisesti
esiintyy, kuten esimerkiksi epésiisteytta tai hairitsevda kayttaytymistd, ei Helsingista
10ydy sellaisia epdjarjestyksen tyyssijoja, joita mediatiedosta riippuvainen kansalainen
voisi olettaa kohtaavansa. Ongelmallista onkin, ettd ulkopuoliset ymmartavat leimattua
aluetta ainoastaan kielteiseksi méaaritellyn ominaisuuden kautta, jolloin alueen huono
maine saattaa rasittaa asukkaita jopa enemmain kuin kokemus asuinympéristosta
itsestddn. (Haapajarvi & Junnilainen 2013.)

5 Prosessi

Uuden valokuvaprojektin aloittaessani yllatyn usein siitd, miten ty6laéksi se dityy. En
tieda, miksi en vélilla tunnu osaavan varautua siihen. Seuraavassa valaisen tyOprosessiin
liittyvia ajatuksia.

5.1 Esikuvia

Gregory Halpern kertoo kiinnostuneensa Los Angelesista koska hdn koki sen
mahdottomaksi kuvailla. Hanen teoksensa ZZYZX (kuva 7) kertoo tietystd paikasta,
mutta antaa katsojan paattda missa se sijaitsee tai onko sitd edes olemassa. (Smyth
2018.) Halpern kasittelee tyossddn dokumentaarisen ja fiktiivisen valokuvakerronnan
rajapintaa. Hénen tyOskentelytapansa on samankaltainen oman opinndytteeni
kuvaamistavan kanssa. Itse olen tyOstdnyt opinndytteen kuvallista osuutta ldhinna

.
.

Kuva 7. o -
- = Tl e o a
/77YZX (Halpern 2016)
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kayskentelemillda minua kiinnostavissa ympaéristdissd ja kuvaamalla sitd mita

ympadrillani ndkyy ja tapahtuu.

Halpern kertoo tekevinsi siirtymdad perinteisestd dokumentaarisesta valokuvasta
lahemmas fiktiivisen kerronnan muotoja. Harvardissa historiaa ja kirjallisuutta
opiskellessaan han inspiroitui novellistien tavasta jattdd kertomatta asioita, vain
jotta lukija voisi tayttda aukot mielikuvituksellaan. Hanta kiehtoo ajatus siitd, miten
merkityksilld vihjailu antaa lukijalle mahdollisuuden tulkita kuvia luovasti. (Smyth
2018.)

Max Pinckers ldhestyi todellisuutta Pohjois-Koreassa tekemadlld siitd keinotekoisen
nakoista. Lopputulos vastasi enemman sité tosiasiaa, ettd median edustajille esitetddn
tarkkaan harkittuja kiiltokuvia. Vaikka kuvasarja ei suoranaisesti vastaakaan totuutta,

sen voi katsoa kertovan kohteestaan enemmaéan kuin mikddn muu voisikaan.

Red Ink (kuva 8) on kuvattu Pohjois-Koreassa, The New Yorker — lehden juttukeikalla.
Paasyn ja kierrokset valtion sisdlld isdnnoi hallitus, joka tarkkaan méirasi kohteet,
joita Pinckers paéstettiin kuvaamaan. Pinckers oli varautunut tarkkaan valvontaan
ja tiesi ottaa mukaansa salamavalot. Han toteutti kuvasarjan luoden entista
keinotekoisemmalta tuntuvan ympaériston. Ndin hin painotti kaiken surrealistisuutta
kasitellakseen "fiktiivistd todellisuutta” mielenkiintoisella tavalla.

Opinndytteeni kuvallinen osa keskittyy voimakkaasti estetisoituihin kuviin. Olen
pyrkinyt hallitsemaan kuva-alaa vérien kautta ja sommittelemaan kuvat tarkasti.
Pidan italialaista Luigi Ghirria (1943-1992) (kuva 9) erittdin ansioituneena
valokuvaajana tamain Kkaltaisessa tyGskentelyssd. Han on kuvannut arkista Italiaa
eradnlaisella ’Dokumentarismi kohtaa surrealismin” -asenteella. Kun arkisesta tehddan
merkityksellistd yksinkertaisilla tavoilla, saadaan aikaan jotain erityisen kiinnostavaa.

5.2 Ensimmadinen kuva ja Eggleston

Palaan vield kuvausprosessin alkumetreille, kun edellisend kevddna aloittamani,
erddnlainen kuvatutkielma Meri-Rastilan alueesta pyori vield syksylldkin mielessani ja
paatin heréatella projektin eloon. Vaikka alue kiinnosti minua, en saanut siitd milldan
vahvempaa otetta, varsinkaan kuvallisesti. Selailin aikaisempia, edelliskevdidna

Kuva 8.
Red Ink (Pinckers 2018)

Kuva 9.

Modena (Serie: Catalogo) (Ghirri 1972)
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Kuva 10.
Sarjasta Kaunein 14hio, Helsifiki (Isotalo 2018)
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tekemidni valokuvia. Kuva kallionlohkareesta (kuva 10), johon lapset ovat piirtdneet

liiduilla, pysdytti minut. Se kertoi jotain kiinnostavaa ja oli sdvyiltdan ja tunnelmaltaan
miellyttdvén ristiriitainen.

Kuva kertoi minulle jotain naapurustosta, mutta ei mitddn kovin konkreettista.
Uhkaavan savyinen kallionlohkarekuva on tehty meri-rastilalaisen paivakodin
pihalla. Piirroksissa hahmotan jonkinlaisia linnoja. Unelmia tulevasta. Tartuin
valokuvaan ja paitin pitdd siitd kiinni. T&lla tavoin kykenin tavallaan hyppdadmaén
yli itselleni haasteellisesta “ensimmadisen kuvan” vaiheesta jatkamaan jonkinlaisen
narratiivin rakentamista. Ensimmadinen kuva on aina vaikein. Jostain syysta olen usein
kokenut sen madrittdvan koko lopullisen kuvasarjan visuaalisen ja kerronnallisen
muodon kertaheitolla. Tietylld tapaa pelkdidn ensimmaéistd kuvaa. Siksi kddnnyin
lahimenneisyyden kuvatuotantoni puoleen ja tutkin, mitéd se minulle olisi voinut kertoa
itsestdni tai kiinnostuksenkohteistani.

En toki véitd, ettd ensimmadinen kuvani péatyisi aina lopulliseen projektiin mukaan.
Koen kuitenkin usein vaikeaksi ldhestyd kohdettani rapsimélla valokuvia sieltéd taalta.
Aihe ottaa nopeasti ajatuksista vallan, ja yhtékkia jokainen pieni kivenlohkarekin tuntuu

tavalla tai toisella merkitykselliseltd ja projektiini jollain tapaa liittyvalta. Jostain syysta

ensimmadisen kuvan tekeminen jannittaa yllattdvan paljon. Jos johonkin ensimmaisista

kuvista kiintyy liikaa, koen ettd se voi tietylld tapaa ottaa vallan projektissa ja koko
valokuvasarja alkaa maarittya kyseisen kuvan kautta.

Alec Soth mainitsee Halftone Podcastin (2016) haastattelussa, ettd jokaisella on

valokuvauksen opiskeluvaiheessa vaihe, jolloin jokainen pieni kadun rakokin tuntuu
merkitykselliselta.

Young photographers are at a certain time under the spell of Eggleston and

suddenly every crack on a pavement becomes the most beautiful thing (Soth
2018).

Soth tarkoittaa tilla sitd, ettd Egglestonin huumaamana opiskelija kuvaa kaikkea
mahdollista, vaikkapa roskia maassa, tiedostamatta sitd, kuinka latautuneita
Egglestonin valokuvat loppujen lopuksi ovat.

Tunnistan tdman ajattelutavan, ja katson jopa syyllistyvani samanlaiseen ajatukseen.




38

Tahén liittyy vaikeus ottaa ensimmaistd kuvaa, koska siind missd ensimméainen kuva
pitdisi saada otettua, saattaa tehda mieli ottaa se mistd tahansa. Ensimméinen kuva
madrittelee koko kuvasarjaa, halusi tai ei. Kun uusi valokuvaprojektin aihe valtaa
mielen, tuntuu siltd, ettd jokainen vastaan tuleva asia liittyy tavalla tai toisella siihen.

En tulkitse Sothin lausahdusta millddn tavoin negatiivisena. Tama asia on tarke&da
tiedostaa. Egglestonilla (kuva 11) oli hieno taito saada myo6s tehtyad merkityksettomalta
vaikuttavasta asiasta todella merkityksellista. Tietylla tapaa annan my6s opinnéytetyoni
kuvallisessa osuudessa tdysin merkityksettomille asioille, kuten vaaleanpunaiselle
seindlle paljon enemmén merkityksié ja tehtédvia, kuin silld oikeasti onkaan. Egglestonin
tyoskentelyssa pienistd jokapaivaisistd huomioista rakentuu kiinnostava narratiivi.

5.2 Kuvaaminen

Kuvaustavassani esiin nousee kaksi tirkeda asiaa, joista ensimmadisena kysymys valta-
asetelmasta. Susan Sontag osuu mielestdni oikeaan, kun hén Kkirjoittaa siitd, ettd
valokuvaaminen on valokuvatun kohteen esineellistimistd ja siten sen alistamista.
Se merkitsee sellaista mindn ja maailman vélisen suhteen luomista, jonka voi kokea
erddnlaisena tiedon - ja siten my0s vallan — muotona. (Sontag 1977, 10.) Ehka juuri
tdma valta-asema tekee valokuvien tekemisestéd niin jannittdvaa ja kiehtovaa. Palaan

vield Halpernin esseeseen, jossa han jatkaa;

Can you make a portrait that is not a caricature? Can you reveal vulnerability
and frailty without taking advantage, without cheapening the picture and
insulting your subject? Is it possible to make a portrait without reducing
someone to a stereotyped or incomplete version of him- or herself? Can a portrait
actually illustrate a person’s fullness — his or her complexity, contradictions, and

idiosyncrasies? And is that ultimately important? (Halpern 2012, 39.)

Vaikka Halpern ja Sontag pohtivat ndissd kirjoituksissaan ldhinna toisen ihmisen
kuvaamista, pitee valta-asetelma oikeastaan mihin vain. Tunnistan valokuvan
mahdollisuudenvaikuttaanegatiivisestiesimerkiksitassatapauksessalahiokeskusteluun.
Se, mita paitin kuvata ja olla kuvaamatta on jo itsessddn voimakas puheenvuoro juuri
siind lahiokeskustelussa, jota haluan kokonaisuudessaan kyseenalaistaa.

Kuva 11.
The Red Ceiling, Greenwood, Mississippi (Eggleston 1973)

Halpern pohtii, voiko ketddn kuvata ilman, ettd lopputulos on jossain ma&arin
epitdydellinen versio kohteestaan. Tutkiessani ongelmaldhi6-kisitettd, haluan
ehdottomasti valttaa kaikkia stereotypioita. En esimerkiksi halua asettaa vihemmistoja
tai rapistuneisuutta erityisesti esille. Se vain ruokkisi stereotypioita entisestaan.
Halpernin kayttdma karikatyyri-sana on osuva. Kun vaellan esimerkiksi Mellunméen
Aarteenetsijantietd edestakaisin ja tarkkailen vastaantulijoita, huomaan miettivani,
millainen on stereotyyppinen ldhi6ldinen. Sellaista ei ole. Ja se, ettd etsin jonkinlaista
ongelmaldhion asukkaan arkkityyppid, on oikeastaan naurettava ajatus. Ei ole mitdan
tiettyd tapaa tarkastella 1ahi6ita tai muutakaan asuinaluetta.
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Valokuvattuna olemme yksisuuntaisen katseen kohteena, altistumme meitd
arvioivalle katseelle, ja valokuvaan ikuistettuna olemme katseen kohteena yhtd
kauan kuin valokuva on olemassa (Seppanen 2002, 165-166).

Toinen kysymys liittyy estetisoimiseen. Kun pyrin tekemddn valokuvista itselleni
esteettiseti miellyttavid, tietylld tapaa sivuutan yleisen kasityksen kauneudesta. Miksi
esitin nimeamalla tyoni Kauneimmaksi ldhioksi, ettd mielipiteellani on mitddn valia,
kun samalla toivon vaikuttavani ldhiokeskusteluun niin, ettei kukaan muodostaisi
mielipidettdan pelkdn ulkokuoren ja kuulopuheen kautta.

5.2.1 Metodi

Toisen lukuvuoden kevadn kontaktikuvauskurssimme Kiotossa Stefan Bremerin
kanssa on vaikuttanut suuresti siihen, miten nykydan suhtaudun valokuvasarjan
luomiseen. Matkalle ldhtiessédni ajattelin, ettd halusin kuvata laajan projektin. Tyon
aihe ja teema oli kuitenkin todella kadoksissa. Siitd en toisaalta yllattynyt. Huomasin
pian viettdavani paivat kuvaamalla kiinnostavia asioita ja ihmisid, vaikka en missdan
vaiheessa saanut paitettya itse tyon aihetta. Vietettyamme viikon Kiotossa, jatkoimme
omiin suuntiimme. Itseni lisdksi osa ryhmastimme oli paattanyt viettdd toisen viikon
Osakassa. Minulla ei vieldkdan ollut aihetta projektilleni. Se stressasi, mutta jatkoin
kavelyretkid ja nautin niistd todella. Ystdvani Valtteri Heinosen kanssa padtimme
erddna paivana valita junakartasta raidelinjan, joka vaikutti kartan perusteella vievin
kauimmas keskustasta. Ajoimme kyseisen linjan Sakurajima-nimiselle padateasemalle.
Jos olisin jo tuolloin ollut paittanyt tyoni aiheen, en luultavasti sattumanvaraisesti
olisi paatynyt teollisuusalueeksi osoittautuneeseen kaupunginosaan. Ymmarsin, etti
joskus tarkka aiheenvalinta voi rajoittaa tai hidastaa tyon syntya.

Kohtaaminen (kuva 12) kiotolaisen kukkakaupan nuoren tyontekijan kanssa on hieno
osoitus kuvausmetodin toimimisesta. Siististi pukeutunut japanilainen oli pienen
kukkakaupan takapihalla tuomassa huonoksi menneitd kukkia jatelajitteluun. Emme
loytdneet yhteistd kieltd, mutta jollain tavalla sain hédnet kerddmadn mieleisensa
ndkoisen kukkakimpun valokuvaa varten. Asiat tuntuivat loksahtavan paikoilleen,
kun yksi sisdpihan seinistd kédvi sdvyihin hyvin. Alas suunnattu katse tavoitti itsessdni
tunnereaktion. Téllaista tilannetta en olisi voinut etukdteen suunnitella.
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Kioto- ja Osakaharhailun seurauksena syntyi ”Giri”, sanomalehtipaperille painettu
tabloid-kokoinen zine. LOysin aiheen syventyessdni matkan jédlkeen paremmin
japanilaiseen kulttuuriin. Huomasin kuvanneeni esimerkiksi nuorisoa viettimaéssa
vapaa-aikaa, ja vanhempaa véestod tOissa ja matkalla toihin. Giri on perinteinen
japanilainen Kkasite, jolla tarkoitetaan suurin piirtein velvollisuuden taakkaa. Se on
merkittdva tekijd japanilaisissa sosiaalisissa suhteissa. Minua kiinnosti se, miten
giri vaikuttaa moraalisiin valintoihin ja pitdad japanilaiset tiukasti kiinni esimerkiksi
tyopaikoissaan. Girin vaikutuksen on sanottu hiljalleen katoavan uusien sukupolvien
tavoitellessa yksilollisempéaa, traditioista irtautuvaa elamaa.

Koinonnistuneeniprojektissa, jase antoienemmaén uskoasiihen, ettd minulla valttamatta
ei tarvitse ola tarkkaa aihetta tai teemaa tiedossa. Ehka voin vain kuvata jotain mika
tuntuu oikealta. Aloin luottaa enemmén niin sanottuun harhailumetodiin. Pitkalla
aikavalilla se on sittemmin usein osoittautunut palkitsevaksi. Tama tyoskentelytapa saa
minut kuitenkin my0s usein turhautumaan. Askelmaariin verrattuna huomaan ottavani
valokuvia todella vdhan, aivan kuin minun taytyisi sdastella filmia, vaikka valokuvaan
padosin digijarjestelmédkameralla. Kuvaamisesta muodostuu kuitenkin, kuin varkain,
todella meditatiivinen prosessi. Pitkdt ja paamaéadrattoméat kavelyretket auttavat
pyorittamaan ajatuksia. Usein ajattelen epaonnistuneeni, kun en ole kuvausretkillani
loytanyt mitddn, mutta ajatustasolla tyd0 menee huomaamatta eteenpdin.

Opinndytteen tekoon, ja opetukseen ylipdatdan, liittyvat vélikatselmukset ovat vélilla
tuntuneet vaikeilta. Tyoni on saattanut edetd ajatustasolla, mutta ei valttimatta
kuvallisesti. Tuolloin huomaan olevani kiusallisessa tilanteessa, koska keskustelut
kdydaan kuvien pohjalta. Usein tyoni etenee eniten kuvausretkilldni pohdiskellen.

Kierrellessédni esimerkiksi tamperelaista Hervannan [4hiotd, huomasin sen
nayttdytyvan minulle varikkdana, jopa pastellin sdvyissd. Ymmarsin 16ytdneeni yhden
silmiinpistdvimmisté yhtélaisyyksistd suomalaisten 1ahididen ilmeessa. Kokemukseni oli
ristiriitainen. Huomasin epéilevéni motiiveja mitd kummallisempien vériyhdistelmien
takana. Jouduin siis omien ennakkoluulojeni kompastuttamaksi. Toisaalta mietin, ettad
varit voivat olla omanlaisensa puolustusmekanismi leimautumista vastaan. Esimerkiksi

[td-Pasilan harmautta on pyritty piristiméain seindmaalauksilla.

5.3 Kuvateoksen rakentaminen ja editointiprosessi

Kuvaesseeta rakentaessani olen halunnut pitda keskiossa lahi6ihin kohdistuvan
ulkopuolisen katseen. Sellaisen katseen, joka ei nde pintaa syvemmalle, mutta tuomitsee
silti. Lahioiden selviytymiskeinoihin palatakseni; voi olla, ettd keskittyminen kuvien
estetisoimiseen oli itsellenikin jonkinlainen selviytymiskeino. Tyoskentelyprosessini on
usein haparoivaa. Niin kuin jo mainitsin, selvdd teemaa minulla ty6skentelyn aikana
harvemmin on. Usein huomaan vakuuttelevani jossain vaiheessa prosessia itselleni,

ettd kuvieni perimmadinen tarkoitus avautuu minulle ajallaan.

Ehké jossain alitajunnassani ajattelin Kauneinta ldhiotd tyOstdesssa, ettd jos kuvasarja
ei sisdllollisesti muotoutuisi koherentiksi, ainakin kuvat olisivat silmaa miellyttavia.
Erdanlainen puolustumekanismi. Kun kiinnostuin ldhién véreistd, huomasin pian
juuri sen toimivan hyvanid ldhestymiskeinona jo siind vaiheessa teemaksi hiljalleen

muodostuneeseen alueelliseen leimaan.

Mita varikkaat ja ikkunattomat elementtiseinit kertovat minulle? Usein kuuluu tiettyja
lahigitd kuvattavan "neuvostoliittolaisen harmaiksi”. Télla viitataan Neuvostoliitossa
1950-1960-luvulla tiilistd tai betonielementeistd rakennettuihin HrustSovka-
kerrostaloihin. Aikanaan nopeasti ja halvalla vauhdilla kaupunkilaistuvaan valtioon
rakennettuihin taloihin liittyy suomalaisessa kulttuurissa hieman negatiivinen
konnotaatio. Tama heijastaa jo valmiiksi huonoja ennakkoluuloja. Pidan ajatuksesta,
ettd juuri vérisavyilld leikkien saan kiinnostavalla tavalla rakennetuksi fiktiivisen
lahion. Ajattelen, ettd tdma esitteleméani 1ahio nayttaytyy katsojalle ainakin jossain

maarin ihan oikeana, olemassa olevana ldhiona.

Jotta selked sarjallisuus pysyisi, pdddyin rakentamaan kuvasarjaa yksittédisistd pienista
huomioista ja poiminnoista sekd jopa hieman ldhioarkkitehtuuria kommentoivista,
laajemmista kuvista. Savyiltdan ja tunnelmaltaan valokuvat sopivat samaan sarjaan,
mutta eivét toista samaa asiaa kerta toisensa jalkeen. Paétin lisdté sarjan kolmanneksi
tasoksi synkkatunnelmaisia kuvia, joissa mielestdni onnistun visualisoimaan ldhion

suhdetta kantakaupunkiin.

Yksityiskohtakuvat, kuten kiinnostavan varinen pallonriekale ovat minulle tarkeita.
Nailld kuvilla haluan antaa katsojalle pienen mahdollisuuden rakentaa kuvien
ympérille omaa tarinaa. Tarinallisuuden kautta fiktiivinen 1dhi6 saa oman kertomuksen
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ja historiaa. Niissa kuvissa itse 1dhion asukkaat saavat pienen roolin.

Kiinnostava tekija valmiissa tyossd on, millaisena se nayttaytyy katsojalle. Tuntuuko
ty0 kotoisalta vai vieraalta? Kummalliselta vai tutulta?

6 Lopuksi

‘Kaunis 1dhi6’ on sanapari jota harvemmin kuulee. Juuri silla haluan viitata mielestani
vinksahtaneeseen lahiokeskusteluun, joka keskittyy negatiivisiin asioihin. Tyon nimi
ohjaa kiinnittdmaan huomiota tyon vareihin, muotoihin ja sommitteluun sekéa siihen
mitd ne edustavat. Kaunein ldhi6 nostaa nimessiddn esille myos lahiokeskustelua
hallitsevan vastakkainasettelun. Asuinalueita verrataan toisiinsa ja aina on loydyttava
se jollain mittapuulla paras ja huonoin.

Loppujen lopuksi kuvasarja ei valttamatta selvennd katsojalle yhtddn mitddn yhtaan
mistdan. Jollekin ty6 saattaa olla myo6s vain tietty tunnelma, ei muuta. Itsekin olen
tekijand pyrkinyt jattdytymaan aiheen ulkopuolelle. Ajatus siitd kiehtoo minua. Se
vastaa lahiodiskurssin perimmadistd ongelmaa; asuinalueen puheillaan leimaava
ulkopuolinen tekee sen vailla omaa kokemusta alueesta. Tama liittyy oikeastaan myos
valokuvan problematiikkaan, jossa valokuva itsessddn pystyy oikeastaan nayttamaan
vain asioiden pinnan.

Tyon kanssa koen olevani pisteessd, josta on hyva jatkaa. Loytdmani lahestymistapa on
minusta mielenkiintoinen, ja sitd on syyta tyOstaa vield eteenpain.

Hykertelen ajatukselle, ettd olen jattinyt ldahiokuvaukseni niin ymparipyoredksi.
‘Kaunein 13hi¢’ jaa tietylla tapaa pintaraapaisuksi. Tarttumapintaa ei juurikaan ole, ja
juuri sen voi katsoa olevan ulkopuolisen 1dhiokeskustelun ongelma.

Omia asumistottumuksia pohdiskellen palasin hiljattain ensimmaisen kotini pihalle
Kumpulassa ja ymmarsin erddn asian, jota en ollut missddn vaiheessa muistanut.
Naapuruston talot olivat varitykseltdan tuttuja.
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