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Opinnaytetydn aihe on realistisen auringosta lahtdisin olevan valon kayttdé konseptitaitees-
sa. Kasittelen luonnollisen valon kulkua ymparistéssa ottaen huomioon valoon vaikuttavat
tekijat eri aikoina. Tutkielma k&sittelee valon muuttumista muun muassa vuorokauden ja
saailmididen mukaan, miksi valo kulloinkin nayttaytyy eri lailla. Aihetta tarkastellaan |ahto-
kohtaisesti konseptitaiteen nakdkulmasta, miksi realistisen valon toiminnan hahmottami-
nen on konseptitaiteilijalle tarkeda. Samat sdanndt patevat kuitenkin myos yleisesti kuva-
taiteeseen ja kuvitukseen.

Tutkielma on jaettu kolmeen osaan. Se k&sittelee ensin valoa ja konseptitaidetta yleisella
tasolla avaten niiden merkitysta ja termistdd, seka roolia realistisen kuvan luomisen kan-
nalta. Sen jalkeen avataan valon perussaant6ja, toimintaa ja muuttumista. Viimeisessa
kasittelyluvussa keskitytédan realistisen auringonvalon eri ilmenemismuotoihin ajan ja ym-
paristdén mukaan.

Valon kayttaytymien on hyvin laaja alue kokonaisuudessaan. Tarkoituksena on luoda kevyt
katsaus valon toimintaperiaatteisiin ja keskittya yleisimpiin valotilanteisiin luonnossa. Kos-
ka variaatioita on loputtomiin, ei ole pyrkimyksena kasitelld kaikkia mahdollisia tilanteita ja
yhdistelmia. Tutkielma keskittyy kunkin ilmion perusolemukseen avaten syita ilmion taka-
na, ja kuinka se vaikuttaa valon toimintaan yleisesti. Tama antaa tyokalut kuvan tekijalle
hahmottamaan kuinka valo muuttuu kulloinkin, ja auttaa yhdistamaan valotilanteita niihin
vaikuttaessa useita samanaikaisia tekijoita.

Realistisen valon kayttaytymisen ymmartaminen on kuvan tekijalle tarked aihe. Sen hah-
mottaminen auttaa kuvanrakentamisessa ja tarinankerronnassa merkittavasti. Valon toi-
minnan hahmottaa parhaiten, kun itse tutkii ja oppii ndkemaan, miten erilaiset tilanteet
muuttavat valon laatua. Teorian ymmartaminen kuitenkin syventda tietdmysta ja auttaa
kehittdmaan omaa osaamista.

Avainsanat Valo, vari, ymparistd, konseptitaide, realistinen

metropolia.fi WMetropolia



Abstract

Author(s) Henna Siitonen

Title The realistic natural light in concept art: Circumstances of light
in nature

Number of Pages 53 pages

Date 21 May 2019

Degree Bachelor of culture and arts

Degree Programme Media

Specialisation option Graphic design, Digital media

Instructor(s) Jaakko Ruuttunen, Senior Lecturer

This Bachelor’s thesis studies using realistic light in pictures and illustration focusing on
sun as a light source. | intend to research the behaviour of the natural light in the environ-
ment considering various factors affecting the light during different times. | examine the
versatile light and why it looks different for example according to the location of the sun
during the day and different weather phenomenon. | consider the subject primary from the
aspect of a concept art, why understanding the functioning of realistic light is important for
a concept artist. However, the same rules apply for all art and illustration.

The thesis is divided into three sections. At first, | introduce the significance and terms of
light and concept art, as well as the role of realistic light in the process of building a picture.
Then | cover the basic rules of how light works, functions and refracts. The last chapter
focuses on the realistic sunlight in its different forms depending on the surroundings and
atmosphere.

The behaviour of the light is a wide subject in its entirety. My purpose is to create a brief
overview to the principles of light and focus on the most common light phenomenon in na-
ture. The variations are endless which is why | don’t intend to cover all the available situa-
tions and combinations but instead concentrate on the reasons behind the phenomenon
and how it affects the lighting in general. This provides tools for the artist for understanding
how light appears at each time making it possible to combine several lighting situations
simultaneously in a picture.

The realistic behaviour of light is important for an artist. Understanding the subject im-
proves storytelling and compositing of the picture significantly. The functioning of light is
most efficiently learnt by researching and learning through seeing and mimicking yourself
how light changes according its surroundings. Understanding the theory about the subject
deepens one’s knowledge and improves the artist’s own expertise.

Keywords color, light, environment, concept art, realistic

metropolia.fi WMetropolia



Sisillys

1 Johdanto
2 Yleisesti valosta ja konseptitaiteesta

2.1 Konseptitaide
2.2 Valon havainnointi ja termistda

3 Valon toiminta

3.1  Valoja varjo

3.2 Valojavari

3.3 Heijastuva valo

3.4 Kiiltavat pinnat ja heijastukset
3.5 Lapinakyvat pinnat

4  Valo luonnossa

4.1 Valon vaihtelu vuorokaudenajan mukaan
4.1.1 Valo paivalla
4.1.2 Auringonlasku ja -nousu
413 YO

4.2 Saatilat ja luonnonilmiot
4.2.1 Pilvinen taivas
4.2.2 Usva ja sumu, savu ja tomu
4.2.3 Sade
4.2.4 Talvi, lumijajaa

4.3 llmaperspektiivi

4.4 Valon taittuminen vedesta

5 Yhteenveto

Lahteet

14
16
18
21

22

23
23
28
31
33
33
35
38
39
41
44

48

50

metropolia.fi

ﬂ7 Metropolia



1 Johdanto

Opinnaytetydn aihe on realistisen luonnonvalon kayttaytyminen ymparistéssa. Tarkas-
telen auringosta lahtoisin olevan valon erilaisia tilanteita ja niihin vaikuttavia tekijoita,
joita luonnossa esiintyy. Opinnaytetydssani kasittelen valon ilmentymia konseptitaiteen
nakokulmasta: miksi valon kayttdytymisen ymmartaminen on konseptitaiteilijalle tar-
peellista, ja kuinka tatd osaamista voi hydédyntaa konseptitaiteessa. Kasittelemani asiat
patevat kuitenkin myds yleisesti kuvataiteeseen ja realistiseen kuvan luomiseen. Valon
kasittely on olennainen osa taideoppia, ja realistinen valaistus on pitkdan tutkittu aihe
kuvataiteessa. Erityisesti maisemamaalarit ovat jo vuosisatoja tutkineet valon kayttay-
tymista luonnossa. Erilaisten s&atilojen ja luonnonilmididen maalaaminen on ollut var-
sin suosittua erityisesti 1800-luvulla, mika on vaikuttanut maisemamaalaukseen ja tai-
teeseen yleisestikin. Valo on paljon kasitelty aihe myos valokuvauksessa. Valon kayt-
taytymisen kannalta valokuvauksen ndkodkulmasta I6ytyy tietoa ja tutkimusta, joka pa-
tee valon havainnointiin yleisesti. Lahtokohtana tutkielmalleni on kuitenkin valon ha-
vainnointi paljaalla silmalla eli se, miten ihmiset valon nakevat. Kamera nakee valon eri

tavoin kuin ihnmissilma useissa tilanteissa.

Opinnaytetyd on rajattu kasittelemaan auringon valoon liittyvia valotilanteita. Siihen
lukeutuu myds muista kappaleista heijastuva auringon valo. Sellaisia ovat esimerkiksi
kuun ja tahtien valo, joiden alkuperainen valon I&hde on aurinko. N&in ollen en siis
opinnaytetyossani kasittele keinotekoisia valonlahteita, vaikka ne ovatkin yhta tarkeita
ymmartaa kuvan ja ymparistdjen luomisen kannalta. Olen kuvaa tehdessani kiinnostu-
nut siita, kuinka valoon vaikuttavat tekijat muuttavat kuvan valotilannetta ja mita kaik-
kea silloin tulee ottaa huomioon ympariston muuttuessa. Esimerkiksi verratessa valoti-
lannetta sumuisena paivana kirkkaaseen taivaaseen tai paivaa yohon valon maara ja
laatu ovat taysin erilaista. Pyrkimykseni on tehda tutkielmaa, joka tarjoaa katsauksen
luonnollisen valon toimintaan ja antaa lukijalle perusymmarryksen valon kayttaytymi-
sesta. Kaikkia mahdollisia tilanteita ei tietenk&an voi kdyda erikseen lapi, silla erilaisia
valon yhdistelmia on loputtomiin. Tarkoitukseni on laajentaa lukijan ymmarrysta siita,
milla tavoin valo muuttuu kulloinkin tietynlaisessa ymparistdssa, ja sitd kautta auttaa
hahmottamaan, kuinka tata tietoa voi soveltaa kuvaa tehdessa. Kun ymmartaa valon
kayttaytymisen saannot, kuinka erilaiset valotilanteet, saatilanteet, materiaalien ja pin-
tojen heijastumiset vaikuttavat ymparistéon, on helpompi lahted soveltamaan ja muo-

vaamaan itse valon ilmenemista kuvassa.
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Olen ollut kiinnostunut realistisen kuvan luomisesta niin kauan kuin muistan. Valo ja
sen kayttaytyminen on kiehtonut minua pitkaan, ja olen tutkinut aihetta oman tydsken-
telyni kautta ja siitd lukemalla. Oman kokemukseni mukaan paras tapa ymmartaa,
kuinka valo toimii, on jaljitelld sitd ja tutkia ymparistdista ja kuvista, miten valo niissa
kayttaytyy. Jotta valon kayttda voi itse soveltaa, on kuitenkin hyva ymmartaa tekijoita ja
fysiikkaa, jotka valoon vaikuttavat. Talldin valon taittumista voi soveltaa itse todenmu-
kaisesti tilanteiden vaihtuessa. Kun ymmartaa valon toiminnan pariaatteet, on mahdol-

lista itse tuottaa kuvassa valotilanteita, joita ei ole ennen tehnyt.

Opinnaytetyd on suunnattu konseptitaiteesta, kuvituksesta ja realistisen kuvan luomi-
sesta kiinnostuneille. Tutkielma on hyva niille, jotka eivat viela aiheesta tieda kovin pal-
joa ja haluavat ymmartada paremmin luonnonvalon toimintaa seka realistisen valotilan-
teen rakentamista kuvassa. Uskon opinnadytetyon olevan hyodyllinen myos edistyneille
kuvan tekijoille, jotka haluavat syventda ymmarrystaan siita, kuinka valo toimii eri ym-
paristdissa ja tilanteissa. Tavoitteeni on luoda syventdva katsaus luonnonvalon eri
muotoihin ja tuoda esille sellaisiakin valon ominaispiirteitd, joihin valttdmatta ei aina
kiinniteta niin paljoa huomiota. Avaan ensin konseptitaiteen ja valon kasitteita ja merki-
tysta lyhyesti. Sen jalkeen kasittelen valoa ensin yleisella tasolla kdymalla |api teoriaa
valon toiminnasta ja perusperiaatteista. Viimeisessa kasittelyluvussa keskityn valon
muuttumiseen ymparistdssa esimerkiksi eri saatilojen, vuodenaikojen ja vuorokau-

denaikojen mukaan.

2 Yleisesti valosta ja konseptitaiteesta

2.1 Konseptitaide

Konseptitaide on erilaisten produktioiden alkuvaiheessa tehtdvaa visuaalista suunnitte-
lua esimerkiksi peleihin, animaatioihin ja elokuviin. Konseptitaiteen paddmaara on visu-
alisoida kuvien avulla suunnitelmia ja ideoita mydhempaa produktiota varten. Se on
suunnittelua, joka tehddan aivan prosessin alkuvaiheessa. Konseptitaiteilija tuottaa
visuaalista havainnollistamista hahmoista ja ymparistostd seka kaikista visuaalisista
elementeista, joita lopulliseen tuotantoon tarvitaan. Konseptitaide ei ole minkaan loppu-
tuote, vaan se on jatkoproduktiota varten tuotettavaa suunnittelua. Se ei ole siis sama
asia kuin kuvittaminen, jossa kuvitus on oma valmis ty® kaytettdvaksi sellaisenaan.
Konseptitaiteilija ei ole myodskaan taiteilija, vaan nimenomaan suunnittelija. Suunnitteli-

jan taytyy voida luoda mielenkiintoista sisaltdéa ja visualisoida uutta. (Revoy n.d.) Kon-
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septikuvitus on osa isompaa prosessia, ja sita jatkotydstetddn mydhemmissa produkti-
on vaiheissa (Pickthall 2012). Taméan tarkoitus on helpottaa ja nopeuttaa myéhempia
tuotannon vaiheita. Konseptien lopullinen muoto vaihtelee hyvin yksityiskohtaisista
suunnitelmista nopeisiin ja karkeisiin ideointiluonnoksiin (Revoy n.d.). Konseptitaiteilijan
tulee olla tydssdan nopea, ja hanen tehtdvanaan on tutkia ja esitelld erilaisia vaihtoeh-
toja ja mahdollisuuksia visuaalisesta maailmasta. Taman vuoksi on hyva pystya teke-
maan nopeita konseptiluonnoksia, jotka kuitenkin valittdvat tarvittavan informaation

katsojalle.

Tama alkupaan suunnittelu on tuotannon kannalta tarkeaa, silla viihdeteollisuudessa
pyorivat rahamaarat ovat massiivisia. Jos jotakin menee pieleen, rahallinen menetys
voi olla suuri. Konseptitaiteen tehtava on asettaa esimerkiksi elokuvalle heti projektin
alkuvaiheessa tietyt raamit, joiden puitteessa kaikki muutkin elementit suunnitellaan ja
jonka ymparille visuaalista maailmaa rakennetaan. Nain valtytdan mahdollisilta hapa-
roinneilta ja erheiltd. Tarkoitus on minimoida virheitten mahdollisuudet, mika saastaa
aikaa ja rahaa. (Pickthall 2012.) Sellaiset produktiot, jotka sijoittuvat jo olemassa ole-
vaan ymparistoon, eivat aina tarvitse erikseen konseptitaiteilijoita suunnittelemaan ym-
paristda, vaan referenssikuviksi riittdvat paikasta tai oikeanlaisesta miljodsta otetut va-
lokuvat. Erityisesti konseptitaiteilijaa tarvitaan, kun halutaan visioida jotakin uutta ja
suunnitella tunnelmaa. Konseptitaiteilijalla tulee olla hyvd ymmarrys perspektiivista,
anatomiasta, kompostiosta, valosta ja savysta. Usein konseptitaide sijoittuu realistiseen
ymparistoon, jolloin perinteisistd taideopinnoista on paljon hydtyd konseptitaiteilijan
tydssa. Jos perustietdmys taiteen lainalaisuuksista on heikkoa, on vaikeaa tuottaa kor-

kealaatuisia konseptisuunnitelmia. (Revoy n.d.)

Todenmukaisen valon toiminnan ymmartdminen konseptitaiteilijalle on tarkedd monista
syista. Jotta konseptitaiteilijan suunnittelema visio valittyy sellaisena kuin on tarkoitus-
kin, on oleellista ymmartda kuvan rakentamisen perusteet. Valon kayttaytyminen on
realistisen kuvan peruspilari. Kun ymmartada miten valo toimii, on helpompaa ja nope-
ampaa luoda dynaamisia tilanteita, joissa on uskottava valotilanne. Vaikka kuvitettaisiin
taysin ennennakemattdmia objekteja ja ymparistdja, on valttdmatontd ymmartaa realis-
tista valon kayttaytymista ja sen interaktiota ymparistén kanssa (Robertson, 2014, 30).
Valo voi viestid katsojalle useita asioita, kuten vuorokauden aikaa, saatilaa, luonnonil-
miditd, tunnelmaa ja sijaintia. Kun konseptikuvasta voi jo nahda kaikki ndma asiat, yksi
kuva pitaa sisallddn suuren maaran informaatiota. Tama helpottaa projektin seuraavia

vaiheita, kun visuaalinen suunnittelu kattaa jo konseptointivaiheessa paljon. Kuviossa 1
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on tutkittu erilaisia mahdollisia valotilanteita kuvitusta varten. Vaikka kuvat ovat yksin-
kertaisia ja nopeita luonnoksia, valon kautta valittyy paljon katsojalle. Kuvaan voi no-

peastikin tuoda viimeistelyn tuntua realistisella valolla, ilman ettd kuvan valttamatta

taytyy olla kovin yksityiskohtainen.

Kuvio 1. AC Masoenin valokokeiluja eri tilanteisiin. Joka vaakarivilld ensimmainen kuva va-
semmalta on mustavalkoinen luonnos. Samalla rivilla olevat kolme kuvaa ovat erilai-
sia valotilanteiden variaatioita samasta kuvasta.

Valon toiminnan hyddyntaminen ei rajoitu pelkastaan realististen ymparistdjen kuvitta-
miseen. Vaikka taiteilijalla olisi oma kuvitustyyli, luonnollisen valon kayttaytymisen ym-
martaminen on silloinkin hyodyllista. Realistinen valo on paljon kaytettya tyylitellyissa-
kin kuvituksissa. Totuudenmukainen valaistus sitoo kuvan oikeaan maailmaan luoden
erilaisia mielleyhtymia katsojalle. (Nielson n.d.) Realistisen kuvan tekemisen hallitsemi-
nen myds edistda luovuutta, kun kyky kommunikoida kuvan kautta kehittyy (Robertson
2014, 100).

2.2 Valon havainnointi ja termist6a
Valo on yksi tarkeimmista elementeistd kuvataiteessa, silla kaikki ndkemamme on va-

lon ansiota. Valo on olennainen osa jokapaivaista elamaamme, ja eldamme valojen ja

valoilmididen keskelld. Siksi luulisi, ettd olisi helppo jaljitelld niin yksinkertaista asiaa,
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jonka kanssa olemme tekemisissa koko ajan. Valon jaljitteleminen vaatii kuitenkin har-
joittelemista. Kaikki ymparistdssdmme vaikuttaa siihen, kuinka valo muuttuu ja kuinka
me sen ndemme. Erilaisia valotilanteita esiintyy luonnossa loputtomiin. Piddmme valoa
itsestdanselvyytend, jolloin emme kiinnitd huomiota sen kayttaytymiseen kovin tarkasti.
Kun valoa alkaa tutkia ja kiinnittdd huomiota sen toimintaan, alkaa kasitys aiheesta
laajentua. Silloin jokapaivaisessakin elamassd alkaa helpommin kiinnittdd huomiota

erilaisiin valotilanteisiin, valon muuttumiseen ja erikoisempiin valon ilmentymiin.

Valo on paljon kasitelty aihe taidekirjallisuudessa ja valokuvauksessa, ja siitd 16ytaa
runsaasti erilaista kirjallisuutta eri ndkdkulmista. Valon ymmartaminen on laajaa alue,
enkd aio kasitella valoa ja varioppia yksityiskohtaisesti, niin kuin taidekirjoissa yleensa
tehdaan. Tarkoituksenani on esitelld luonnonvalon kayttaytymisen perussaanndt, joi-
den ymmartdminen on kriittistd kuvan tekemisen kannalta. Riippumatta siitd, onko va-
lon I&hteend aurinko vai jokin muu valaiseva kappale, valo seuraa fysiikan lakeja, ja

sen toimintaa on mahdollista opiskella harjoittelun kautta (Robertson 2014, 30).

Jacobsin (1988, 14) mukaan ihmisiin vaikuttavat kaksi piilotettua tekijaa, jotka vaikeut-
tavat valon havainnoimista. Ensimmainen on esineiden konteksti: millaisena miellam-
me esineet, ja mihin olemme tottuneet. Kun ihmiset nakevat esimerkiksi paperin, he
rekisterdivat, ettd paperi on valkoinen. Paperissa voi olla erilaisia varivivahteita ja se
voi olla vaihtelevissa valotilanteissa, mutta katsoja nakee sen silti valkoisena. TallGin
huomio kiinnittyy enemman objektiin eika siihen, miten valo objektiin vaikuttaa. Koska
tieddamme paperin olevan valkoinen, emme Kiinnitd huomiota ulkoisten tekijdiden ai-
kaansaamaan variin, jonka silmamme todellisuudessa ndkevat. Toinen on esineiden
symbolinen arvo. Kun ndemme paperin, automaattisesti ajattelemme esimerkiksi siihen
kirjoittamista tai piirtdmista, paperin repimista tai kdantamista. Talldin objektin funktio-
naalinen tarkoitus sivuuttaa visuaalisen informaation valittymisen. Kun omaa havain-
nointiaan harjoittaa ja tallaisiin asioihin alkaa kiinnittdd huomiota, oma ymmarrys valos-
ta alkaa kehittya. Silloin valon kayttaytymista alkaa huomaamattakin havainnoida
omassa jokapaivaisessad elamassa. Mitd enemman kiinnitdmme huomiota asioiden

ulkonakoon, sité vahemman kiinnitdmme huomiota niiden symboliseen muotoon.

Valon intensiteetti tarkoittaa valonldhteen kirkkautta. Intensiteetti vaihtelee sen mu-
kaan, kuinka voimakas valonlahde on ja kuinka kaukana se on kohteesta. Jos valonsa-
teet matkustavat valoa lapaisevan tekstuurin lapi matkalla kohteeseensa, valon intensi-

teetti vdhenee. Tama voi tarkoittaa esimerkiksi paperia, joka on valonlahteen edessa.
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(Khan Academy 2019.) Suuremmassa mittakaavassa myds ilma ja ilmassa leijuvat
partikkelit toimivat nain. Mitd enemman tekstuuria on ilmassa, sitd enemman se vahen-
taa auringon valon intensiteettia. Valo ei siis jatku tasaisena ja yhta voimakkaana loput-
tomiin, vaan heikkenee koko ajan kulkemallaan matkalla. Siihen, kuinka nopeasti tdma
tapahtuu, vaikuttaa useita erilaisia tekijoitd. (Jacobs 1988, 28.) Kulkiessaan suuren
ilmamassan lapi auringon valon maara heikkenee. Jos sda on esimerkiksi hyvin su-
muinen, valon maara on huomattavasti pienempi kuin aurinkoisella saalla. Valon inten-
siteetin muuttuminen on tarkea osa, kun tavoitellaan realistista lopputulosta. Se on
my0Os tarkea tekija, joka auttaa katsojaa hahmottamaan ymparistdd ja perspektiivia.
Kuvataiteessa se on myos yksi tarkeimmista tunnelman luomisen peruselementeista.
Hamarassa valaistuksessa on taysin erilainen ja intensiivinen tunnelma verrattuna kirk-

kaaseen valotilanteeseen.

Objekteihin osuva valo voi olla pehmeé&a tai kovaa. Kova valo syntyy silloin, kun valon-
sateet kulkevat padosin samassa linjassa. Talléin syntyvien valo- ja varjoalueiden reu-
nat ovet teravia ja varjojen rajat on helppo erottaa. Pehmeassa valossa valonsateet
kohtaavat pinnan useista eri suunnista luoden varjoille pehmeéat reunat. lImiéta kutsu-
taan myos hajavaloksi. (Robertson 2014, 20-21). Mita suurempi valonlahde on verrat-
tuna kuvattavaan kohteeseen, sitd pehmeadmmaksi varjo muuttuu (Khan Academy
2019). Kun valo tulee suuremmalta alueelta, valonsateet levidvat laajemmassa kul-
massa pehmentaen varjojen rajoja. Valonlahteen ollessa suurempi valo heijastuu
enemman ymparistosta ja kimpoaa my0s varjoalueelle pehmentaen sita. Kovaa valoa
on esimerkiksi kirkas auringon paiste pilvettdomana paivana, ja pehmeaa hajavaloa syn-

tyy pilvisena paivana.

Valdori tarkoittaa kuvan tummuusastetta. Valdorin vaihtelut ilmaisevat muotoa, kun
valo osuu objekteihin. Pintojen tummuusvaihtelu on helpoin huomata valkoisilla pinnoil-
la, kun varipintojen vaihtelu ei ole hairitsemassa silmia. (Robertson 2014, 18.) Val6o-
rinvaihtelu valittaa viestid siitd, minkd muotoisia esineet ovat, seka millainen pinta ja
rakenne niilla on. Varjoisimmilla alueilla valdérit ovat tummempia, valoisilla vaaleampia.
Mitéa suurempi vaihtelu valddrilla on, sitd suurempi kontrasti kuvassa on (Feisner 2006,
42). Kontrasti tarkoittaa kuvassa esiintyvien valdori- ja valoarvojen aikaansaamaa

tummuusvaihtelua, jossa aaripaina ovat musta ja valkoinen.

Valo voi olla I1amminta tai kylmaa riippuen valon savysta. Lampiman ja kylman savyn

jaottelusta on useita erilaisia teorioita ja ohjeistuksia, kuinka variympyra tulisi jakaa.
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(Gurney 2010, 112.) Tassa opinnaytetydssa aiheesta puhuttaessa lampimiksi savyiksi
on luettu varit vihrednkeltaisesta punaiseen ja kylmiksi violetista sinisen vihredan. Ta-
ma mukailee auringon valosta 1ahtoisin olevaa kokemusta kylmistd ja Iampimista sa-
vyista: kellertdva lammin savy yhdistetddn paivanvaloon ja sinertava kylmaan yon

kajoon.

3 Valon toiminta

3.1 Valo javarjo

Kuvio 2. Valot ja varjot. Oma kuvitus.

Varjo on valon puutetta. Kaikki ymparillamme olevat objektit, joilla on massaa, heittavat
ja vastaanottavat varjoja. Vaikka suora valonlahde ei valaisekaan varjoaluetta, se ei
tarkoita, etta valoton alue olisi vain mustaa. Varjo voi kertoa paljon valonlahteesta ja
varjon heittdneen esineen rakenteesta ja tiheydesta. Oikeanlaisella varjojen kaytolla voi
kuvaan tuoda tilan tuntua, avaruutta, ja tunnelmaa. (Feisner 2006, 103.) Konseptitai-
teessa tdma on oleellista muun muassa tilan hahmottamisen ja tarinankerronnan kan-

nalta. Varjoilla voi maaritelld paljon ymparistosta ja siina vallitsevasta valotilanteesta.
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Koska konseptitaiteilijan tulee voida demonstroida tilanteita eri ymparistoissa ja eri ai-

koina, on tarkeada osata valittaa kuvan kautta nama vaihtelut.

Varjon maarittdd kolme tekijaa: sen heittdvan objektin muoto, valon sijainti suhteessa
kohteeseen seka katsojan sijainti (Robertson 2014, 40). Useimmiten objekteissa on
erotettavissa selkeasti valoinen ja varjoinen puoli. Valon ja varjon rajaa kutsutaan ni-
melld terminaattori (kuvio 2). Rajan selkeys riippuu siitd, kuinka jakautunutta ymparis-
ton valo on (Batchelor 2017). Kuviossa 2 voi ndhda objektiin vaikuttavat valot ja varjot,
jotka kuvaa tehdessa tulee huomioida. Kirkkainta valoa kuvassa kutsutaan huippuva-
loksi, tumminta aluetta sydanvarjoksi. Kaikilla objekteilla on oma huippuvalonsa ja sy-
danvarjonsa. Kaikki muut tummuusasteet asettuvat naiden valille. Puolivarjossa oleva
alue ei ole suoraan valossa tai varjossa. Se saa vdhemman valoa, kuin suoraan valo-
lahteeseen pain olevat alueet. (Batchelor 2017.) Varjon muoto myétailee aina pinnan
muotoa. Varjoalueet eivat ole tasaisia, vaan niihin vaikuttavat esimerkiksi heijastuvat

valot ja pinnan muodot. Tama aiheuttaa vaihtelua varjojen tummuuteen ja savyyn.

Usein objekteihin syntyva huippuvalo on heijastus, jos pinta on kiiltavaa tai valonlahde
on tarpeeksi kirkas. Jos heijastusta ei synny, huippuvalo on objektin pinta-alan kohta,
joka on eniten kohtisuoraa valonlahdetta pain. Huippuvalo antaa kasitysta objektin pin-
nasta, onko se Kkiiltdva, markd vai mattapintainen. Matta pinta ei esimerkiksi heijasta
niin paljoa valoa, etta siita tulisi yhta kirkasta huippuvaloa kuin heijastavasta pinnasta.
Sydanvarjo syntyy varjoalueen puolelle, mutta ei aina kohtisuoraan valonlahteen vas-
takkaiselle puolelle. Niin kdy vain, jos varjoalueelle ei tule minkdanlaista taytevaloa
vastakkaisesta suunnasta. Yleensa objekteihin kohdistuu kuitenkin aina jonkun verran
heijastuvaa valoa, mikd pehmentaa varjopuolta. Usein sydanvarjo sijaitseekin heti ter-
minaattorin takana kohdassa, jossa paavalonlahde ja heijastuva valo ovat vahiten paal-
lekkdin (Gurney 2010, 46). Sama tapahtuu usean valonldhteen kanssa, tummin alue
muodostuu sinne, minne paallekkaiset valot eivat ylld. Myds kuviossa 2 sydanvarjon
voi havaita varjopuolella pallon yldosassa heti terminaattorin takana, silla pdydan pin-
nasta heijastuva valo valaisee pallon varjopuolta. Myds pallosta heijastuvaa valoa siir-
tyy péydan pintaan pallon vasemmalle puolelle. Kaikki objektit vaikuttavat toisiinsa hei-
jastuvan valon kautta. Heijastuvaa valoa kasittelen tdssa tutkielmassa viela erikseen

mydhemmissa kappaleissa tarkemmin.

Kuvassa yksittdisen objektin oma sydanvarjo ei valttdmatta ole kuitenkaan koko kuvan

tummin varjoalue. Yleiset paikat, jonne koko kuvan tummimmat varjot usein ilmaantu-
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vat, ovat esineiden ja objektien liitoskohdat ja nurkat. Taté varjoa kutsutaan liitosvar-
joksi (kuvio 2). Liitosvarjo syntyy, kun valonlahde on estynyt vierekkaisen pinnan vuok-
si. Nama varjot ovat usein tummimpia varjoalueita, ja niiden huomioiminen lisda ku-
vaan paljon realismia. (Roberts 2014, 22-23). Joskus liitosvarjot voivat olla hyvin aari-
vilvamaisen oloisia teraviakin viivoja. Jos liitosvarjon jattdd huomioimatta, objekti voi
helposti nayttaa leijuvalta. Sen lisdaminen liitoskohtiin luo vaikutelman pintojen valises-

ta kontaktista.

Objektin heittdmaa varjoa kutsutaan heittovarjoksi. Varjojen koko riippuu valonlahteen
sijainnista kohteeseen nahden seka varjoa heittadvan objektin omasta koosta. Varjoja
suunnitellessa on tarkeaa pitdd mielessd seuraavat asiat: missa suhteessa objekti on
maahan ndhden, mihin suuntaan varjo lankeaa ja kuinka pitkd varjo on (Robertson
2014, 32). Jos valonlahde on suoraan ylapuolella, varjo syntyy vain kohtisuoraan koh-
teen alapuolelle, missa varjo on alkupisteessaan (Robertson 2014, 22). Valon liikkues-
sa eri puolille varjotkin liikkkuvat sen mukana aina vastakkaisella puolella. Kun valo al-
kaa laskea alemmas, varjot pitenevat ja kasvavat. Mitd 1ahempana valo on kohdetta,
sitd suurempi varjo on (Batchelor 2017). Jotta heittovarjon voi luoda luonnollisesti eri
valontilanteissa, on kolmiulotteisen ymparistén hahmottaminen tarkeda. Riippuen siita,
milta puolelta aurinko paistaa, rakennuksen varjo saattaa olla taysin eri ndkéinen. Myos
maan pinnan muodon vaihtelut vaikuttavat siihen, kuinka varjo nayttaytyy katsojalle.
Epatasaisella pinnalla varjo myétailee maan muotoa, varjosta tulee epamaarainen ja
vaaristynyt. Kun valo tulee suoraan katsojan suunnasta, valaisee se suuremman alan

objektin nakyvasta pinta-alasta, ja varjot ovat vdhemman nakyvissa.

Varjojen toimimisen hahmottamista helpottaa konkreettisten viivojen piirtdminen valon-
lahteestd kuvaa tehdessa. Kun valonlahde on kuva-alueella, on varjojen paikan 16yta-
minen usein helpompaa kuin valon tullessa kuvan ulkopuolelta. Valonlahteen sijainnin
hahmottaminen on kuvan tekijalle tarkeda. Jos kuvassa nakyviin objekteihin vaikuttaa
erilainen valo, ei lopputulos ole johdonmukainen. Opasteiden tekeminen helpottaa va-
lon kulun hahmottamista sekd auttaa pitdmaan johdonmukaisena mista kaikkialta valo

kuvaan tulee ja mihin sen langettamat varjot vaikuttavat.

Kuvio 3 esittda yksinkertaisen tavan varjojen hahmottamiseen. Valonlahde merkataan
kuvaan, ja vedetaan siita pystysuuntainen viiva horisonttiin. Sitten valonlahteesta vede-
tdan viivat varjostettavan objektin ylareunoja kohti ja niiden ylitse maahan. Sama teh-

daan pystyviivan ja objektin alareunojen kanssa. Ylhaalta ja alhaalta piirrettyjen viivojen
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yhtymakohdista piirretdadn poikkiviiva, joka rajaa varjon paadyn. (Feisner 2006, 106.)

Nain saadaan selville varjon pituus, ja kuinka paljon varjo levenee.

Kuvio 3. Varjojen suunnan ja muodon voi selvittaa piirtdmalla havainnollistavia viivoja valonlah-
teestad kohteeseen. Oma kuvitus.

Jos valonlahteitd on useampia, voi syntyd useampia paallekkain nakyvia varjoja riippu-
en valonlahteiden kirkkaudesta. Alueet, joilla valonlahteiden sateet eivat mene paallek-
kain, nakyvat tummempina. Tama alue tavallisesti jaa varjojen keskelle niiden yhtyma-
kohtaan. Tummempi alue ei johdu siita, ettd varjoalueiden yhdistyminen moninkertais-
taisi varjon, vaan asia on painvastoin. Efekti tulee siita, ettd toinen valonlahde valaisee
toisen valonldhteen aikaansaamaa varjoaluetta siltd osin pinta-alaa, joilla valot mene-
vat paallekkain. (Robertson 2014, 25.) Valonlahteet eivat valttamattd ole samanlaiset
tai yhta kirkkaat. Tama tarkoittaa sita, etteivat varjotkaan ole samanlaisia. Toinen va-
lonldhde voi olla huomattavasti heikompi tai luoda pehmean ja heikomman varjon.
(Robertson 2014, 25). Jos toinen paavalonldhde on hyvin kirkas, toista varjoa ei synny.
Esimerkiksi suora auringon valo on niin kirkasta, ettad toista varjoa ei yleensa erota.
Talloin toinen valo valaisee 1ahinna varjoalueita, joita kirkkaampi valo on jattanyt. Toi-
nen valonlahde syntyy useimmiten keinovalaistuksessa. Tavallisesti luonnonvalossa
esiintyy vain yksi paavalonlahde, joka heittaa varjoa. Jos heijastavasta pinnasta kim-
poava valo on tarpeeksi kirkasta, se voi toimia toissijaisena valonlahteena ja nain ollen

luoda objektille toisen, heikomman varjon.
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Varjon reunan teravyys muuttuu sen mukaan, kuinka kaukana varjo on sen heittavasta
kohteesta. Esimerkiksi seindn varjo nakyy maassa teravimpana siitd kohdasta, jossa
varjo on lahempana seinaa, eli kohdassa, jossa varjo kohtaa maan pinnan. Kauempa-
na reunan raja alkaa pehmeta. (Gurney 2010, 50.) Pallon varjosta (kuvio 2) voi havaita
saman, se on huomattavasti teravampi pallon ympariltd Iahelld péydan pintaa. Kun

varjo levittyy kauemmaksi, sen reunatkin alkavat pehmeta.

Varjojen teravyyden vaihtelu on erinomainen tapa antaa kuvalle syvyyden tuntua ja
etaisyyksien eroa. Kuvassa esiintyvista varjoista voi paatelld, kuinka kaukana nakyvat
kohteet ovat. Jos kuvaan esimerkiksi lankeaa varjoja kuva-alueen ulkopuolelta, varjos-
ta voi ndhda paljon. Kun sitd vertaa kuvan muihin varjoihin, voi paatella objektin sijain-
nin ja sen, kuinka kaukana se on. Varjo kertoo myos objektin muodosta ja rakenteesta.
Jos varjostava objekti on osittain [&pinakyva, se paastaa osan valosta lapi varjoon vaa-
lentaen varjoaluetta (Feisner 2006, 104). Naita asioita huomioimalla kuvalla voi kertoa

enemman varjojen avulla. Varjojen oikeanlainen kaytto lisda kuvan uskottavuutta.

Kuvio 4. L&hikuva pallon pinnasta. Oma kuvitus.

Objektien pinnan tekstuuri vaikuttaa siihen, kuinka tasaisesti valot ja varjot pinnalle
asettuvat. Mitd karkeampaa tekstuuri on, sitd suurempia kontrastieroja se saa aikaan.
Yleinen virhe on, ettd kuvan tekstuuri maalataan kaikkialta samalla lailla erottuvaksi.
Usein varjossa oleva tekstuuri tehdddn saman nakdiseksi kuin muuallakin kuvassa,
mutta vain tummemmaksi. Valo ei kuitenkaan toimi niin, eika silma nae sita talla tavoin.

Tekstuuri on helpoimmin havaittavissa valoisilla alueilla. (Gurney 2010, 46—47.) Kuvio 4
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havainnollistaa tekstuurin nakymistd pallon pinnalla. Tummilla alueilla tekstuuria on
vaikeampi ndhda, ja tekstuurin kontrastierot ovat vaikeampia havaita. Tekstuuri on sel-
keinta erityisesti terminaattorilla, jolloin valon ja varjon siirtyma tuo pinnan vaihtelut

esille. Myds huippuvalon kohdalla tekstuuri on havaittavissa suuren kontrastin ansiosta.

Tekstuuri on myods selkedmmin havaittavissa kuvan etualalla, kuin kaukana horisontis-
sa. Mitd kauemmaksi perspektiivissd mennadan, sitd vdhemman nakyvaa tekstuuria
silma erottaa. Kaukana olevat kohteet nayttavat kaksiulotteisemmilta ja siluettimai-
semmilta. (Robertson 2014, 119.) Etualalle tarkan tekstuurin maalaaminen luo kuvaan

realistisuuden tuntua.

Valonlahteen sijainti vaikuttaa monin tavoin kuvaan. Usein vallitseva valo tulee edesta-
pain tai viistosti sivulta. Silloin varjo ja valoalueet ovat tasa-arvoisimmin nakyvissa ja
helposti havaittavissa. Suoraan edesta tuleva valo, jolloin varjoja ei juurikaan nay, voi
aiheuttaa hyvinkin kaksiulotteisen vaikutelman. Siksi edesta tuleva valo korostaa vareja
ja kuvioita tasaisen valon ansiosta, ja pinnan tekstuuria on vaikeampi havaita. Oikeas-
sa maailmassa ei ole aariviivoja, mutta reunat kuitenkin korostuvat usein varjoilla tai
valoilla luoden aarivivamaisen efektin. Suoraan edesta tuleva valo voi luoda aariviivo-
jen kaltaiset varjostukset esineiden reunalle. Valolla voi my6s korostaa reunoja ja nos-
taa niitd esiin. Objektin sivusta tuleva kirkas reunavalo, joka valaisee vain esineen, voi
luoda &ariviivamaisenkin piirteen kuvaan valdérin avulla. Reunavalo korostaa siluettia
vahvasti. (Robertson 2014, 24.) Kun valonldhde tulee objektin takaa, syntyy vastavalo
tilanne. Objektien ulkoreunat saavat terdvan valaistuksen, joka luo &ariviivamaisen
efektin korostamaan esineiden siluettia ja muotoa. Vastavalossa valon edessa oleva
objekti voi nayttdad hyvin tummalta verrattuna ymparistéénsa, kun kuvaan kohdistuu
suuri kontrastiero valon ja sen edessa olevan objektin valille. Talléin objekti nayttaa
normaalia tummemmalta. Ulkona vastavalo syntyy, kun aurinko on alhaalla, paistaa
katsojaa kohti. Huippuvalopaikat ovat kohteen ymparilla, jattden objektin etualan varjon
peittdmaksi. Vastavalossa oleva objekti heittda varjon suoraan eteenpain kohti katso-
jaa. (Gurney 2010, 58-61.)

Kun takaa nakyva valonlahde on hyvin kirkas, tapahtuu ilmi6, jota kutsutaan nimella
contre-jour (kuvio 5). Contre-jour-ilmiéssa valon edessa oleva objekti nayttdad vaa-
leammalta, kuin normaalissa vastavalotilanteessa. Talloin valonsateet tulvivat objektin
reunojen yli, vaikka valonldhde onkin objektin takana. Objektin reunat muuttuvat haily-

vaksi ja alkavat palaa puhki muuttaen siluetin reunat pehmeaksi. Valojen varikyllaisyys
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laimenee, suuret kontrastierot saavat objektin nayttdmaan tummalta, ja yksityiskohdat
ovat vaikeammin havaittavissa. Alue, jolla ylitse tulviva valo vaikuttaa, menettaa kont-

rastia. Reunojen ylitse tulviva valo saa aikaan utuisen tunnelman ja varjaa objektia va-

lonléhteen variseksi. (Gurney 2010, 62.)

Kuvio 5. Bigball Gaon kuvitus, jossa nakyy contre-jour-efekti hahmon oikealla puolella.

Saman kaltainen ilmi6é syntyy myds koronan yhteydessa. Korona on valon luoma keh3,
joka ymparoi kirkasta objektia. Korona syntyy darimmaisen kirkkaitten objektien ympa-
rille, luonnossa tallaisia ovat esimerkiksi kuu ja aurinko. Se muodostuu, kun kontrasti
ympariston ja valon valilla on tarpeeksi suuri. Korona ilmenee niin paljailla silmilla kat-
soessa, kuin kameran linssinkin api. Valo kimpoaa ilmassa olevista partikkeleista ja luo
varillisen kehan valonlahteen ymparille. (Gurney 2010, 62.) Valon ylitse laikkyminen
tayttdad tummat muodot hehkulla. Valon véarisdvy on sama kuin valonldhteen. (Gurney
2010, 166.) Auringon korona voi olla niin kirkas, etta se nayttaa olevan etualalla olevien
objektien paalla, vaikka todellisuudessa se on kaukana horisontissa. Sen liséksi, etta

luonnossa auringon ymparille muodostuu korona, sama aurinko voi heijastaa kirkasta
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valoa muuallekin, jolloin ilmestyy toinen korona. Tama vaatii erittain heijastavan pin-
nan, kuten veden. Esimerkiksi veden pinta voi joskus heijastaa auringon valoa niin
voimakkaasti, ettd vesi nayttdad hehkuvalta, ja heijastuksen ymparille muodostuu oma

korona.

3.2 Valo ja vari

Vari ja valo eivat ole erilliset aiheet, vaan ne ovat vahvasti kytkdksissa toisiinsa. Valo
on edellytys varien kokemiseksi (Robertson 2014, 8). Vaikka en tassa opinnaytetydssa
kasittelekaan varioppia, on varien kasitteleminen olennainen osa valon toimintaa. Siksi
kayn lapi sita, millaisena varit ndkyvat valon toimesta ja kuinka valon vari kuvassa vai-
kuttaa. Vari on valon ilmentyma, joka syntyy valon eri aallonpituuksista. Se on sahko-
magneettista sateilya, joka etenee aaltoliikkeina, jokaista varisavya vastaa oma aallon-
pituus. Emme voi ndhda sellaista varisavya, jota vastaavaa aallonpituutta ei esiinny
valonsateen sateilemassa valossa. Punainen on kaikkein pitkdaaltoisinta valoa, ja sini-
nen lyhytaaltoisinta. Prisman 1api ohjattu valkoinen valo jakautuu varien spektriksi. Sen
avulla voi havainnoida sita, ettd vakoinen valo pitda sisallaan kaikki muut varit. (Rihla-
ma 1997, 10, 74.)

Kaikki varit vaikuttavat toisiinsa ja muuttavat toisiaan. Luonnossa ei yleensa ikina
esiinny puhdasta mustaa tai valkoista, silla suurin osa vareista on murrettuja ja ne hei-
jastavat valoa ja savyja muualta ympariltdan. Valkoiseksi ymmarretty pinta heijastaa
valoa takaisin 90 prosenttia, kun taas viiden prosentin takaisin heijastus koetaan mus-
tana. Koettu vari maaraytyy sen mukaa, millaisia valoaaltoja kyseinen pinta imee it-
seensa ja kuinka paljon heijastuu pois. Esimerkiksi sellainen pinta, joka imee muut va-
lonsateet paitsi punaisen, koetaan punaisena. Talldin pinta heijastaa punaisia valoaal-
toja. Jos pinta heijastaa punaista, keltaista ja oranssia varisavya, pinta koetaan orans-
sina. Jos pinta heijastaa kaikkia valonsateita, se on valkoinen. (Rihlama 1997, 14-16.)
Koska yleensa kaikki pinnat heijastavat valoa ainakin jonkin verran, valossa olevat
mustat pinnat eivat ole kuvassa maalattuna mustia, vaan harmaita tai savyttyneita va-
lon varista (Feisner 2006, 103). Kun valo on hadmaraa, varit nayttaytyvat eri tavoin kuin
kirkkaassa valossa. Joidenkin varien havainnointi on ldahes mahdotonta pimeassa. Pi-
meassa pitkdaaltoiset valot nayttavat tummilta, ja lyhytaaltoiset vaaleimmilta. Tasta
syysta punainen hamaralla nayttda usein mustalta. Kirkkaassa valossa vihertavankel-
tainen varisavy nakyy silmaan kaikkein vaaleimpana, kun taas hamarassa turkoosinvih-

red nayttaa vaaleimmalta. (Rihlama 1997, 14.)
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Varien maalaaminen sellaisena, kuin ne ovat, on haastava tehtava. Esineiden ja asioi-
den kayttotarkoitus ja se, mihin olemme tottuneet, hAmaa meita, ja varit nayttaytyvat eri
lailla riippuen ymparistdsta. Eri varisilla taustoilla sama vari voi nayttaa taysin erilaisel-
ta. Mitd vaaleampi tausta on, sitd tummempi objekti sen paalld nayttda olevan. Pain-
vastoin taas tummalla taustalla oleva sama esine nayttéa paljon vaaleammalta. (Ro-
bertson 2014, 88.) Esimerkiksi kuviossa 6 kuumailmapalloista l1ahtevat variraidat nayt-
tavat erilaiselta taustan vaihtelun mukaan. Alhaalla tummemmalla taustalla varit nayt-
tavat vaaleammilta, ja yléspadin mentdessa kirkas tausta luo illuusion varien tummene-
misesta. Saman kaltainen efekti tapahtuu myds varien vuorovaikutuksesta. Vierekkai-

set varit vaikuttavat siihen, milta sen ymparilla olevat varit nayttavat.

Kuvio 6. Vierekkaiset val6driarvot vaikuttavat siihen, kuinka tummilta varit nayttavat (Robertson
2014, 88).

Valon mukana siirtyy aina myos varia. Kun pintaan kohdistuu varillistd valoa, muuttuu
myods pinnasta havaittu savy. Jos vihredan pintaan kohdistuu raju punainen valo, ei
pinta nayta enda ollenkaan vihrealta, vaan valon puna sekoittuu siihen. Kuvion 7 tau-
lukko nayttaa, kuinka varillinen valo vaikuttaa objektin paikalliseen variin, kun molem-
mat tekijat vaikuttavat yhta voimakkaana. Todellisuudessa valon savyn aiheuttaman
lopputuloksen voimakkuuteen vaikuttavat valon kirkkaus ja heijastavan pinnan etaisyys
ja materiaali. Valon ollessa erittain kirkasta varia pintaan siirtyy enemman, heikomman
valon vaikutuksesta varien sekoittumista tapahtuu vdhemman. Katsoessa maisemaa
silmat voivat huijata katsojaa paljonkin, ja varien oikeita olemuksia voi olla vaikea hah-

mottaa. Tama vaatii paljon harjoittelua, mutta on oleellista, jotta asiat kuvassa pystyy
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esittdmaan oikein. Lopullinen vari, jonka silma nakee, on yhdistelma objektin omasta

paikallisesta varista ja siihen sekoittuvan valon varista.

Chromatic Lights

red- blue- blue- yellow-
yellow  orange red violet violet violet blue green green green

yellow
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Kuvio 7. Yksinkertainen taulukko, kuinka valon vari vaikuttaa varillisiin pintoihin. Vasemmassa
reunassa on pinnan alkuperainen vari, ja ylhaalta Iahteva asteikko nayttaa sekoituk-
sen. (Feisner 2006, 112.)

3.3 Heijastuva valo

Realistisiin valotilanteisiin liittyy aina oleellisesti pintojen heijastaman valon aikaansaa-
mat toissijaiset heikommat valoldhteet. Jos heijastuvia valoja ei oteta huomioon, loppu-
tulos voi nayttaa lattealta ja kuvasta valittyva tunnelma olla eparealistinen. Luonnolli-
sessa valotilanteessa, jossa on vain yksi valoa tuottava objekti kuten aurinko, on aina
muutakin valoa. Kaikkialle ymparistéon leviaa taytevaloa ymparoivista objekteista. Valo
kimpoaa pinnoista eteenpain ja jatkaa matkaansa valaisten toisia pintoja (Robertson
2014, 26). Naiden heijastuvien valojen ansiosta varjot eivat ole mustia, vaan niihin
paasee valoa heijastuksien kautta. Kaikki objektit valaisevat jonkun verran, enemman
tai vdhemman. (Batchelor 2017.) Objekteista heijastuvan valon voimakkuus maaraytyy
sen mukaan, kuinka kirkas valo niihin kohdistuu, kuinka kaukana objekti on ja millaista

materiaalia heijastava pinta on. Valkoinen pinta heijastaa valoa eniten eteenpain. Hei-
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jastuvan valon kirkkaus heikkenee joka kerta, kun se kimpoaa pinnasta (Batchelor
2017.)

Kun valo kohtaa pinnan, valonsateet joko imeytyvat siihen tai jatkavat matkaansa. limi-
Ot eivat tapahdu aina erillddn, vaan pinnan kohdatessa osa valosta voi imeytya ja osa
heijastua. Imeytymista kutsutaan nimella absorbtio ja siirtyvaa valoa nimella transmis-
sio. Transmissiossa sateet joko heijastuvat tai lapaisevat pinnan. (Rihlama 1997, 14—
15.) Valo heijastuu pinnasta eteenpadin samassa kulmassa, kun se on saapunut, mutta
vastakkaiseen suuntaan (Jacobs 1988, 27). Tasta syysta heijastusvalo syntyy usein
objektien alapinnoille. Kun valonsateet tuleva ylhaalta pain, ne kimpoavat maasta ta-

kaisin yl6s valaisten alaspain osoittavia tasoja.

T O o T

O

A ot
’,otkﬂ."
i

Byl

Kuvio 8. Kananmunan pintaan heijastuva valo keltaisella ja punaisella pinnalla.

Valon mukana siirtyy myos aina varia. Yleensa nakemissamme objekteissa on paljon
savyja, jotka ovat kerdantyneet ymparilla olevista objekteista. Tama saa aikaan sen,
ettad varipinnat eivat ole tasaisia, vaan niissa ilmenee useita eri vareja. Usein varjojen
vari ajatellaan sinertdvaksi, mika pitdakin usein paikkaansa paivalla ulkoilmassa, kun
taivas on sininen. Realistista kuvaa tehdessa taytyy pitdd mielessa, ettd jokainen ob-
jekti on oma valonlahteensa. Siksi paavalon jattdmat varjoalueet varjaytyvat niilla va-
reilld, jotka heijastuvat muualta ymparistdsta heikommista valonlahteista. Varjon vari on
kaikkien heijastavien pintojen heittdmat valot yhdistettynd kyseisen objektin omaan
variin. (Gurney 2010, 66—67.) Varjossa voi talléin nékya useita eri vareja. Jos valo on
hyvin intensiivista, objektin varjoalue saattaa varjaytya hyvin kirkkaillakin vareilla. Na-
kyva vari on sekoitusta naista. Kuviossa 8 voi havaita helposti, kuinka eri variset pinnat

vaikuttavat merkittavasti objektin variin. Kananmunan alaosaan heijastuu varillista va-
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loa alla olevalta tasolta. Ero on erittdin helppo havaita, silla valkoisesta pinnasta heijas-

tuva vari on selkeimmin havaittavissa.

Taysin suoria pintoja luonnossa esiintyy harvemmin, jolloin savyt yhden varjoalueen
sisalla vaihtelevat paljon. Savy riippuu siitd, mistd suunnasta varjoalue vastaanottaa
heijastusvaloa. Kuvan tekijan taytyy itse ymmartaa, mihin suuntaan mikakin pinta osoit-
taa, jotta heijastuvat valot on mahdollista maalata oikein. Heijastavan valon Iahde voi
jaada usein kuvapinta-alan ulkopuolelle. Konseptitaiteilijan taytyy kuvaa tehdessa tie-
tdd mitd kuvan ulkopuolella on, ja huomioida tdman vaikutus kuvaan. Kuvan ulkopuo-
lelta tulevien heijastuvien valojen oikein huomioiminen lisda kuvaan avaruutta ja auttaa
hahmottamaan tarkemmin ymparistda, silloinkin kun se ei ole suoraan nahtavilla. Hei-
jastuva valo voi kertoa mitd ymparistdssa on, kuinka I&helld toinen objekti on, tai antaa
viitteitd esimerkiksi vuorokauden ajasta. Konseptikuvitus on yleensa aina osa suurem-
paa ymparistdd. Tapahtumat sijoittuvat kokonaiseen miljdéseen, jolloin kuvan ulkopuo-
lelle jaa paljon informaatiota. Ulkopuolelle jadvan ympariston huomioiminen muun mu-
assa heijastuvan valon kautta luo illuusion kuvan jatkumisesta kuvan pinta-alan ulko-

puolellekin.

3.4 Kiiltavat pinnat ja heijastukset

Heijastukset ovat peilimaisia valoja, jotka eroavat tavallisesta valosta ja heijastuvasta
valosta toimintatavoiltaan. Heijastukset voi erottaa niin, etta itse liikkuu objektin ympa-
rilld. Valot ja varjot pysyvat staattisesti paikallaan sen mukaan mika puoli on valossa tai
varjossa, heijastus liikkuu katsojan mukana. (Robertson 2014, 182.) Heijastukset syn-
tyvat kirkkaasta valosta tai kiiltavista pinnoista. Helpoin tapa maalata kiiltdvien pintojen
toimintaa, on ymmartaa perusfysiikka heijastuksien takana, mika patee kaikenlaisiin
heijastaviin pintoihin. Kun ymmartdd heijastavan pinnan periaatteen, on mahdollista
itse soveltaa tietoa ja luoda mielikuvituksen pohjalta realistisia valotilanteita, joissa hei-

jastukset toimivat niin kuin kuuluukin.

Valonlahteen aikaansaama heijastus on usein huippuvalokohta objektissa. Heijastuk-
sien aiheuttamat korostuvalot ovat kirkkaita valon heijastumia, jotka peilautuvat Kiilta-
vasta tai marasta pinnasta. (Robertson 2014, 182.) Ne ovat usein kuvan kirkkaimpia
kohtia, jos itse valonlahdetta ei ole kuvassa nakyvissa. Heijastus ei silti ole yleensa
valkoinen, vaan sekoitus valonldhteen ja kohteen oman varin savyja (Jacobs 1988, 27).

Korostusvalon heijastus toimii samoin tavoin kuin peili. Korostusvalon paikka nakyy
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katsojalle riippuen siitd, missa suhteessa itse on valonlahteeseen nahden. Valo heijas-
tuu pinnasta eteenpain samassa kulmassa silmaan, jossa se pinnan on kohdannut
(kuvio 9). (Robertson 2014, 182.) Korostusvalon paikka auttaa hahmottamaan parem-
min asioiden muotoja ja pintaa. Tama antaa katsojalle myds viitettd valonlahteen si-
jainnista. Korostusvalo voi ottaa erilaisia muotoja riippuen objektin tekstuurista ja pin-

nan muodosta.

Kuvio 9. Heijastuksen paikan nakyminen katsojan silmaan. Heijastus riippuu aina katsojan
sijainnista. Oma kuvitus.

Muut kiiltavista pinnoista heijastuvat kuviot toimivat saman kaltaisella periaatteella kuin
korostusvalo. Heijastavan pinnan muoto maarittda sen, kuinka heijastus nakyy, ja hei-
jastus liikkuu aina katsojan mukana. Epatasaisilla pinnoilla heijastukset mukautuvat
pinnan mukaan ja voivat olla vaaristyneitad (kuvio 10). Jos heijastava pinta on kovera,
eli kaareutuu sisdan pain, heijastus venyy leveyssuunnassa. Jos pinta taas on ulos
pain kaareutuva kupera, heijastus on litistynyt. Luonnossa pinnat ovat usein epatasai-
sia, jolloin kuperat ja koverat pinnat vaihtelevat luoden aaltoilevia tai vaaristyneitad hei-
jastuksia. (Robertson 2014, 162.) Kuviossa 10 heijastus on vahiten vaaristynyt suoraan
maalaajan edessa, silla valonsateet kimpoavat katsojan suuntaan kohdistuneesta pin-

nasta kohtisuoraa takaisin silmaan. Mita reunempaan kaareutuvaa muotoa pitkin liiku-
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taan, sitd enemman heijastus alkaa venya eri suuntiin. Reunoilla ymparistd heijastuu

kannusta suuremmissa kulmissa ja vaaristaa kuvaa.

Kuvio 10. Abbey Ryanin 6ljyvarimaalaus. Kannun pinnasta nakyvat heijastukset muuttuvat kat-
sojan sijainnista riippuen.

Heijastavia pintoja maalatessa pitaisi olla aina suunniteltuna muu ymparistd, koska
kiiltavat pinnat heijastavat ymparistdd peilin kaltaisesti. Kaikkia heijastuksia ei tarvitse
valttdmatta laskea ja sovittaa prikulleen oikein. Tarkedmpaa on ymmartaa tapa, miten
heijastukset pinnalta nakyvat. Kunhan toimintaperiaate on oikein, heijastus on tarpeek-
si uskottava ollakseen realistinen. Se helpottaa erittdin peilimaisten pintojen maalaa-
mista, jotka heijastavat valoa ja vareja kaikkialta ympariltdan. (Robertson 2014, 162.)
Heijastuksen tarkkuus riippuu pinnan kiiltdvyydesta, mita kiiltdvampi, sen tarkemmin
heijastuksen rajat ja varit voi hahmottaa. Heijastuksen varit sulautuvat aina objektin
oman paikallisen varin kanssa. Heijastavien pintojen toiminnan ymmartaminen on tar-
keda, kun maalataan materiaalia ja muotoa. Kiiltavillad pinnoilla heijastukset ottavat va-
lilla yllattaviakin kuvioita. Omaa ymparistdéaan tarkkailemalla ja kiiltavia pintoja tutkimal-

la voi kerryttad omaa ymmarrystaan heijastusten toiminnasta.
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3.5 Lapinakyvat pinnat

Lapikuultavia pintoja kohdatessa osa valosta kulkee objektin I&pi. Valon lapaisema
objekti nayttaytyy talléin vaaleana ja valaistuna (kuvio 11). Koska valo |apaisee objek-
tin, usein saattaa nayttaa silta, kuin objekti hohtaisi. Objektien lapi kulkema valo myds
omaksuu sen varin, minka varinen kyseinen esine on. Esimerkiksi jos valo tulee punai-
sen sateenvarjon lapi, se heittda alapuolelleen punaiseksi varjaytynytta valoa. (Gurney
2010, 152.) Lapikuultavan valon voi havaita luonnossa lehtien |api suodattuvalla valol-
la. lehtien rakenne on niin ohut, ettd auringon valo lapaisee sen tekstuurin. Koska valo
metsassa siivildityy lehtien 1api, varjaa se usein varimaiseman vihertavaksi tai kellerta-

vaksi.

Kuvio 11. Pinnanalaisen hajoamisen my®6ta valo hajoaa objektin sisalld eri suuntiin. Kun valo
tulee objektin takaa, se alkaa nayttaa "hehkuvalta”. (Ryan, 2018.)

Kun lapikuultava objekti on paksumpi, tapahtuu pinnanalaista valon hajoamista. Vaikka
lapikuultava esine olisi paksu, valo lapaisee sen silti silminndhden. Yksi tallainen on
esimerkiksi kasien iho. Olet varmaan joskus katsonut sormiesi Iapi aurinkoa pain, ja

huomannut niiden 1api kuultavan punaista valoa. Valo lapaisee sormet ja siiviloityy li-
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hasten ja verisuonien lapi, varjaten lapi paaseva valon punaiseksi. (Gurney 2010, 154.)
Mitd ohuempi objekti on, sitd enemman valoa se lapaisee. Tama valoefekti on helpoin
havaita silloin, kun valonlahde on objektin takana, ja syntyy vastavaloefekti. Valo hajo-
aa objektin sisalla eri suuntiin, ja objekti alkaa nayttdd hehkuvalta. Jos valo tulee suo-
raan edesta, valo levittyy myds ymparistddn ja kontrasti objektin 1api kulkevan valon ja

ympariston valilla heikkenee. (Robertson 2014, 216.)

Lapikuultavien esineiden heittdmat varjot ovat vaaleampia kuin kiinteitten. Koska osa
valosta paasee objektin lapi toiselle puolelle, valaisee se myo6s varjoaluetta. Varjo on
pehmeampi ja sekoitus pinnan varista, johon varjo on langennut, objektin omasta varis-
ta ja valon varista. Jos esine on hyvin ohut tai Iapikuultava, varjokin on heikompi ja saa
enemman vaikutteita objektin omasta varista. (Robertson 2014, 216.) Myos varjot, jotka
lankeavat lapikuultavien esineiden paalle ovat normaalia pehmedmpia. Kun valo on

levinnyt objektin sisalla, pehmentaa se objektin paalle lankeavien heittovarjojen rajoja.

4 Valo luonnossa

Luonnossa nakemamme valo on aina lahtoisin auringosta. Vaikka suoraa auringonva-
loa ei olisikaan nakyvissa, kaikki kokemamme valo on kuitenkin sitd samaa valoa, joka
auringosta lahtee. Auringon valo on valkoista valoa. Miten se nayttaytyy meille saavut-
taessaan maan pinnan, riippuu ilmakehassa tapahtuvasta ilman vaihtelusta ja auringon
sijainnista. Koska maapallo liikkuu auringon ja oman akselinsa ympari, auringon valo
kohtaa maan pinnan vuorokauden eri aikoina eri suunnista. Tasta aiheutuen valo eri
vuorokauden nayttaytyy meille erilaisena. Saapuessaan maapallon ilmakehaan valon-
sateista hajaantuu noin viidennes ilman tiheyden vaihtelun seurauksena, ilmién nimi on
sironta. (Rihlama 1997, 8.) Sironnan seurauksena osa auringonvalosta hajoaa ja levida
laajemmalle ymparistoon. Talldin myds auringon valo heikkenee, mita pidemman mat-
kan se kulkee. (Rihlama 1997, 23.) Valon maara ja laatu riippuu paaosin siitd, mika
vuorokauden aika on kyseessa. Yon hamara valo eroaa radikaalisti paivan kirkkaasta
paisteesta, ja illan ja aamun ruskolla on omat savynsa. Yollakin luonnossa oleva valo
on auringonvaloa, vaikka se ei tule suoraan auringosta. Mytskdan mydhaan illalla ja
aikaisin aamulla nakyva sarastus ei tule suoraan auringosta, vaan ilmakehassa sirottu-
vasta ja siitd heijastuvasta auringon valosta. Toinen suuri auringon valoon vaikuttava
tekija on se, kuinka suuren ilmamassan lapi valo sirottuu. Sirottumisen maaraan vaikut-
taa ilmassa olevien partikkeleiden maara. Mitd enemman esimerkiksi sumua ilmassa

on, sita enemman sirottumista tapahtuu. Tahan vaikuttaa myos auringon sijainti taivaal-
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la, silla eri paivan vaiheina auringon valonsateet kulkevat iimakehassa eri matkan. Na-
ma vaikuttavat muun muassa valon kirkkauteen, mutta myds varin lampdétilaan. Esi-
merkiksi paivanvalo puhtaan siniselta taivaalta on 13 000 kelvinia, kun taas pilvipeit-
teen lapi paivanvalo on 7000-9000 kelvinia. Tama siis tarkoittaa, ettd paivanvalo kirk-
kaalta siniseltd taivaalta on kylmemman varista valoa, kuin pilvisella saalla se on taas
[Ampimampaa. lltapaivalla valo on jo huomattavasti kellertdvampaa, noin 6000 kelvinia.
(Rihlama 1997, 23.)

Koska ympardiva valo muuttaa kaiken nakyvan, on hyva muistaa, ettei suoraan maalaa
jotakin objektia punaiseksi vain koska sen muistaa olevan punainen. Varit muuttuvat
tilanteiden mukaan valon my6ta. Objektit tulee tehda sen variseksi, mitd ne kulloisella-
kin hetkelld ovat. (Feisner 2006, 110.) Erilaisia auringon aikaansaamia valotilanteita on
loputtomiin, eika niitd voi opetella kaikkia ulkoa. Jotta vuorokaudenaikojen vaihtelun voi
itse taltioida ja jaljentad, on hyva tietdd mita valolle tapahtuu eri aikoina ja miksi. Kun
aiheesta ymmartaa tarpeeksi, pystyy valoon vaikuttavia tilanteita mielessaan yhdiste-
lemaan ja luomaan uusia realistisia valotilanteita. Kun toimintaperiaatteet ymmartaa,
niitd voi soveltaa eri tilanteisiin, joihin patee tietyt samat lainalaisuudet. Jotta realistisen
valotilan konseptitaiteessa saa saavutettua, ei valon valttamatta tarvitse olla taydelli-
sesti samanlainen, kuin mita se oikeassa elamassa olisi. Riittda kun valo on uskotta-

vaa, eika katsoja kyseenalaista voisiko se olla realistinen.

4.1 Valon vaihtelu vuorokaudenajan mukaan

4.1.1 Valo paivalla

Aurinkoisena paivana ymparistdéon vaikuttaa kolme erilaista tekijaa: suora auringonva-
lo, taivaan vari seka ymparoivien objektien vari (kuvio 12). Auringon valon lisaksi ympa-
ristda siis valaisevat taivas, seka kaikki muut objektit, joista auringon valo kimpoaa.
Taivaasta tulee voimakas tasainen valonlahde, silla auringon valo on levittynyt tasai-
sesti koko taivaankannelle. (Arnkil 2008, 183.) Kirkkaassa auringon valossa syntyvat
selkeat huippuvalot ja varjokohdat. Tasot, jotka ovat eniten kohtisuoraan valonlahdetta
kohti, ovat kirkkaimpia. Keskipaivalla auringon valo kirkkaalta taivaalta on valkoisimmil-
laan, ja varit nakyvat oikeimmillaan, niin kuin olemme niihin tottuneet. (Feisner 2006,
110.)
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Kuvio 12. Marek Okon on merkinnyt kuvituksensa valivaiheeseen huomioon otettavien valojen
kulun suorassa auringonvalossa. Suorat auringonsateet on merkitty valkoisella. Tai-
vaan heijastaman sinisen valon kulku on merkattu sinisilla nuolilla, ja maan pinnasta
heijastuva valo punaisilla nuolilla. (Okon 2009, 166—168.)

Taivaan sininen vari paivalla johtuu Rayleighin sironnasta. Sironnassa valon suunta
muuttuu, kun se kohtaa tiheyden muutoksen matkallaan. Rayleighin sironnassa siron-
nan aiheuttavan esteen koko on pienempi kuin valon aallonpituus, valoaallot siroavat ja
muuttavat suuntaansa satunnaisesti joka suuntaan. Jos siroamista ei tapahtuisi, taivas
nayttaytyisi meille mustana. (Gurney 2010, 28.) llman partikkelit sirottavat lyhyempia
valon aallonpituuksia, eli violetin ja sinisen paan aaltoja suuremmissa maarin, kuin pu-
naisia pisimpia aaltoja. (Gurney 2010, 174—175.) liman molekyylit absorboivat suurim-
man osan valonsateistd, sinistd lukuun ottamatta (Jessa 2010). Sininen valo sirottuu
nain kaikkialle ymparilleen antaen taivaalle sinisen varin, punertavat ja oranssit sateet
jatkavat matkaansa eteenpain kohti maata. (Wallenius 2010.) Taivaan sini paivalla kui-
tenkin vaihtelee riippuen useista tekijoistd. Mitd puhtaampaa ilma on, sitd sinisempi
taivas on. Mitd korkeammalle mennaan, tai mita kirkkaampi taivas on, sita sinisempi tai
violettiin taittava taivas on. Tdma johtuu siita, ettd ilma on ohuempaa, jolloin siind on

vahemman sirottavia partikkeleita. (Wallenius 2010.)

Auringon valo on valkoista valoa. Meille se usein nakyy kuitenkin hieman kellertdvana
ympari maapallon, silla siniset valoaallot ovat sirottuneet ilmakehdan enemman valon
saapuessa maapallolle, kuin keltaiset ja punaiset aallot (Arnkil 2008, 178). Vaikka au-
ringon valo sisaltdakin kaikki varit, simamme eivat voi erottaa kaikkia auringosta tule-
via varisavyja, silla aallonpituudet eivat ole yhta intensiivisia. Keltaisen valon intensi-
teetti on kaikkein voimakkainta. Ihmissilman reseptorit vastaanottavat eniten punaista,
vihreda ja sinistad valoa. Siksi taivas nakyy sinisena, vaikka violettia valoa sirottuu eni-
ten. (Wallenius 2010.)
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Kun auringon valo itsessaan on lampiman varista, alueet, johon se koskee nayttaytyvat
[dBmpiman savyisind. Vastapainona talle varjoisiin alueisiin ei auringon valo suoraan
paase. Ne eivat kuitenkaan ole valottomia, vaan auringon valo heijastuu niihin muualta
ymparistosta. Pilvettomalla saalla taivaan ollessa sininen, yldspain suuntautuneet var-
joisat pinnat heijastavat taivaan sinead (Gurney 2010, 28). Jos taivas on jonkun muun
varinen kuin sininen, varjot heijastavat sitd varia: jos taivas on punainen, myoés varjot

ovat punertavia. Vertikaalit pinnat vastaanottavat sekd lammintd varia maasta, etta

sinertavaa varia taivaasta (Gurney 2010, 67).

Kuvio 13. Varjossa olevat pinnat, jotka ovat kohtisuoraan taivaaseen nakyvat sinisimpina. Maa-
han péin suuntautuneet pinnat taas heijastavat lAmpimampaa savya ymparistosta.
Oma kuvitus.
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Kirkkaassa valossa varjoalueille tulee paljon heijastuvaa valoa ymparilta, kun valo kim-
poaa enemman ymparistdstd. Maan kamara heijastaa valoa objektien alapintoihin.
Usein varjot mielletdan tummiksi auringon vastakkaiselta reunalta, mutta todellisuudes-
sa varjopuolelle vaikuttaa paljon valoa. Heijastuva valo pehmentaa varjoja, ja se voi
olla suhteellisen voimakastakin. Varjopaikat nayttavat silti siimddmme joskus lahes
mustilta, silld siimdmme rekisterdivat valon ja varjon suhteita. Paivan kirkkaus ja kont-
rasti saa varjotkin nayttdmaan tummemmilta. (Arnkil 2008, 183.) Kuviossa 13 voi nah-
da, kuinka yléspain kohdistuneet pinnat ovat sinertdvimpia. Tama on helpoimmin ha-
vaittavissa varjoalueilla. Valoisilta alueilta heijastuu aurinko, mik& korostaa valoaluei-
den lAmpimia savyja sinertavien alueiden rinnalla. Alaspain suuntautuneilla varjoalueil-
la olevat pinnat heijastavat sdvya maan pinnasta ja ymparistdsta. Ne ovat lampimam-

man savyisia, kuin auringon valossa olevat pinnat.

Varjojen sijainti paivalla riippuu auringon sijainnista. Kun aurinko paistaa suoraa ylhaal-
ta pain, varjo ilmestyy suoraan objektin alapuolelle. Varjot eivat talldin ole kovin suuria.
Kuvitellaan esimerkiksi tolppa, johon aurinko paistaa ylhaalta. Varjoa ei juurikaan nay,
silld se on alkupisteessaan. Auringon liikkuessa varjotkin kasvavat sen mukana aina
vastakkaiseen suuntaan. Yleensa kuvissa auringon luomat varjot ovat saman suuntai-
sia, koska aurinko on niin kaukana maasta. Jos valon lahde olisi alempana, varjot
osoittaisivat eri suuntiin, silld varjo lankeaa aina poispain valosta. Auringon valo saa-
puu maahan yli 150 miljoonan kilometrin paasta. Tastd syystad auringon sateet ovat
lahes taysin yhdensuuntaisia, ja realistisuuden saavuttamiseksi ne tulee niin piirtaa.
Yhdensuuntainen valonlahde tarkoittaa sitd, ettd yhdensuuntaiset viivat yhdistyvat hori-
sontissa samaan pakopisteeseen. (Robertson 2014, 34.) Tama tarkoittaa sita, ettad suo-
rassa auringon valossa valo on kovaa ja raakaa, se piirtaa teravia ja selkearajaisia sa-
mansuuntaisia varjoja. Auringon sateet on mahdollista ndhda tietyissa tilanteissa, kun
ilmassa on heijastavia partikkeleita, ja auringon valo on osin estynyt. Kun pilvipeitteen
valistd pilkottaa aurinkoa, auringon luomat valopatsaat voi ndhda laskeutuvan kohti
maata. Talléin ilmassa taytyy olla tomua, kosteutta tai sumua, jotta valo voi heijastua.
Auringon sateet ovat kaikkein helpoiten havaittavissa, jos aurinko on sen valon estavan
objektin takana. (Robertson 2014, 27.)

Taivas ei ole koskaan yksivarinen, vaan koostu useista liukuvareista. Paivalla nakyvan
taivaan valolle on kaksi vaikuttavaa astejakoa. Toinen on auringon loiste, joka saa tai-
vaan auringon ymparilld nayttdmaan vaalealta. Toinen on horisontin hehku, joka saa

horisontin nayttamaan vaaleammalta, kuin taivas suoraa yllamme. Kun siirrytdan hui-
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pusta horisonttiin, taivas muuttuu yleensa vaaleammaksi, koska katsomme suuremman
iimakehamassan lapi. Molemmilla astejaoilla taivaan varikylldisyys, tummuus ja savy
muuttuvat. Asteikot vaikuttavat toisiinsa niin, ettd taivaan varit muuttuvat aina kahteen
suuntaan samaan aikaan. Katsoessa kohti aurinkoa taivaan sineen sekoittuu lampi-
mampi varin vivahdus, jolloin taivaan vari muuttuu enemman vihrean harmaaksi. Kat-
soessa pois taivas on sinisempi ja varikylldisempi, ja taittuu usein hieman violetinsini-
seen. Mitd kauempana aurinko taivaalla on, sitd tummempi taivaskin on. Tumminta
aluetta kutsutaan englanniksi nimella "the well of the sky”, eli taivaan kaivoksi. Se on
tummin ja sinisin kohta taivasta, joka paivisin suurimman osan ajasta nakyy noin 65
asteen kulmassa auringosta. Auringonlaskun ja -nousun aikaan taivaan kaivo on suo-
raan ylapuolellamme. (Gurney 2010, 174-175.) Katsoessa kohti aurinkoa myds pilvet
nayttavat hyvin erilaiselta kuin vastakkaisella puolella. Auringon lahelld pilvet nayttavat
keskeltd tummemmilta ja niilld on kirkas keha. Katsoessa poispdin auringosta pilvet
ovat yleensa tummempia alareunastaan ja niiden ylareuna on paljon vaaleampi. Pilvien
varjoisalle puolelle levittyy enemman valoa sisdisen valon sironnan kautta kuin ulkoisis-
ta lahteistad. Pienemmat pilvet nayttavat usein harmailta, silla niilld ei ole niin suurta
massaa, jolloin taivaan sini paistaa niiden lapi. Pilvien maalaamiseen on vahan selkeita
saantoéja ja valo vaikuttaa niihin hyvin eri tavoin. Jopa suorassa auringonvalossa niissa

on joskus tummempi reuna ja joskus ei. (Gurney 2010, 70-71.)

Auringon valon laatu vaihtelee myos sijainnin mukaan maapallolla. Pohjoisessa aurinko
paistaa kesallakin aina vinosti. Alailmakehassa on niukasti hiukkasia tai kosteutta, mika
tekee varjoista teravapiirteisia ja pidentyneitd. Maisema on kontrastinen ja kirkas ympa-
ri vuoden, silloin kun ei ole sumua tai sadetta. Tastd syystd suora auringon valo on
suhteellisen kellertdvaa, kun valo ehtii sirottua enemman. Pohjoinen taivas on kuitenkin
niin sininen, etta yleinen valotilanne on silti sinertdvaa taivaan ansiosta. Paivantasaajal-
la valo saapuu maahan ldhes kohtisuoraa, jolloin se on valkoisimmillaan. Keski-
Eurooppaan saavuttaessa ilmassa on enemman suuria partikkeleita. LAmmin ja kostea
ilma saa aikaan enemman sirontaa, pehmeammat varjot ja loivemman kontrastin. Sen
sijaan taas Valimeren ilmastossa iltainen ilmankosteus saa aikaan tasaisen vaalean
taivaan ja pehmeat varjot. Taivas valaisee illalla niin runsaasti, etta se ulottuu varjoihin-
kin asti. MyOs korkeuserot vaikuttavat valon nakymiseen, mita ylempana on ja ilmake-
ha ylapuolella on ohuempi, sitd vdhemman ilmassa esiintyy pdly- ja saastehiukkasia,
jolloin taivas nayttdd syvemman siniseltd ja varjot muuttuvat terdvammiksi. (Arnkil
2008, 178-179.)
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4.1.2 Auringonlasku ja -nousu

Auringonnousun ja -laskun aikaan valonsateet ovat huomattavasti Iampimadmman sa-
vyistd kuin paivalla. Sen vari vaihtelee keltaisesta ja oranssista |&dhes vaaleanpunai-
seen. Tama johtuu siitd, ettd auringon valo kulkee ilmakehan Iapi pidemman matkan.
Mitd matalammalla aurinko on sitd vaakasuorempaan maan kamaran kanssa valonsa-
teet kulkevat. Silloin valo kulkee pidemman matkan ilmakehassa, kuin paivalla valon
tullessa kohtisuoraa taivaalta. LAmpimampi valon vari johtuu siita, ettd kuljetun matkan
jalkeen auringon valo on sirottuneempaa ja heikompaa kirkkaudeltaan, jolloin sen savy
on oranssimpaa tai punaisempaa. (Zaleski 2018.) Siniset aallot hajoavat ymparistéon-
sd enemman, ja lampimat savyt ovat niita, jotka jaavat jaljelle. Sirottumisen voimistu-
minen johtuu myos siitd, ettd ldhempana maapallon pintaa on enemman hiukkasia,
kuten polyd, sumua ja vettd. Kun aurinko paistaa alhaalta maan pinnan suunnan mu-
kaisesti, valo kulkee kaiken sen lavitse ja sirottaa sinisia valoaaltoja rajusti. (Arnkil
2008, 183). Koska auringon valo liikkuu aamun ja illan aikana maahan nahden hyvin
nopeasti, valotilanteet sen aikana ovat hyvin vaihtelevia ja yllattavia. Auringon laskies-
sa valo voi luoda loputtomasti erilaisia varitilanteita. Tama riippuu monista eri tekijoista,

kuten ilmakerroksen paksuudesta, tomusta, ilman kosteudesta ja pilvista.

Valon maara ymparistdssa heikkenee huomattavasti sen mukaan mita alempana au-
rinko horisontissa on. Kun valon maara alkaa vahentya, ovat myds varjot ymparistdssa
tummempia, kun ymparistosta ei heijastu enda niin paljoa valoa. Ne kuitenkin voivat
nayttdd suhteessa vaaleammilta paivaan verrattuna. Valo on pehmeampaa, valo-
varjokontrasti kontrasti vdhenee, ja varjoista alkaa erottaa enemman yksityiskohtia
(Arnkil 2008, 183). Koska illalla aurinko laskee koko ajan yha alemmas, auringon sa-
teet tulevat koko ajan enemman maankamaran kanssa kohtisuorassa. Tama aiheuttaa
sen, etta varjot pitenevat sitd mukaan, mitd alempana aurinko horisontissa on. Kun
auringon valo ei enda suoraan osu ymparistdoon, nakyva valo on taivaasta heijastunut-
ta. Koko taivas kokonaisuudessaan toimii valonlahteend, tosin heikommin kuin paivalla,

ja varjo ovat hyvin pehmeita ja utuisia. Aamulla sama toistuu painvastaisena.

Aamulla ennen auringonnousua sininen vari on hallitseva, sarastaessa varit alkavat
vihrean ja sinisen kautta muuttua haalean punaiseksi (Feisner 2006, 110). Aamuisin
taivaan paletti on usein hieman hillitympi kuin illalla. Taivas on usein vaalean sininen, ja
horisontti on varjaytynyt auringon suunnalta lampimilla savyilld. Lahimpana aurinkoa

ovat heleat punaiset savyt, josta varit lahtevat kellastumaan. Vihertavan tai turkoosin
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kautta taivas lahtee taas muuttumaan sinisemmaksi. Auringonlaskun aikaan taivas
nayttaytyy enemman punaisen ja keltaisen hehkuisena, koska siniset ja violetit valoaal-
lot ovat heikompia. Kelta-vihreat objektit muuttuvat oranssihtaviksi, koska ne heijasta-
vat punaista ja keltaista valoa. Sen sijaan siniset ja violetit pinnat, jotka eivat heijasta
niin hyvin naita vareja, nayttavat usein latteammalta ja tummemmalta. Mitéd pidemmalle
auringon lasku etenee, sitd punaisemmiksi varit muuttuvat. (Feisner 2006, 110.) Tai-
vaan keltapunaisin kohta illalla nayttaytyy sielld, missa aurinko on kohdannut horisontin
rajan. Heikompi toissijainen hehku muodostuu taysin aurinkoa vastapaiselle kohdalle.
Auringonlaskun jalkeen maapallon itsensa heittdma harmaampi varjo nousee horison-
tista auringon vastakkaiselle puolelle horisonttiin. Pikkuhiljaa keltaiset savyt taivaasta
katoavat, ja varjot varjaytyvat violetiksi aina hamaran tuloon asti. Aamulla variharmonia
on painvastainen. Savy on myds usein punaisen savyinen, koska ilmassa on vahem-
man tomua. Mitd enemman ilmassa on kosteutta ja tomua, punaisemman ja keltai-
semman varisiksi pilvet muuttuvat. Mitad alempana pilvet ovat, sitd enemman sarastus
varjad ne savyilldadn. Korkealla yldpuolellamme olevat pilvet ovat paljon ldhempéana

valkoisia ja harmaita savyja. (Gurney 2010, 182.)

Auringonnousussa ja -laskussa on myds eroja pohjoisen ja paivantasaajan valilla.
Suomessa ja muulla pohjoisessa aurinko laskee ja nousee hyvin loivassa kaaressa,
jolloin aurinko pysyy kauan horisontissa ja varjaa taivaan kirjavaksi pitkaksi aikaa. Sen
sijaan paivantasaajalla auringon lasku ja nousu kestda vain jokusen minuutin, ja poh-
joiselle tyypillinen aamu- ja iltahdmara puuttuvat lahes kokonaan. Aurinko laskee no-
peasti pimentden maiseman taydellisesti aina samaan aikaan ruskon kestdessa vain

hetken. Sama kay auringonnousun kanssa, mutta kaanteisesti. (Arnkil 2008, 178.)

lllalla ja aamulla on olemassa valotilanne, jota kutsutaan kultaiseksi hetkeksi. lImién
nimi on englanniksi "golden hour”. Kultaisen hetken aikana auringon valo on erittain
varikyllaista juuri ennen auringon laskua horisontin taa. Se on erittain paljon taiteilijoi-
den ja valokuvaajien taltioima hetki, koska se luo taysin erilaisen, tunnelmallisen valoti-
lanteen. Kultaisen hetken aikana aurinko on hyvin matalalla, ja auringonsateet kulkevat
lahes vaakasuorassa maan pintaa pitkin. Talléin maahan osuva valo kulkee pisimman
matkan ilmakehassa verrattuna muihin vuorokaudenaikoihin. Koska valo kulkee pitkan
matkan, siniset valoaallot ehtivat hajota matkalla enemman. Ylapuolella avautuva tai-
vas nayttaytyy normaalia sinisempina. Jaljelld oleva auringonvalo on heikkoa kirk-
kaudeltaan, jolloin valon savy nayttaytyy hyvin oranssin ja punaisen hehkuvana. Tama

aiheuttaa sen, etta objektit joihin aurinko osuu varjaytyvat kullan savyiksi. Valon muu-
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toksen voin havaita myds horisontissa. Lahelld maan kamaraa taivas muuttuu punai-
sesta keltaiseksi, ja kohti sinistd ylospain mentaessa. (Gurney 2010, 180.) Kuviossa 14
kultaisen hetken aikaan alhaalla oleva aurinko varjaa pilvet ja rakennusten yldosat
ldmpiman oransseiksi. Varjot heijastavat taivaan turkoosia varia. Sinertavat varjot ja
oranssi valon hehku luovat voimakkaan varikontrastin. Koska aurinko on alhaalla hori-
sontissa, auringonsateet ovat osin estyneet maan pinnan lahella. Taivas saa lampiman
savayksen auringosta ilmassa olevien hiukkasten vuoksi. llman ollessa puhtaampi tai-

vas olisi sinisemman varinen.

Kuvio 14. Raphael Lacosten kuvitus kultaisen hetken aikaan.

Sininen hetki on aamu- ja iltahamaran aikaan toistuva ilmié. Se ilmenee aamulla ennen
auringonnousua ja kultaista hetked, illalla auringonlaskun ja kultaisen hetken jalkeen.
Sinisen hetken aikana taivas ei ole niin tumma kuin yélla, vaan taivas valaisee ymparis-
t6a viela jonkun verran, ja sen valo on syvan sinisen savyista. Vallitseva valotilanne on
siksi sininen, koska siniset valoaallot hajoavat viela maapallon iimakehassa varjaten
taivaan, joka levittdd valoa ymparistoon. Punaiset pidemmat valonsateet eivat enda
osu maan pintaan, vaan jatkavat matkaansa avaruuteen. Taivas valaisee viela kohtuul-

lisen hyvin, ja taivaan valo pesee ympariston siniselld savylla. (Leary 2015.) Se voi
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kuitenkin varjata pilvet vield oranssin tai vaaleanpunaisen savyilla, kun aurinko on hori-

sontin alapuolella. Vari pilvista katoaa sitd mydten mita alempana aurinko on.

413 YO

Yolla valon maara on paljon vahdisempaa, kuin muina vuorokaudenaikoina. Kuun valo
nakyy meille sinertdvana tai harmaana (Gurney 2010, 38). Tutkimusten mukaan kuun-
valo on kuitenkin oikeasti punertavaa. Syy, miksi ndemme asiat sinertavana, johtuu
siitd, ettd silmadmme eivat kykene havaitsemaan punaista savyd hamarassa. Kuusta
heijastuva valo on samaa valkoista valoa, ja oikeastaan hieman punaisempaakin, jota
auringosta lahtee, mutta vain satoja tuhansia kertoja himmeampana. Kun katsomme
yobtaivasta, silmamme eivat havaitse punaisia valoaaltoja, ja yon vari ndyttaa siniselta.
Silmat ovat herkimpiad vihertaville valoaalloille. Siniset ja vihertdvat savyt nayttaytyvat
vaaleimpina heikossa valossa. Tasta syysta punaiset varit ovat hamarassa lahes mah-
dotonta erottaa, ja ndyttdvat usein mustilta tai harmailta. Myos oranssit ja keltaiset va-

risavyt ndyttdvat huomattavasti tummemmilta pimealla. (Feisner 2006, 103).

L ®

S-£ UBISOFT

Kuvio 15. Teo Young Jinin konseptikuvitus tunnelmasta Assassin’s Creed Black Flag -peliin.
Kuun valo antaa ymparistddn heikkoa vihertavaa valoa.

Paivanvalossa ndemme sinisen ja punaisen yhta intensiivisina. Mitd himmeammaksi
valaistus muuttuu, sitd vaikeampaa on ndhda varien oikeat savyt. Punainen on hama-
rassa vaikein nahda, seuraavaksi oranssi ja violetti. Sininen sen sijaan on helpoin erot-
taa illan pimentyessa. Keltaisista pinnoista tulee vihertdvan tai sinertdvan nakdisia.
(Feisner 2006, 110.) Keskimaarin varipaletti yolld on huomattavan pelkistetty ja koos-

tuu niukasta marasta savyja, kuten kuviosta 15 voi havaita. Vaikka ympariston tulee
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jonkun verran valoa, ainoat nakyvat varit ovat sinisen ja vihredn savyja. Lampimia sa-
vyja on lahes mahdotonta erottaa. Varjojen ja valoalueiden savylliset erot jaavat suh-

teellisen pieniksi.

Taivas ei aina 6isin ole niin tumma, ettei siita voisi erottaa savya. Yleensa kuu valaisee
taivasta ainakin jonkun verran. Taivas nayttaa yolla sitd sinisemmalta, mita valoisampi
yo on, eli mitd enemman kuusta tulee valoa. Kuu valaisee sitd enemman, mitd alempa-
na taivaalla se on, silld kuun alla on vdahemman atmosfaaria kuin ylla. Koska ylemmas
taivaalle mentdessa valoa on vahemman, taivas kuun ymparilla nayttda sinisemmalta
kuin ylempana. Mitd puhtaampi ilma ja pilvettémampi taivas, sita kirkkaammin kuu hei-
jastaa takaisin auringon valoa. (Malafronte n.d.). Koska kuun ymparilla taivas on hyvin
tummaa verrattuna kuuhun, sen ymparille muodostuu I&dhes aina korona. Kuu ja sen
korona nayttavat huomattavasti keltaisemmilta, kuin ympardiva maisema. Mitd alem-
pana kuu horisontissa on, sitd punaisempaa valoa siita lankeaa. (Wallenius 2010.) Al-
kuydsta taivaalla olevat pilvet voi viela havaita vaaleampina, hieman punertavina au-
ringon laskun myo6ta. Yon syventyessa pilvet erottuvat taivaasta harmaina vaaleampina

laikkuina.

Usein nakdkentdssdamme olevaan taivaaseen vaikuttavat kaupunkien valosaasteet.
Valosaasteet valaisevat ilmakehaa ja horisonttia alhaalta pdin. Tama luo ldmpiman
savyisen usvaisen hehkun horisonttiin ja taivaan alaosaan, riippuen siita kuinka lahella
katsoja valosaastetta on. Se luo horisonttiin samean lampiman hehkun, ja varjata tai-
vaan punertavan ruskean savyiseksi. Valosaaste on havaittavissa parhaiten hamaras-

s4, joten se korostuu yon pimeyden myéta.

Maalattuna y6 harvoin ndyttaa juuri siltd, miten silma sen nakee. Yotaivaan maalausta
on harjoitettu paljon plein-air, eli ulkoilmamaalauksessa. Plein-air maalaus ulkona ha-
maralla ilman savyjen syrjimistd on mahdotonta, silla vareja on vaikea erottaa. (Gurney
2010, 139.) Valokuvien varimaailma ei hamarassa yleensad nayttadydy samanlaisena,
kuin miten silma sen nakee. Varien hahmottaminen ja jaljentdminen sellaisina, kuin me
naemme ne, onkin yolld maalaamisen haaste. Y6ta maalatessa valddrit ovat hyvin 18-
hella toisiaan, joten niiden oikein nakeminen heti aluksi on tarkeaa. Taiteilijoiden taytyy
harjoittaa muistiaan ja mielikuvitustaan tarkkailemalla ja painamalla muistiin, milta asiat
yolla nayttavat. Yleisesti ottaen koko ymparistd yolla on hamarampi, ja yksityiskohtia
ymparistdssa on vaikea nahda. Silma pystyy havaitsemaan vain suuremmat pinnat.

Valkoisen kayttda Oisissd maalauksissa kannattaa valttaa, silla silloin harvoin syntyy
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niin kirkkaita valoja, ettd ne nayttaytyisivat puhtaan valkoisina. Edes kuuta ei yleensa
kannata tehda taysin valkoisella, vaan murtaa varid luonnollisemmaksi. (Malafronte
n.d.)

4.2 Saatilat ja luonnonilmiot

Erilaiset saatilojen vaihtelut vaikuttavat kuvan yleiseen valaistukseen merkittavasti.
Seuraavissa kappaleissa kayn lapi yleisimmat luonnossa tapahtuvat ilmiét, jotka vaikut-
tavat valoon muuttaen sitd. Saatilojen toimintaan on vaikeaa tehda kiveen hakattuja
saantoja, koska nama tilanteet voivat tapahtua erilaisissa paikoissa, eri vuorokau-
denaikoina, ja paallekkdin muiden eri saatilojen ja ilmididen kanssa. Esimerkiksi su-
muinen ymparistd nayttaa paivalla ja yolla aivan erilaiselta, ja kaikkia mahdollisia vari-
aatioita valotilanteista on loputtomiin. Tarkoituksenani on avata yleisesti sitd, miten
tietty ilmi®é vaikuttaa valon kulkuun ja sen toimintaan. Valoon péatee tietyt fysiikan lait, ja
erilaisissa tilanteissa toimintaperiaatteet ovat samat, vaikka lopputulos olisi joka kerta
erilainen. Kun ymmartaa, mitka tekijat vaikuttavat valoon kullakin hetkelld, on mahdol-

lista yhdistella valotilanteeseen useita valotilannetta muuttavia tekijoita.

4.2.1 Pilvinen taivas

Pilvet hajottavat auringon valoa radikaalisti. Erittdin pilvisella saalla varjojen ja valojen
raja on huomattavasti pienempi, eika kontrasti ole niin suurta. Auringon valo on sirottu-
nut pilvien lapi, ja valonsateet leviavat laajalle luoden ymparilleen pehmeaa valoa. Pil-
vinen saa on valokuvaajien ja taiteilijoiden suosima saatila, silla silloin varit nayttaytyvat
oikeimmillaan. Varit nayttavat kirkkaammilta ja puhtaammilta, kuin aurinkoisella saalla
(Gurney 2010, 28-30). Suora auringon valo tapaa vahentaa savyja ja heikentaa vareja,
tai pesta niitd pois "valkeaan huntuun” (Feisner 2006, 110). Pilvien lapi paaseva valo
on paaosin valkoisemman varista, kuin poutasaalla. Aurinkoisella saalla pintoihin vai-
kuttavat valoalueilla lampimammat savyt, ja varjoalueilla taivaan savyt. Pilviselld saalla

tata vaihtelua ei tapahdu, vaan vari ovat neutraalimpia.

Kun auringon valo ei luo selkedd kovaa valoa, vaan vallitseva valo on pilvisen taivaan
heijastamaa, se sirottuu tasaisesti ympari maisemaa. Talldin valonlahteena toimii koko
taivas. Valon suuntaa voi olla vaikea kertoa, kun lahes yhta tasaista valoa tulee joka
puolelta. Pehmedassa valossa ei synny selkeasti erottuvaa valoista ja varjoista puolta.

Kaikki yl6spain osoittavat tasot ovat valoisia, kun ne heijastavat tasaisesti pilvisen tai-
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vaan valoa. Huippuvaloja ei synny samalla lailla, kun suorassa valossa. (Gurney 2010,
47.) Nakyvia heittovarjoja ei tule, silld varjojen rajat ovat pehmeitd. Koska valo tulee
suhteellisen tasaisesti taivaalta, valo ylettda objektien joka puolelle (kuvio 16). Varjot
ovat parhaiten nahtavissa alaspain suuntautuneissa pinnoissa. (Batchelor 2017.) Var-
joihin kohdistuva heijastuva valo ei mydskaan ole niin voimakasta, kun taivaalta tuleva

valo ei ole yhta kirkasta kuin suorassa valossa.

Kuvio 16. Varit pilvisella saalla nayttavat puhtailta ja kirkkailta, eika teravia varjoja synny. Oma
kuvitus.

Koska taivas on pilviselld sdalla harmaa, vaikuttaa se myds varjojen savyihin. Kun tai-
vas ei ole sininen, vaan neutraalin harmaa, ovat varjot savyltddn myds neutraaleja ja
harmahtavia. (Gurney 2010, 28.) Tall6in varjoalueet ovat lahempana objektin omaa
varid tummempana, ja savyyn vaikuttaa paaosin ymparistosta muualta tuleva heijastu-
va valo. Valotilanteeseen vaikuttaa paljon pilvien laatu, kuinka paksu pilvipeite on ja
kuinka tummia pilvet ovat. Mitd paksummat ja tummemmat pilvet ovat, sitd vahemman
valoa lapi paasee. Kun taivaalla on erittdin tummia myrskyisia pilvid, valotilanne on
hyvin hamara, ja voi lahennelld iltahdmaran kaltaista tilaa. Joskus pilvipeite taas voi

olla hyvin ohut, ja taivas nayttaytyy lahes valkoisena.

Puolipilviselld saalla pilvien heittdmien varjojen rajat voivat olla havaittavissa ymparis-
tdssa. Varsinkin, kun nakee kauemmas horisonttiin, pilvien aikaansaamat tummemmat
varjoalueet voivat olla selkeastikin nahtavissa. Laheltd varjoaluetta ei voi havaita, pil-
ven varjon reuna on levittaytynyt niin laajalle alueelle, ettd muutos on havaittavissa vain

suurilla etaisyyksilla. Pilvien alla olevat varjoalueet ovat tummempia ja savyltdan vii-
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ledmpid, kuin auringon valossa olevat alueet. Sen sijaan pilvien alla olevat varjot eivat
ole niin sinisen savyisia kuin aurinkoalueilla olevat varjot. Se johtuu siita, etta pilvien
alla oleville varjoalueilla ei paase yhta paljoa taivaan heijastamaa sinista valoa, vaan se

sekoittuu harmaampaan valoon, jota pilvi paastaa lapi. (Gurney 2010, 194.)

4.2.2 Usvajasumu, savu ja tomu

Ympariston varit nayttaytyvat kirkkaimmillaan silloin, kun ilma on puhdasta. Luonnossa
esiintyy useita ilmidita, jotka luovat tekstuuria ilmaan. Tallaisia ilmi6itd ovat kaikki sel-
laiset, jotka nostattavat iimakehdan isompia partikkeleita, kuten sumu ja usva, savu,
poly ja tomu. Kaikki ndma tekijat vahentavat kontrastia ymparistdéssa ja sirottavat au-
ringon valoa. Osa ilmidista voivat ndkya vain paikallisina maan pinnan ylapuolella, ja

jotkut vaikuttavat ylempana ilmakehassa muuttaen koko ymparistén valotilannetta.

limassa olevien partikkeleiden ollessa aallonpituutta kookkaampia, puhutaan Mie-
sironnasta. Mie-sironnassa valoa hajottavat partikkelit ovat saman kokoisia tai suurem-
pia, kuin valon aallonpituus. Tallaisia ovat esimerkiksi sadepisarat, sumu ja pilvet. Si-
ronta tapahtuu valon etenemissuunnassa lahes aallonpituudesta riippumatta, jolloin
auringon valo nayttdd melkein valkoiselta ja taivaan sini haaleammalta. Mie-sironnan
seurauksena pilvet, usva ja sumu ovat itsessdan valkoista ja harmaata. (Wallenius
2010.) Suuret kosteudesta aiheutuvat partikkelit heijastavat valkoista valoa, ja tdma
muuttaa taivaankin varia vaaleammaksi. limanpartikkelit imevat itseensa kaiken paitsi
sinisen savyn, mutta sen sijaan vedesta muodostuneet partikkelit taittavat kaikkia vare-
ja. (Jessa 2010). Koska valo suuntautuu suoraan eteenpain, esimerkiksi usva nakyy
paremmin vastavaloon kuin myoétavaloon katsottaessa. Sumu ja savu imevat itseensa
sinisia ja violetteja valoaaltoja tehden nama varit vaikeammaksi havainnoida. (Feisner
2006, 110.) Siita ja sirottumisesta johtuen varimaailma muuttuu radikaalisti harmaam-

maksi verrattuna kirkkaan taivaan sineen. (Gurney 2010, 28).

Kuviosta 17 voi hahmottaa, miten sumussa, usvassa ja tomussa nakyvyys heikkenee
nopeasti riippuen partikkeleiden maarasta ilmassa. Kontrasti alkaa nopeasti vahentya
horisonttiin katsottaessa. Etualalla, jossa sumu ei vaikuta vielad kontrastiin, varimaailma
on kuitenkin hyvin kirkas ja varit ndkyvat neutraaleina. Sakeassa sumussa auringon
valo on hajonnut kaikkialle ymparistodn hyvin tasaisesti, jolloin kovia valoja ei synny.
Yleinen vallitseva valotilanne on kuitenkin himmeampi, kuin suorassa auringonvalossa,

vaikka taivas onkin hyvin valoisa. Kauempana olevat kohteet alkavat haalistua ja muut-
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tua kohti vaalean harmaata taivaan varid. Kovassa sumussa tai erittdin kosteassa il-
massa nakyvyys voi olla vain muutama kymmenta metria. Esimerkiksi sademetsassa
ilma voi olla niin kosteaa, etta ilmaperspektiivi tulee esiin hyvin nopeasti verrattuna kui-
vempaan ilmastoon. Kaikki ilmanpartikkelit vaikuttavat valon kulkuun samoin periaat-
tein: valo sirottuu matkalla enemman, ilmaperspektiivin efekti nopeutuu, ja valon maara
vahenee ja pehmenee partikkeleiden maaran kasvaessa. Efekti sekoittuu aina yleiseen

vallitsevaan valotilanteeseen partikkeleiden maaran ja oman varin mukaan.

Kuvio 17. Sumu vahentaa kontrastia jo pienilla etaisyyksilla. Nakyvyys horisontissa katoaa hy-
vinkin nopeasti, riippuen sumun maarasta. Jakub Rozalskin konseptikuvitus.

Sumua syntyy, kun ilmassa oleva vesihoyry tiivistyy pieniksi pisaroiksi ja ilma on tar-
peeksi kylmaa ja kosteaa (Makinen 2015). Yleisin sumutyyppi on siitymasumua, jota
syntyy, kun ldmmin ilma jadhtyy kylmassa ymparistdossa. Kevaisin aurinko lammittaa
sumun, joka haihtuu takaisin nakymattomaksi vesihdyryksi. (limatieteen laitos n.d.)
Syksylla sumua esiintyy enemman ja se kestaa pidempaan. limankosteus on normaalia
korkeampi, jolloin aamut ovat usein sumuisempia, kun lampdtila yolla ja aamulla on
alhainen (Makinen 2015). Liséksi aurinko ei lammité ilmaa kovin tehokkaasti syksyisin,
ja sumun halveneminen kestada kauemmin (llmatieteen laitos n.d.). Sumu voi levittaytya
ymparistoon laajasti, ja vaikuttaa valotilanteeseen tasaisesti. Usva esimerkiksi leijuu
maan pinnan ylapuolella matalammalla, ja vaikuttaa nain vdhemman vallitsevaan valo-
tilanteeseen. Talldin usvan aikaansaama efekti erottuu vain silld alueella, jolla usva
esiintyy. Merisumu on sulan veden ylla nakyvaa sumua kovalla pakkasella. Talléin Ve-

den ja ilman lampdtilaerojen on oltava suuria. LAmmin vesi haihtuu kylmaan ilmaan ja
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muuttuu sumuksi, joka leijuu veden pinnan paalla ja haihtuu nopeasti. Saman kaltaista
haihtumissumua tapahtuu pakkasella myés maan pinnalla. Esimerkiksi pelloilla voi na-
kya maan pinnalla liikkuvia sumupilvid, kun maa on lampimampaa kuin ilma. (llmatie-
teen laitos.) Meren ylle sumua kertyy muutenkin helposti usvamaisina pilvina, silld me-

restd haihtuu paljon kosteutta, erityisesti iltaisin. Siksi meren ylld horisontissa olevat

vuoret saattavat kadota kokonaan nakyvista, vaikka saa olisi kirkas. (Arnkil 2008, 180.)

Kuvio 18. Nick Foremanin konseptikuvitus Metal Gear Solid -elokuvaa varten.

Pdlysta, pienistd hiukkasista ja ilmassa leijuvasta savusta kaytetddn nimitysta auer.
Auer on variltdan yleensa enemman ruskehtavaa, kuin sumu ja utu. (limatieteen laitos
n.d.) Kun ilmassa on auerta, se varjaa usein ilmakehaa ja ymparistéén sirottuvaa valon
varia. Auerin aiheuttama sironta on usein lampimamman savyistd, kuin kosteudesta
johtuva. Pdlya ja saasteita esiintyy enemman suurkaupunkien ymparoivassa ilmassa
saastumisen myota. Tomu tai hiekka voi varjata ympariston hyvin kellertavaksi, kuten
kuviossa 18. Autiomaassa leijuva hiekka muuttaa koko ympariston lampiman savyisek-
si. Kun auringon valo sirottuu ilmassa olevan tomun lavitse, hiekan savy varjaa ympa-
ristdon kellertdvaan verhoon. Koska ilmassa on paljon partikkeleita, vari levida kaikkialle,
vahentden samalla kuvan kontrastia. Sinertavat savyt katoavat, tummat alueet muuttu-

vat punertaviksi ja valoiset keltaisiksi.
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4.2.3 Sade

Kovalla sateella voi tapahtua samankaltainen efekti, kuin sumuisella ja pilvisella saalla.
Valo sateella on pehmea3, silla se sirottuu yleensa seka pilvipeitteen, ettd sadepisaroi-
den lavitse. Sen sijaan ymparistd heijastaa enemman valoa, silld maahan satava vesi
heijastaa valoa takaisin. (Booth n.d.) limaperspektiivin toiminta on samankaltaista kuin
sumussa, riippuen sateen maarasta. Kovalla sateella horisonttiin mentaessa kauempa-
na olevat kohteet alkavat sulautua taivaan véariin nopeastikin, ja nékyvyys kauemmas
on heikompaa. Kaukana olevat kohteet sulautuvat usein kokonaan taivaaseen ja hori-
sontin rajaa ei voi enaa erottaa. Mitad kovempi vesisade on, sitd pehmeampi valaistus ja
huonompi nakyvyys kuvassa on. Hyvin lahelldkin olevat objektit voivat alkaa nayttaa

sumealta. Kontrasti etualan ja taka-alan valillda on suuri. Etualalla olevat objektit ovat

paljon kontrastisempia ja kirkkaamman varisia.

Kuvio 19. Vesi lisda kuvan kontrastia etualalla. Tummat pilvet luovat hdmaran valotilanteen.
Oma kuvitus.

Sateella kaikki pinnat ovat peittyneet pienen vesikerroksen alle. Kerros muuttaa luon-
nossa olevat pinnat heijastaviksi pinnoiksi. Talldin taytyy pitdd mielessa, ettd kaikki
pinnat, joiden pinnalle vesi jaa, heijastavat valoa normaalia enemman. Heijastukset
kayttaytyvat eri tavoin riippuen objektin pinnan muodosta. Tasaisilla pinnoilla heijastuk-
set ovat tarkempia, epatasaisilla pinnoilla heijastukset taas epéatasaisia ja rikkoutuneita.
(Robertson 2014, 225.) Jos pinta imee veden itseensd, samankaltaista heijastusta ei
synny. Kastuneet objektit muuttuvat usein tummemmiksi. Yleensa sateen aiheuttamat

heijastukset ovat hyvin pehmeita ja rikkonaisia, silld vesikerros ei ole tasainen. Nama
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heijastukset tottelevat samaa kaavaa, kuin kiiltavat pinnat yleensakin. Sateen heijasta-
va efekti on helppo havaita esimerkiksi maralla tielld. Tien tasainen ja laaja saman-
suuntainen pinta-ala heijastaa hyvin ymparist6a ja valoja. Kuvion 19 lentokoneen pinta
on vedesta marka, joten siitd heijastuu kiiltdvampia heijastuksia kuin normaalisti. Myds
kastuneesta nurmikosta heijastuva vesi saa aikaan pienid valon pilkahduksia nurmikon
sekaan. Etualalla olevissa objekteissa on suurempi kontrasti ja voimakkaampi huippu-

valo, kun vesi saa ympariston kiiltamaan.

Taivaan vari voi vaihdella sateella hyvinkin paljon riippuen saatilasta. Pienelld vesisa-
teella taivas voi nayttaa hyvin valoisalta, kun taivaan peittdd vaalea ohut pilvipeite. Pie-
nessa tihkusateessa sirottumista tapahtuu paljon vdhemman, kuin kaatosateessa. Ke-
vyessd sateessa ilmaperspektiivin voimistuminen jadad vahaisemmaksi ja ympariston
varit nayttavat erityisen kirkkailta veden lisatessa kontrastin maaraa ymparistossa.
Rankemmassa sateessa tai myrskyssa syntyvat pilvet taas ovat hyvin tummia, mika
vahentaa valon maaraa ymparistdssa ja muuttaa yleisen sdvyn harmaammaksi. Joskus
pilvet voivat olla hyvin sinertdvia, mikd muuttaa yleista valotilaakin kylmemmaksi. Kos-
ka paavalonldhde on harmaata, varit ymparistéssa nayttaytyvat yleensa hyvin puhtai-

na, saman kaltaisesti kuin pilviselta taivaalta.

4.2.4 Talvi, lumija jaa

Lumi on variltdan hyvin valkoista itsessaan, ja siksi se myds heijastaa hyvin paljon va-
loa takaisin. Vaikka lumi on valkoista, sen maalaaminen kuvassa valkoiseksi ei yleensa
ole oikein, silla se heijastaa aina muita vareja ympariltdan. Lunta maalatessa kannattaa
savyttda valaistujakin kohtia ympariston vareilla luonnollisen lopputuloksen aikaan-
saamiseksi. Kirkkaalla taivalla lumi heijastaa selkedsti taivaan sinertavaa ja violettia
varid. Lumen varjojen vari heijastaa aina selkeasti taivaan varia, siksi lumisen maise-
man varjot ovat yleensa erittain sinertavia tai violetteja (kuvio 20). Tama korostuu, kun
aurinko vield varjaa lumen valoalueet lampiman savyisiksi. Jos auringonlasku on hyvin
oranssin savyinen, heijastaa lumi oranssia varia, mutta varjoista voi viela nahda tai-
vaan sinen. Lumisissa maisemissa voikin olla hyvin kirkkaat ja erikoiset varit, kun esi-
merkiksi punertava auringonlasku varjaa lumenkin hehkumaan samaa punaa, ja siniset
varjot toimivat sille vastakontrastina. (Shirley 2010.) Talvinen pohjoinen taivas on hyvin
sinivoittoinen (Rihlama 1997, 19). Tama sininen savy johtuu siita, ettad ilmassa on hyvin
vahan tai ei yhtdan kosteutta, jolloin siniset ja violetit sateet nakyvat kirkkaina. Lumen

aiheuttama vaikutus valoon on eri, kuin sumun ja savun. Lumi heijastaa sinisia ja violet-
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teja valoaaltoja reilusti, tehden nama varit helposti havaittaviksi. (Feisner 2006, 110.)

Tama korostaa sinisia savyja talvisissa maisemissa.

Kuvio 20. Simon Stalenhagin talvinen kuvitus. Lumi heijastaa taivaan varia, erityisesti varjoalu-
eilla.

Se, miten valo taittuu, riippuu lumen laadusta. Esimerkiksi vasta sataneessa puuterilu-
messa tapahtuu paljon pinnanalaista hajoamista, jolloin heijastuva valo on hajonnutta
pehmeaa. Tama myds tekee lumessa nakyvien varjojen rajat usein pehmeiksi, kun valo
on levinnyt lumen sisélla. Lumen ominainen varisdvy on sinisen vihred, silla se imee
itseensa punaisia aallonpituuksia. Sen ominaisvarin voi helpoiten ndhda lumen ja jaan
onkaloissa pilvisina pdivina, kun valo on neutraalin varista. Lumen ollessa kovempaa ja
pakkautuneempaa sen varisdvy muuttuu tummemmaksi, kun valoa ei enaa erity niin
paljoa sen pinnan alta. Talldin myos syntyy suurempia jaakiteita ja lumi alkaa heijastaa

spekulaarista peilivaloa ja muuttuu kiiltdvammaksi. (Gurney 2010, 198.)

Pilvisella tai sumuisella sdalla luminen maailma on hyvin monokromaattinen, eli yksiva-
rinen. Talléin maisema nayttaytyy hyvin harmaana. (Shirley 2010.) Talvella ymparistos-
s itsessaan ei usein esiinny paljoakaan vareja. Lumi peittdd suurimman osan maise-
maa, eika puissakaan ole lehtia, tai luonnon muita vareja. Pilvisella ja sumuisella saalla
lumi ei varjaydy heleilla vareilla, vaan vari, jota se heijastaa takaisin on pilvien harmaa.

Lumi itsessaan ei tuota kirkkaita vareja.
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Pakkasessa esiintyvd sumu on usein jadsumua. Jadsumu syntyy, kun vesi harmistyy
jadkiteiksi veden tiivistymisen sijasta. Tata ei yleensa synny pienelld pakkasella, vaan
jddsumu vaatii noin alle —15 asteen lampdtilan. Jadsumu muistuttaa koostumukseltaan
untuvapilvia. (Makinen 2015.) Kovalla pakkasella ilma saattaa ndyttda usein usvaiselta,
kun ilmassa leijuvat jaakiteet taittavat valoa. Talvella ilmassa on muutenkin paljon jaa-
kiteitd, joista auringon valo heijastuu. Pakkassaa ja jadkiteet mahdollistavat useita eri-
laisia valoilmidita, kuten revontulia ja auringon halot. Auringon aiheuttamia heijastuksia
ja hehkua syntyy paljon helpommin pakkasessa, kuin lampimassa saassa. Pakkasella
voi ndhda auringon tai kuun ymparille muodostuvan halon, eli valokaaren erillaén kap-
paleen ymparilld. Samankaltaiset ilmiét ovat sivuauringot, jotka ovat pakkasella muo-

toutuvat valoalueet auringon molemmin puolin. (Arnkil 2008, 189-190.)

4.3 llmaperspektiivi

limaperspektiivi tarkoittaa sita, kun objektien ulkomuoto muuttuu horisontissa auringon
valaiseman ilmakerroksen lapi. Pinnat, jotka ovat kauempana nayttadvat vahemman
kontrastisilta ja varikyllaisilta, kuin etualan objektit. Talléin horisontissa olevat kohteet
vaalenevat ja sulautuva taivaan variin. (Robertson 2014, 28). limaperspektiivin perus-
saanto on, ettd etualalla varit ovat lampimia, ja taka-alalla savyt ovat kylmempia (Gur-
ney 2010, 176.) Jos ilmassa olevat hiukkaset ovat poélyhiukkasia pienempia, Rayleighin
sironta muuttaa varia perspektiivissa sinisemmaksi. Suuremmat hiukkaset aiheuttavat
Mie-sirontaa, jolloin ilmaperspektiivi sirottaa valoaaltoja tasapuolisesti kohti valkoista tai
harmaata. Mitd puhtaampaa ilma on ja mitd vdahemman sirottavia hiukkasia ilmassa on,
sitd sinisemmaksi ilmaperspektiivi horisontin muuttaa kirkkaana aurinkoisena paivana.
(Arnkil 2008, 180)

limaperspektiivi vaikuttaa ensimmaisend tummiin alueisiin, jolloin ne muuttuvat vaa-
leammiksi ja [Bhemmaksi taivaan varia. Efektin voi havaita jo hyvin lyhyillakin etaisyyk-
silla. Jos vertaa esimerkiksi kasissa olevaa mustaa pahvinpalaa kaukana olevaan mus-
taan ikkunaan, voi helposti havaita tummuuserot mustien valilla. Taka-alan musta nayt-
tdd vaaleammalta. Etdisyyksien kasvaessa lampimat varit muuttuvat kylmemmiksi,
keltainen ja vihrea muuttuvat harmahtavaksi. Valoisten ja tummien alueiden erot tasoit-
tuvat, kunnes kaikki yksityiskohdat ja varivaihtelut alkavat sulautua samaan, taivaan
varjadmaan massaan. Valkoisten savyjen kanssa asia on toisin, vaaleat sdvyt muuttu-
vat sitd lampimimmiksi, mitd kauemmas horisonttiin ne menevat. Keskipaivalla pilvet

nayttaytyvat sitd oranssimman savyisena ja tummempana, mitd kauempana horisontis-
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sa ne ovat, kunnes valon teho heikkenee, ja ne alkavat sulautua taivaan variin ja hori-

sonttiin. Valkoiset objektit, kuten talot erottuvat kaukaa horisontista pisimman aikaa,

kun kaikki muu alkaa sulautua horisontin variin yhtenaiseksi massaksi. (Gurney 2010,
176.)

Kuvio 21. Mitéd kauempana kohteet ovat, sitd enemman ne sulautuvat horisontin savyyn. Kirk
Quilaquilin konseptikuvitus.

limaperspektiivin voimakkuuteen vaikuttaa ilmassa oleva tomu, kosteus, usva ja savu,
ja kaikki muut ilmassa olevat partikkelit (Gurney 2010, 176). Kun ilmassa on naiden
tekijdiden takia enemman tekstuuria, efekti voimistuu. Efektin voimakkuus maaraytyy
myods sen mukaan, kuinka kaukana horisontti on katsojasta, kuinka paljon ilmamassaa
on vaikuttamassa katsojan ja horisontin valissa. Mitd enemman ilmamassaa on, sita
pidemman matkan valo joutuu kulkemaan, ja se heikentyy ja sirottuu matkalla. Jos
esimerkiksi ilma on hyvin sumuinen, jo suhteellisen lahellakin olevat kohteet horisontis-

sa voivat olla vaikeita erottaa sumun keskelta.

Kuviossa 21 ilmaperspektiivin luoma efekti ndkyy selkeasti, silla ilmassa on kosteutta.
Horisonttia kohti ilmaperspektiivi muuttaa objektit sinertdvan harmaiksi, kohti taivaan
savya. Kauempana olevat asiat muuttuvat siluettimaiseksi ja yksityiskohdat katoavat.
Aurinko valaisee taivaan alaosaa enemman, jolloin pilvipeite 1dhempana horisontin

rajaa on kellertdvampaa, kuin ylempana taivaalla. Taman seurauksena kauimmaiset
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vuoret saavat hieman lamminta turkoosia savya. Taain vuori on jo lahes vaaleitten pil-
vien varinen. Etualalla varjot ovat lampiman savyisia, kun ilmaperspektiivin vaikutus ei

ole viela niin voimakas. Siitd voi vield erottaa punertavia savyja, mitkd vahenevat kau-

emmas horisonttiin mentaessa.

Kuvio 22. Andrée Wallinin kuvitus, jossa toteutuu kdanteinen ilmaperspektiivi.

Joskus esiintyva efekti on painvastainen, kuin perussaantd, jonka mukaan etuala on
lampimampi ja taka-ala sinertdvampi. Tietyissa tilanteissa etualan savyt ovat kylmem-
pind, kuin taaempana olevat savyt. Tallaiset tilanteet ovat kuitenkin harvinaisempia,
kuin perussaantdéa noudattavat. Tama kaanteinen ilmaperspektiivi tapahtuu, kun vesi
hdyrystyy tai tomupilvet leijuvat auringon lahettyvilla. Tata tapahtuu erityisesti auringon
noustessa ja laskiessa. Suuret hiukkaset maapallon I&dheisyydessa hajottavat oranssin
varisen auringonvalon. Koska auringon halo nayttaytyy oranssina, sen vari leviaa hori-
sontissa olevien tummien muotojen paalle voimakkaammin, kuin alkuperainen sininen
savy, joka sirottuu taivaasta. (Gurney 2010, 178.) Kuviossa 22 nakyy kaanteinen ilma-
perspektiivi kdytdnndéssa. Auringon valo varjaa horisontissa olevia elementteja |ampi-
man savyisiksi, kun oranssit valonsateet leviavat ymparilleen tummille alueille. Tata
edesauttaa suuri polyn maara ilmassa. Auringon kirkas halo nakyy osittain lahempana

olevien rakennusten "paalla”, varjaten ne lahes punertaviksi. Usein tilanteeseen liittyy
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vastavaloefekti, tai auringon paistaminen matalalta. Silloin auringon valo ei osu suo-
raan etualalla oleviin esineisiin, vaan vaikuttaa vain korkeammalla tai taka-alalla. Tal-
16in etualaa valaisee taivaan viiled valo. Kuvassa talojen varjoalueilla 1ahempana katso-

jaa voi havaita violetteja varisavyja, jotka heijastuvat taivaasta.

Joskus ilmaperspektiivi aiheuttaa Machin raita -ilmién, joka saa esimerkiksi horisontis-
sa olevien vuoristojen alaosat ndyttdmaan vaaleammilta kuin niiden yldosa. (Arnkil
2006, 180.) Joissakin harvinaisemmissa tilanteissa horisontissa olevat kohteet saatta-
vat myos olla vaaleampia kuin taivas. Silloin auringonsateet osuvat horisontissa oleviin

kohteisiin taaempana olevien pilvien ollessa tummempia.

Se, miten valo taittuu perspektiivissa, on yksi tarkeimmistd tekijéistd maisemassa. II-
maperspektiivi on helppo tapa luoda vaikutelman syvyydesta kuvaa tehdessa (Robert-
son 2014, 29). Valon muuttuminen perspektiivissa kertoo paljon muun muassa siita,
millainen saatila, vuodenaika, 1ampétila tai vuorokaudenaika on. Se on yksi tarkea tun-
nelman luoja ja auttaa konseptitaitelijaa valittamaan paljon informaatiota, millaisen ym-

paristdn kanssa ollaan tekemisissa.

4.4 Valon taittuminen vedesta

Veden pinta taittaa valoa erikoisella tavalla. Veden pinta on hyvin heijastavaa, ja pin-
nan ollessa tasainen, se voi toimia lahes peilimaisena. Harvoin veden pinta on kuiten-

kaan taysin tasaista.

Kun valo osuu veden pintaan, osa valosta heijastuu pois ja osa jatkaa matkaa ja taittuu
eteenpain. Matalassa kirkkaassa vedessa voi veden pohjan nahda valon taittumisen
ansiosta. Mitd enemman valoa heijastuu takaisin katsojan silmaan, sita selkedmmin
heijastuksen nakee. Ympariston heijastuminen vedesta on selkeimmillaan ja [ahimpana
peilimaista heijastusta, kun pintaa katsotaan hyvin pienesta kulmasta veteen nahden.
Kun veteen peilautuvan heijastuksen kulma on jyrkempi, enemman valoa heijastuu
takaisin kohti katsojaa veden pinnasta. Mita suurempi kulma valon kohdatessa veden
pinnan, sitda enemman valoa taittuu veteen ja jatkaa matkaa pohjaa kohti. Jos vetta
katsoo suoraa ylhaaltd pain, heijastusvaloa ei paase silmaan takaisin paljoakaan, ja
veden oman varin nakee paremmin. (Gurney 2010, 200.) Kun esimerkiksi jarvea kat-
soo rannalta lahes veden suuntaisesti, heijastuminen vastarannasta on paljon helpom-

pi ndhda. Heijastus voi olla hyvin vaalea, l1ahes rannalla olevien puiden savyinen peili-
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kuva. Kun taas katsoo laiturilta suoraan alas veden sydvereihin, vesi nayttaa paljon
tummemmalta, eika heijasta enda yhta paljoa ymparistdéa. Tasta syysta jarvea katsoes-
sa etuala on usein tummemman nakdinen, ja enemman jarven oman veden varinen.
Jos veden pintaan vaikuttaa kova tuuli, heijastukset voivat kadota lahes taysin. Silloin
veden vallitseva vari on taivaan vari, ja muut heijastukset ovat hyvin hajanaiset ja peh-
meat. Kun tuuli yltyy tarpeeksi kovaksi ja veden pinta on aallokkoinen, heijastukset
muualta ymparistdstad katoavat kokonaan ja ainoa heijastuva vari on taivaan vari. (Ro-
bertson 2014, 224.) Silloin veden savy horisontissa on tummempi kuin taivaan, kun
aallokko luo varjoja veden pintaan, mikd muuttaa vedesta yleisesti havaittavan varin

tummemmaksi.

Veden pinta ei ole peili, sen pinta ei luonnossa ole melkein koskaan taydellisen tasai-
nen. Veden pinnan heijastus vaaristyy veden pinnan vareilyn vuoksi. Veden pinnan
liike sotkee heijastuksien rajat vain vaakatasoisissa linjoissa. Linjat, jotka ovat katso-
jaan pain vertikaalit, eivat muutu. Esimerkiksi rannalla olevan kiven heijastuksen reunat
eivat mene sen pidemmalle pystysuunnassa, kuin mita kivikin on, mutta aallokko hajot-
taa kuvion sivusuunnassa. Heijastuksista on helpoin erottaa suuret kontrastit alueiden
valilla. Siluetit ovat selkeitd, mutta yksityiskohdat vaikea hahmottaa. (Gurney 2010,
201.)

Vettd maalatessa tulee pitdad mielessa, ettd heijastuksissa kontrasti ja varisavyt ovat
aina pelkistyneet kohti heijastuksen keskisavyja. Heijastusten tummat alueet ovat aina
hieman vaaleampia, kuin miten ne nakyvat heijastuksen heittdmasta objektista. Sen
sijaan valokohdat ovat tummempia heijastuksessa kuin objektissa. Esimerkiksi heijas-
tuva taivas nakyy vedesta aina hieman tummempana, kuin mita taivas todellisuudessa
on. (Scott 2018.) Vaikka suurin osa valosta heijastuisikin pinnasta pois, osa valosta
jatkaa kuitenkin matkaansa veteen. Tummempi savy johtuu tasta. Taivaan sinen hei-
jastuminen vedesta on aina sinista, vaikka kyseessa olisikin sakea ruskea jarvi. Heijas-
tuksissa valittyy objekteista heijastuva vaalea valo. Varjopaikoista valoa ei heijastu niin
paljoa. Sen vuoksi vedesta heijastuvissa kuvajaisissa varjoalueet ovat yleensa veden
ominaisvarin savyistd. Tama tarkoittaa, ettd heijastuksen varjoalueet eivat koskaan ole
sen tummempia, kuin mita veden pinnan vari varjossa. Varjojen tummuus riippuu siita,
kuinka paljon mutaa tai lietettd vedessa on, seka kuinka kirkas valo veteen heijastuu.
Jos likaiseen veteen osuu paljon valoa, valo hajoaa veden alla ja leviaa pinnan alla
laajemmalle. Tama vaikuttaa niin, etta varjoalueet heijastuksissa ovat vaaleammat ja
ruskeammat. (Gurney 2010, 200-201.)
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Kuvio 23. Peder Mgnstedin maalaus lammesta heijastuvista puista.

Kuvion 23 Peder Mgnstedin maalauksessa nakee, kuinka veden oma vari vaikuttaa
heijastuksiin. Koska vedessa on paljon lietettd, tapahtuu runsaasti pinnan alaista veden
hajoamista. Tasta johtuen puiden rungot eivat heijastu I1dheskaan niin tummina, kuin ne
rannalla ovat. Heijastuksen varjoalueet ottavat veden oman varin. Puiden lehtien hei-
jastusten savy ja vaaleus on helpommin havaittavissa heijastuvasta kuviosta. Koska
vesi on ruskeaa, heijastuksetkin omaksuvat sen varin. Varjoissa tdma on selkeasti nah-
tavissd, mutta sama tapahtuu myos valoalueilla. Lehtien heijastusten vari on huomatta-
vasti [Ampimamman keltaista, kuin rannalla olevissa puissa. LAhempana vastarantaa
vedesta erottaa vield selkedsti myos taivaasta heijastuvan valkoisen valon. Heijastuk-
set muuttuvat lahemmas veden omaa varia, mitd lahemmas katsojaa tullaan. Etualalla
veden ruskeus erottuu enemman. Jos lampi olisi puhdas, pohjan etualalla voisi mah-
dollisesti nahda. Vesi myds heijastaa paljon valoa ymparistddnsa. Puiden rungoista voi

havaita veden pinnan valaisevan runkojen alaosia.

Hyvin harvinaisissa tapauksissa objektit voivat heittdd myds suoran heittovarjon ve-
teen. Tama vaatii sen, ettd vedessa on paljon tekstuuria mudan tai muun lian ansiosta.
Lika vedessa heijastaa varjon, mutta se on hajonnut veteen ja pehmeareunainen.
(Gurney 2010, 201.)
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Kuvio 24. Vasemmalla havainnekuva valonsateiden taittumisesta epatasaiselta pinnalta. Oikeal-
la veden heijastamaa valoa luolan katossa. Oma kuvitus.

Vesi on hyvin heijastavaa, ja takaisin taittuva valo voi luoda erikoisia efekteja ymparis-
toéon. Vesi taittaa valoa niin, ettad valonsateet keskittyvat epatasaisesti eri kohtiin aiheut-
taen esimerkiksi aaltomaisen kuvion. Veden muoto ja liike vaikuttavat siihen, miten valo
heijastuu. 1lmi6 johtuu siita, ettd vesi toimii linssin tavoin, joka keskittaa valonsateet
yhteen pisteeseen (kuvio 24). Koska veden pinta ei ole tasainen, toisin kuin linssi, ku-
viot ovat yleensa pilkkuja, kaaria tai aaltoja. Valo taittuu yléspain geometristen pintojen
reunoilta. Heijastuvat kuviot maarittyvat sen mukaan, millaisia muotoja heijastava vesi
ottaa. Aaltoileva veden pinta heittdd yleensd aaltomaisia ja rihmastomaisia kuvioita
yléspain. Saman kaltaisia heijastuksia syntyy myos veden alla kirkkaan valon [&pais-
tessa veden pinnan. Silloin aaltokuviot taittuvat alaspain vesistdn pohjaan, siella oleviin
kasvistojen ja eldinten selkdmyksiin. Veden alaiset valon taittumisen kuviot eivat ilmene
paljon kymmenta metria syvemmalld, ja maalatessa kuvaa syvasta meresta olisi vir-
heellistd tehdd nama heijastukset valon oikeanlaisen toiminnan kannalta. (Gurney,
2010, 160.) Kuvion 20 valo taittuu yléspain luolaston kattoon. Valo taittuu aina samas-
sa kulmassa vastakkaiseen suuntaan. Valon tullessa ylhaalta se osuu aallokkoon, joka
heijastaa epatasaisesta pinnasta valoa eteenpain. Kuviot ovat levittaytyneet suurem-
malle alueelle, kuin mita luolaston suuaukko on. Tall6in valonlahteen on oltava suhteel-

lisen alhaalla, jotta valonsateet heijastuvat tarpeeksi kaltevassa kulmassa.
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5 Yhteenveto

Valon realistisella kaytolla voi kertoa monipuolisesti ymparistosta ja valittda kuvan kaut-
ta paljon informaatiota. Valo on ymparistdn ja kuvan luomisen kannalta tarkea tekija,
ilman valoa olisi vain mustaa. Kaikki nakemamme riippuu valon olemassaolosta. Valol-
la voin viestittda paljon, muun muassa ymparistosta, saasta, vuorokauden ja vuoden-
ajasta seka ilman kosteudesta ja pakkasesta. Konseptitaiteessa tama on tarkeaa, silla
kuvan taytyy voida kertoa miljodstd ja maailmasta sekd toimia visuaalisena raamina
tuotannolle. Mitd enemman konseptikuva valittda katsojalle, sitd parempi se on jatko-
tuotannon kannalta. Konseptitaiteen tulee hahmojen ja ympariston elementtien suunnit-
telun lisdksi maaritelld se, minkalaiseen ymparistdon ja tilanteeseen tapahtumat sijoit-
tuvat. Koska valon toimintaan vaikuttavat aina samat fysikaaliset toimintaperiaatteet, on
mielikuvituksen pohjalta mahdollista luoda uusia realistisia valotilanteita tarpeeksi us-

kottavasti, vaikka niita ei olisi ennen tehnyt ja erikseen opetellut.

Valo ja varjo ovat kuvan peruselementteja, ja niiden vaihtelu maarittaa kuvan kontras-
tin. Varjoista nakee valon suunnan ja kovuuden. Kaikki valo ei tule suoraan nahtavissa
olevista paavalonlahteista, vaan kaikki ymparilamme oleva heijastaa valoa ja toimii
toissijaisina valonlahteina. Heijastuva valo on tarkea huomioida kuvaa rakentaessa
realistisuuden ja tilan tunnun saavuttamiseksi. Heijastuvan valon mukana siirtyy aina
myos varia, mista syysta varjotkaan eivat ole mustia vaan savyttyneita. Tasta syysta
myos luonnossa varit harvoin nayttaytyvat puhtaana, kun niihin on sekoittunut varia
ymparoivista objekteista. Valon variin ja maaraan luonnossa vaikuttavat useat tekijat,
kuten auringon paikan vaihtelu vuorokauden eri aikoina, ja kulma, jossa valo saavuttaa
maan pinnan. Valon maaraan vaikuttavaa myods sironta, miten paljon partikkeleita il-
massa on kulloinkin, kuinka paljon valon kulku on matkalla estynyt. Nama vaikuttavat
aina myds valon variin ja pehmeyteen, Valon mukana muuttuva vari taytyy yhdistaa
muihin ymparistdn tekijoihin ja pitdd mielessa, miten paljon valo milloinkin taittuu, mihin
savyyn ja kuinka voimakas efekti on. Jos samaan aikaan vaikuttaa useampia muuttuva
tekijoita, on naiden vaikutukset yhdistettava. Lopputulos riippuu siita, kuinka voimakas
kukin efekti on. Esimerkiksi sumuinen paiva on hyvin harmaa, kun siniset valoaallot
eivat paase lapi sumuverhosta. lllan saapuessa taivaan vari muuttuu kuitenkin punai-
semmaksi, joka varjaa sumuakin lampimamman savyiseksi muuttaen sumuverhon pu-
nertavaksi, lilaksi tai oranssiksi. Silloin ymparistoén patevat samaan aikaan ilta-

auringosta ja sumutilasta johtuvat ilmiot.
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Konseptitaiteessa ja realistisen kuvan luomisessa yleisestikin oleellista on, ettd kuvan
tekija itse tietdd minkalainen kuvan ymparistdn tulee olla. Vuorokauden aika, saatila ja
muut ulkoiset tekijat on paatettava ja ymmarrettava, jotta kuvan valotilanteesta tulee
johdonmukainen, valonlahteet ovat oikeissa paikoissa, ja niistd lahteva valon laatu on
oikealaista ja uskottavaa. Kun ymmartaa valon toiminnan saannét, niitd voi dynaami-
semmin hyodyntdd myods uudenlaisten tilanteiden luomiseen. N&in voi oppia kaytta-
maan valoa joustavammin luodakseen uusia valotilanteita, jotka eivat valttamatta ole
edes tastd maailmasta, tai kayttdd hyvakseen valon saantdjen rikkomista luodakseen
yllattdvan kaanteen valotilanteeseen. Kuvitellaan vaikka maailma, jossa on kaksi aurin-
koa. Kuinka sen kaltaisen maailman taivasta pitaisi alkaa luomaan, mita taivaan va-
reissa ja varjojen toiminnassa tulisi ottaa huomioon, kun valo silloin olisi taysin erilais-

ta?

Valon toiminta on hyvin laaja alue, ja siita voisi kirjoittaa loputtomiin eri nakokannoista.
Valitsin itse auringon valosta lahtoisin olevan valon tutkielman aiheeksi. Pyrkimykseni
oli kasitella yleisimpia luonnossa esiintyvia valotilanteita ja ilmi6ita, kuinka ne vaikutta-
vat valoon ymparistossa. Rajasin alueen keskittyen oleellisiin luonnonvaloon vaikutta-
viin asioihin, jotka kattavat toimintaperiaatteet niiden kaltaisten ilmididen yhteydessa.
Aihetta olisi voinut rajata vield tarkemmin keskittyen vain pieneen osa-alueeseen. On-
nistuin kuitenkin mielestani kasittelemaan aihetta monipuolisesti tuoden tarkeimmat
asiat esiin. Vaikka olen pitkdan itsekin tutkinut valoa ja opiskellut sitd tekemisen ja ha-
vainnoinnin kautta, tutkielman tekeminen tarjosi minulle uutta informaatiota ja taydensi
omaa osaamistani. Kokonaisuudessaan valon toiminnan tutkiminen on auttanut ym-
martamaan valotilanteiden luomista paremmin, ja yhdistelemaan tiettyja ilmidita ja niis-
ta johtuvia seuraussuhteita. TAma on auttanut kehittdmaan omaa ajattelua kuvan luo-
misessa. Vaikka valotilanne olisi sellainen, jollaista ei ole ennen maalannut, on mahdol-
lista kuitenkin ymmartaa mita valolle kuvassa tapahtuu. Olen myos I6ytanyt paljon seli-
tyksia monien jo aikaisemmin havaitsemieni valon ilmididen toimintaan, jotka olen
huomannut, mutta en ole aikaisemmin tarkalleen ymmartanyt syita niiden takana. Us-
kon taman tiedon auttavan yksityiskohtien oikein tuottamisessa ja lisddvan kuvan us-
kottavuutta. Olen oppinut suurimman osan havainnoimalla ymparistéani ja jalientamalla
monipuolisesti erilaisia valotilanteita. Se on mielestani paras tapa oppia, silla itse na-
kemalla ja tekemalla oppii ymmartamaan valon kulkua monipuolisesti, jolloin se painuu
muistiin ja auttaa tulevaisuudessa soveltamaan valoa eri tilanteissa. Teoria rinnalla
tukemassa on kuitenkin hyodyllista ja tarkeaa, se auttaa laajemman kuvan kasittami-

sessa.
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