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ABSTRACT
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This thesis examines the contents of Level B degree in music studies at Tam-
pere University of Applied Sciences and the four parts it includes. The thesis fo-
cuses on the last part of Level B degree (B4) and deliberates the idea, produc-
tion and implementation of this high-level artistic final assignment. In addition,
areas such as the curriculum, requirements, contents of the production, produc-
tion of the event, and marketing are covered. Finally, the importance of exami-
nations in music studies is explored.

The recital was held on 6.3.2019 at Kulttuuriravintola Kivi, Tampere. The recital
day with its schedule is presented thoroughly in my thesis.

The feedback given to the author and her own thoughts before and after the

show are discussed, as well as the changes that excitement, stage fright and
other factors had on the recital.

Key words: musical theatre, recital, degree.
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1 JOHDANTO

Musiikkiteatteri on ollut aina Iahella sydantani. Kun kevaalla 2015 hain opiskele-
maan, mielessani oli jo silloin, etta haluaisin tehda oman pienmusikaalin mah-
dollisesti jo kouluaikana. Olin opiskellut aiemmin muusikoksi Helsingissa Pop &
Jazz konservatoriossa, ja kontrasti artistin ja musiikkiteatteriartistin valilla mieti-
tytti minua. Voisiko musiikkiteatteriesityksen tehda nykyajan pop-kappaleista?
Taytyyko musikaaleissa aina kayttaa nayttamomusiikkia vai riittaako, etta bii-
sissa on hyva, tarinallinen teksti. Idea siirtyi hieman sivuun opintojen edetessa
ja pakollisten kurssien viedessa tilaa kalenteristani. Tein opiskeluiden ohella jat-
kuvasti oman alan t6ita. Kolme vuotta mydhemmin idea tuli ajankohtaiseksi ja
mahdolliseksi, kun valmistuminen alkoi haamottaa. Aihe muotoutui mielessani
kuin vahingossa, ja kun viimeinen vuosi opintoja alkoi, minulla oli selkea suunni-

telma.

Viimeinen vuosi musiikkiteatteriopintoja Tampereen Ammattikorkeakoulussa pi-
taa sisallaan nayttelijantyon ja tanssin kursseja, paaaineen eli laulun yksityis-
opetusta, mahdollisia workshoppeja, tydelamaan valmistautuvia kursseja ja
opinnaytetyon. Laulun viimeiset suoritukset antavat mahdollisuuden nayttaa kai-
kissa aineissa saadut ja koetut opit. Tyypillisesti opintojen viimeisen vuoden ke-
vaana tehtavassa B-tutkinnon viimeisessa osasuorituksessa opiskelija yhdistaa
monipuolisesti laulua, nayttelijantyota ja tanssia tai liiketta, muodostaen taiteelli-
sesti korkealaatuisen kokonaisuuden. Esityksen kokoamiseen tarvittavia tietoja
ja taitoja hyvaksikayttaen opiskelija tuottaa ja markkinoi itse tapahtuman ja vas-

taa lahtokohtaisesti kaikesta itse.

Tampereen Ammattikorkeakoulun musiikkiteatterin opintosuunnassa paainstru-
mentti on nykyaan automaattisesti pop/jazz-laulu. Tutkinnot eivat silti ole vain
laulututkintoja. Taiteellisen kokonaisuuden lisaksi opiskelija mahdollisesti savel-
taa ja sovittaa kappaleita itse. Laaja suunnitteluprosessi keraa opiskelijan kaikki
tiedot ja taidot yhteen. Parhaimmassa tapauksessa opiskelijat tekevat laajaa yh-
teistyota myos keskenaan; esiintyvat toistensa tutkinnoissa, saestavat toisiaan

ja analysoivat toistensa ideoita.



Naiden neljan opiskeluvuoden aikana eniten olen kehittynyt kurssien ulkopuo-
lella. Tama ei tarkoita sita, etta kurssit olisivat olleet huonoja — painvastoin.
Vaikka oppeja on sovellettu myos kurssien sisalla, suurimmat ja laajimmat so-
vellukset olen kokenut yhdistaessani kurssien asioita harjoitteluissa, tyokentalla

ja tassa viimeisen vuoden B-resitaalissa.

Tama opinnaytetyd kokoaa yhden vuoden aikana tapahtuneet suunnitelmat.
Ristiriitaisia ajatuksia syntyi alusta loppuun prosessin aikana. Epamukavuusalu-
eella on hyva kayda tietyin valiajoin ja tassa todella kaytiin siella useaan ker-
taan. On samaan aikaan parasta ja pahinta tuntea, ettei osaa yhtaan mitaan.
Naita hetkia valilla tulee ja se on ihan inhimillista. Silla hetkella kun nain ajatte-
lee, ei valttamatta osaa jarkeilla asiaa sen enempaa. Jalkeenpain on helppo
naurahtaa omalle epavarmuudelle ja iloita siita, etta sekin asia jarjestyi kuin jar-
jestyikin. Paljon ihminen saa otettua asioista selvaa, vaikkei tietaisi yhtaan mita
pitaisi tehda. Onneksi nykyaikana tiedonmaara on valtava ja voimme napin pai-

nalluksella hakea tietoa tarvitsemastamme asiasta.

Oppimispaivakirjaa tai henkilokohtaista paivakirjaa haluaisin aloittaa uudestaan
pitamaan. Miten selkeaksi valilla ajatukset muuttuvatkin, kun lukee ne yéunien
jalkeen uudestaan itselleen aaneen! Uuden luominen on haastavaa ja ihanaa.
Olen erittain onnellinen, etta koulutusohjelmassamme on monia mahdollisuuk-

sia hypata kohti epamukavuusaluetta!



2 MUSIIKKITEATTERIN B-TUTKINTO

2.1 Musiikkiteatterin opintosuunta

Tampereen Ammattikorkeakoulun musiikkiteatterin opintosuunta on uudistunut
ja kehittynyt laajasti viime vuosina. Ennen tama "Teatterimusiikki ja musiikki-
draama’-nimella kulkenut suuntautumispolku koulutti laulajien lisaksi myos inst-
rumenttipaaaineisia muusikoita teatterimusiikin ammattikentalle. Nykyaan opin-
tosuunnalle saa hakea vain pop/jazz-laulu padaineena ja olen kasittanyt, etta
tarkoitus on saada opiskelijat tyOllistymaan teattereihin nimenomaan lavan

paalle, eikd muusikoiksi monttuun orkesterin joukkoon.

Musiikkiteatterin opintosuunta eli MusTe sai uuden nimensa vuonna 2018.
Koen, etta opetussuunnitelma on saanut hyvia ja tarpeellisia uudistuksia, niin
kurssitarjonnan kuin tutkintovaatimustenkin suhteen. Opiskelijat suorittavat opis-
keluaikanaan C- ja B-intstrumenttitutkinnot ja saavat opetusta laajasti mm. lau-
lun, nayttelijantyon, tanssin ja musiikinteorian ja -historian osa-alueilta. Naissa
tutkinnoissaan opiskelija paasee kayttamaan ja nayttdmaan opittuja tietoja ja
taitojaan. On tarkeaa osata soveltaa eri kurssien oppeja kaytantoon ja tama on-

nistuu parhaiten viimeisen vuoden tutkinnossa.

Eniten kouluaikana olen oppinut seka koulun sisaisista etta ulkoisista tyoharjoit-
teluista, eri vaiheista tutkintoja valmistettaessa ja taidepaaaineisista kursseista.
Tyoharjoitteluissa olen kokenut, etta en valttamatta ole voinut vaikuttaa miten-
kaan siihen, mika tydnkuvani on. Tutkinnoissa on se hyva puoli, etta voi taysin
itse maarittad, mihin keskittda energiaansa ja osaamistaan. Itse halusin kehittya
mahdollisimman paljon ja monipuolisesti, joten otin haasteen vastaan ja hauk-
kasin ehka vahan lilankin kunnianhimoisen palan haltuuni. Tasta kuitenkin sel-
vittiin, ja myohemmin on hyva pohtia sita, kannattiko unelmoida lilkkaa vai olisiko
pitanyt menna sieltd mista aita on matalin. Talla hetkella olen sita mielta, etta

tein aivan oikean paatoksen. Jos ei yrita, ei voi onnistua!l
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KUVA 1. Musiikkiteatterin tutkinto-ohjelma, OPS 2019 (www.tuni.fi)

2.1.1 Tutkintojen tarkeys musiikin opiskelussa

Musiikin opiskelu kautta aikojen on tarkoittanut ilmaisun ja lauluteknisten osa-
alueiden yhdistamista. Vaikka entisaikoina ylistettiin bel canto -tyylista laululla
brassailua, nykyaan pelkat tekniset taituruudet eivat enaa riita. Musiikkiteatterin
ammattikentalla ei tietenkaan riita edes yhden tietyn laulun tyylilajin tiukka osaa-
minen ja siihen yhdistetty ilmaisu — nykyaan ammattilaisilta vaaditaan monen eri
genren osaamista, aitoa tulkintaa nayttelijantydssa ja monesti myos erinomaista

tanssitaitoa.

Koulutusohjelman kursseilla opiskelijat harjoittavat taitojaan erikseen, mutta
vain tutkinnoissa ja harjoitteluissa paastaan oppimaan naiden kolmen yhdista-
mista. Kun harjoittelussa opiskelija saa ohjeita valtavalla syo6tolla taiteellisen
tyoryhman edustajilta, niin tutkinnossa paavastuu siirtyy esiintyjalle itselleen.
Taman takia on tarkeaa, etta musiikin koulutusohjelmissa opiskelija joutuu itse

luomaan uutta ja vastaamaan itse tuotoksistaan ja myos osa-alueista, joihin ei
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valttamatta myohemmin tyoelamassa joudu kiinnittdamaan huomiotaan (markki-

nointi, tuottaminen, lavasteet ym).

Etenkin musiikkiteatterin opintosuunnassa tutkintojen tarkeys korostuu. Lauta-

kunta saa arvioida kolmea eri elementtia yhta aikaa. Painotus ei ole lauluteknii-
kassa, vaikka sekin on valtavan tarkeaa. llman tunnetta ja ilmaisua kaunis laulu
on yhta tyhjan kanssa nykyajan musiikkiteatterikentalla. Liike ja tanssi saattavat
helposti hairitd muita elementteja, ja sekin on opiskelijan hyva tiedostaa jo kou-
luaikanaan. Asioita, joita ei itse nae, tiedostetaan palautteen kautta. Palaute on
ehdottoman tarkeaa, eika vain treenivaiheessa. Esiintymistilanne on aina asia

erikseen ja tutkinnon pitaisi vastata jannittavaa esiintymistilannetta.

2.1.2 Monipuolisuus tutkinnoissa

Suurin harhaluulo monipuolisuutta etsiessa on kaiketi lian monen genren su-
lauttaminen samaan tutkintoon. Vaikka opettajat kehottavat meita opiskelijoita
muodostamaan monipuolisia kokonaisuuksia, ei tarkoitus ole tehda sekavaa
soppaa kaikesta mahdollisesta. Yhtenainen korkeatasoinen kokonaisuus voi hy-
vin sisaltaa kappaleita vaikka vain yhdesta tietysta tyylilajista ja monipuolisuus

tuleekin esimerkiksi ilmaisun, soundien, nyanssien tai kehonkielen kautta.

Monipuolisuus on valttia! Nykyaan musikaaliartistin ei tarvitse olla ynden muotin
ammattilainen. Suomessa ei rooliteta koe-esiintymisissa vain ulkoisten ominai-
suuksien mukaan. Typecastingia harrastetaan enemman ulkomailla, missa on
niin paljon varaa mista valita. Suomessa ammattikentta laajenee mielestani jat-
kuvasti, mutta edelleen yhteen rooliin on ehdolla monen nakoéisia ja ikaisia nayt-
telijoita, ei vain niitad "typecastin” omaavia. Myos ulkomailla kannustetaan valtta-
maan typecastausta, siihen suurimmat vinkit ovat juurikin mm. osaamisen laa-
jentaminen, monipuolisuuden korostaminen, auditioniin hyvin valmistautuminen
jne. (Hand, B. 2016.) Brianna Handin artikkelissa suositellaan naiden ohjeiden
lisaksi, etta ei kannata koskaan lopettaa uuden opettelemista. Tasta olen taysin
samaa mielta. Mielestani kukaan ei ole koskaan valmis, oli ammatti sitten mika
tahansa. Jatkokouluttautuminen ja itsensa kehittaminen on parhaimmillaan

tyota varten motivoivaa ja voimaannuttavaa.
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2.2 B-tutkinnon 4 osasuoritusta

Tampereen Ammattikorkeakoulun musiikkiteatterin opintosuunnan laulun B-tut-
kinto on 4-osainen. Nelja osasuoritusta on jakautunut opetussuunnitelman (viite:
opintosuunnitelma) mukaan opintojen jalkimmaiselle puoliskolle. Kahden viimei-
sen opiskeluvuoden aikana tulee suorittaa B1-B4 -tutkinnot jarjestyksessa, en-

sisijaisesti niin, etta jokaisena lukukautena suoritetaan yksi osasuoritus.

Viimeisen vuoden resitaali on jaettu kahteen osaan: tekniseen osaan B3 ja tai-
teelliseen osaan B4. Suurimman osan naista alla olevista tarkemmista tutkinto-
tiedoista ja -ohjeista olen saanut suullisesti tai sahkopostilla linjamme vastuu-

opettajalta Hanna Hurskaiselta.

2.2.1 B1-osasuoritus

Opintojen kolmannen vuoden syksylla suoritetaan B-tutkinnon ensimmainen
osasuoritus. B1-osasuoritus (9 op) sisaltaa 2-3 eri tyylista naytetta ohjelmis-
tosta. Esiintymisen keston tulee olla noin 5—10 minuuttia. Suoritus arvioidaan

termein hyvaksytty tai hylatty. Oppitunneille tulee osallistua koko syksyn ajan.

2.2.2 B2-osasuoritus

Kolmannen opintovuoden kevaalla tehdaan B2-osasuoritus (9 op). Oppitunneille
osallistumisen lisaksi opiskelija esittaa 2-3 erityylista naytetta ohjelmistosta.
Naytteiden tulee muodostaa pieni yhtenainen kokonaisuus, jonka kesto tulisi
olla noin 5-10 minuuttia. Taman lyhyen kokonaisuuden tulee yhdistaa laulua ja

nayttelijantyota. Mukana saa olla myos tanssia tai liiketta.
2.2.3 B3-osasuoritus
Viimeinen opintovuosi tahtaa valmistumiseen. Neljannen vuoden syksylla opis-

kelija suorittaa teknisen osasuorituksen B3, joka sisaltaa valmistetun ohjelman

seka nopean valmistamisen ohjelman.
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Valmistettu ohjelma tarkoittaa, etta opiskelija paattaa ohjelmistostaan (30 kap-
paletta) 5 kappaletta, joista yksi arvotaan laulettavaksi ulkoa tutkinnossa. Opis-
kelija saa tietaa vasta tutkintotilanteessa, mika kappaleista on arvottu esitetta-
vaksi. Viisi valittua kappaletta tulee olla valittu oma “"cast type” huomioiden. Va-
hintdan yhden kappaleista tulee olla suomenkielinen ja maksimissaan kaksi lau-
luista saa olla B4-tutkinnon ohjelmasta. Kaikkien kappaleiden tulee olla musi-

kaali-, elokuva- tai nayttamomusiikkia.

Nopean valmistamisen ohjelma sisaltaa kaksi opeteltavaa kappaletta, jonka
raati valitsee opeteltavaksi opiskelijalle. Toinen kappaleista toimitetaan tutkin-
non suorittajalle viilkkoa ennen tutkintoa ja toinen kappaleista toimitetaan kaksi
tuntia ennen koetta. Taman tutkinnonosan tarkoitus on matkia audition- eli koe-
esiintymistilannetta. Opiskelijan tulee ottaa huomioon mahdolliset tarkentavat
kysymykset, joita raati saattaa tutkinnon suorittajalta kysya. Nama kysymykset
saattavat liittya esimerkiksi kappaleiden alkuperaisiin esittajiin, saveltajiin, esiin-
tyjan ilmaisun motivaatioon tai teoksen juonellisiin kaanteisiin. Viikkoa ennen
annetussa kappaleessa opiskelijan tulee kayttaa vahintaan kolmea eri danen-
kayttotapaa, jotka pitaa pystya perustelemaan. Tassa teknisessa osasuorituk-
sessa hyvaksyttyja aanenkayttdtapoja ovat muun muassa nasaali- ja oraalit-

wang, belttaus, cry, legit ja niin edelleen.

2.2.4 B4-osasuoritus

Viimeisen lukukauden viimeinen osasuoritus on kaikista neljasta osasuorituk-
sesta merkittavin ja laajin. Taiteellinen osasuoritus B4 on tutkintovaatimuksien
mukaan tasosuorituskonsertti, jonka tulee sisaltaa laulua, liiketta tai tanssia ja
nayttelijantyota. Naita musiikkiteatterin osa-alueita yhdistamalla opiskelija luo

taiteellisesti korkeatasoisen ohjelmakokonaisuuden.

Opiskelijalta edellytetdan konsertin tuottamiseen, mainontaan ja muihin jarjeste-
lyihin osallistumista. Han kutsuu itse tapahtumaan tyéelaman vaikuttajia ja
markkinoi esitysta koulun ulkopuolisille mahdollistajille, esim. tuleville tydnanta-

jille.
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B4-tutkintoon kuuluu my6s ohjelmiston kokoaminen ja harjoittaminen. Ohjelmis-
ton tulee sisaltaa 30 kappaletta. Taiteellisen esityksen tai konsertin tulee kestaa
n. 45—-60 minuuttia ja sisaltda ohjelmistosta 8—10 kappaletta. Kappaleiden tyylia
tai genrea ei ole valittu koulun toimesta ja genren ei tarvitse olla yhtenainen,
kunhan korkeatasoisuus esityksessa sailyy ja kokonaisuus on ehja. Joka ta-
pauksessa paavastuu on koko sisallosta ja toteutuksesta on itse opiskelijalla,
joka mahdollisuuksien mukaan myds sovittaa, johtaa tai halutessaan myds sa-

veltaa esitykseen ohjelmistoa. Arviointi B-resitaalissa on 0-5.
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3 B4-TUTKINNON VALMISTAMINEN

3.1 Suunnitteleminen

Tutkintovaatimukset mahdollistavat hyvin erilaisten kokonaisuuksien valmista-
misen. Musiikkityylilla ei ole valia, laulukielella ei ole valia, tutkinnon suorittaja
saa olla lavalla yksin tai usean laulajan tai nayttelijan kanssa. Konsertissa voi
olla yksi saestaja tai massiivinen bandi taustalla. Taiteellinen esitys voi olla ai-
van mita tahansa. Jos pelkka laatu ja kesto on maaritelty, annetaan todella va-
paat kadet opiskelijalle. Tama on hyva, silla vastuu kasvaa myds suunnitel-
lessa, kun tarkkoja raameja ei ole. Esitysohjelmiston ei tarvitse olla edes keske-
naan linjassa. Konsertti saa sisaltaa kappaleita monesta eri tyylista, kunhan esi-

tys pysyy taiteellisesti ehjana korkeatasoisena kokonaisuutena.

Kokonaisuuden tulee sisaltaa musiikin ja teatterin lisaksi liiketta tai tanssia. Jos
opiskelija paatyy lisaamaan liiketta esitykseensa, mika lasketaan liikkkeeksi?

Riittaako nayttelijantyon aikaansaama ilmaisu liikkkeeksi?

Monessa muussa koulutusohjelmassa tutkintovaatimukset ovat taysin toiset.
Mielestani on mahtavaa, ettd musiikkiteatteria opiskelevia kehotetaan ja haaste-
taan tekemaan luovampi ja kokonaisvaltaisempi esitys. Varsinkin TAMKin mu-
siikkiteatterilinjalla opiskellessani 2015-2019 opiskelijat eivat saaneet kurssien
myota tehda pidempia monologiesityksia. Nayttelijantyon kursseilla tyoskente-
limme ryhmana ja teimme pienia teksteja yksin. Isompaa kokonaisuutta emme
valmistaneet itse ja se on mielestani erittain tarpeellista jo opiskeluaikana. Pu-
humattakaan oman esityksen luomisesta, ei vain jo valmistetun tekstin tyostami-

sesta. On tarkeaa nahda, mita kaikkea esityksen valmistaminen vaatii.

3.1.1 Ideointi ja aloitus

Aloin suunnitella omaa resitaaliani viimeisen opiskeluvuoden alettua syksylla

2018. Olin saanut idean kesalla ja en tiennyt viela, miten haluaisin idean toteut-

taa. Esityksen ohjaajaksi pyysin ystavaani ja tyokollegaani Pyry Smolanderia,
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jonka kanssa olen tydskennellyt muun muassa Tampereen Teatterin musikaa-
leissa Sugar ja Cats. Han liittyi aikaisessa vaiheessa mukaan ideointiin ja suun-
nittelimme yhdessa tulevan teoksen tarkoitusta ja sisaltdéa, dramaturgiaa ja teks-
tia. Lopullinen kasikirjoitus oli taysin ohjaajan tekema, vaikka yhdessa suunnit-

telimmekin kokonaisuuden ja hahmottelimme tarinan.

Esityksen tyonimi oli Ennakkomuistotilaisuus. Emme olleet viela paattaneet, jar-
jestaako paahenkild muistotilaisuuden itselleen vai jollekin Iaheiselleen, mutta

taman teeman ymparille lahdimme kehittelemaan tarinaa.

KUVA 2. Jos lahdenkin huomenna -musiikkiteatteriesitys. Kuva Heikki Jarvinen.

3.1.2 Esityksen kappaleet

Biisit valikoituivat pikkuhiljaa prosessin edetessa. Jarkko Martikaisen kappale
Myrsky oli ensimmainen, jonka valitsin pysyvasti. Laulu puhutteli minua seka ly-
riikoillaan ettd melodiallaan. Sovimme ohjaajan kanssa, etta laulu sijoittuisi esi-

tyksen loppupuolelle.
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Aloin kuunnella paljon suomenkielista popmusiikkia. En halunnut kayttaa pel-
kastaan musiikkiteatterikappaleita, vaan |oytaa tarinallisia ja monipuolisia biiseja
musikaalien ulkopuolelta. Minua kiehtoi ajatus siita, etta mika tahansa hyvin Kir-
joitettu kappale voisi sopia hyvin pienimuotoiseen musiikkiteatteriesitykseen.
Yritin |10ytaa uusia ja vanhoja, erityylisia, mutta teeman ymparille sopivia teks-
teja. Kuuntelin juoksulenkeillani eri suomalaisten artistien uusia ja vanhoja albu-
meita. Valilla saatoin laittaa saman biisin uudelleen ja uudelleen soimaan ja
huomasin kiintyvani tiettyihin kappaleisiin. En olisi valttamatta kiinnittanyt niin
paljon huomiota juuri naihin lauluihin, mutta kun olin asennoitunut kuuntele-
maan musiikkia tietyssa mielentilassa tama tutkintoaihe mielessani, nama kap-

paleet saivat huomioni.

Komiikkaa korostamaan etsin sopivia musiikkiteatterilauluja tai laulelmia, jotka
voisi yhdistaa valitsemaani aiheeseen. Yritin [0ytaa mita absurdimpia aiheita —

ei niin tyypillisia tutkintokappaleita.

Tilhet, pajut ja muut -yhtyeen Jos ldhdenkin huomenna -kappale valikoitui mu-
kaan esitykseen ja paatyi myos tutkinnon nimeksi. Laulu oli alun perin suunni-
teltu aloittamaan koko musiikkiteatteriesityksen, mutta paatyikin olemaan koko
esityksen viimeinen kappale. Alla olevat kappaleet paatyivat lopulliseen koko-
naisuuteen ja tama luettelo I0ytyi myos kasiohjelmasta (liite 1).

Esitysjarjestys:

Mina Elan — Ellinoora
Itserakkausjuttuu — Mariska
Laski mulkku — Samae Koskinen
Silta yli synkan virran — Kirka
Jef — Jacques Brel

lllanpilaaja — Anna Puu

Lahtd — Chisu

Myrsky — Jarkko Martikainen

© ©® N ok b=

Jos lahdenkin huomenna — Tilhet, pajut ja muut
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Kappaleita harjoittelin itsekseni, oman lauluopettajani kanssa seka ohjaajan
kanssa. Kasittelin tekstia ilman melodiaa, dialogimaisesti vastanayttelijan

kanssa ja monologimaisesti yksin ilman kohtauksen antamia raameja.

3.1.3 Dramaturgia, teksti ja ohjaus

Dramaturgian suunnittelu yhdessa ohjaajan kanssa sujui luontevasti. Olimme
monesta asiasta samaa mielta, mutta osasimme myos kyseenalaistaa valinto-
jamme hyvassa suhteessa. Draaman kaari muodostui nopeasti kappalevalinto-
jen jalkeen. Ennen kappaleiden paattamista oli paljon erilaisia vaihtoehtoja
edeta tarinan kanssa. Biisit maarittivat hyvassa maarin juonen kulkua ja kasikir-

joitus alkoi valmistua.

Tekstia muutettiin vielad harjoitusten edetessa ja kasikirjoitus parani selkeasti
esityspaivan lahestyessa. Teksti oli hyvin suuhun sopivaa puhekielta ja esitys

sijoittui nykyaikaan.

Emme olleet paattaneet, tulisiko muistotilaisuuden kohteen olla paahenkilo itse
vai joku kertojan ystava. Kannattaisiko juhlakalua puhutella suoraan, vai tees-

kennella ettei "vainajaa” olisi paikalla?

3.2 Toteutus

Kaytannonasiat maarittivat paljon esityksen laatua. Esityspaikan valitseminen
kesti kauan. Kriteereita oli paljon ja mahdollisia paikkoja saatavilla suhteellisen
vahan. Halusin 16ytaa konsertille sopivan esityspaikan, johon olisi mahdollista
luoda intiimi, tiivis tunnelma. Paikassa tulisi olla mahdollisuus valo- ja aanitekni-

siin ominaisuuksiin ja sijainti pitaisi olla helposti lahestyttava.

Esityspaikka varmistui kevaalla 2019. Otin yhteytta Tampereen Teatterin tuotta-
jaan, esittelin esitykseni aiheen ja jain odottamaan vastausta. Keskustelimme

mahdollisista esityspaivista ja [0ysimme kaikille sopivan vaihtoehdon. Saimme
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jarjestaa konsertin Tampereen Teatterin yhteydessa sijaitsevassa Kulttuurira-
vintola Kivessa. Sovimme tuottajan kanssa mm. treeniajoista Kivessa, sound
checkista, tekniikasta, erilaisista vaatimuksista ja toiveista valon ja aanen suh-

teen, lavasteista, markkinoinnista, paasylippujen hinnoista jne.

3.2.1 Harjoitusvaihe

Pyysin kurssitoveriani Maija Pihlajaocjaa vastanayttelijakseni esitykseen. Saesta-
jaksi sain monitaituri Eemeli Sutelaisen. Koko tyoryhma oli nyt kasassa ja sain
laatia harjoitusaikataulun. Varasin paiville harjoitustilat ja informoin tyéryhmaa
treenisuunnitelmasta. Ensimmaisen kerran tapasimme lukuharjoituksen mer-
keissa. Kaikki saivat tutustua toisiinsa ja teokseen. Ohjaaja kertoi omasta visi-
ostaan ja avasin omaa nakemystani suunnitelmasta ja toteutuksesta. Toisissa
treeneissa kavimme kaikki biisit lapi. Paatimme savellajit ja lauloimme laulut
saestajan kanssa muutamaan otteeseen. Ensimmaisissa kohtausharjoituksissa

lahdimme kronologisesti alusta liikkeelle.

Saestysta ja kokoonpanoa mietittaessa tarkeinta oli pohtia esityksen savya, ko-
koa, herkkyytta, esityspaikkaa ja sen tuomia haasteita ja mahdollisuuksia. Lop-
pujen lopuksi tutkinnossani oli yksi saestaja, joka soitti osassa kappaleita kos-
ketinsoittimia, osassa kitaraa. Bandi olisi ollut liian massiivinen juuri tahan esi-
tykseen. Saestaja osallistui prosessin edetessa musiikin sovittamiseen. Harjoit-

telimme kohtauksia ja kokeilimme erilaisia vaihtoehtoja lahestya kappaleita.

Toimitin kaiken materiaalin tydryhmalle sahkoisesti. Tulostin tekstin ja nuotit
harjoituksiin vastanayttelijaa ja saestajaa varten. Informaationkulku toimi moit-

teettomasti ja saimme yhteydenpidon pidettya tiiviina.

Vastasin itse tarpeistosta. Hankin tarvittavat rekvisiitat jo harjoituksiin, osan sain
kasiini vasta kun saavuimme ensimmaista kertaa harjoittelemaan esityspaik-
kaan. Lavasteita emme juurikaan tarvinneet. Halusimme pitaa nayttamokuvan
suhteellisen yksinkertaisena. Teatterilta saimme kayttdéomme lavan, pari poytaa,

penkin ja verhot.
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Paasimme viikkoa ennen tutkintopaivaa harjoittelemaan esityspaikkaan, Kult-
tuuriravintola Kiveen. Tila toi oman lisansa teokseen ja oli yhtakkia helpompi al-
kaa lukita toimintoja, suuntia ja kulkuja. Olimme jatkuvasti kaikki paikalla tree-
neissa; ohjaaja, nayttelijat ja saestaja. Kaikki toivat oman osansa kokonaisuu-
teen, pohdimme yhdessa mietityttavia asioita ja yritimme 10ytaa ratkaisuja, jotka

toimisivat kaikille.

Harjoittelu lahti etenemaan merkittavasti nopeammin, kun saimme tekstin muis-
tiin ja pystyimme menemaan pidempia kokonaisuuksia lapi yhdessa. Oli fiksua
jarjestaa treeneja mieluummin useana paivana lyhemmin, kun harvana paivana
pidemman kaavan kautta. Muutoksia ja ohjeita tuli niin paljon, etta oli hyva

paasta valissa kotiin ja antaa aivojen muhia tiedonmaaran kanssa.

Tein selkeita muistiinpanoja plariin, jotta voisin iltaisin lukea lapi, mitka asiat pi-
taisi muistaa tehda eri tavalla seuraavana paivana. Tarkempaa roolianalyysia
tehdessani mietin, samaistunko paahenkiloon, jota esitin. Oliko roolissa jotain,
joka patee myos minuun? Yritin muistaa, mista tama koko ajatus oli Iahtenyt liik-
keelle. Mika oli alkuperainen idea? Mika on se tarkein asia, minka pitaisi valittya
yleisolle? Vaikka kyseessa olisikin virallisesti laulututkinto, tarkoituksena olisi
talla kertaa tehda taiteellisesti korkeatasoinen kokonaisuus, ei vain lapilaulettu

konsertti, jossa mikaan tunne ei vality katsojalle.

Ensimmainen lapimeno tuntui helpottavalta. Esitys tulisi valmistumaan. Monen
lapimenon jalkeen palasimme harjoittelemaan lyhempia patkia. Isoja kokonai-
suuksia lapi kaydessa saattoi monta pienta asiaa unohtua, ja oli kiva saada
mahdollisuus korjata nuo pienet asiat kuntoon. Tarkastimme rytmia dialogissa,
taukoja, suuntia, katseita, ajatuksia tekojen takana. Pikkuhiljaa esitys alkoi tun-
tua ehjalta ja kaari aidolta ja luontevalta.

3.2.2 Markkinointi ja tuottaminen

Markkinointi hoidettiin taman esityksen kohdalla paaosin sosiaalisen median

kautta. Otimme mainoskuvan esityspaikassa Kulttuuriravintola Kivessa muu-
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tama kuukausi ennen h-hetkea. Valitsimme kuvaa varten elementteja itse esi-
tyksesta; asioita ja tavaroita, jotka eivat paljastaisi mitaan, mutta kiinnittaisivat
ihmisten huomion ja saisivat kuvan nahneet pohtimaan, mistakohan esitys ker-
too. Tein esityksesta Facebook-tapahtuman ja laitoin mainoskuvan kansiku-
vaksi tapahtumalle. Facebook-tapahtuma sisalsi kuvan lisaksi lisatiedot (aika,
paikka, esityksen nimi, lyhyt kuvaus teoksesta, tydryhma, sisaanpaasyhinta,
kesto) ja julkaisimme esityspaivan lahestyessa tapahtumasivuilla lisaa kuvia ja
filliksia tyoryhmalta. Kutsuimme tapahtumaan ystavia, sukulaisia, alan vaikutta-

jiajne.

Kenraaliharjoitusta ja muutamaa edeltavaa lapimenoa katsomaan kutsuimme
muutamia musikaalialalla olevia ammattilaisia ja opiskelijoita. Puskaradion
avulla saimme myo6s markkinoitua esitysta, kun he kertoivat teoksesta eteen-

pain.

Tampereen Ammattikorkeakoulun tutkintoja mainostetaan myos inforuuduilla eri
opetuskohteissa. Lahetin TAMKIin tuottajalle esityksen mainoskuvan ja kuva
pyori mm. Tampereen konservatorion inforuuduilla esitysviikolla ja jo sita ennen.
Mainostin tapahtumaa myos omilla kotisivuillani ja Instagramissa tekstin ja ku-

van kera.

Kulttuuriravintola Kivessa on rajoitus, kuinka monta ihmista kerrallaan ravinto-
lassa saa olla. Koska tapahtumaamme oli vapaa paasy, esityksen markkinoi-
mista ei kannattanut laajentaa kovasti. Loppujen lopuksi koin onnistuvani mitoit-
tamaan mainostamisen, silla ravintola tuli aivan tayteen ja muutamia ihmisia
jouduttiin kddnnyttamaan ovelta pois, koska eivat enaa mahtuneet sisaan juuri
ennen esitysta. Tastakin syysta oli hyva, etta markkinointiin ei tassa tapauk-
sessa kaytetty juurikaan rahaa.
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4 ESITYKSEN TOTEUTUS

4.1 Tutkintopaiva

Esityspaivan aikatauluun oli varattu tilaa nopealle lapikaymiselle, valojen ja aa-
nen teknisille rakentamisille, sound checkille, laittautumiselle, nayttdmokuvan
rakennukselle ja rauhalliselle yhteiselle syomiselle. Saavuimme paikalle iltapai-
valla kolmen aikaan ja olimme valmiita noin kello seitseman. Oli viela tunti aikaa

ennen esityksen alkua.

4.1.1 Jos lahdenkin huomenna -musiikkiteatteriesitys

"Kuinka aarimmaisiin tilanteisiin ihminen on valmis menemaan rikkoakseen hil-
jaisuuden kulttuurin? Mita on tarpeellista sanoa aaneen ja mita puolestaan
kuulla jonkun sanovan? Saara on kokenut suuren menetyksen elamassaan ja
huijaa laheisimmat ystavansa itselleen jarjestamaansa "muistotilaisuuteen”.
Mista tarve muistella omaa elamaa laheisimpien kanssa kumpuaa? Onko oi-
keaa ja vaaraa tapaa kasitelld menetysta ja kuka paattaa mika on se asiallinen
ja oikea tapa? Musiikkiteatteriesitys kertoo absurdin tragikomedian keinoin inhi-

millisyydesta elaman heitellessa.”

Tama lyhyt ylla oleva teksti oli ensimakua ennen varsinaista kasikirjoitusta. Osa
tasta luki myos kasiohjelmassa, osa tapahtumasivuilla, osa Kultturiravintola Ki-
ven kotisivuilla. Nayttelin itse Saaraa, josta esitys kertoi. Muistotilaisuus, jonka
Saara jarjestaa itselleen, alkaa esityksen alkupuolella. Sita ennen han kutsuu
puhelimitse ystavansa paikalle ja katsojalle nayttaytyy paahenkilon harmaa ole-
mus, ennen pian nahtavaa muutosta, kun valtavan henkisen muurin takana pii-
leskeleva, ylipirted Saara ottaa vieraat iloisesti vastaan muistotilaisuuden alka-
essa. Pian kay ilmi, mika todella onkaan kaiken taman surun ja sen peittelyn ta-

kana.

Luin paljon kirjallisuutta suruun ja menettamiseen liittyen. Artikkelissa Mitéa suru

on? (Selin, H. 2014.) Heli Selin listaa surun etenemisessa tunnistettavat nelja
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vaihetta. Selinin mukaan aluksi ihminen kohtaa sokkivaiheen, jota seuraavat re-
aktiovaihe, kasittelyvaihe ja sopeutumisvaihe. Jos ldhdenkin huomenna —esityk-

sessa paahenkilo kieltaytyy tuntemasta yhtaan mitaan ja pakottaa itsensa hyp-

paamaan kaikkien naiden vaiheiden yli, jolloin vaistamattakin tulee vaikeuksia.

KUVA 3. Esitys Kulttuuriravintola Kivessa 6.3.2019. Kuva Heikki Jarvinen.

4.1.2 Kasiohjelma

Kasiohjelmaa (Liite 1.) kirjoittaessani pohdin, tulisiko minun avata kappaleiden
taustaa. Tulisiko yleison saada lukea kasiohjelmasta lisatietoa, vai riittaisiko esi-
tyksen mukana tuleva informaatio? Paadyin kuitenkin siihen, etta kappaleista
luki vain nimet ja niiden tekijat. Biisit olivat kuitenkin niin eri versioita kuin alku-

peraisten artistien esittamat, eri kontekstiin sijoitetut kappaleet.

Teemana toimi syntymapaivajuhla. Kanteen tuli lahjapaketteja ja musiikkiteatte-
riesityksen nimi. Kasiohjelman sisapuolella oli lisatiedot tyéryhmasta ja ajankoh-
dasta seka lyhyt esittely esityksen sisallosta. Kasiohjelma sisalsi biisijarjestyk-

sen lisaksi myos kiitokset heille, jotka olivat prosessin aikana meita auttaneet.
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4.1.3 Aéini- ja valotekniikka esityksessi

Alun perin suunnitelmana oli saada molemmille esityksessa esiintyville naytteli-
j6ille langattomat, Iahettimelliset poskeen teipattavat mikit. Jos joutuisimme pita-
maan johdollista kapulamikkia kadessa esityksen aikana, se rajoittaisi ilmaisua
ja esityksen toteutusta valtavasti. Loppupeleissa paadyimme kuitenkin esiinty-
maan ilman vahvistettua puhetta ja laulua, eli vain saestys tuli aanentoiston
kautta. Tila oli kuitenkin sen verran pieni ja laulumateriaali ei tarvinnut erikoisia

efekteja mikserista.

Muutama tunti ennen esitysta rakensimme valotilanteet teatterin tekniikanam-
mattilaisen kanssa. Ohjaajalla oli selkeat visiot kohtauksien vaatimista tarpeista
ja saimme tehokkaasti muodostettua valmiiksi kohtauksien valiset erot. Oikean-
lainen tunnelma loytyi ja olimme tyytyvaisia. Myohemmin katsoessani visuaa-
lista ilmetta videotallenteelta, olin positiivisesti yllattynyt, milta teos naytti. Oli
vaikea saada oikeaa vaikutelmaa lavalla seisoessa. Valotilanteet tukivat mieles-

tani draaman kaarta ja kokonaisuutta.

4.1.4 Esiintymisjannitys

Tulevia hetkia voi suunnitella etukateen. On eri asia, toteutuuko suunnitelmat. On
helppoa jarkeilla, mita aikoo tuntea esiintymistilanteessa. Kun yhtakkia seisotkin
lavalla ja katsomo on tadynna ihmisia, tuntemukset saattavat olla taysin toiset kuin
suunnitelmissasi kuvittelit. Valonheittimien lampo tuntuu yhtakkia polttavan kuu-

malta iholla ja hikikarpalot valuvat pitkin ohimoita.

Ronnie Grandell puhuu "mielen suojavalmiudesta” kirjassaan ltsemydétéatunto
(Grandell, R. 2015.). Hyvin suojavalmius toimii, kun se saa ihmisen huomaamaan
uhat ja vaarat ymparillaan. Esimerkiksi sen avulla auton ajaessa kohti, ihminen
tuntee pelkoa ja tasta syysta hyppaa alta pois. Huonosti ihmiseen vaikuttaa suo-
javalmiuden toimiminen, kun se halyttaa liialtikin mahdollisista ongelmista, ohit-
taen kaiken sen tiedon, mita olet jarkeillyt aikaisemmin tai mita normaalisti kokisit
ymparillasi tapahtuvan. Reagointi ymparistoon pienenee ja tama on ongelmallista

varsinkin nayttamolla.
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"Epamiellyttavat kokemukset, kuten itsekriittiset ja ahdistuneet mielentilat, herat-

tavat helposti suojavalmiutemme.” (Grandell. 2015.)

Esiintymisjannitys liittyy mielestani muun muassa itsekritiikkiin. Myotatuntoisuus
itsea kohtaan helpottaa paineita suoritusta kohtaan. Olen kokenut, ettd paras
mahdollinen tapa taistella esiintymisjannitysta vastaan on harjoittelu ja toistot.
Tutkinnosta puhuttaessa tarkoitan sanojen opettelua, dramaturgisen kaaren ym-
martamista, liikkeiden ja tanssin toistamista, laulun teknisten vaikeuksien yli-
paasemista jne. Myos Grandell (2015) painottaa, etta itsekriittisen mielentilan
kanssa tyoskentelemiseen on tapoja. Olemme yksilOllisia, mutta esimerkiksi hen-
gitysharjoittelut ja mielikuvaharjoitteet saattavat auttaa. Hyvaksy, etta jannitys
nousee. "Voit myos tehda ohjattua harjoitusta, jossa osoitat myotatuntoa ahdis-

tuneelle mielentilallesi.

" —lamp0 voittaa voimankayton.”

On kyseessa tutkintotilanne, puhe juhlavieraille tai serenadi rakastajalle, tietoinen
lasnaolo auttaa. Se auttaa jannitykseen ja itsemyotatuntoon. Valmistautuminen
ja treenaaminen illan kohokohtaa varten antavat tilaa tiedostamiselle ja normaa-
leille tunteille, kun ajatusten ei tarvitse miettia jatkuvasti: "muistanko nyt varmasti

kaiken, olenko opetellut tarpeeksi?”

4.2 Palaute

Sain paljon palautetta esityksen jalkeen. Perhe, ystavani, laheiseni, opettajani ja
kurssitoverini kertoivat mietteitaan seka aiheesta etta toteutuksesta. Koin, etta
monilla oli paljon sanottavaa ja tuntui silta, etta asia kosketti tai puhututti katso-
jia. Oli hienoa huomata, etta idea oli alun perinkin kannattava.

4.2.1 Palaute tutkintolautakunnalta

Tutkintolautakunta piti siita, etta kaikki kappaleet olivat suomeksi. Useimmat

koulumme opiskelijoista kuitenkin tekevat suurimman osan urastaan luultavasti
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Suomessa omalla aidinkielellaan. Sain palautetta muun muassa hyvasta naytta-
mokuvasta, selkeasta artikuloinnista, fiksuista ja omaperaisista kappalevalin-
noista, tekniikan ja ilmaisun toimivasta yhdistymisesta, soundillisesta dynamii-
kasta, lasnaolosta, kontaktista yleison seka vastanayttelijan kanssa, tekstista
lauluun siirtymisesta, sujuvista aikahypyista, helmeilevasta ylivireydesta, uskot-
tavuudesta, koskettavuudesta, rytmista, lauluteknisista asioista ja monista
muista yksityiskohtaisista asioista. Raadissa oli linjamme vastuuopettaja, joka
on paatoimisesti laulunopettaja. Toisena arvostelijana oli klassisen laulun lehtori
ja kolmantena raatilaisena tutkintoa kommentoi yksi opintosuuntamme naytta-
motyoskentelyn opettajista. Oli aivan mahtavaa, kuinka paljon raadilla oli sanot-
tavaa, ja kuinka yhtenaisia kommentit olivat, vaikka opettajat olivat eri alojen
ammattilaisia. Kommenteissa nakyi tietysti heidan paaaineensa vahvasti, mutta
jokainen kommentoi jokaista esityksen osa-aluetta. Loppumonologia he kehui-
vat vahvaksi. Puheaanta haluttiin jatkossa saada enemman kehoon, jotta se
saisi lisda syvyytta. Lauluopettaja puhui nojauspisteesta, joka auttaisi seka pu-
heen etta laulun juurruttamiseen. Kaiken kaikkiaan palaute oli hyodyllista ja mie-

lenkiintoista kuultavaal!

4.2.2 Palaute omalta opettajalta

Mielestani paras tilanne on se, jos raadissa on paikalla myds ihminen, joka ei
ole koskaan ennen nahnyt tai kuullut tutkinnon suorittajaa lavalla. Taysin puolu-
eeton silma ja korva nappaa sellaisetkin asiat, joihin oma opettaja on saattanut
tottua. Tama toimii myos painvastoin; valilla oma opettaja ei pida jostain opiske-
ljan ominaisuudesta, joka ei valttamatta hairitse ollenkaan tuntematonta ensi

kertaa opiskelijaa arvostelevaa koulun ulkopuolista lautakunnan jasenta.

Oman paaaineen opettajan kommentit ovat tavallaan ristiriitaisia. Jos laulutun-
neilla on kayty paljonkin tiettyja teknisia seikkoja, niihin opettajan korva varmasti
takertuu. On samaan aikaan mahtavaa kuulla, etta asia jota on opiskeltu tiiviisti
on mennyt eteenpain, mutta on tarpeellista myoskin saada kuulla muista esiinty-

misen osa-alueista.
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Omasta resitaalistani sain seka hyvaa etta kehitettavaa palautetta. Opettajani
oli sita mielta, ettd ensimmainen kappale ei ihan viela lahtenyt lentoon, mutta
sen jalkeen kroppa selkeasti vapautui. Han kaipasi soundillista dynamiikkaa ja
paksumpaa aanimassaa. Keskustelimme yhdessa tekniikan ja ilmaisun yhdista-
misesta. Tukeeko tassa teoksessa tunne tekniikkaa, vai onko siita haittaa? Erit-
tain hyva pointti opettajaltani oli kommentti liittyen yleis6on. Han oli sita mielta,
ettd onneksi me valmistuvat opiskelijat paasemme pian pois tasta koulusta ja
saamme esityksiimme muutakin yleisa, kuin vain ystavamme, perheemme ja
opiskelukaverimme. Helposti esiintyjalla hamartyy kasitys siita, mika on hyva ja
mika huono esitys, kun yleisdssa on joka tapauksessa tukevia ja kannustavia
laheisia. Vaikka kuinka huonosti olisin resitaalini esittanyt, olisin osalta ihmisista
saanut kiitosta ja kehuja. Olen taysin samaa mielta opettajani kanssa ja tiedos-
tan vahvasti sen, kuinka paljon vaikeampi on "normaali yleis®”, johon ei iske jo-

kainen dialogi ja biisi, ja jota ei naurata jokainen vitsi ja letkautus.

Puhuimme myos komiikan vaikeudesta, kuinka se vaatii aaretdonta rehellisyytta
ja avoimuutta. Tarinan traagiset elementit kolahtavat paljon syvemmalle, jos sita

edeltava komiikka on uskottavaa.
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5 LOPPUSANAT

Musiikkiteatteriesityksen valmistaminen alusta loppuun asti vaatii tietoa, taitoa,
halua ja karsivallisyytta. On sitten kyseessa pieni tutkintomainen konsertti tai
koko illan musikaali, tyota ja tekemista riittaa. Harvoin tulee ajatelleeksi kaikkia
niitd osa-alueita, mita esityksen pystyyn pistaminen vaatii, mita kaikkea ja keita
kaikkia se tarvitsee ymparilleen. Vaikka kuinka menisi sieltd mista aita on mata-
lin, jokaisen tyOpanos taytyy olla korkea. Mina en todellakaan halunnut menna
sieltd mista aita on matalin, ja se todella tuntui tyovaiheessa. En silti kadu het-

keakaan!

Opin valtavasti taman produktion aikana. Kaytin tietysti myos jo opittuja taitoja,
mutta oppini syventyivat ja laajenivat entisestaan. Olen sita mielta, etta tekninen
ja taiteellinen epamukavuusalue tulisi jokaisen ihmisen I16ytaa monta kertaa ela-
massaan. Vain mukavuusalueen ulkopuolella on mahdollista kehittya ja loytaa
uusia puolia itsestaan ja muista. Parasta tassa viimeisessa vuodessa oli se, etta
tama koko prosessi ei tuntunut missaan vaiheessa koulunkaynnilta vaan tyolta.
Tarkoitan tata pelkastaan hyvassa mielessa seka opiskelua etta tydelamaa koh-
taan. Tietyssa vaiheessa opintoja pitda antaa palaa ja unohtaa tekevansa "osa-
suoritusta”. En tehnyt tata musiikkiteatteriesitysta koulua varten, en opintopistei-
den takia, enka sen takia ettd on pakko. En yrittanyt suorittaa yhtaan mitaan tai
tehda vakisin. Tein tdman kokonaisuuden, koska halusin saada aikaan jotain

omaa ja merkittavaa.

Oman oppimisen kehitys on tarkeaa tiedostaa. Neljan B-tutkintosuorituksen ai-
kana ehdin pitaa paljon oppimispaivakirjaa. Laitoin ylos asioita laulutuntien jal-
keen, nayttamotyoskentelyn kurssien jalkeen ja vapaa-ajalla silloin kun inspiraa-
tio iski. Eniten kirjoitin yl0s asioita viimeisen vuoden aikana. On ihanaa huo-
mata, missa asioissa on mennyt eteenpain ja mita kannattaa edelleen tyostaa.
Onko jarkea opetella vain niita asioita, joissa on todella huono? En usko. Valilla
pitdd myos hioa niita asioita, jotka jo osaa, mutta joissa voi silti edelleen kehittya

vielakin paremmaksi. Mielestani musiikkiteatterin tutkinto-ohjelmassa lauluopin-
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tojen osasuoritukset ovat aarimmaisen tarkeita ja kehittavia. Palautteen saami-
nen ja sen kasitteleminen saa tiedostamaan omaa tekemistaan, ja pian olemme

kaikki taas asteen verran parempia tulevia musiikkiteatterin ammattilaisia.
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Jos lihdenkin huomenna



Kuinka &&rimmaisiin tilanteisiin
ihminen on valmis menemé&éan
rikkoakseen hiljaisuuden kulttuurin?
Mité on tarpeellista sanoa déneen ja
mitd puolestaan kuulla jonkun

sanovan? Ja miksi?

Jos lihdenkin huomenna

Ke 6.3.2019 klo 20

Kulttuuriravintola Kivi

Ohjaus ja kasikirjoitus: Pyry Smolander

Rooleissa:
SAARA - Sonja Pajunoja
KAISA - Maija Pihlajaoja

Séestys: Eemeli Sutelainen

Kesto: 45 min

Miné elédn - Ellinoora

ltserakkausjuttuu - Mariska

Laski mulkku - Samae Koskinen

Silta yli synkéan virran - Kirva

Jef - Jacques Brel

lllanpilaaja - Anna Puu

Lahto - Chisu

Myrsky - Jarkko Martikainen

Jos lahdenkin huomenna - Tilhet, pajut ja muut
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