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Abstrakt

Detta examensarbete granskar tributband som ett samhélleligt fenomen och som en
okande trend bland musiker. Samtidigt ar det en processbeskrivning av egna
erfarenheter fran att spela i tributband och hur jag tillémpar dem i ensemblen fér min
examenskonsert.

Syftet ar att forsoka forsta vilken roll tributband kan spela i en sociologisk, kulturell och
musikhistorisk kontext. Tributband ar en 6kande trend internationellt sett och det finns
en stor publik som delar deras karlek till ett originalband eller en originalartist. Dessa
band finner det viktigt att pa ett autentiskt satt aterskapa musik fran forr.

For att forsta vilken funktion tributband spelar i forhallande till originalen staller jag
foljande fragor: Varfor finns det en 6kande trend att spela i tributband eller gora
tributprojekt? Vilken betydelse har tributband for publiken och hur kan man forsta
interaktionen mellan band och publik?

Dessutom soker jag svaret pa foljande fraga: Hur kan man ga tillvdga for att skapa ett
trovardigt tributband da det galler inre och yttre attribut, som not-for-not-tolkningar av
|atar och visuellt uttryck?

Forskningen bygger pa tillganglig litteratur, egna erfarenheter samt intervjuer med
nagra respondenter.

Sprak: svenska Nyckelord: tributband, Beatles, processbeskrivning, kopiera
original, not-for-not
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Tama opinnaytetyo tutkii tribuuttibandeja yhteiskunnallisena ilmiona ja kasvavana
trendina muusikoiden keskuudessa. Samalla se on prosessikuvaus perustuen omiin
kokemuksiin tribuuttibandin jasenend, ja miten olen soveltanut kokemuksiani
ohjatessani yhtyetta tutkintokonserttiini.

Tarkoitus on yrittad ymmartaa, minkalainen rooli tribuuttibandilla voi olla sosiologisessa,
kulttuurisessa ja musiikkihistoriallisessa kontekstissa.
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Abstract

This bachelor’s thesis examines tribute bands as a social phenomenon and as a
growing trend among musicians. It is also a process description of the personal
experiences from playing in a tribute band, that I apply in an ensemble for my degree
concert.

The purpose is to try to understand the role of tribute bands in a sociological, cultural
and music-historical context. I'm also examining how to go about to create a credible
tribute band when it comes to inner and outer attributes, such as note-for-note
renditions of songs and capturing the look of the original act.
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1 Inledning

Mitt forsta musikaliska minne ar av Beatles ocletéShe loves you pa radion. Jag var fyra
eller fem och det dar med "lattjo jee jee jee™aldigt roligt. Senare kom jag &nda inte att
lyssna speciellt mycket pa Beatles forran 2007 jagr blev tillfragad att spela i ett
tributband som spelade just Beatles. De foljanolétén tillboringade jag med att dissekera
Paul McCartneys basgangar, stamsangen och andrikaliska detaljer ner i minsta
bestandsdelar. Detta vackte mitt intresse for thimd ocksa pa ett mera allmant plan, dels

genom utbytet med kollegor i Beatlesgenren, dat@getributfenomenets aktualitet.

| ett internationellt perspektiv ar tributband efxande trend och det finns allt fran band
som spelar pa lokala pubar till varldsturnerandenaband (som till exempel Australian
Pink Floyd eller olika ABBA-tributband). P& det kil planet i Osterbotten har flera nya
tributband startats, band som har lagt ner samin&niergi och stora antal évningstimmar
pa processen att s exakt som mojligt forsoka kapes valkand musik som andra har
skrivit och spelat in. Och det finns en publik seithlyssna pa de har banden.

1.1 Bakgrund och motiv

| detta arbete ligger fokus pa tributband ur etfpydarhistoriskt, sociologiskt och
musiketnologiskt perspektiv. Vilken roll fyller biitbanden i férhallande till de original
som de efterliknar? Vad ar deras betydelse i etors& och kulturell kontext, och vad
betyder de for den publik som betalar for att se dpptrada? Det finns fa publikationer
pa svenska om tributband vilket motiverar studietlatta fokus. Jag utgar fran engelska
publikationer i kombination med mina egna och asdreera lokala erfarenheter. Valet
ligger pa att fokusera pa tributband som speglar kdassiska pop- och rockeran fran i
huvudsak 60- och 70-talen. Det finns manga tritetalsom gor betydligt modernare

musik men for detta arbete ser jag de klassiskddrasom mest betydelsefulla.

Samtidigt ligger aven intresset pa processen ataspett tributband och de metoder man
kan anvanda for att aterskapa inte bara musiken atksa exempelvis ljudbild och
visuellt uttryck. Denna uppsats ar darmed aveprenessbeskrivning kring arbetet med

min examenskonsert i anslutning till musikpedagegesn. For examenskonserten valde
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jag att satta ihop en ensemble som spelar Bedtlas utgdende fran de redskap jag sjalv
har tillgodogjort mig och de metoder som jag hardam tidigare. | processbeskrivningen
redogor jag for metoderna och hur de anvants eXémenskonserten.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med detta arbete ar att undersdka vilkeh trddutband spelar i en kulturell,

musikhistorisk och social kontext. Samtidigt arteytt beskriva och tillampa de metoder
man kan anvanda for att na malen att sa autersiskt mojligt aterskapa musiken. Detta
gors genom en processbeskrivning utgaende fran egmaespondenters erfarenhet samt

genom arbetet med ensemblen infér examenskonserten.
Arbetet utgar fran féljande forskningsfragor:
- Varfor finns det en 6kande trend att spela iutfiland eller gora tributprojekt?

- Vilken betydelse har tributband for publiken dulr kan man forsta interaktionen mellan
band och publik?

- Hur kan man ga till vaga for att skapa ett trolgir tributband da det galler inre och yttre

attribut?

2 Metod och tillvagagangssatt

| detta kapitel redovisas for forskningsansats ouoktoder for genomférande av

forskningen samt presenteras respondenterna.

2.1 Forskningsansats

Jag har valt en hermeneutisk forskningsansatstfifea inte finns entydiga svar pa fragor
utan det handlar om subjektiva upplevelser, "vatydex den har foreteelsen fér den har
gruppen av manniskor?”. Malsattningen ar att upfimétaelse, att tolka den véarld som

Oppnar sig.



2.2 Genomforande

For min examensuppsats har jag gjort litteratuistudm tributband. Jag anvander mig
ocksa av egna erfarenheter men har aven gjorvjoermed nagra respondenter som har
erfarenhet av att spela i tributsammanhang: Cha&legman om Genesistributen Rock
Theatre, Beatlesexperten David Myhr som sjalv gjleta stora tributprojekt med bade
Beatles och ABBA, samt Eero Paalanen som tillsansmamed Myhr gjort tva
Beatlesprojekt. Ursprungligen hade jag tankt basetahar arbetet till storsta delen pa
intervjuerna plus den egna erfarenheten, men vartgfg hittade mera litteratur &ndrade
inriktningen sa att intervjuerna fick en mindre l.rdl kapitlet 5.2 redovisas process-
beskrivningen av arbetet med att sétta ihop ennelieefor examenskonserten.

2.3 Presentation av respondenterna

Samtliga respondenter har gett sitt medgivandattihdmnas vid namn.

Charles Plogman, Korsholm, &r k&dnd som “iskelm#@tabth har arbetat professionellt
som sangare pa den finska dansmarknaden senalut®90-talet. Han har gett ut fler an
tio album med framst egna latar pa finska. Mussdliar hans stora passion framfor allt

Genesis men ocksa annan progressiv musik, vilkeg¢suiterat i Rock Theatre.

David Myhr, Stockholm,ar Beatlesexpert och kand stewande jukebox” da det galler
Beatleslatar. Han var en av de drivande kraftermkomm Pited Musikhogskolas
varldspremiar pa Sgt. Pepper Live 1994. Han harverdt i flera andra tributkonserter
med Beatles musik men spelar ocksa i ett ABBA-thlnd och har turnerat i USA i rollen
som Benny Andersson. Férutom det skriver han oclugegen musik.

Eero Paalanen, Vasa, ar professionell basist merdisa varit konstnarlig ledare for
Vasa korfestival och skrivit musik for teater. Haninitiativtagare till och kapellmastare
for tributkonserterna Abbey Road 40/50 och Sgt.peep Live 50.

3 Tributband som fenomen

| det har kapitlet diskuteras vad man ké&nner tifi aur tributbanden bérjade och hur

utvecklingen har sett ut.



3.1 Tributband vs. coverband

En stor del av de band som spelar for publik fratrid@igen i huvudsak andras latar. Det
kallas att spela covers eller i ett coverband, sotingen spelar sin egen version av andra
artisters och bands latar eller spelar den likgingdlversionen. Har ar det fritt fram, och
ofta Onskvart, att inte spela arrangemangen tontdar utan gora sin egen tolkning.
Nagonting som kan ge ett band en séarpragel.

Ett tributband fokuserar pa ett enda bands ellearésts repertoar och forsoker aterskapa
musiken sa nara originalversionerna som det arignhd[Det ges inget utrymme for egna
tolkningar, atminstone inte i nan storre utstrangniMusikaliska detaljer som basgangar,
trumfills, gitarrsolon och syntljud ar viktiga atd att lata som i originalinspelningen.

Musiketnologen John Paul Meyers definierar tribntbad har:

"Tribute bands are groups of musicians who playtérdor-note” versions of the
songs of previous bands, mostly from the so-cdliéabsic rock” era of the 1960s and
1970s. Similar to musicians who specialize in tigohnically-informed performance
of Western classical music, tribute band musicjger§orm with the conviction that it
is important that they “authentically” re-createsiwuof the past.” (Meyers 2015, s.62)

Shane Homan (Homan et al. 2006, s.5). havdar dutivand forvantas uppvisa en
sofistikerad teknisk skicklighet da det galler wvitiga gitarr- och keyboardriff,
trumrytmer och sangmassig leverans. Vissa bandetagcksa vikt vid att aterskapa
originalets scenframtrddanden och en del arrangérech publik — féredrar band som
ocksa kan se ut som originalen. Man kan alltsa aétgaaven pa tributband pa sitt satt ar
hogre an pa band som spelar originalmusik, efterdensenare inte pa samma sétt kan

jamféras med andra.

3.2 Historiskt perspektiv

De forsta tributbanden kom redan i mitten av 66ttaich det handlar inte dverraskande
om att kopiera The Beatles. The Buggs, vilket alasped The Beatles (bada namnen &r
lite omskrivna men kan Oversattas som nagon slaeki, bug respektive beetle) spelade
in Beatleslatarna She loves you och | want to yolar hand pa single. Det ar dock osékert
om det var en tribut eller bara ett forsok att gieagar pa Beatles popularitet.

Journalisten Tony Barrell hdvdar i en artikel fohel Sunday Times (1997) att
tributbandens vagga lag i Australietthe Frankenstein that created these musical
monsters” Landet lag for langt borta for de flesta storadsaturnéplaner och darfor

bdrjade man med sina egna hemvavda versioner ginalen.



5
Barrell beskriver hur den australiensiska ABBA-titién Bjorn Again 6ppnade dérrarna for
tributband i Storbritannien i borjan 90-talet. Beétys ocksa att det var med Bjorn Again
och ett par andra band som uttrycket tributbandtates. Men John Neil patalar i Access
all eras: Tribute bands and global pop culture (Honet al., 2006, s. 85}he false
chronology that positions Australia as the origihtle tribute industry”.Det har ar dock

ingenting han utvecklar desto mera.

Den brittiska Beatles-tributen Bootleg Beatlestatde redan 1980 efter att medlemmarna
hade medverkat i musikalen Beatlemania. Sammauaidgdes australiensiska Beatnix och
aret innan brittiska Rolling Stones-tributbandeu@erfeit Stones (Homan et al. 2006, sid
5-6). Gregory (2012) papekar att enligt Lewis (19€dr Led Zeppelin-tributen The White

den forsta att kallas "tribut" och etablerade darden har konceptuella termen for en ny

form av underhallning.
Klassisk rock och pop

The White ville egentligen gora egen musik men aéey Michael Whites rost och fysiska
uttryck pa scenen gjorde att bandet ansags panfimmaycket om Led Zeppelin for att fa
nat skivkontrakt. Men tack vare sin tributsatsniadde det smaningom till skivkontrakt
for sangaren, och det faktiskt med hjalp av Ledpédip-sangaren Robert Plant. | kritiken
av skivan gjordes just jamforelsen med Led Zeppefimen om det handlade om
originalmusik (Gregory, 2012, s. 42-43) (ett ddansmotte ocksa till exempel tysk-

amerikanska gruppen Kingdom Come med sangaren L\afuifyi slutet av 1980-talet, och

samma jamforelse gors ocksa idag med amerikansita @an Fleet).

Det ar alltsa, precis som i Meyers definition, bdirdth den klassiska rockperioden pa 60-
och 70-talen som i huvudsak ar féremal for tribteakDet har stammer ocksa pa dagens
situation, a&ven om det finns manga band som koreemtsig pa senare perioder och
ocksa pa samtida eller nastan samtida artisterbackl (tex. Kiss, Nirvana, Spice Girls,
Oasis, U2, One Direction). | flera fall handlar det band eller artister som det & omgjligt
att uppleva i "originalférpackning”. Rod Leissl@m startade Bjorn Again 1988 sager i en
intervju:

‘When | started, | thought the band had to be Elifie Beatles or Abba, because you
know they would not reforngLeissle 2004/Homan et al. 2006, sid 85).

Det har placerar tributbanden i en historisk kohtagd betydelse idag, nagonting som jag

aterkommer till.



Kvinnor vander pa perspektivet

En annan typ av tributband ar de som svanger p&aspekten, det vill saga framfor
musiken troget originalet, men med kvinnor i stftr man i bandet och (mera séllan)
vice versa. The Iron Maidens ar ett kvinnligt ttiband till Iron Maiden som har blivit
mycket framgangsrika, turnerar varlden 6ver och laagt éver en miljon foljare pa
Facebook (originalbandet har dver 13 miljoner; 3D49). De framfor latarna troget
originalet och eftersom originalsangaren Bruce Diskn sjunger i ett hogt register passar
det bra for en kvinnlig vokalist. 1 The Iron Maiderkallar hon sig Bruce Chickinson
(egentligen Kirsten Rosenberg) medan basistenrksitiaSteph Harris (Wanda Ortiz) som
en blinkning till originalets Steve Harris. Det hasar pa den lekfullhet och humor som ar

viktig for tributband, mera om det senare.

Andra exempel ar AC/Dshe (AC/DC), The Ramonas (Raenones), Lez Zeppelin (Led
Zeppelin) och Mistallica (Metallica). Har handlagtdfta om den tyngre rockgenren som
ju traditionellt har varit mansdominerad. Och jusinsdominansen i bandsammanhang
gor att en tribut &t andra hallet, dvs. man somtgbut till kvinnliga original inte ar lika
vanlig och inte fungerar lika bra. For dar The Irblaidens spelar skickligt och pa
tributbands vis med detaljrikedom sa blir till exeeh Mandonna med en skaggig solist i
klanning inte fullt ut en tribut till Madonna utamera en parodi. Aven om avsikten kanske

ar att gora det som en hyllning.

Det finns alltsa tributband som har skaffat sigstor skara foljare vilket skapar flera
speltillfallen samtidigt som det gor det lattaretatmera betalt. De flesta tributband finns
alltsd i den klassiska rock/poptraditionen dar éckden stora publiken finns. Jag
aterkommer till teknologins roll (till exempel jusbciala medier) i tributbandens framvaxt

samt till forhallandet med publiken.

3.3 Tributband pa den internationella scenen

Det ar naturligtvis omdjligt att rakna hur mangiéutband det finns i varlden, men det ar
helt klart en véxande trend. Enligt Homan (2006)nfa det till exempel 38 Queen-

tributband i 12 lander ar 2004. Jag gjorde en jaeiée femton ar senare pa samma
websida (queenworld.com, 25.4.2019) och da list&¥efueen-tributer bara i England

och Italien, férutom alla som finns i resten avidén.
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En motsvarande jamforelse pa brittiska bokningsimilaAlive Networks visar pa 64
tributakter i deras stall &r 2004 (Homan et al, 8), och 132 under den rubriken 2019
(alivenetworks.com, 25.4.2019). Da finns det trefigfler bara hos det bokningsbolaget,

eftersom det inte ar helt entydigt att sbka i déedegorier.

Intressant att notera ar att Bootleg Beatles kakadbwia Alive Networks. De ar alltsa
fortfarande aktiva efter nastan 40 ar. Att boka denen kvall (1 x 75 minuter) kostar fran
11.530 pund + VAT (moms). Att jamféra med ett parde andra Beatlestributerna hos
Alive Networks: With The Beatles kostar fran 145@ngd (+VAT) och Beatles live fran
1509 pund (+VAT) for 4 x 20 minuters upptradandeofleg Beatles kostar alltsa nastan

tio ganger sa mycket (alivenetworks.com, 25.4.2019)

Det kan alltsa vara om inte lukrativt s& atminstettesatt att forsorja sig helt eller delvis
pa. | en jamférelse mellan att spela i cover- elidputsvangen och att géra egen
originalmusik tar Guy Morrow (Homan et al. 20064 €i82) ett exempel fran Sydney,
Australien. Han skriver att musiker i allt hogreadrgrundar cover/tributband for att
forsorja sig som musiker, och ironiskt nog, for fatansiera sin egen originalmusik. Det
har forstas att gora med hur mojligheterna atpfsslive ser ut, och situationen i Sydney
beskrivs som att det finns valdigt fa stallen fantd som gor sin egen musik, jamfort med
cover/tributband. Det hér anser jag vara helt jabdi med situationen i Finland dér det ar
lattast att fa betalda spelningar om man spelaefidpartypublik pa en pub eller liknande.

Kanda latar som publiken gillar och garna kan sjuskyala med i.

Har har tributbanden en bra mojlighet att nisclgaosih skapa mera jobb till sig sjélva. Jag

aterkommer till "branding”, men nu gar jag in paHéllandet mellan tributer och original.

3.4 Tributer vs. original

Forhallandet mellan tributband och de original samingen sjalva annu ar aktiva eller

som av olika orsaker inte langre upptrader kan valdigt varierande.

| fallet med ovan namnda The White och framfor sfihgaren Michael White, fick han
alltsa hjalp av sangaren han jamférdes med, Rébant fran Led Zeppelin. Dar sag Plant
alltsd inte White som konkurrent, men sa har hde imrit sarskilt intresserad av att
aterskapa Led Zeppelins musik utan velat gora nyenegnusik (undantaget

valgorenhetskonserten pa O2-arenan i London 2007) .
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Det finns ocksd exempel dar tributsangare eller sikem har rekryterats fill
originalbanden. Nar Rob Halford, sangare i JudassPtamnade bandet 1996, blev Tim
Owens fran tributen British Steel hans ersattdNeil Schon, gitarrist i Journey har berattat
historien om hur han hittade nya sangaren Arneadinpa YouTube i klipp dar Pinada
framforde Journeylatar med sitt davarande bander&fm Journey hor till de stora
amerikanska rockbanden sa ar det har en histora lsr berattats manga ganger och
ocksa dokumenterats pa film. Den andra sidan &vafiandet mellan original och tributer
kan illustreras med nar Bon Jovi 2009 hotade athsta det kvinnliga tributbandet Blonde

Jovi om de inte tog bort delen Jovi ur sitt namn.

Skiljelinjen mellan de aktiva artister och band sf@mvaltar sitt eget arv och tributbanden
som historiska projekt blir ocksa som John Neili[jNgoman et al. 2006, s 86-87) havdar
allt suddigare. Originalband som markerar egndgebj som till exempel X antal ar sen en
viss skiva kom ut)problematiserar pa satt och vis tributbandens ftiok som supplement
eller reserver”.Neil (2006) lyfter fram en enligt honom ofta citdrémen antagligen inte
helt tillforlitlig) berattelse om da tidigare samga i det australiensiska bandet Australian
Crawl, James Reyne, och Australian Crawl-tributledr®&bns of Beaches spelade i samma

stad samma kvall. Sons of Beaches drog dubbefespaiblik an James Reyne.

En annan sida av det ar, som jag ser det, attimlet band som har haft sin storhetstid
under tidigare decennier, men som fortsatter attena med ibland "reservbetonade”
uppstéallningar dar inte alla originalmedlemmar kngir med. Ocksa aspekten med
aldrande sangare som inte langre klarar av attéeadnitsen som folk vill hdra pa samma
satt som pa skivorna ar en faktor. Tributbanden bantdetaljstuderat originalférlagan kan
till och med leverera latarna pa ett mera autentigkt an originalen som forvaltar sitt arv,

men kanske inte spelar latarna pa precis samméisgte som da inspelningen gjordes.

4 Tributband i samhallelig kontext

| detta kapitel diskuteras tributband utgaende f@rsamhallelig kontext. Har fokuseras
ocksd pa faktorer som bidragit till utvecklingenmsaférhallandet till publiken och

temakonserters betydelse.

Tributbanden skapar nagot av en idealiserad veraiohistorien, som Bennett papekar

(Bennett 2006:23), genom mojligheten att leka tited den. Till exempel upptradde
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Beatles aldrig live (om man inte raknar "takkoneetj efter augusti 1966 men de flesta
tributband spelar ocksa latar fran perioden 196div€. Musiken blev da allt mera
avancerad och svarare att genomfora live ju merd&éatles tillbringade i studion med
avancerade ljudeffekter och palagg i form av tiémpel strdkar och blas. Med hjalp av
modern teknologi &r det inte speciellt svart iddgandra sidan sysslar tributbanden med
att aterskapa och aterframfora historien. Till @hkhn man alltsa se framférandena som
historielektioner, bade rent musikaliskt men ocksé&d tanke pa yttre presentation,
anvandande av fotografier, affischer, filmer ocknéinde som bidrar till den viktiga

inramningen.

For att forsta varfor band som aterger gardagersikisa exakt som mojligt musikaliskt,
och ofta aven andra faktorer som scenuttryck, vaitaustning och kladstil, bade vaxer i

antal och nar en sa stor publik, behover vi satfamomenet i ett sammanhang.

Nar Meyers (2015) anvander termémstorisk medvetenhet i popularmusikhistorical
consciousness in popular music) sa innefattar detflertal olika skeenden som
uppmarksammats i studier av populdarmusik. Han tadam "canon formation”,
kanonisering, som en referens till en litterar kanen samling texter som kan uppfattas
som ett regelverk (mest kand ar Bibeln). Overghpapularmusik kan det vara "klassiska
rockalbum”, ett slags topplista 6ver historiens thaskivor. Sadana listor finns det
naturligtvis en mangd olika av, beroende pad vem sammanstallt dem, i vilken

lasarkontext och i vilken tidsperiod.

Ett exempel som visserligen har ett antal ar p&kemcmen som underlag ar ganska
talande finns refererat i Antti-Ville Karjas artikérdn 2006 om popularmusik och
kanonisering. Han hanvisar till Jake Nymans bokidxusaaren levyt (1997) dar Nyman
bad 80 finlandska musikjournalister att lista vilki@ivor de skulle ta med till en 6de 6.
Svarsprocenten var 90 och av 1500 olika skivor sanstéllde Nyman en topp 100-lista
med de skivor som fick flest roster. P& den ligtans sju album av Beatles (fem av dem i
topp 10), fyra av Rolling Stones, fyra av Neil Yguoch tre av respektive Jimi Hendrix,

Creedence Clearwater Revival och Bruce Springsteen.

Meyers (2015) namner vidare museer for popularmugarutgivningar av skivor och ett
vaxande antal radiostationer som spelar klassisk ogh pop. | Finland kan man notera
rikstdickande kanaler som Radio Nostalgia, RadiotcAalch Helmiradio som nastan

uteslutande spelar "latar vi minns”. Har kan titiag utbudet av tidningar som brittiska
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Classic Rock och svenska Rock’n’roll som har ertaigsk tillbakablickande préagel, men

samtidigt ocksa berattar om det nya som sker ’klassiska traditionen.”

Detta speglar den musik och den nostalgiska bagk$m®m en stor publik vill ha. Och
eftersom ovanstdende exempel pa radiokanaler dshrifter ar kommersiella finns det
naturligtvis kopkraft hos den publik som ocksauttianden vander sig till. Till detta kan
man lagga allmanna retrotrender ocksa da det gdllede, bilar, inredning och andra
artefakter.

Tva handelser som Meyers (2015) pekar pa som wiktigtributbandens framvaxt ar bada
daterade 1995: museet Rock'n’roll hall of fame & i Cleveland, USA och
dokumentarserien Anthology om Beatles visades périgansk (och brittisk) tv. De har
perspektiven ar forstas amerikanska men anda \aitdaotera ocksa i ett internationellt
perspektiv eftersom trender sprider sig snabbt. @ater den senare halften av 90-talet da
internet blev mera allméant satte det fart pa nybatsedlingen. Dessa handelser spadde pa
folks behov av och intresse for nostalgi, och fén dtora generationen som vaxte upp med
60-talsmusik gavs en mojlighet att atervanda tih ateruppleva ungdomskulturen.

| dagslaget finns det kanaler via sociala medien it satt att odla en gemenskap ocksa
mellan fans som inte kdnner varandra eller bandety som delar intresset fér musiken,
banden — bade originalet och tributen — och fotukyttringar som hanger ihop med de
tidsperioder som speglas och liknande. Karja (2066slar termen "mainstream canon
formation”, ett slags kanonisering av mittfaran rintolkning]. (Svenska Akademiens
ordlista godkanner termen mainstream pa svenskaaoeander forklaringen 'foreteelse
som foljer den radande trenden inom sitt omrad€drja stoder sig pa Jason Toynbees

definition av mainstream:

"[...]Ja formation that brings together large numbefspeople from diverse social
groups and across large geographical areas in canaffiiation to a musical style”
(Toynbee 2002, citerad av Karja 2006).

Det finns alltsd en gemenskap som kan odlas ovelsta sprak- och generationsgranser
och som har en gemensam forstaelse for, och kélleén musikalisk stromning eller ett
specifikt band i rockhistorien. Tributbanden kamgas fylla en roll som gemenskaps-
markdrer genom sin tillganglighet och sin hangiveniMera om det i kapitlet Banden och
publiken.
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4.1 Teknologins betydelse

Georgina Gregory (2012) listar i bok&end in the clonewa betydelsefulla faktorer for
framvaxten av tributband — teknologisk och kultureizeckling. Hon gar till och med sa
langt som att utan fordelarna med den teknologigkacklingen ar det osannolikt att det

skulle finnas tributband.

En del av den &r mojligheten att detaljstuderaioaign tack vare video och musik-tv. En
annan faktor & den musikteknologiska utvecklingeed mera avancerade syntar och
samplers till exempel, som mojliggjort att reproea avancerade ljudbilder, ljudeffekter
och instrument som till exempel blas och strakdt.ekempel sags det som omojligt for
Beatles att framféra sina latar fran den senarendaV karriaren pa grund av att de sa langt
byggde pa studioteknik och ocksa anvandandet aerrext musiker. Med dagens

ljudbankar "pa burk” ar det, om inte enkelt satfgknomforbart med autentiskt resultat.

Kulturella faktorer &r bland annat den postmodeiska vurmen for nostalgi och parodi
och ett vaxande intresse for kulturarv da det gélep och rock. Och paradoxalt nog,
havdar Gregory (2012, s 7), har den frihet som s&mdiga tillgdngen till allt som
digitaliseringen har gett, ocksa lett till en féadyentusiasm och respekt for underhallning

som sker héar och nu (real time entertainment).
Sociala medier

En annan mycket viktig bade kulturell och teknoskgiaspekt ar internet och i dag i
synnerhet sociala medier. Tack vare egna hemsidbri numera kanske framst Facebook
och Instagram, kan tributband kommunicera med &ms, uppdatera evenemang och
lagga ut Kklipp fran spelningar. Fansen kan pdaeekelt och snabbt satt halla sig
informerade om kommande spelningar och ocksa kortereisamt lagga upp bilder och
videoklipp. Tidigare namnda Bootleg Beatles harr&k& 000 foljare pa Facebook medan
deras amerikanska kolleger i Rain har dubbelt @£r.4.2019). Vilket ju anda ar lite i

fornallande till The Iron Maidens 6ver en miljorjée. Om det sen beror pa musikgenren
och metallfansens storre aktivitet pa social medidler pa att tributakten i sig med

kvinnor som spelar valkanda hardrockslatar sesattnaktiv kan man diskutera.

| ett mindre, lokalt sammanhang har relativt nysi@de Genesis-tributen Rock Theatre
omkring 1000 féljare pa Facebook, och da har déaspee bara nagra ganger (8.5.2019).
Daremot har bandet en klar strategi om att uppdateciala medier varje vecka och pa sa

vis fa fler foljare och halla uppe intresset ocksallan spelningar. Man har inom bandet
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bestamt vem som skoter den biten och vilka veckadalgpt skall ske (intervju med
Charles Plogman 2019).

En jamforelse med situationen da de forsta trioudlea startade far vi av en medlem i
Kinks-tributen The Counterfeit Kinks, citerad ave@ory (2012). D& var det brev och

utskick som gallde:

Initially when we started (1990/91), any fan baseswupported by the use of paper-
only methods — mail outs by Royal Mail, and papggrs handed out prior to, or after

shows to offer information about forthcoming shomsrequest people to write to us.

(Wayne McAneaney, interview, March 2009)

4.2 Banden och publiken

Som tidigare ndmnts behotver det finnas ett slagsretmskommelse eller gemensam
forstaelse mellan ett tributband och publiken. detad karlek till originalet ar en viktig
faktor - musikerna i tributband &r ju ocksa fansaQfastan pa gransen till fanatiska med
tanke pa de otaliga timmar som satsats for ath Sidtin i sina hjaltars minsta detaljer, da
det galler musikaliska uttryck och ocksa kroppssmeéh mimik i vissa fall.

Overenskommelsen innefattar ocksa en forstdelsatfdet inte ar "the real thing” som
star p& scenen. Aven om tributbandens huvudsakligdion &r att sd exakt och autentiskt
som mojligt aterskapa originalen, sa ar det vikéitjtinte ga 6ver gransen och tro att man
"ar” personerna i fraga. Andy Bennett (2006) havdtren viktig faktor har ar humor,
ocksa som ett medel att knyta an till publiken. ansom exempel ett framtradande som
gruppen Bootleg Beatles gjorde. Bootleg John, sornrgiterar John Lennon satte sig vid
pianot och borjade spela laten Imagine innan hamwéawsig abrupt med kommentaren:
"Hoppsan, den har jag ju inte skrivit annuimin 6versattning). Publiken som delade
"kanoniseringen av mittfaran” visste naturligtvieepis vad det handlade om och delade

skamtet — Imagine hor till John Lennons solore@aredter Beatles.

David Myhr berattar om nar han i rollen som BennydArsson turnerade i USA med
svenska ABBA The Music — A Tribute To ABBA, som sékinneholl musiker som hade
spelat med ABBA. Efter en show for 15.000 entugatfans pa Hollywood Bowl kande
Myhr sig nastan som "the real deal” som fansenad&fér. Han vinkade till publiken som
ivrigt och hangivet gav respons. Sa kontrasternpésaglig da han efter showen hade tagit
av sig peruken och platddojorna, och ingen langrelk igen honom. "Dér satt man ensam
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med sin hamburgare och 6I” - sagt med glimten it @oaervju med David Myhr, mars
2019).

Ett annat satt att dela bade kanslor och kanskenemirér att bjuda in publiken att
ateruppleva stamningar, typ "Give us a little Bewhnia!”. Aven om publiken inte kan
skrika som tondaringarna (kanske de sjalva) gjod@&gnserterna pa 60-talet, sa ar det har

anda ett satt att dela en gemenskap dar bada parten forforstaelse for inneborden.

Med Silver Beatles gjorde vi en gang en skolkons@rten publik med lagstadie- och
hogstadieelever. | konserten ingick en liten histektion om Beatles och da vi bad dem
testa lite "Beatlemania” fick vi ett dronbeddvarginsvar. Det har holl i sig mellan latarna
under konserten och blev bade for oss och for keblen handfast (och hogljudd) utflykt
till ett ungdomskulturellt rum som ingen av oss dagbplevt pa riktigt. Aven om det i det

har fallet bara var vi pa scenen som hade den leggehtstoriska referensen.
Gemensam referensram

Den gemensamma referensramen &r alltsa viktig, imtemodvandigtvis sa att bade band
och publik behover ha upplevt tidsperioden. Nargigler till exempel Beatlestributer ar
det ofta "baby boom”-generationen som vaxte upp mesiken som vill ateruppleva
nagot av sin ungdom. Det &r ocksa en generationtsomad och tid att ga pa konserter
och som ofta har en stark forankring i den repertsam framfors (sallan valjer
tributbanden att framféra de mera obekanta ellskgia latarna).

Det finns ocksa ett generationséverskridande femonos publiken pa tributkonserter. Om
det var otdnkbart for tidigare generationer atadst intresse for samma musik (se tex.
Clive Davis citat tidigare) sa har unga av idagh(@v igar) vuxit upp med att dela
foraldrarnas skivsamling. Strommande medier somtwami och Spotify ger ocksa
omedelbar tillgang till snart sagt all inspelad ifkusch kan pa det viset guida i
musikhistorien. Paradoxalt nog, skriver Gregory1l@0s.21) har den har teknologiska

utvecklingen med standig tillgang till allt ocksd@vit pa intresset for livemusik.

Under en spelning med Led Zeppelintributen Wholétd d.ed intervjuade Gregory 14-

ariga Tim som alskar orignalet men naturligtvisrigldick en chans att se dem:

"l am 14 and Led Zeppelin are my absolute favousded of all time even though |
never got a chance to see them live. In my opimnusic today is just, oh — rubbish
and totally lacking in the feeling of rock in th86Ds and 1970s. Most of my friends
like hip hop, R&B and dance but | just don't listemthat kind of stuff. | wish more
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people my age could get into Led Zeppelin — theyjast the greatest rock band ever
and | will love them forever.” (Gregory 2012:145)

Okad tillganglighet

En viktig aspekt for att dylika musikaliska och lgpgelsemassiga moten ska kunna ske ar
att tributbanden tar musiken till klubbar, teat@h andra mindre lokaler. Det finns
tributband som drar s& mycket folk att de spelarenor, men de flesta spelar pa mindre
stallen. Och visserligen turnerar Rolling Stoneg&, a¢h beatlarna Paul McCartney och
Ringo Starr fortfarande, sa en del av originalsetirichn fortfarande upplevas live. Men
det handlar da om stora turnéproduktioner som Ib@rautvalda stader och om dyra
biljetter. Ett lokalt tributband ror sig pa en hahnan niva. Joseph Curnia, gitarrist i 2U,
ett amerikanskt tributband som spelar U2:s musikitter s& har i en intervju:

"When U2 tour the world, it's a massive operatioequiring three separate 'Claw'
stages transported by 120 trucks and over 200 atafflocal crew personnel. When
2U, the Long Island-based U2 tribute band hit tadr things are a little different:
they pack the whole shibang - musicians, gear bhadotcasional roadie - into one
Ford E-350 14-passenger van.” (https://www.musiaradm/news/guitars/how-to-
form-a-successful-tribute-band-and-quit-your-daly-{21 7177 hamtad 20.3.2019)

Det handlar alltsd om en jamforelsevis smaskalif bitlig produktion da tributband

turnerar eller ordnar konserter. Det betyder ogks@roduktionen kan goras lokalt och att
musiken kommer néara publiken. Andy Bennett (Hombaale2006, s. 19-20) havdar att
tributbanden &r hégintressanta ur ett sociologmitspektiv. Detta genom den distinkt
postmoderna rollen, med det ultimata malet att pceda en perfekt avbild av bandet eller
artisten man hyllar. Den andra sidan &r just éetrhed att gora upplevelsen tillganglig,
vilket svarar mot en vardaglig eller trivial langtaefter att ateruppleva ett speciellt

ogonblick eller att fa hora sina idolers musik ffard live.

Gregory (2012, s.138-139) menar att en av de ni&shde och njutbara aspekterna med
tributband ar att de ar vanliga mot och drivnaavsen. Det har att géra med det tidigare
namnda faktum att bada parter ar fans. Men det mifamatet som tributbanden oftast
verkar inom, gor det mojligt for publiken att ha direkt kontakt. De kan tala med
musikerna, réra vid dem eller flirta med dem, komtaea eller ropa ut latonskemal och
kanske ta en 0l i baren med bandet efterat medan utisyter kunskap om och delar
passionen kring originalbandet.
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Min egen erfarenhet fran da vi spelade konserted ®iéver Beatles ar att det har ar
nagonting som vi ocksa upplevde viktigt; att gapausen eller efter konserten, ta en kopp
kaffe med publiken och utbyta tankar kring BeatlB®t &ar ett satt att "uppratthalla
kontraktet”, vi star pa samma niva och delar eftesse, vilket samtidigt baddar for att
publiken garna atervander. De vet vad de far ot¢hhaeatt gora med de faktorer som jag

nu ska diskutera.

Man vet vad man far med tributband

D4& vi tidigare talade om skillnader mellan covechdributband kan man tillagga en
aspekt och det ar "brandingen”. Guy Morrow (Homarale 2006, s.185) citerar Naomi
Klein som talar om ett paradigmskifte inom prodoksindustrin, dar marknadsforarna
numera informerar konsumenter om att "brand X” iateen produkt utan en livsstil, en
attityd, varderingar, ett uttryck, en idé. Morrowrgen parallell till tributband och tar som
exempel gruppen the Longboards i Sydney, som arBetich Boys-tributband. |

marknadsféringen av dem finns det inbyggt en idéasiginalet och de associationer de
vacker (livsstil i form av sol, hav, surfning, Klalinien, men ocksd musikaliska uttryck

som fina melodier och snygg stamsang [min tolkring]

Det ar med andra ord latt for publiken att férhalig till vad som erbjuds av tributbanden
genom “brandingen” som ett slags varudeklaratibet handlar om mera &n att publiken
kan latarna, det ar ett slags underforstatt kohetlér dverenskommelse mellan tributband
och publik. Meyers (2015, s.65-66) namner en higtomedvetenhet som innefattar en
kansla av nagonting bade allvarligt och viktigt.nHgamner tva viktiga aspekter: estetisk
betydelse och generationsbetydelse ("generatiamgdbrtance”). Det senare uttrycket kan
forklaras som att den stora arskullen fodd pa 4&-tzdrjade ta rockmusik seriost pa 60-
talet. 1 en jamforelse med hur det var bara tiotidigare berattar den inflytelserika
skivbolagsdirektoren och musikproducenten Clive iBavsin sjalvbiografi, citerad av
Meyers, sa har:

"As for rock ‘n’ roll, | had little interest in itToday, rock musicians tour and record
into their sixties and seventies, and fans in thaities, fifties, and sixties seek out
new music, even if only the new releases by artistg grew up with and love. In the
Fifties, though, rock ‘n’ roll was for teenagerswas inconceivable that an ambitious,
married New York lawyer in his late twenties wowddriously discuss the latest
records by Elvis Presley, Little Richard, or Buddiglly, let alone adopt their fashions
or hairstyles. That would all come later”. (Davi313:32)
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Ett annat satt som tributbanden lyfter handelserogk- och popmusiken och darmed
tilldelar dem en historisk betydelse, ar olika femav jubileumsmarkeringar som jag nu

diskuterar.

4.3 Jubileumskonserter

En vanlig och pa flera satt viktig bit av tributlisnverksamhet ar att uppméarksamma
jubileum av olika slag, till exempel "Abbey Road %@. 2019 har det gatt 50 ar sen
Beatles gav ut skivan, och manga tributband uppsaanknar den handelsen genom att
ordna konserter dar de spelar skivan fran borjhusltit. Hela 2000-talet har sddana har
handelser uppmarksammats, eftersom det har dgéickiligt 1ang tid (40, 45 eller 50 ar)
for att de ska vara historiskt signifikanta och sikilltala den stora publiken.

Meyers (2015, s 75) anser att det handlar om dorlik medvetenhet som den har typen

av konserter bade deltar i och hjalper till attmkaGenom att uppmarksamma jubileer i

rock- och pophistorien bidrar tributbanden till g de handelserna en tyngd som nagon-
ting viktigt och vart att uppmarksamma. En annala siv jubileumskonserter ar att det for

ett tributband bade ar belénande och utmananda @t sig att aterskapa ett helt album.

Det ar ocksa ur ett "branding”-perspektiv lattatesdlja den typen av evenemang jamfort

med andra spelningar. Och som Meyers (2015, spdpgkar ar det ett satt att bade fa
mera betalt och inspirera till storre publikdelgkiet.

D& jag intervjuade David Myhr och Eero Paalanen detr dagen efter deras slutsalda
Abbey Road 50-konsert i Vasa (31.3.2019). Sammau@rsattning gjorde ocksa Abbey
Road 40 tio ar tidigare. Paalanen berattar att id#m da han och nagra andra Beatles-
entusiaster pratade om att gora skivan Sgt. Pepp@nely Hearts Club Band da den
firade 40-arsjubileum 2007. Eftersom de insag at dr ett mastodontprojekt som
involverar bade symfoniorkester och indiska instentmsa bestamde de sig i stallet for att
gora Abbey Road 40 ar 2009. Daremot gjorde de Bgpper's 50 ar tillsammans med
Vasa stadsorkester 2017, starkta av erfarenhetAdyey Road-konserten. Men Paalanen
betonar att ocksa sammanhanget var viktigt fovaga gora ett sa stort projekt, namligen
ett samarbete med Musikfestspelen Korsholm vileekade den publik som tilltalades av
den klassiska biten av projektet (samarbetet medfa®yorkestern, som ocksa framforde

musik av Beatlesproducenten George Martin).

For David Myhr var det andra gangen han gjordeFgiper’'s-skivan i sin helhet. Forsta

gangen var 1994 dar den gjordes som ett projekhysikhtgskolan i Pited, Sverige. Da
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var det troligen férsta gdngen nagonsin som albdraetférdes live med alla instrument
och detaljer reproducerade autentiskt. Den gangan kian verkligen tala om
mastodontprojekt som involverade stort sett hetdask+ en symfoniorkester och gastande
musiker. Det marknadsfordes ocksa intensivt bad&verige och internationellt vilket
resulterade i att de ocksa framforde konsertervédpool. FOr en fascinerande berattelse
som involverar att flyga till England for att ham@eorge Martins handskrivna noter
rekommenderas David Myhrs examensarl&ge Pepper Live: ett projekts framvaxt och
fullbordan (1994).

4.4 Egen erfarenhet av temakonserter

D4 jag spelade med Silver Beatles hade vi langeetapa att gora ndgon form av egen
konsert utgaende fran ett specifikt tema. Det fikigade vi sedan i form av 50-
arsjubileumskonserter, forsta gangen samma dagBsaties forsta Ip slapptes (22.3) och
en andra konsert da den andra skivan kom senamnaain (22.11). Ocksa detta datum
rakade ar 2013 vara en fredag, vilket gjorde dletrilamplig konsertdag.

Bada dessa konserter togs valdigt val emot ocrshisalda (Ritz, Vasa). Det ar relativt
korta latar pa de forsta LP-skivorna, med sina &a@r ar de inte langre an knappa 35
minuter. Darfor behtvdes en andra del av konseoeksd, dar vi spelade blandade
Beatleslatar. Vi upprepade samma koncept 2014 6db,2men da sa att vi gjorde en

konsert dar vi framforde bagge LP-skivorna som K&@®4 respektive 1965.

Pa det har sattet kom vi saledes att 6va in Beadlegorsta album nastan i sin helhet (for
konserten 2015 valde vi att géra en "Best of '65Nlin erfarenhet ar att detta ar valdigt
stimulerande for ett tributband. Dels blir verksat@m strukturerad for bandet och dels &ar
det latt att salja in tydliga koncept. Det ar ocksédigt belonande att spela for en publik
som kommer for att den vet vad den far, och soirhailjust det. Detta kan jamféras med
spelningar dar arrangéren visserligen vill ha didutbandet erbjuder, men déar publiken

(pa till exempel foretagsevent) inte primart ar fidratt lyssna pa musiken.

Kontraktet med publiken blir saledes tydligt, ocbndgemensamma forstaelsen for den
historiska kontexten och dess betydelse ar féremdndn kanonisering som jag diskuterat
tidigare bidrar till gemenskapen mellan band ocbligu bada parter kanner till samma
historiska musikalbum och kan i manga fall sjungadm(atminstone) refrangerna. Nar det
galler album som man har lyssnat ofta pa, aven enkah vara lange sedan, kan det ocksa

finnas en effekt av att man undermedvetet vet wilkésta lat ska vara. Dylika faktorer
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bidrar till den helhetsupplevelse som den har typentributkonserter kan utgora for
publiken. Darmed gar jag Over till att diskuteratatker som kan anvandas for att aterskapa
yttre och inre faktorer av ett originalband.

5 Hur kopierar man sa autentiskt som moijligt ett original?

| detta kapitel beskrivs den egna och andras m@eda processer for att sa autentiskt
som mojligt avbilda originalet. Dels inre faktoreem musikalisk noggrannhet och dels

yttre faktorer som till exempel val av klader, dapierande av mimik och rérelsemaonster.

En av de forsta sakerna som ett tributband masstatming till & om man ska avbilda
mera an sjalva musiken. | synnerhet om man spegl&0-,70- eller 80-tals period finns
det flera andra aspekter, som kladstil och frisg@n ger den tidstypiska inramningen. |
fallet med Beatlestributer - som jag kédnner basbge min egna erfarenhet - ar det valdigt
vanligt att anvanda den mest kdnnspaka utrustnifiger forstarkare, Hofner violinbas,
Epiphone, Rickenbacker och Gretsch gitarrer, Ludinugnset). Det har ses ndrmast som
sjalvklart for bade band och publik, och aven tiditka kostymer ar vanliga. Ofta
forekommer kladbyten fran tre perioder, grovt irdel963-64, 65-66 och 67-70. Manga
av banden anvander sig ocksa av peruker som de $gmetidigt med kladerna fran de

olika tidsperioderna.

5.1 Visuella uttryck

En del band lagger ocksa stor vikt vid att imiterappssprak och mimik och den vagen
forsoka efterlikna de enskilda bandmedlemmarna @ckseendemassigt. Just bland
Beatlestributerna forekommer det till och med digdrhanta basister lar sig att spela
vansterhant (som Paul McCartney) for att fa detsattmera "akta” ut. Basisten Frank
Muratore i amerikanska tributen Hard Day’s Nightdtr i en podcast pa sajten Musical
U om hur och varfér han valde att bérja spela \&mhsint. Han hade spelat hdgerhant i
bandet under flera ar men tyckte att konkurrerddeitlestributer som hade en vansterhant
basist sdg s& mycket battre ut. Det var en visadlhelt enkelt och att en del i publiken
kunde kommentera saken gjorde att han bestamdérsadt bérja om fran borjan. Vilket
det bokstavligen ar da man som hogerhant borjda sgmsterhant, och Frank Muratore

berattar att det tog honom ett halvt ar av daghgaingar for att klara av de lattaste latarna
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live. (https://www.musical-u.com/learn/how-to-beetheatles-with-hard-days-night,
hamtad 3.5.2019).

I mitt fall med Silver Beatles valde vi tidigt desuella uttrycket att anvanda maérka byxor,
vita skjortor och smala svarta slipsar, en typiSktésbild av ett popband. Senare néar vi
bdrjade gora temakonserter lat vi sy upp "Beatlegkuoer”, de typiska kraglésa kavajerna
fran det tidiga 60-talet. Dem bestallde vi pa webfrén Thailand, med béttre eller samre
passform som resultat. Vi lat ocksa sy om en ampgsattning kavajer (passformsprovade
i butik) enligt modell tagna fran fotografier. Déwet valde vi bort peruker, ocksa om vi

nan gang anvande sana som ett slags skamteffette Ba reklambilder och framforallt

for effekten pa en konsertpublik anser jag att ltlte stor betydelse hur vi var kladda.
Kraglosa kavajer med vit skjorta och svart slipsgeomedelbar bild av Beatles och tidigt

60-tal, och det hjalper ocksa en sjalv att klivadien roll som kravs.

Utrustningsmassigt skaffade vi ocksa smaningomedrad den ovan namnda kannspaka
utrustningen. Som basist inhandlade jag tidigt edfner 500/1, den valkanda
violinformade modellen ("Beatle bass”) som Paul Md@ey anvande i borjan (han bytte
senare till en Rickenbacker 4001S). Min &sikt idah absolut paverkar bade ljudbild och
spelsatt tack vare den smala halsen med kortale @@ i stallet for den vanliga 34”) och
anvandandet av slipade strangar (vilket ger en réotan) i stéllet for oslipade. Det har
anser jag gor att man spelar pa ett annat satseftereaktionen ocksa blir till en ljudbild
som later autentisk. Det markte jag att ocksa géfiemedmusikerna. Daremot valde jag
att inte skaffa Vox forstarkare, framst for att dat svart att hitta den ratta modellen och
ett exemplar i gott skick. | stéllet anvande jagnrAmpeg forstarkare overkladd med svart
tyg, vilket funkade helt bra eftersom det anda fatme Vox pa scenen for det visuella
intrycket. P& samma satt kladde vi in keyboardet tyg sa att det fick lite mera av

"pianokansla”.

Hur viktigt det kan vara med ratt instrument fot etbutband beréattar ocksd Charles
Plogman om. Fo6r honom bérjade idén om en Genibsistmed gitarrerna (férutom en

livslang karlek till bandet och deras musik).

"Det borjade med gitarrsamlandet nar jag 2015 bi@rjkopa tvahalsade gitarrer. Jag
fick nys om en italiensk kille som hade spelat n€sstributbandet Real Dream. Han
salde en tvahalsad Shergold gitarr och en baspual jag kopte, plus lite andra
grejor. Nanstans efter det nar jag testade grejkoma tanken pa om man faktiskt
skulle kunna spela Genesis musik och fa det attritt. Genesis har varit mitt stora
favoritband men dittills hade jag trott att jag raddkan spela deras latar, att det ar
alldeles for svart. Och det ar svart, men inte digtojSa nu med den nya utrustningen
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samlade jag ihop nagra som ocksa gillade Genesiatfdesta. Vi hade inte tagit ut
latarna ordentligt utan ville bara testa vad somdes, hur det later.” (Charles
Plogman intervju 5.3.2019).

Plogman séager att han har lagt hundratals, ontuistentals, timmar pa att ta ut och 6va in
gitarrpartierna och fa alla sma nyanser ratt, bgpelmassigt och soundmassigt. Det
engelska uttrycket "The devil's in the details” kienkanske grovt dversattas som att det ar
detaljerna som &r det viktiga / "som skiljer agraafréin vetet”. Gregory (2012, s 91) har
intervjuat Greg Blackman, gitarrist i det amerikemd.ed Zeppelin-tributbandet Winds of
Thor som beréttar att det ar manga faktorer sond\sefor att na den korrekta musikaliska

exaktheten. Och utan omsorg om de sma detaljeteradét inte ratt:

"Generally speaking, the band members need to bEREMELY detail oriented.
There are tons of little nuances in Zeppelin sachgsmake these songs sound the way
they do. Often time they are things that are bamelyceable, like a ghost note on the
drums or a grace note on the guitar. If those thiag absent, the songs just won't
sound right and the audience will know it’s off fbbably won't be able to pin-point
why.” (Greg Blackman, interview, September 2008).

Blackman betonar hur viktigt det ar att matcha sgeh hos den musiker man efterliknar,

med Led Zeppelin-trummisen John Bonham som exempel:

"Bonham was a master of the single pedal bass déuny.drummer using a double
bass to play these songs will never match the graow feel of these songs. Zeppelin
was known for long improvisational jams. A good gelin tribute will be able to go
off and jam in the middle of a song doing whateaed still sound like Zeppelin.”
(Greg Blackman, interview, September 2008)

5.2 Att planka musiken

Den viktigaste aspekten ar ju anda att autentisisiapa musiken och har finns det idag
en mangd olika hjalpmedel. Spotify och YouTubeditempel ger omedelbar tillgang till
originallatarna. Det finns ocksa en mangd instantivideor som mer eller mindre bra och
precist visar hur man ska spela till exempel engéag eller ett gitarrsolo i en Iat.

Livefilmningar med originalgruppen eller &ven antitautband kan ocksa vara en hjalp.

Sen finns det en mangd olika typer av notbdcker tegtloch ackord eller transkriptioner
av hela latar eller riff och solon (i Finland téempel Kitarahitit eller Opi soittamaan
riffit). Olika specialtidskrifter kan ocksa ha kofafia transkriptioner av exempelvis hur
gitarr eller bas spelar i en viss lat (Guitar Woi@®uitar Techniques, Bass Player med

flera). Dessa kan man ofta hitta ocksa pa webben.
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En bok som jag personligen har haft stor nytta @Vt Beatles Complete Scores som
innehaller transkriptioner av (nastan) samtliggp@iade Beatleslatar i partiturform, dvs.
alla instrument och sangstammor ar analyseradeedkrivna. Har finns ocksa sangtexter
och ackordanalys i originaltonart, vilket inte iltir fallet med latbocker (i dem kan
latarna vara transponerade till en tonart som tarfdé alla att sjunga). Forutom notskrift
finns ocksa tabulatur for gitarr och bas vilket gitrman inte behover notkunskap. Boken
gavs ut redan 1989 och transkriptionerna gjordefyravjapaner som det finns valdigt lite
information om. Till exempel har jag inte hittat gmlting om hur transkriptionerna

gjordes.

Denna bok har sina fel och brister &ven om det ansgtmmer bra. Men det behoévs en
kombination av flera kallor for att fa den exaktddén. Om jag tar basgangarna som
exempel sa spelar Paul McCartney séllan precis safigur i alla verser eller refranger.

Men troligen av utrymmesskal har man valt att skeva ut alla variationer utan anvant
sig av repris och coda. Det finns ocksa rena feh mman far en valdigt bra éverblick i

boken och far kombinera det med egna 6ron och egtatandra kallor, som YouTube.

Charles Plogman berattar om liknande erfarenheter drbetet med sitt Genesis
tributprojekt, &ven om han sager att det ar svarhigta fardigt material da det galler
Genesis. De har valt studioskivorna som utgangspmen eftersom det finns en live-
skiva med tidiga materialet tillganglig (Secondst)Osd@ har vissa av arrangemangen

plockats darifran. Da det galler det egna instmitegitarren berattar han:

"De svaraste partierna har jag plockat fran sdkedtolika kallor — sa har tycker jag
sjalv att det ska vara da jag lyssnar med horlocr panorerar vanster-hoger, pa
YouTube ser jag att [tributbandet]The Musical Bpelsr pa det har viset och att
[Genesis originalgitarrist] Steve Hackett idag apgla det har sattet. S& pa det sattet
har jag plockat ihop och det har varit pa allasvansch alla har sitt satt att gora det.
Jag vet att Anton [keyboardist] transkriberar oefiver ner eller forsdker hitta fardiga
transkriptioner. Sen da vi traffas och dvar kanwet att vi har lite olika asikter om
hur det ska vara i detaljerna och da far vi forsiolka det.” (Charles Plogman intervju
5.3.2019)

Det finns alltsa ett enormt utbud pa YouTube saateingen konst att hitta material.
Daremot far man ibland sovra ganska mycket fohidt sant som stammer. Ofta lagger
privatpersoner ut videor dar de antingen lar ut iian ska spela till exempel basgangar
eller gitarrsolon, eller s& ar det bara rakt upp o®r filmat dar nan spelar med
originallaten utan kommentarer. Har galler det igeh anvanda 6ronen och lyssna pa
originalinspelningen. Inte alla bryr sig om att lspgom originalet.
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Men det finns ocksa riktigt bra material bland Yob€&videorna. En som jag sjalv har haft
stor nytta av ar en italienare vid namn Galeazaosd#a som publicerat ganska manga
videor med namn sofriHow to really play...” och”"How to a sing a cover...”Han kallar
sig sjalv Beatlesexpert och det haller jag med Mér. ar ett exempel pa en video, dar han

sjunger alla sangstammor till All my loving, tilisenans och var for sig:

https://www.youtube.com/watch?v=YuncmAgqvrghamtad 5.5.2019).

5.3 Tributensemble for examenskonserten

Har beskrivs processen med att satta ihop en ensandiende frdn mina egna tidigare

erfarenheter av att spela i tributband.

For min examenskonsert valde jag att gora en kimgert med Beatleslatar som
omspanner hela perioden 1963-70. Ensemblen bestolloaiastuderandena Fredrik
Fagerstrom (gitarr och sang), Rasmus Hagglundrigizh stamsang) och Anton Sundell
(trummor) samt YA-studerande Philip Jarvenpaa (s sang). | och med det valde jag
bort att sjalv spela bas och stallde mig i bakgamdDet blir en enhetligare grupp pa det
sattet med fyra medlemmar (som i forlagan). Dendidnda sa gott som alltid ett extra
instrument eller en extra stamma i latarna, ockséidigaste, sa utan en femte medlem ar

det svart att reproducera musiken autentiskt. da@tksa varit ensembleledare.

Eftersom jag dels har samlat pa mig ganska myclkgemal fran tidigare, dels kanner till
utbudet pa YouTube skickade jag ut material oah iitstruktioner pa forhand via en
gemensam dropboxmapp. Vi skapade ocksd en messkagei&r vi snabbt och enkelt
kunde na varandra. Infor varje 6vning gjorde jagd@delning pa vem som skulle sjunga
laten, stamférdelning och roller for gitarrister(slo, riff, akustisk gitarr). Detta dock
med forbehallet att de kan byta sinsemellan ompdessar battre for ndgon annan av
rostmassiga eller praktiska orsaker (till exemp@risatt kombinera sang och gitarr eller

bas samtidigt).

Materialet som jag lade in i dropbox var kompsKtest och ackord) och partitur fran The
Beatles Complete Scores pa samtliga 11+1 latar.lal¥® ocksa lankar till videor pa
YouTube, till exempel ovannamnda Fruduas videot.fid@s ocksa videor med "isolated
tracks” alltsa originalsparen isolerade sa att rkan lyssna pa till exempel sangspar,
trummor eller basgangar fran originalinspelning&tftersom det inte alltid ar latt att skilja
till exempel basgangen fran gitarriff pa en deliaspelningarna sd ar det har ett bra
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hjalpmedel. Detta blev tillgangligt genom spadetatles Rockban(for olika konsoler som
Playstation och Xbox) dar originalsparen har anwanth mixats flerkanaligt for

surroundljudet.
Har ar exempelvis den isolerade basgangen fran Gdene together:

https://www.youtube.com/watch?v=WxJOn1I7Yd&mtad 5.5.2019)

5.4 Yttre attribut

Repertoaren fér konserten bestar av en lat frage vetudioalbum, férutom Magical
Mystery Tour och Yellow Submarine. Dem valde jagtboest pa grund av tidsschemat,
men ocksa for att de i originalversion inte ardntjdsalbum. Som extranummer Gvade vi
in Hey Jude, som ar en singellat. Slutet pa den siredina-na-na”-del brukar inbjuda till
allsang.

For scenframtradandet diskuterade vi tillsammamddruvisuell framtoning bandet skulle
ha och kom till 60-talslooken med vita skjortor,amsvarta slipsar och mérka byxor. Det
har har igen att géra med att ikla sig en roleekla sig for en roll. Jag ville ocksa ha ett
bandnamn och kom Billy Shares vilket ar en latt omskrivning av Billy Shears, ande
fiktiva karaktarerna pa albumet Sgt. Pepper’s Lphtgarts Club Band.

For affischen tog vi ett svartvitt foto dar vi &kapade en bild pa Beatles fran 1965 dar de
star i en dorroppning. Vi gjorde samma uppstéllnoah forsokte fa kroppshallning,
blickriktning och minspel att stimma Overens medjioalet. Fotograf var Mathias
Nyqvist.



Bild 1: Billy Shares: Fredrik Fagerstrém, Rasmusdgéund, Philip Jarvenpad och Anton Sundell. (Foto
Mathias Nyqvsist.) Ovre bilden The Beatles: Johnriom, George Harrison, Paul McCartney och John
Lennon. (hamtad fran internet april 2019).

6 Sammanfattning och diskussion

| detta kapitel sammanfattar jag forskningsresettat kapitlet reflekterar jag ocksa cver
den egna processen och lardomar samt framtiden tfifiutband och fortsatt

forskningsomrade.
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Jag beskriver i borjan av uppsatsen att syftet mgtlarbete ar att undersoka vilken roll
tributband spelar i en kulturell, musikhistoriskhosocial kontext. Samtidigt ar syftet att
beskriva de metoder man kan anvanda for att nanmdte sa autentiskt som mgijligt

aterskapa musiken.
For att na syftet stéllde jag foljande fragor:
- Varfor finns det en 6kande trend att spela iutfand eller gora tributprojekt?

- Vilken betydelse har tributband for publiken dulr kan man forsta interaktionen mellan
band och publik?

- Hur kan man ga till vaga for att skapa ett trogtrtributband da det galler inre och yttre
attribut?

6.1 Sammanfattning

Fran att tidigare ha fatt stampeln "daliga kopigrasiginalen” har tributbanden vuxit till
en helt egen genre bade da det galler marknadgaosepch publikintresse. De storsta
banden (ofta ABBA-, Beatles- eller Pink Floyd-tribr) spelar pa arenor och har en egen
publik som foljer dem bade pa sociala medier ockguéserter. Ocksa de mindre och mera
lokalt forankrade tributbanden kan ha en trogenaotande publik. Har har jag visat pa
flera olika orsaker.

De stora (original)banden som fortfarande ar akgda ofta storskaliga turnéer som tar
dem till de storsta stdderna och arenorna dartpitjserna ofta ar hoga. Dessutom kan det
ga langt mellan turnéerna och saledes mojlighetathase dem live. Tributbandet tar

musiken till den lokala scenen, puben, teaterlokadfler konsertlokalen med en liten

produktion som haller kostnaderna nere (exemplet-U#ibutbandet 2U). Det har ger

mojligheter till en utekvall med favoritmusikenl @itt 6verkomligt pris. Samtidigt bjuds pa

en narhet till artisterna/bandet genom mojlighetteitffa och umgas med dem, utbyta
tankar om det band bada parter gillar. Det finnksécen social gemenskap inbyggd i
evenemang dar det finns en gemensam kulturellee$eam.

Det ar en viktig sak ar att bada parter ar fandelkéibutbandet och publiken. Till och med

sa att man kan havda att tributband kan vara "@bstfsom tillbringar hundratals timmar
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med att gdng pa gang ga in i detaljer hos den ralisida forebilden. Mellan publiken och
tributbandet foreligger en 6verenskommelse, ettradth om man sa vill, dar det ingar en
gemensam referensram, ibland ner pa detaljnivanibimera pa allsdngsniva. Det ingar
ocksa en forstaelse fran bada hall for att detanteelt pa allvar, och har kan humorn vara
en distansskapare som trots alla hundratals (eleantals) timmar i sina idolers narhet

(bandet &r ju fans) haller tributbandet med fotgua jorden och publiken i fokus.
Historia aterskapad

En annan roll som tributbanden spelar ar att deslépar musikhistoria. Eller egentligen
en idealiserad bild av historien genom att fryssaiogonblick. Latarna som aterskapas ar
ofta studioinspelningarna ton for ton vilket ochksgtyder att eventuella misstag kopieras.
Men eftersom det &r sa musiken har spelats pa oadidunnits i skivsamlingen sa ar det
ocksa sa publiken (oftast) vill att det ska latabdtbanden lagger stor vikt vid att kopiera
inte bara latarna ton for ton utan ocksd nyanseh @ersonliga uttryck som
originalmusikerna och -sangarna har. Det som pablikar ar alltsd ofta mera troget
inspelningarna an det originalbanden sjalva fraftfor

Samtidigt maste man i vissa genrer, beroende pa Wbnd man gor tribut till, vara

kapabel att improvisera i den musikaliska stileanugtt ha en not-for-notférlaga att
kopiera. Det har géller om originalet ar/var k&t dtt jamma pé scenen (till exempel Led
Zeppelin, Grateful Dead).

En idealiserad bild av historien innebar ockséaraititband framfor skivor eller latar som
originalen aldrig har spelat live (till exempel Bea skiva Abbey Road som nyligen firat
50). Det har innebar att de stora arskullarna sorit upp med 60- eller 70-talsmusiken
bjuds en majlighet att inte bara ateruppleva 6goklidch stamningar fran ungdomen utan
ocksa uppleva nagonting valkant och nostalgiskt fiwr forsta gangen. Att tributbanden
markerar jubileum som namnda Abbey Road 50 gdteatilacerar den klassiska pop- och

rockmusiken i en historisk kontext som anses viatidyfta fram.

Aven om det &ar de stora arskullarna som ar prinuénlilp (och kopstark) for tributband

som spelar latarna fran den “klassiska” eran pad@®- 70-talen sa ar det absolut inte
begransat till dem. Dels finns det generationsdratande situationer med foéraldrar eller
kanske far-/ morféraldrar som delar musikaliskardgick med barn / barnbarn. Dels finns
en ung generation som aldrig har fatt chansereattissiken fran forr live men som genom

tributbanden ges den mojligheten. Originalmusikemd standigt tillganglig pa olika
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plattformar och upptacks av nya generationer. Reat nog har den sténdiga
tillgangligheten och Overutbudet Okat intresset it uppleva musik live, vilket
naturligtvis gynnar tributbanden.

Teknologi samt yttre och inre attribut

Jag har ocksa visat pa att det ar den teknologigkacklingen som har varit en
forutsattning for den vaxande trenden med tributbaktt kunna detaljstudera férlagorna
har aldrig varit lattare an idag med YouTube sonaede viktigaste kallorna. Dar finns en
mangd "hur-man-spelar’-videor, dar finns liveingpebar fran konserter och dar finns
isolerade originalspar (isolated tracks) dar man hara till exempel trumspéret eller
basgangen fran originalinspelningen. En annan aidden teknologiska utvecklingen ar
att tributband kan ha sina egna foljare via socialadier och enkelt utannonsera
kommande spelningar eller interagera med publikBet har gor att de lyfts fram som

sjalvstandiga artister &ven om alla vet att deaspett annat bands latar.

De tva viktiga faktorerna for ett tributband aridee attributen (att in i minsta detalj kunna
reproducera original) och de yttre attributen (gfterlikna forebilderna till utseende,
kladstil och kroppssprak). Jag vill havda att den$ en belénande och utvecklande, ocksa
utbildande faktor for en bandmusiker i de inreilattien. Att sjalv bemastra nagonting till
fullandning ger en tillfredsstallelse. Det i komaiion med om medmusikerna haller
samma hoga (ambitions)nivda med noggrant indbvade kkapar en valklingande helhet
som det ar en musikalisk kick att vara en del att. & tydliga mal att 6va mot (till
exempel spela alla latar fran en skiva) kan ockaga \ett bra satt att fokusera och
strukturera verksamheten. Det lampar sig andafintealla att spela i tributband, detta
kraver hangivenhet, passion, tdlamod och framtoeall stor karlek till den musik man

kopierar.

De yttre attributen kan vara behjalpliga nar dellegzatt kliva in i en roll och halla
sjalvdistansen — det &r inte bara at dig publikeblar, originalet finns hela tiden i
bakgrunden. Det ligger inte heller for alla att deayttre attributen sa langt (kopiera mimik
och kroppssprak, anvanda mellansnack fran kandsektar och sa vidare). Aven om de
tributband som mest kan ge illusionen av att detaréar "the real thing” ofta ar mera

framgangsrika.

Det kan ocksa finnas en utbildande faktor i ataljgtudera en annan musikers spelstil och

sen inkorporera den i sin egen stil. Jag vill teeget exempel hér fran da jag spelade in en
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av mina egna latar i studio. Jag gav mina medmuséte fria hander for att fA en frasch
syn pa en lat som de nyligen hort forsta gangenjaD&fterat beromde basisten for hans
spel som jag verkligen gillade, sa han att han t&rikur skulle Paul McCartney ha
spelat?”. Han hade studerat férlagan och infodievdet han lart sig i sitt eget tdnkande

som basist.

6.2 Processreflektion

| processen med att satta upp tributbandet Billar&h for examenskonserten kan jag
konstatera att den tidigare erfarenheten var éithért stor hjalp. Dels att jag visste var jag
kunde hitta relevant material for vars och ens qdiga indvande av latarna, dels att jag
genom att ha lyssnat s@ mycket pa Beatles latax Bachelhetsbild av hur de skulle lata.
Det blev tydligt for mig hur stor nytta man harjast helhetsbilden i en ensemblesituation,

och det tror jag att man kan tillampa ocksa i angdervisningssituationer.

For att lyckas med att gora en tributakt trovandigker det inte med att kopiera not-for-
not. Det finns sa manga andra faktorer som pavdnkamusik skapas, bade inre och yttre.
Det handlar mycket om attityd, bade da det galleglsil (hur hart/lédst man spelar,
tajming, vibrato och andra individuella uttryck¢yaich da det galler scenuttryck. Jag
fragade medlemmarna i Billy Shares vilka utmanindgustallts infor och en sak var detta
med att satta sig in i en annans spelstil ochlfdrétt sound och touch”. Da det galler
tributband méaste man ta det till en annan niva @ndet handlar om att planka latar for
annat bruk. En annan kommentar var att det finiysket positivt med att gora ett

tributprojekt som hjalper till i processen att utklas som musiker.

For att lyckas kravs ocksa att samtliga medlemmatt itributband verkligen vill géra
samma sak. Metoderna for att instudera kan varata laser inte noter, vissa lar sig
battre genom synintryck &n genom att lyssna ocbidsre. Men utan gemensam passion
for musik(en) lyckas det inte. Som kommit fram iemypel fran andra kan det kravas
hundratals timmar av egen och gemensam 0Ovningvak# ett fan ar nédvandigt men det
ar ocksa nagonting man kan vaxa in i. Som jag némmaedningen var jag inte ett stort
Beatles-fan da jag borjade i Silver Beatles. Mearebm jag @anda gillade deras musik var
det latt att kliva in i den varlden och vaxa titt Bade uppskatta och forsta storheten med
bandet.
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6.3 Forslag pa vidare forskning

D& utbudet publikationer pa svenska ar begransatesiag se det som intressant att
kartlagga den nordiska tributscenen, bade den aodaroch i ett historiskt perspektiv.
Vilka faktorer har drivit utvecklingen tidigare ocr det ocksa har en 6kande trend? Ser
det annorlunda ut i vara nordiska lander med tap&eatt det finns en annan slags
kanonisering (till exempel svenska visor, finskahlagers) eller ar bestallningen
internationell? Finns det i s fall en gemensandis&rscen som kunde majliggora for
finlandska tributband att bredda marknaden? Hukeekurrenssituationen ut, tavlar man
med varandra eller ar det mera pa ett kollegialh fans emellan?

Det ar ocksa intressant att se pa utvecklingengetuRock'n’roll hall of fame sags i tiden
som en drivande faktor for tributbandens framvaxilken betydelse har da idag
tillkomsten av till exempeABBA The MuseurnStockholm? Bidrar en sadan utveckling
till att befasta popularmusikens historiska betydalch pa vilket sétt paverkar det i sa fall
tributbanden? Eller den teknologi som méjliggor’dtida” band kan &ka pa turné utan att
fysiskt finnas pa scenen som i fallet med ABBA alehras planer pa "avatarer” (det vill
saga ett slags tredimensionella projicerade bifgemedlemmarna som ser ut att finnas
och agera pa scenen fastan de fysiskt inte ar reirga).

6.4 Framtiden for tributband

D4 det galler framtiden for tributband tror jag éét kommer att vara en fortsatt vaxande
trend. Det finns en stor musikalisk beltning ifaten enhet att klinga pa en niva som bara
stort arbete kan leda till. Och i det att lyckasdnm@gonting som fran borjan kanske setts
som for svart, eller omajligt. Jag tror att man f@amféra med kanslan hos kérsangare som

blir en del av stor harmonisk helhet i ett svamviedk. Det sker nagonting i vart inre.

En annan sida av tributbanden som jag har diskuteh som talar fér framtiden ar
"branding” och tydlighet da det galler att saljaspelningar. Det finns ocksa ett vaxande
sug efter livemusik och dar fyller tributbanden tesl del av de luckor som uppstar dar
originalbanden inte kan/hinner/vill leverera. Dankalltsa vara ett bra satt att tjana pengar
pa som musiker, men jag vill avsluta med Eero Pams ord frdn min intervju med

honom:”...om man réknar timpeng blir det nog ganska magert”
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NO REPLY/DRIVE MY CAR/HELP

NO REPLY

Philip sang
Rasmus & Freddi akustisk gitarr . Freddi 6vre stamma + handklapp i reffen

https://www.youtube.com /watch?v=CPVwMxGmn ¢
https://www.yvoutube.com /watch?v=Ad zgVhizlc

Nerdfacts: Gitarrerna ar 1964 Gibson J160E. Obs att det ar tva akustiska fast det visas
en elektrisk i videon.

HELP

Freddi sang + akustisk
Philip bakgrundslinjerna och stamma
Rasmus elgitarr

Nerdfacts: Gitarrerna ar en Gretch G6119 Chet Atkins Tennessean elgitarr och
Framus Hootenanny 5/024 12-strangad akustisk

https://www.youtube.com/watch?v=Lkxac7gjqCE
https://www.youtube.com /watch?v=bklRgkZh2S8

DRIVE MY CAR

Freddi undre stimman, Philip 6vre.
Rasmus solo

https://www.youtube.com/watch?v=[3gZqcdBTFc
https://www.youtube.com/watch?v=3gsXuyiyOsA

Nerdfacts: Gitarrerna Fender Stratocaster. Koklockan Ludwig Clear Tone cowbell



