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1 JOHDANTO

Tassd pedagogisessa opinndytetydssani tarkastelen jazz-pianonsoiton alkeisopetusta
14std riippumatta. Tarkastelen opettamista kahdesta laéhtokohdasta: oppilas, joka on tu-
tustunut pianonsoiton perusteisiin klassisen pianon soittamisella ja oppilas, joka ei ole
koskaan soittanut mitdan. Késittelen aihetta molempien oppilaiden ndkékulmasta ja esit-

telen opetustapoja kummallekin.

Aloitin itse pianonsoiton klassisella puolella. Sieltd minulle tarttui mukaan paljon hyvia
harjoittelutekniikoita, k&yténtoja ja itse soittotekniikkaa. Jazzin pariin siirryin vasta lu-
kion jalkeen. Nait4 kahta erilaista, mutta silti niin samankaltaista musiikin kenttaa verra-
tessani huomasin, etté jazzin puolella niitd klassisen musiikin opetuksessa vakiintuneita
kéyténteita ei juurikaan ole olemassa. Aloin siten taustani pohjalta ajattelemaan, miten
jazzmusiikkia voisi opettaa aivan aloittelijoille. Mietin my6s sitd, ettd voisiko myods

jazzmusiikin puolelle luoda n&it4 k&ytanteita.

Tama aihe kiinnostaa minua, koska lapsen varhaisopetus on erittdin tarkeé asia osata
tehda oikein. Varhaisopinnot kantavat pitkalle ja jos siell& on joku asia opetettu vaarin,
kest&a siita poisoppiminen kauan. On parempi opetella asiat kerralla kunnolla, niin paa-
see sitten my6hemmin pidemmaélle nopeammin. Tartuin aiheeseen juuri nyt siksi, etta
tietyssa madrin klassisen puolen musiikkioppilaiden mééra on véhentymassa. Suurin osa
nyt aloittelevista musiikkioppilaista haluaa soittaa kevyempaa musiikkia. VVaikka olen-
kin sitd mieltd, etta klassista musiikkia soittamalla saa hyvan pohjan tuleville musiik-
kiopinnoille, ymmarrén senkin, etté se ei kaikkia kiinnosta. Vaikka suurin osa nuorista
el juuri tiedak&an jazzmusiikista paljoakaan ja haluaa soittaa enemmén popmusiikkia,
tarkastelen jazzpianonsoiton opettamista siksi, ett4 se on minun sydantani lahell&. Sa-

moja keinojahan voi kayttaé opetuksessa, oli musiikkityyli mik& tahansa.



2 PIANO INSTRUMENTTINA

Soittimissa on eroja. Oppilaan kehittymisen kannalta on tarkedd, ettd padstéan soitta-
maan oikealla soitimella. Piano ja flyygeli ovat niité oikeita soittimia, sahképiano vain
korvike oikean soittimen puuttuessa tai keikkakaytdssa vahvistettuna. Useimmiten oppi-
laan kotoa l6ytyy piano tai sahkdpiano, hyvéssa lykyssa flyygeli. Joskus myds synteti-
saattorilla on kuultu harjoiteltavan, mutta sen kosketus on oikeaan instrumenttiin verrat-
tuna huono. Jotkut oppilaitokset vaativat kotona olevan oikean pianon, jos oppilaitok-
seen halutaan ylipaatééan paasta. Jos oppilas on tosissaan harrastuksensa suhteen, on
ehk& syytéd mainita my6s oppilaan vanhemmille oikean pianon tai flyygelin eduista ja

kannustaa hankkimaan oikean soittimen.

My0s pianoissa ja flyygeleissa on eroja. Pianon ja flyygelin koneistot ovat erilaiset ja se
vaikuttaa kosketukseen osaltaan. Olisi hyvé ndyttaé oppilaalle instrumentin koneisto ja
antaa taman painella koskettimia, tutkia, kokeilla ja katsoa mité tapahtuu.

Kuva 1. Pianon koskettimesta vasaraan

Jos tarkoituksenmukaista, pianoa voidaan kayttd4d myods lydmésoittimena. Pedaali poh-
jassa naputtelu ja taputtelu saavat aikaan kaikuisia danid. Myos kaikukoppaan &éntely
pedaali pohjassa tuottaa hauskoja &anié. Digitaalipianolla ei tat4 voi tehda!



Oppilaalle on hyva opettaa kdytannonléheisesti myos kaikkien pedaalien merkitys. Ta-
ma voisi tapahtua esimerkiksi juuri niin, ettd aukaistaan pianon tai flyygelin kansi, kat-
sotaan mitd koneistossa tapahtuu ja vertaillaan &&nid. Pianoissa ja flyygeleissa voi olla
kaksi tai kolme pedaalia. Oikeanpuoleinen pedaali on ns. sustain pedaali, joka painetta-
essa poistaa pianon kielien vaimentimet ja 44ni padsee soimaan pitkdan. Vasemman
vaimenninpedaalin merkitys flyygelissé on se, ettd pohjaan painettaessa flyygelin ko-
neisto siirtyy hieman sivuun, jotta vasara osuu kolmen kielen sijaan vain kahteen kie-
leen. Pianossa tdma pedaali aiheuttaa vasaroiden tuomisen lahemmaéksi kielid. N&in
matka on lyhyempi ja dani hiljaisempi. Keskimmadisen pedaalin merkitys pianossa ja
flyygelissé voi olla eriava. Flyygelissa ko. pedaalia painettaessa samaan aikaan kosket-
timien kanssa se poistaa ainoastaan naiden painettujen koskettimien vaimentimet, joten
ne jadvat soimaan. Sit4 kutsutaan urkupistepedaaliksi. Pianossa keskimméinen pedaali
on joko urkupistepedaali tai ylimadrainen vaimenninpedaali. Painettaessa pohjaan (sen
voi my0s jattaéd pohjaan tietyn mekanismin avulla) se tuo vasaroiden ja kielien valiin

pellavakankaan, joten d4ni vaimenee.

N&m4 asiat vaikuttavat pianon ja flyygelin &&nenlaatuun ja niit4 olisi hyva tutkia jonkin
verran oppilaan kanssa. Aloittelijaa voisikin kannustaa sdveltdmain oman kappaleen

kayttamalla hyvéksi naita aania ja pianon monia mahdollisuuksia.



3 JAZZIN OPETUKSESTA

Tietosanakirja Fakta 2001 (1981) kuvaa jazzin alkuhistoriaa seuraavasti:

Yhdysvaltain mustan véeston keskuudessa 1900-luvun alussa syntynyt, maailman-
laajuisen suosion saanut tasajakoisen ja runsaasti synkopoidun rytmimusiikin tyyli-
virtaus, joka yha monipuolisemmaksi kehittyneend on séilyttanyt elinvoimansa lépi
vuosikymmenten. Jazzin kotikaupunkina pidetddn New Orleansia, jossa kohtasivat
brittilaiset, ranskalaiset ja espanjalaiset kulttuuriperinteet sekd Keski-Amerikasta ja
Karibian alueelta tulleet vaikutteet. Yhdysvaltojen suurkaupungeissa suureen suosi-
oon péassyt jazz saapui Eurooppaan 1919. J. R. [Jelly Roll] Mortonin mukaan hén
“keksi jazzin 1902°, mutta monet tutkijat ja muusikot pitavét jazzin syntypaikkoina

New Yorkia ja varsinkin Chicagoa. -

My6hemmin mukaan tuli erilaisia instrumentteja, alatyylilajeja ja kokeiluja. Soittajat
oppivat soittamalla paljon jamisessioissa, jotka saattoivat kestaa jopa koko yon. Naissa

sessioissa he oppivat kokeneemmilta soittajilta.

Koska jazz on suhteellisen nuori musiikin tyylilaji, ei sen opetuksellakaan ole pitkaa
historiaa. Suurimmat opettajat l6ytyvat tietysti kaikenlaisilta &&nitteiltd musiikin muo-
dossa. Mutta aloittelevalla jazzmusiikin opiskelijalla tulee olla ohjausta, ettd naita aanit-
teitd opitaan kuuntelemaan ”oikein”. Mita sitten tarkoittaa “oikein” kuunteleminen?
Kéytannossa se tarkoittaa sitd, ettd oppilas kuuntelee musiikkia vaikka silmét kiinni
tekemattd mitddn muuta ja antaa vaikutteiden tulvia sisdansa. Musiikin kuuntelemiseen
pita4 ottaa aikaa ja tilaa, keskittya vain ja ainoastaan musiikkiin. Oppilaan tulee kuun-
nella musiikista ajoituksellisia asioita, rytmisia kuvioita, vuorovaikutusta, soolojen tun-
nelmia yms. voidakseen myohemmin improvisoidessa ottaa kuulemastaan vaikutteita ja

tyokaluja omaan soittoonsa.

Improvisointi on erittdin tarked osa jazzmusiikkia, sen tulisi olla lasnd jokaisella sit&
koskevalla oppitunnilla. Improvisointi on sdveltamista soittohetkessd, siihen harjoitel-
laan ainoastaan teknisid asioita ja tyokaluja, joihin kuuluu erilaiset rytmit, asteikot,

soinnut seka erilaiset patternit. Juuri naité patterneja eli kuvioita oppilas voi kuunnella



levyilta. Tarkoituksena ei tietenk&éan ole matkia jonkun kuuluisan soittajan sooloja yksi

yhteen, vaan saada kuuntelemastaan ideoita omien soolojen rakentamiseen.



4  MUSIIKIN ALKEISOPETUS

Taiteen perusopetus madaritell4an tavoitteelliseksi tasolta toiselle etenevaksi opetukseksi.
Sen tehtadvana on luoda perustaa emotionaaliselle, esteettiselle ja eettiselle kasvulle seka
antaa edellytyksié elinikdiseen taiteiden harrastamiseen. Oppilaan ajattelemisen taitojen
ja luovuuden kehittdminen eldman eri alueilla on taiteen opiskelun tavoitteena. Myos
valmistavan tiedon ja taidon kehittdminen mydhempié opintoja varten on yleisen oppi-

maaran tehtavana.’

Y leiseen pianonsoiton alkeisopetukseen kuuluu nuottien nimien opettelu nuottiviivastol-
ta ja koskettimistolta. Opetellaan soittamaan ja taputtamaan rytmisié aika-arvoja ja kuu-
lemaan suuret, pienet ja puhtaat intervallit, my6hemmin myos ylinousevat ja véhennetyt
intervallit sekd duuri- ja mollikolmisoinnut. N&it4 asioita oppilas harjoittelee tunnilla
seka soittaen ettd erilaisten tehtdvien muodossa. Toki opetellaan myds soittoasentoa ja

ké&den asentoa soitettaessa silld tavalla kun opettaja sen nékee parhaaksi.

Alkeisopetuksen yksi tarkeimmista tehtavistd on myos opettaa oppilasta omatoimiseen
harjoitteluun kotona. Héanelle tehd&an tutuksi musiikin maailmaa myos laajemmassa
mielessé. On ehk& hyvé pitadéd kokoajan mielessa mistd musiikki on alun perin l&htoisin.
Kéytannossa kaiken takana on klassinen musiikki. Kun pitéda tdmén mielessa ja pohjaa
opetustaan siihen, esimerkiksi kayttamalla jotain klassista kappaletta improvisaation
l&htdkohtana, voi opettaminen ja oppiminenkin olla antoisampaa ja selkeésti enemmén

yleissivistavampaa.

Kevyen musiikin soittotunnille liittyy sellaisia asioita, joita klassisen musiikin tunnilla
ei tehd& ollenkaan. Esimerkiksi improvisointi on sellainen asia, joka saattaa olla vaikea-
ta oppilaalle, joka ei sit4 ole aikaisemmin tehnyt. N4itd asioita olisi hyva kdyda lapi joka
tunnilla, ettd tietynlainen rutiini néihin syntyisi, ja tulevaisuudessa ei ko. asioiden kans-

sa ole niin paljon ongelmia.

! http://www.edu.fi/julkaisut/maaraykset/ops/taideyl_ops.pdf



5 JAZZ-PIANONOSOITON ALKEISOPETUS

5.1 Opetuksen osa-alueita

5.1.1 Luovuus

Alkuvaiheessa on hyva (varsinkin pienille) aloitteleville oppilaille pitaé tunnilla jonkin-
laista kaavaa tai jarjestystd, ettd missa vaiheessa tuntia mitdkin asiaa tehdaan. Ei pida
kuitenkaan jaada jumiin tdhén, vaan jos oppilas ei olekaan harjoitellut vaikka asteikoita,

ei niitd ole pakko soittaa tunnilla.

Ralf Gothonin sanoin:

Pedagogin perusvirhe on kaavoittuminen ja siihen liittyva rutinoituminen. Toki [0y-
tyy systeemejd, jopa sellaisia, joista jossakin eldman vaiheessa saattaa niin oppilaalle
kuin my6s mestarille olla hyotya, ratkaisevaakin. Mutta musiikin esittamisen perus-
olemus musikaalisuudessa, joka on luonteeltaan kokonaista, mentaalista lahjakkuut-
ta, ja se saa jaada pitkalti ja ainakin aluksi selittdméattomaksi, kaavattomaksi, mys-
teerioksi. Silla lahjakkuuden instrumentti on ihminen itse, persoonallisuutena, tun-

teineen, tajuntoineen, ajatuksmeen, aavistuksineen.

Oppilaalle on hyvé opettaa aluksi esimerkiksi asteikkojen sormijarjestykset normaaliin
tapaan. Mutta ei pida jaada jumiin siihen, etta soitetaan asteikkoja yl6s ja alas kaksi tai
nelj& oktaavia kerrallaan, vaan antaa oppilaan keksia itse mill& tavalla niita voisi soittaa.
Tarkoituksena ei ole vain suorittaa” opintoja, vaan tehda siit4 mielekasta seké oppilaal-
le, ettd opettajalle. Musiikki on luova ala ja kaikkia tulisi kannustaa luovuuteen. ”Luova

kyky on inhimillinen tarve eikd mikaan harvoille suotu kummilahja. (Paul Willis)?

Luovuus on yleensa liitetty lapsiin ja aikuisissa taiteilijoihin ja hajamielisiin profes-
soreihin. Aikuisuuteen liitetddn mieluummin sellaisia ominaisuuksia kuten rationaa-
lisuus, vastuullisuus, asiallisuus, tehokkuus jne. Emmekd oppimisessakin hae aset-
tamiamme ja julkilausuttuja tavoitteita, hy6tya ja tuloksia, ja tarvitse itsekuria ja -

2 Gothoni 1998, s.160.
8 Lehtonen 2004, s.6.
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kontrollia ndiden saavuttamiseksi? Tarkoituksenamme on "suorittaa” opinnot ja saa-
da siité todistus tai muuten vain oppia "tehokkaasti" - mité se sitten onkaan!*

5.1.2 Rytmiikka

Jazzmusiikissa olennaisia asioita ovat kolmimuunteinen® fraseeraus ja synkopointi. Ni-
t4 asioita oppii parhaiten kuuntelemalla levytyksia jazzk_appaleista ja tekemall erilaisia
harjoituksia. Kolmimuunteisuutta voisi harjoittaa myos siten, ettd mika tahansa “nor-

maali” kappale soitetaankin kolmimuunteisesti.

Oppilaan kanssa voidaan taputtaa, naputtaa pianon kanteen ja soittaa erilaisia rytmisia
harjoitteita, jotka siséltavat kolmimuunteisuutta, synkooppeja jne. Tunnilla voidaan
my0s kuunnella danitteitd ja tehdd sekd imitoida niitd rytmejd, mitd kuullaan. Téarkeaa
on myos, ettd oppilas oppii naputtamaan tahdin 2. ja 4. iskulle. T&ta voidaan tehda juuri

aanitteiden mukana.

Jos aloitetaan harjoittelemaan jotakin kappaletta, olisi hyva kaydé kappaleen rytmi lapi
vaikka taputtamalla. My0s rytmin laulaminen ilman mitéan tiettya savelkorkeutta auttaa
oppilasta hahmottamaan rytmeja paremmin. T&m4 tosin saattaa olla varsinkin nuoren
oppilaan mielestd aluksi vaikeaa ja noloakin, mutta siihen totuttautuminen tekee asiat
helpommiksi tulevaisuudessa. Oppilaalle on myds hyvé painottaa niin tssé kuin muis-

sakin asioissa, ettd virheiden tekeminen ei todellakaan ole vakavaa, vain inhimillista.

5.1.3 Harmonia

Jazzharmoniaan kuuluu paljon asteikoita (moodeja) ja niiden k&aannoksia, ja sointuja,
jotka perustuvat asteikkoihin. Jazzmusiikkia késittelevassa teoriassa soinnun perusmuo-
to on nelisointu, joka rakentuu pohjasévelestd, terssista, kvintisté ja septimista tai seks-
tista.® Sointuteorian kasittely voidaan alkuvaiheessa yksinkertaistaa duuri-, molli- ja
domiﬁanttisointuihin ja niiden kaannoksiin. Myds se, miten soinnut perustuvat moodei-
hin, on hyva opetella. Alkuvaiheessa opetusta pysytelldan I&hinna diatonisissa eli as-

teikon mukaan etenevissa tapahtumissa.

4 http://www.uta. fi/tyt/verkkotutor/luovuus.htm

° Notaatiotapaa, jossa isku (”beat”; tyypillisesti neljasosanuotti) jakaantuu niin, ettdensimmainen puolisko
on jalkimmaistd pidempi (ja painokkaampi), kutsutaan yleisesti kolmimuunteisuudeksi. (siba.fi)

® Tabell 2004, s.14.
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On tarkead, etta oppilas oppii alkuvaiheessa vaikka c-duuriasteikon kaikki kd&dnnokset.
Painotus kuitenkin I, 11, IV ja V-asteelle. ”Sointukunktioiden ymmaértaminen ja korvan
kehittyminen kuulemaan sointutehoja on perusedellytys soinnuttamisessa ja harmonis-

»7

ten ilmididen tutkimisessa.”" Tassakin tapauksessa laulaminen oppilaan kanssa on hyo-

dyllista.

5.1.4 Improvisointi

Improvisoinnilla tarkoitetaan musiikissa hetken mielijohteesta, joko téysin vapaasti
tai annetun aiheen pohjalta syntyvaa valmistelematonta sévellystd. Improvisointi voi

olla yksi- tai moni&anisté, perkussiivista sekd kaikkien edellisten yhdistelyél.8

Improvisointi on erittdin tarked osa jazzmusiikkia, joten sité taytyy harjoittaa kokoajan
oppilaan kanssa ja rohkaista uusia oppilaita tekeméan sitd. Alussa improvisointia voi
tehdd vaikka vain yhdella &&nelld. Sitten lisat&dan aanid ja improvisoidaan kolmella &&-
nelld, esim. C, D, E. Kaksi d4ntd lisaa ja k&ytdssa on pentatoninen asteikko. Oppilaalle
voi my0ds antaa mahdollisuuden improvisoida ilman mit&én rajoja esim. k&yttamalla
koko klaviatuuria tai koko pianoa/flyygelia myds rytmisoittimena. Tosin aivan aloitte-
levalle pianistille se saattaa tuoda runsauden pulan. Kun on liikaa vapauksia, ei 0saa

paattad mita tekisi. Siksi tehtavat pitdd ainakin alussa rajata tarkasti.

Opettaja voi nayttad yksinkertaisia improvisoituja osuuksia oppilaalle ja tdmé& voi sen
jalkeen imitoida opettajaa. Opettaja voi myos soittaa jonkinlaista komppia ja oppilas
improvisoida sen péélle. My0s aanitteen paalle improvisointi korvakuulolta on tehokas-

ta.

Mielikuvaimprovisoinnissa opettaja kuvailee vaikka sanoin jonkun maiseman tai tilan-
teen, ja oppilas muuttaa mielikuvat musiikiksi. Onko tapahtuma kaunis? Adnekas? Va-
rikas? jne. Toki opettaja voi tuoda jonkin kuvan tai maalauksen oppilaan eteen ja antaa

improvisoinnin tayttd4 huoneen!

Sointukierron paalle improvisoiminen on hyvin yleista jazzmusiikissa, jossa hyvin tyy-

pillinen kaavamainen rakenne on teema — improvisoidut soolot (yleensé kappaleen har-

" Tabell 2004, 5.20
8 Backlund 1983, 5.3.



12

moniseen rakenteeseen perustuva) — teema. Y leisimpiin sointurakenteisiin kuten I11-V-

kadensseihin ja bluesrakenteeseen on hyvé alkuvaiheessa tutustua.

5.1.5 Motivointi

”Motivaatio on motiivien (eli halujen ja tarpeiden sekd muiden yllykkeiden) aikaansaa-
ma tila, jossa yksild toimiin jonkin paamaaran saavuttamiseksi.”® Lapsioppilailla al-
kusysays soittotuntien aloittamiseen on saattanut tulla vanhemmi_lta. Talloin lapsen oma
motivaatio ei ehké ole se kaiksita parhain ja varsinkin murrosidan myllerrykset saattavat
johtaa soittoharrastuksen lopettamiseen. ”Aikuisopiskelun yhtend tunnusmerkking on
yleensa korostettu sen vapaaehtoisuutta.”*® Tasta syysta lapsioppilaiden motivointi on

tarkedmpaé kuin aikuisten, etté harrastuksen parissa pysyttdisiin pidempéan.

Kiinnostuneen oppilaan motivointi ei ole vaikeaa, mutta sitd kannattaa silti tehda, ettei
kiinnostus jostain syysté lopahda. Esimerkiksi jazzlevyjen kuuntelu tai jazzvideoiden
katselu oppilaan tarkennetun kiinnostuksen kohteen mukaan on hyvin mielenkiintoa
heréttdvad. Opettaja voi opetella soittamaan jonkun kappaleen samalla tavalla kuin &a-
nitteelld ja soittaa sen oppilaalle, joka tajuaa, ettd muutkin pystyvét samaan kuin &&nit-
teelld soittanut ”guru”. Voipa han antaa oppilaallekin tehtavaksi opetella esimerkiksi
fraasin kerrallaan jostain hyvankuuloisesta kappaleesta. Ndin oppilas huomaa, ettd han

itsekin voi joskus pystya samaan.

Jazzmusiikin kuuntelu konserteissa on myos erittdin rakentavaa. Siind pystytaan seu-
raamaan siind hetkessa syntynyttd improvisointia, joka perustuu tietylle rakenteelle,
soinnuille, tunnetiloille jne. Alaikdiset jazzmusiikin kuuntelijat harvoin paasevat liveti-
lanteeseen, koska yleensd jazzkeikat ovat Klubeilla tai ravintoloissa, minne ikéraja on
vahint&dan 18 ik&vuotta. Talldin, mahdollisuuksien mukaan, voisi olla hyva, ettd opettaja
kutsuisi oppilaansa kuuntelemaan esimerkiksi jotain omaa keikkaansa. N&in musiikista
ja siita, mit& oppilas on kuullut, voidaan myohemmin keskustella. Jos oppilas vain
kuuntelee kuuntelemasta paastyaan, eika pura ajatuksiaan opettajalle, saattaa hyoty jaa-
d& saamatta. Oppilaalle voi heratd kysymyksia ja tuntemuksia ja jos niité ei jaa kenen-

k&&n kanssa, ei niisté ole juurikaan hyotya.

o http://www.dipoli.tkk.fi/ok/p/tehosalkku/oppiminen/motivaatio/motivaation_merkitys_oppimiselle.htm
10} ttp:/Aaww. uta. iftytiverkkotutor/motiivi.htm
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Motivaatiossa pitéé ottaa huomioon erinéisia seikkoja liittyen oppilaaseen. Murrosika,
sukupuoli, muut harrastukset sekd musiikkiharrastuksen merkitys voivat olla hyvin

voimakkaasti vaikuttavia tekijoita oppilaan motivaatioon.

5.1.6 Oppimateriaali

Oppimateriaalina voidaan periaatteessa kayttad mitd tahansa nuottia. Esim. Johann Se-
bastian Bachin inventioita. C-duuri invention ensimmainen fraasi on hyvé esimerkki.
Sit4 voidaan kayttdd improvisoinnissa siten, ettd soitetaan sitd monesta eri kohdasta val-
koisilta koskettimilta ja kuunnellaan erilaisia syntyneitd savyja. Tdma on ik&&n kuin

improvisoinnin tydkalujen varaston kokoamista.

Opettajan tms. tekemat transkriptiot, joissa on tarkat aksenttimerkit ovat hyvaa opetus-
materiaalia. Oppilas voi opetella jonkun helpon osan esim. jostain opettajan blokkaa-
masta soolosta ja myohemmin soittaa &anitteen mukana. Samalla voidaan pohtia myods

aanitteelld soittavan henkilon jazzfraseerausta.

On olemassa erittain hyvid pedagogien suunnittelemia alkeisopetukseen tarkoitettuja
nuottikirjoja, joita voi kayttdd myos jazzpianonsoiton alkeisopetukseen. Néité kirjoja

voidaan kayttd4d enemman analysoiden ja soveltaen jazzmusiikkiin.

5.1.7 Terminologia

Valitettavasti jazzmusiikkiin ei ole vakiintunut mit&an tiettyd terminologista k&ytantoa.
Eri oppilaitokset saattavat kayttaé eri merkintatapoja esim. sointumerkeissé. Tietyt pe-
rusmerkinnét ovat tietenkin samat kuin klassisessa musiikissa ja niiden perusteella oppi-
las voi ainakin aluksi suunnistaa. Oma opettaja voi ké&yttaa itse parhaimmaksi kokevan-
sa merkintatavan, mutta my6s muita merkintatapoja olisi hyva kayda lapi, ettei oppilas

jossain vaiheessa joudu “pattitilanteeseen”.

5.2 Tavoitteet

Opettajan tulee laatia opetussuunitelma, joka vastaa oppilaan tasoa. Ensin on hyva tehd&
koko vuoden kattava opetussuunnitelma, jota sitten jakaa pienempiin osiin ja jaksoihin

pitkin vuotta. Riippumatta oppilaan lahjakkuudesta, kaikkea ei voi opettaa kerralla.
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Opetussuunnitelman avulla opettaja voi selkeésti hahmottaa, mit& kaikkea esimerkiksi
ensimmaisen vuoden aikana tulisi oppia. Vuoden edetessé voidaan aina opetussuunni-
telmasta tarkistaa missa pitdisi olla menossa ja mihin pitaisi viel& p&asta. Ahkera opetta-
ja tekee saman tien opetussuunnitelmaa useiksi vuosiksi eteenpdin ja voi oppilaan edis-
tyessa ottaa jo seuraavan vuoden repertuaariakin mukaan. Internetista 10ytyi hyva ohje
opetussuunnitelman laatimiseen. Sen padékohdat olivat: p4ddméaéara, opetukselliset tavoit-

teet, motivointi, sisaltd ja toteutus seka arviointi.™*

Alkeisopetuksessa tavoite on riippuvainen oppilaan lahtotasosta. Jos han on jo soittanut
pianoa aiemmin ja 0saa perusasiat voi tavoitteena olla vaikkapa saada oppilas oppimaan
improvisointia jazzmusiikin puitteissa. Jos taas oppilas ei ole koskaan koskenutkaan
pianoon, voisi esimerkiksi ensimmaéisen vuoden tavoite olla tutustuminen pianonsoit-
toon ja perusasioiden opettelu. Niitdkin asioita voi opettaa ”jazzahtavasti”, esimerkiksi

opettajan omien, helppojen jazzkappaleiden muodossa.

Tietyn oppikauden tavoitteiksi voisi asettaa vaikka kolme kappaletta, jotka kaikki sisél-
tavat jazzille tyypillisia elementtejd. Opettajan arvostelukyvyn perusteella voitaisiin
valita yksi helppo kappale, jonka oppilas varmasti 0saa soittaa. Toinen kappale voisi
olla vadhan hankalampi ja jossa on enemman haastetta kaikin puolin. Kolmas kappale
voisi olla sitten oppilaan tason ylarajoilla. Naissé kappaleissa huomio kiinnittyy eri asi-
oihin. Helpossa kappaleessa kiinnitetddn huomiota enemmén sointiin sek& fraseerauk-

seen kun vaikeassa huomio kiinnittyy teknisiin seikkoihin.

1 http://www.pk-rh.fi/palvelut/kouluttajan-kansio/opetussuunnitelman-laatiminen
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6 PAATANTA

Té&ssé pedagogisessa opinndytetydssani tarkastelin jazz-pianonsoiton alkeisopetusta.
Aihe on laaja, joten tdssa tydssani vain raapaisin pintaa. Koska opettajakokemukseni on
suhteellisen pieni, saan lisdd kokemusta ainoastaan kaytannon kautta. Varsinaista jazz-
pianonsoiton alkeisoppilasta minulle ei vield ole ollut, joten itse opetuksen kaytannon

toteutus odottaa vield. Lisad tarkempaa tietoa ja k&yténteitd saanen vasta sitten.

Taman tyon tekeminen sai minut ajattelemaan pedagogisia asioita uudelta kantilta. Esi-
merkiksi opettajuutta ajattelen nyt sekd opettajan ettd oppilaan kannalta: kuinka tehd&
soittotunnista mielek&s molemmille osapuolille. Tulevaisuudessa tulen opettamaan
enemman kuin olemaan itse oppilaana. Omat oppimiskokemukseni voin joko suoraan
jakaa oppilailleni tai soveltaa niitd omaan opetukseeni. Ndm& molemmat seikat kehitta-

vat minua myos pedagogisessa mielessé.

Aion syventyd mybhemmin tydsséni pohtimiini teemoihin, en pelk&staén alkeisopetuk-
sen ndkokulmasta, vaan my0s edistyneempid oppilaita ajatellen. Tama siksi, ett4 en aio
pitaytya koko loppueldmaani pelkastaan alkeisopetuksen parissa. Myos ryhméopetuk-

seen aion jossakin vaiheessa perehtyd enemman, vaikka en sitd tassa tyossani késitellyt-

kaan.

Kuten tydsséni mainitsin jazzpianonsoiton alkeisopetuksesta puuttuu vakiintuneita kay-
tantoja, joita l0ytyy esimerkiksi klassisen musiikin puolelta. Nyt ei siis muuta kuin tun-

teja suunnittelemaan ja omia kaytantdja luomaan!
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