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1 JOHDANTO

Opinndytetydmme atheena on musiikin improvisointi. Kerromme aluksi yleiselld tasol-
la, mitd improvisointi on. Miten improvisointi on historian aikana kehittynyt klassisesta
musiikista moderniin rytmimusiikkiin. Pyrimme osoittamaan improvisoinnin tirkeyden
etenkin jazzmusiikissa, missd improvisointi on parhaimmillaan luovaa kollektiivista

itseilmaisua.

Olemme tutkineet aihetta opettamisen ndkokulmasta. Kéytimme tyon pohjana omia ko-
kemuksiamme oppilaana, opetustydssa ja harjoittelussa. Esitimme opinndytety0ssimme
kuinka eritasoiset oppilaat tulisi huomioida opetustydssd. Kerromme mitkd asiat tulisi
huomioida ja miten improvisointia kannattaa opettaa vasta-alkajalle. Tamén jilkeen
perehdymme edistyneemman oppilaan opetuksellisiin haasteisiin. Tuomme esiin impro-

visoinnin hyddyn ja merkityksen musiikin eri alueilla.

Tavoitteenamme on ollut 16yt44 uusia ndkemyksid improvisointiin ja koota hyvéksi ha-
vaittuja metodeja improvisoinnin harjoitteluun ja opettamiseen. Esittelemme ratkaisuja
monipuoliseen ja tehokkaaseen harjoitteluun Hal Crookin kirjaa How to Improvise mu-

kaillen.



2 IMPROVISOINNISTA YLEISESTI

2.1 Miti improvisointi on?

Improvisoinnilla tarkoitetaan musiikissa hetken mielijohteesta, joko tdysin vapaasti tai
annetun aiheen pohjalta syntyvdd valmistelematonta sdvellystd. Improvisointi voi olla

yksi- tai monidanistd, perkussiivista seké kaikkien edellisten yhdistelya. '

Improvisointi oli aikaisemmin hyvin tarkeélld sijalla musiikin harjoituksessa. Se kuului
kiintednd osana varhaisen soitinmusiikin luuttu- tai klaveeripreludeihin ja toccatoihin,
englantilaiseen variaatiotaiteeseen 1600-luvulla, koko kenraalibassoon sekéd kaikkien
ajateltavissa olevien dénien ornamentein varustamiseen barokin aikana sekd lopuksi
soolokadensseina myos soitinkonsertteihin. Monet suuret sdveltdjat ovat olleet myos
maineikkaita improvisoijia esim. Bach, Handel, Mozart, Beethoven ja Liszt. Improvi-
sointi eldd urkumusiikissa, eri maiden kansanmusiikissa sekd myos taidemusiikissa,
esim. intialaisessa raga-musiikissa ja ldnsimaisessa modernissa konserttimusiikissa.
Jazzissa improvisoinnilla on keskeinen asema, ja niinpé sielld puhutaankin melodisesta,
harmonisesta, modaalisesta, rytmisestd, soinnillisesta ja vapaasta improvisaatiosta. Im-

provisoinnin synonyymina kédytetddn toisinaan sanaa ekstemporointi.

Improvisointi on puhetta ithmiseltd toiselle. Se voi olla myds autokommunikaatiota,
keskustelua itsend kanssa. Se on myo0s tekemistd ilman sen kummempia pddmadria tai

reflektointia. Improvisoimalla saa soittaa musiikkia ilman nuotteja.’

! Backlund 2000, 3
? Brodin 1990, 117
3 Toivanen, Toppola haastattelut 2009



Improvisoinnin luonteeseen kuuluu olennaisesti spontaani ilmaisutapa, joten siti ei ole
mielekdstd rajoittaa liiaksi teoreettisin sddndin. On hyvé muistaa, ettd teoria on aiemman
musiikin analyysistd perdisin oleva yhteenveto, eikd perimmadinen tarkoitus ole péaéstd
sen kautta takaisin menneen aikakauden tyyliin. Sen pohjalta tulisi pikemminkin saada

virikkeitd kehittdd musiikkia ja omaa ilmaisua edelleen.

Monen mielestd improvisointi saattaa kidytdnnossd tuntua ylivoimaisen vaikeilta, eikd
sithen uskalleta siksi useinkaan ryhtyd. On aivan selvii, ettei improvisointitaitoa voida
oppia kirjoista. Tieto ja korvan kehittiminen kylld edesauttavat, mutta heittdytyminen
ennakkoluulottomasti soittotilanteeseen on loppujen lopuksi ainoa tapa oppia impro-
visoimaan. Virheprosentti on alussa toki mahtava sekd rytmisesti ettd véddrien ddnien
muodossa, mutta mitd paremmin kuulet musiikilliset tapahtumat ja osaat soveltaa kuu-
lemaasi teoreettisesti, sitdi nopeammin virheet korjaantuvat. Tuskin kukaan kuuluisista
jazz- tai popmuusikoista on padssyt tdydelliseen suoritukseen ensimmadisilld pyrkimyk-

silldin. *

2.2 Miksi improvisointi on tirkedi?

Musiikissa ja erityisesti jazz-musiikissa improvisointi on olennaisessa osassa. Jazz-
musiikissa improvisoidut soolot ovat kappaleiden ydin ja monesti teokset ovat tiysin
improvisoituja kuten free-jazz musiikissa. Musiikkiin improvisointi tuo soinnillista,
rytmistd ja melodista vapautta. Improvisoimalla ihminen pddsee ilmaisemaan itsedédn ja

saa aanensa kuuluviin.

Kun monta muusikkoa improvisoi samanaikaisesti, he pyrkivit myds tarkkailemaan
toisiaan ja saamaan vihjeitd siitd, mihin suuntaan esitys on etenemassi. Erityisesti jazz-
musiikissa koko yhtyeen tydskentely perustuu téllaiseen kollektiiviseen improvisointiin.

Samoin kansanmusiikki on usein kollektiivisesti alusta loppuun improvisoitua.

Jokainen voi kokeilla improvisointia helposti itse - riittdd ettd rupeaa hyrdilemddn tai
viheltdmddn jotain uutta sivelméid. Improvisoinnin voidaan sanoa olevan usein myds

osa musiikin sidveltimisprosessia.

* Backlund Kaj 2000, 3



Taitava improvisointi on koskettavaa, se vie matkalle, kertoo esittdjdstddn ja on esitté-
jansd ndkoinen. Improvisointi ei ole pelkéstddn teknistd osaamista. [lman tunnetta im-
provisointi jdd koyhéksi. Hyvidssd improvisoinnissa luodaan musiikillinen maailma,
joka tulee niin konkreettiseksi ettd yleisd voi osallistua sithen. Kaiken musiikin ja im-

provisoinnin tarkoituksena on viedi jokin viesti yleisolle ja sen koskettaminen. >

s Toppola haastattelu 2009
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3 IMPROVISOINNIN OPETTAMINEN

3.1 Miksi improvisoinnin opettaminen on tirkeia?

Improvisointitaito on hyoddyllinen kaikenlaisen itseilmaisun kehittymiselle. Kyseessd on
kaikkein alkuperdisin musiikin tekemisen muoto, joka auttaa ithmistd 16ytdméadn itsensi,
oman ddnensd ja soundinsa. Opettelemalla improvisoimaan saa kdytdnnon musiikillisia
valmiuksia vaihtuviin tilanteisiin. Esim. tanssimuusikko, kirkkomuusikko, sdestdji tai

kuka tahansa muusikko pérjdd paljon paremmin tyossddn, jos hin osaa improvisoida.’

Improvisoinnin opetuksessa musiikin teoria yhdistyy kdytantoon eli esimerkiksi erilaisia
skaaloja yhdistellddn sointuihin ja niitd harjoitellaan soittimella. Télla tavalla harmonian
taju kehittyy ja asiat konkretisoituvat. Opettamalla improvisointia oppilas saadaan ajat-

telemaan oma-aloitteisesti ja kokeilemaan luovasti erilaisia ratkaisuja. Oppilas saa my0s

paremmat evéadt ldhestyd eri musiikin tyylejd harmonian ja rytmin kautta.

3.2 Eritasoisten oppilaiden huomioiminen opetuksessa

3.2.1 Vasta-alkajalle

Improvisoinnin opettaminen tulisi aloittaa oppilaan kiinnostuksen herdtessd impro-
visointia sisdltivdd musiikkia kohtaan.” Nuottisidonnaisuudesta eroon pidseminen on
tarkedd ja sitd tulisi painottaa opetuksessa jo varhaisessa vaiheessa.® Oppilaan ik, tai-
dot, tiedot ja mieltymykset asettavat erilaisia 1dhtokohtia improvisoinnin opettamiselle.
Tiedollisesti ja taidollisesti pidemmélld oleville oppilaille voidaan antaa vaativampia
harjoituksia. Motivaation sidilyttdmiseksi oppilaan mieltymykset tulisi huomioida. Jo-

kainen oppilas on erilainen, oma yksilonsa.

6 Toivanen, Toppola haastattelut 2009

! Toppola haastattelu 2009
¥ Toivanen haastattelu 2009
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Alussa voidaan improvisoida jonkun tutun yksinkertaisen melodian dénilla. Opettaja voi
soittaa esimerkkejd kappaleen dinilla eri jarjestyksessd, ja oppilas imitoi niitd. Viahitel-

len oppilaita tulisi kannustaa myds omien melodioiden kehittdmiseen.

Rytmi on hyva pitdéd aluksi mahdollisemman yksinkertaisena, jotta voi keskittyd melo-
diaan. Alkuvaiheen kappaleissa tulisi olla mahdollisimman vdhédn 44nid kuten esimer-
kiksi ”Ostakaa makkaraa”-kappaleessa, ja siitd voi edetd moniddnisempiin kappaleisiin

esimerkiksi ”Ukko Nooan”.

Rytmistd improvisointia voi opettaa melodian rytmin muuntelulla esimerkiksi kohois-
kuin ja pitdmailld taukoja. Varioimalla sointukomppia voi myos harjoitella rytmin im-
provisoimista. Esimerkiksi voidaan kokeilla erilaisia rytmejd yhdelld soinnulla, jottei

tarvitse keskittyd sointuvaihdoksiin.

Blues on oivallinen ldhtokohta harmonisen eli soinnullisen improvisoinnin aloittami-
seen, koska siind selvidd véhidiselld materiaalilla. Sen perusrakenteessa on vain kolme
sointua, ja ndihin kaikkiin sopivat ensimmadiseltd asteelta muodostettavat mollipentato-
ninen- ja blues-asteikko. Ne ovat helpompi omaksua, koska niissd on vahemmén sévelid
kuin duuriasteikossa. Improvisointi kannattaa aloittaa soittamalla blues-kierron paille
vain muutamaa asteikon sdvelistd ja kokeilemalla niitd kierron sointuihin. Jatka lisdi-
mallé asteikon d4nid yksi ddni kerrallaan. Télld tavalla asteikon dénet ja niiden sopivuus
sointuihin tulevat tutuksi. Risto Toppolan sanoin: ”Ei pidd kuormittaa oppilasta liialli-

sella materiaali maaralla.”

Musiikinteorian tietimyksen kasvaessa voidaan tuoda mukaan muitakin asteikoita. Esi-
merkiksi improvisointia voi harjoitella duuriasteikolla I-IV-V-asteiden tai luonnollisen-

ja harmonisen-molliasteikon vastaavien sointuasteiden péélle.
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3.2.2 Edistyneelle

Kun oppilas on tarpeeksi kypsa tekniseltd osaamiseltaan ja teorian tietimykseltdédn, voi-
daan opetuksessa tuoda esiin materiaalia, joka yhdistdd teorian kdytdntoon. On tirkedd
oppia tunnistamaan soitetun sdvelen funktio sointuun ndhden. Opetusmateriaalin kay-
tossd tulee tehdd ero yksityisoppilaan ja opisto/ammattiopiskelijan vélilld. Opetusmate-
riaalin pohjana tulee kayttdd oppilaan omia mieltymyksiddn, mutta opis-
to/ammattiopiskelijaa opettaessa pitdd myds noudattaa oppilaitoksen valmista opetus-
suunnitelmaa. Yksityisoppilaalle ei kannata tyrkyttdd litkaa teoriaa ellei hédn sitd itse

halua.

Helppo tapa ldhestyd improvisointia on opettaa oppilaalle asteikko ja antaa hdnen kehi-
telld lyhyitd fraaseja opettajan sdestdessd soinnulla. Aluksi on hyoddyllistd kdyda lépi
duuri-asteikon eri moodit. Oppilas saa hyvédn kuulokuvan eri moodeista improvisoimal-
la C-duuriasteikolla opettajan sdestiessd kaikilla asteikon sointuasteilla. Seuraavaksi
oppilaan tulisi opetella moodit kiyttien samaa pohja-dantd. Téassdkin esimerkissad opet-
tajan on hyodyllistd sdestdd oppilasta. Kannattaa my0ds kidydd oppilaan kanssa muiden-
kin asteikkojen moodeja kuten jazz-mollin I, IV ja V sekd harm. mollin I ja V. Myos
symmetrisid asteikkoja (esim. dim-asteikko ja kokosédvelasteikko) on hyvi tutustuttaa

oppilaalle.

Asteikko-pohjaisesta improvisoinnista voidaan jatkaa siirtymélld kolmisointuarpeggio-
pohjaiseen improvisointiin. Kappaleiden harmonia tulee hyvin tutuksi kolmisoinnun
44nid soittamalla. Soinnun 44nilld improvisoidessa on hyvd huomioida sointujen véliset
johtosdvelet. Esim. G-duurin terssiltd C-duurin perusddneen on vahva harmoninen liike.
Kolmisointu-pohjaisen improvisoinnin jélkeen kannattaa siirtyd nelisointuarpeggioihin,
jossa tapahtuu huomattavasti enemmaén harmonisia purkauksia. Harjoittele sointuasteille
II-V-I kaikissa sédvellajeissa. K&y ldpi sointuasteet kaikista sdvellajeista aloittamalla C-
duurista ja etene aina kvartilla ylos- tai alaspdin seuraavaan sdvellajiin kunnes kaikki
asteikot on kdyty. Aloitus sdveltd kannattaa vaihdella (pohjadani, terssi, kvintti, septimi)
ja sointuarpeggiota voidaan soittaa alhaalta ylospdin sekd ylhdiltd alaspdin. Harjoitusta

voidaan maustaa kiyttimaélld ala- ja yldjohtosdvelid soinnun sidvelien ldhestymiseen.
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Monesti suositellaan harjoittelemaan sointupohjaista improvisointia kahdeksasosa nuo-
teilla, mutta aluksi on suositeltavaa soittaa neljdsosa nuoteilla. Tempo tulee pitdd aluksi
tarpeeksi hitaana, jotta ajatus pysyisi mukana. Vihitellen voidaan siirtyd kahdeksasosa-

pohjaiseen improvisointiin, missd fraseeraus tulee huomioitavaksi.

Neljdsosa- ja kahdeksasosapohjaisen improvisoinnin harjoittelun lisdksi voidaan kayttda
erilaisia toistuvia rytmisid motiiveja. Tdma harjoitusmetodi helpottaa 1dhestymistd im-

provisoinnin opettelemisessa. Rytminen motiivi ruokkii lisdd melodisia ideoita.

3.3 Metodeja improvisointiin

3.3.1 Soolon kehittely

Olennaisena osana improvisoitua sooloa soittaessa on soolon kehittely ja sithen liittyen
soolokaari. Yleensd soolokaari on noususuhdanteinen. On hyvé aloittaa soolo maltilli-
sesti ja lahted siitd kasvattamaan véhitellen. Aluksi on hyvi soittaa lyhempid fraaseja ja
pidempid nuotteja. Sooloa kehittdessd voi tihentdd nuottien aika-arvoja ja samalla piden-
tad fraasien pituutta. Dynamiikkaa voi myos hyddyntdéd soolon kehittelyssd. Soolon voi
aloittaa soittamalla hiljempéé ja loppua kohden kasvattaa ddnenvoimakkuutta. Soittimen
ampitusta voi my0s hyddyntdéd soolon soitossa. Soolokaaria on kuitenkin myds erilaisia.
Esimerkiksi soolo voi alkaa hirmuisella tykitykselld ja rauhoittua loppua kohden. Soo-

lokaaressa voi olla my&s monta huipentumaa sekd suvantovaihetta.

3.3.2  Soolo transkriptioita

Soolojen ylos kirjoittaminen nuoteille tallenteelta on yksi tehokkain tapa oppia impro-
visoinnista. Jazz improvisoinnissa on aina ollut olennaisena osana mestareiden soolojen
opetteleminen. Aluksi on hyvé aloittaa transkription kirjoittaminen hitaista kappaleista
kuten balladeista tai helpoista sooloista. Soolot tulee opetella ulkoa ja harjoitella fraase-

ja tai soolo kokonaisuudessaan eri sdvellajissa. Transkriptioita tekemilld korva kehittyy
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sekd soolojen nuotintaminen kdy helpommaksi. Sooloa opetellessa tulee kiinnittda eri-
tyistd huomiota fraseeraukseen ja artikulointiin. Transkriptioiden valinnoissa kannattaa
pitdd vaihtelua musiikkityyleissd ja soittajissa, jotta saa erilaisia ndkemyksid soolon
soitosta ja fraseerauksesta. Transkriptioita kannattaa soittaa my0s eri musiikintyyleissa,

kuten bossanova-sooloa swingtyylissa.

Soolo tulee my6s analysoida. Sdvelet pitdd ajatella soivan soinnun pohjalta siten, ettd
ddnet ovat soinnunsévelid tai lisdsdvelid. My0Os sointuun kuulumattomat sivelet, jotka
yleensd ovat kromaattisia vélidénid, on hyvé tunnistaa. Analysointi sointujen pohjalta

selkeyttdd ajatusta siitd mitd soittaa. Se helpottaa fraasien siirtdmisti eri sdvellajeihin.

Transkriptiota voi kdyttdd improvisoinnin harjoittelun apuna. Kirjoitetun soolon ja im-
provisoinnin vuorovaikusta voi harjoitella seuraavasti: Kannattaa aloittaa soittamalla
valmiista soolosta esim. kaksi tahtia ja timén jdlkeen tulee soittaa kaksi seuraavaa tahtia
improvisoiden sointujen pdille. Tdmén jidlkeen kyseisid tahteja voidaan joko toistaa tai
poimia jokin toinen neljdn tahdin tai muun mittainen fraasi. Harjoitus on mahdollista
my0s tehdd siten, ettd vuorottelee koko kappaleen ajan. Vuorottelemalla kirjoitetun ja
improvisoidun soolon vélilld saa rytmisid ja melodisia aiheita omaan soittoon. Tassékin
harjoituksessa on hyodyllistd opetella valmis, jo olemassa oleva soolo, tai sen osa ulkoa
jotta oppiminen olisi tehokasta ja nuottikirjoituksesta padsisi mahdollisimman nopeasti

€roon.

3.3.3 Play and rest

Musiikki voidaan ajatella d4nen ja hiljaisuuden véliseksi suhteeksi, joten hiljaisuutta
toisin sanoen taukoa tulisi pitdd tidrkednd tekijdnd. Sooloissa tauon merkitys jda
usein vihemmalle huomiolle. Taukoa pitimilla soolojen ajatukset korostuvat ja tu-
levat selkedammaiksi yleisolle, muille soittajille seké itse solistille. Play and rest 1a-

hestymistapa tuo soittajalle mahdollisuuksia harjoitella ja kontrolloida soolon suun-
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taa. My0Os vuorovaikutus solistin ja sdestdjien vililld selkeytyy. Play and rest meto-

dia on hyodyllistd opettaa kaiken tasoisille soittajille. ’

Yksi harjoitus on improvisoida tempossa Play and rest ajatusta kdyttden seuraavia

harmonia pohjia:

1. yhdelld soinnulla

2. sointu progressio esim. [-VI-II-V
3. tuttu kappale

4. 1ilman sointua

Jokaista kohtaa tulee harjoitella sédestyksen kuten esim. metronomin, komppilevyn,
muiden soittajien kanssa tai ilman séestystd. Tempoa, sdvellajia, sointuja ja sdestysta
kannattaa vaihdella sddanndllisin véliajoin. Aluksi on suositeltavaa kayttda helpom-
paa harmoniaa ja hitaampaa tempoa. Tavoitteena on tutustua taukoihin soolon aika-
na, joten aluksi tulee soittaa lyhyitd fraaseja (esim. 1-2 tahtia), ja pitdd pitkié taukoja
(esim. 2-4+ tahtia) keskinopeaan tempoon. Myohemmin tulee liséti vaihtelua tauko-

jen ja fraasien mittoihin.

Soolon fraasi kannattaa aloittaa mieluummin tahdin toiselta tai kolmannelta iskulta
kuin ensimmadiseltd. Aloituksen voi tehdd miltd iskulta tahansa mutta odota tietoises-
ti oikeaa ldhtokohtaa fraasille. Soolon aloitus voi olla d44nen voimakkuudeltaan voi-
makas tai hiljainen, ja energinen tai vihemmain energinen, mutta se pitéisi aina olla
tarkka ja kontrolloitu. Improvisointi kuulostaa véhemmén ennalta arvattavalta, kun

fraasien aloituksella pyritddn ylldttimaéan soittokaverit ja yleiso.

? Crook 1990, 17
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3.3.4 Sointujen merkitseminen

Teorian ja soittimen tuntemuksen kasvaessa kannattaa ajatella asteikon dénet sointu-
jen sdvelind. Esimerkiksi kierron [-VI-II-V yhteydessé on jarkevimpdd merkitd
sointujen ddnid yhden skaalan sijaan. Erityisesti karaktdéri sdvelien (terssi,septimi)

tuo soittoon harmonisesti selkeimpédd linjaa.

Blues-improvisointia voi laajentaa merkitsemilld sointujen sévelid pelkdn Blues-
asteikon sijasta. Kayttdmaélld eri sointuasteilla dominantti pentatonista asteikkoa

sointujen karaktiarisdvelet tulevat paremmat esiin (terssiltd septimille ja toisinpdin).

3.3.5 FErilaisia tapoja harmonian kdsittelyyn

Improvisoinnin harjoittelussa voi kayttda seuraavia soinnullisia l1dhestymistapoja. Ndma

tuovat soittoon uusia harmonisia ndkemyksié.

* Cmayj7 paille voi kéyttad seuraavia kolmisointuja

D/C=C6/9 #11 Em/C = Cmaj7
F#mb5 = C6 #11 G/C =Cmaj9
Am/C =C6 Bm/C Cmaj9 #11

* (7 (suurinosa alt-sdvytteisid)
Dbm/C = C7#5 b9 Ebm/C = C7b5#9
Gb/C = C7b5b9 Gm/C =C9

Ab/C = CT#5#9 A/C=C13b9



* Cm

Dm/C =Cm13 Eb/C =Cm7
F/C=Cml3 G/C = Cmmaj9
Gm/C =Cm9 Bb/C =Cmll1

e Korvaavia nelisointuja Cmaj7 péille

Em7/C = Cmaj9 Bm7/C = Cmajl3 #11

* Korvaavia nelisointuja C7 paille

Emaj7 b5/C=C7#5#9 Em7 b5/C=C9

F#7/C = C7b5b9 Bbm7b5/C = C7#5b9
* Korvaavia nelisointuja Cm7 péélle

Ebmaj7/C = Cm9

* Pentatonisia asteikoita Cmaj:n pdille
Em pentatoninen asteikko muodostaa Cmajl3:soinnun

Bm pentatoninen asteikko muodostaa Cmaj 13 #11:soinnun

* (7:péille vastaava

Ebm pentatoninen asteikko muodostaa C7 (+kaikki alt-sévelet)

* (Cm7.n péille pentatonisia asteikkoja

Gm pentatoninen muodostaa soinnun Cm11

17
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* Muita pentatonisia asteikkoja
Duuri-pentatoninen (1,2,3,5,6)
Molli-pentatoninen (1,b3,4,5,b7)
Dominantti-pentatoninen (1,2,3,5,b7)
mo6-pentatoninen (1,b3,4,5,6)

7alt-pentatoninen (1,#9,3,#5,b7)

Eri vaihtoehtoja tulisi harjoitella esimerkiksi taustanauhan kanssa yhden soinnun péélle

kerrallaan. On tiarkea saada kuulokuva vaihtoehdoista.

3.3.6 Fraseeraus

Fraseeraus tarkoittaa melodian rytmistd muuntelua. Lisdksi fraseeraamiseksi voi-
daan nimittdd muitakin esittdjdn kayttdmid tehokeinoja, esimerkiksi melodian ja sé-
velten painotusten muuntelua. Muuntelemisesta huolimatta fraseeraukselle on kui-

tenkin ominaista, ettd alkuperdinen melodia sdilyy yleensé tunnistettavana.

Rytmin késittely ja fraseeraus ovat myos olennainen osa improvisointia. Kolmi-
muunteisuus on kasite joka yleensi liitetddn jazz-musiikkiin. Fraseeraus tuo esiin
soittajan tunnistettavan soundin ja svengin. Erimusiikkityyleissd on ominainen fra-
seeraus (esim.funk, swing). Swing-muusiikissa tirkedd ettei rytmin késittely ole
liian jyrkkdd. Painotus on yleensd heikolla tahdin osalla ja se tuo svengin tunteen.

Funk-musiikissa painotus on enemmaén nokillaan ja kulmikasta.
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3.3.7 Metodeita kappaleiden ulkoa oppimiseen

- teeman ulkoa oppiminen (itsestidin selvyys)

- sointujen ulkoa oppiminen paperille kirjoittaen ja pianoa/kitaraa hyddyntden

- roomalaiset numerot modulaation apuna (hyddyksi my0s erivireisid instrument-

teja soittavalle kuten Bb- ja Eb-saksofonit)

- kappaleiden opettelu joissa sama rakenne, esim. AABA

- tunnetun soolon opettelu opeteltavaan kappaleeseen (esim. Coltrane Giant Step,

Parker Donna Lee)

3.3.8 Improvisoinnin vdilineitd

Hyddyllisin improvisoinnin harjoittelumuoto on harjoitella muiden soittajien kanssa.
Kotona yksinharjoittelun avuksi 10ytyy my0s muita apuvélineitd. Band in Box on tieto-
koneohjelma josta 10ytyy kappaleisiin sdestys vaivatta. Sinne voi myo0s syottdd omia
sointupohjia. Ohjelmassa on erilaisia musiikintyylejd valittavaksi sdestykseksi. Myos
Acebersoldin tapaiset komppilevyt joissa taustat ovat ammattilaisten soittamia, ovat erit-

tdain hyodyllisid improvisoinnin harjoittelun yhteydessa.
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4 IMPROVISOINNIN HARJOITTELU

Esittelemme seuraavaksi hyvid harjoitteluun liittyvid ajatuksia Hal Crookin How fto im-
provise kirjaa mukaillen. Jokainen muusikko, joka on yrittinyt improvisoida vakavasti
tietdd, ettd se on suurimpia musiikillisia haasteita, joka vaatii tdydellistd omistautumista
siind hetkessd. Improvisointi nykyédén on niin laaja aihe, ettei edes motivoituneimmat ja
kattavimman musiikillisen taustan omaavat opiskelijat tiedd mistd aloittaa tai miten

edistyd opinnoissaan.

Kuten muidenkin asioiden, myds improvisoinnin oppiminen vaatii sekd teknistd, ettd
luovaa kykyd, mutta ennen kaikkea opiskelijan omaa panosta. Opettajat voivat vain
ndyttdd esimerkkejd, miten se tehdédédn ja jakaa ideoita, materiaaleja ja esittdd ldhesty-

mistapoja harjoitteluun.

Improvisoinnissa voidaan ndhda kolme osa-aluetta:

1. Milloin soittaa?

Soitetun musiikin ja taukojen rytmittdminen sooloissa auttaa soittajaa rentoutumaan

ja harjoittamaan kontrollia improvisoinnissa.

2. Miten soittaa?

Artikulointi, fraseeraus (suorat ja kolmimuunteiset kahdeksasosat), rytminen intensi-

teetti, synkopaatio, dynamiikka, ddniala.

3. Mita soittaa?

Guide-tones, soinnunsdvelet, asteikot, melodiat ja niiden muuntelu, soinnun yléra-

kenteet, patternit ja inharmooniset rakenteet.
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Kaikkia osa-alueita tulisi harjoitella seuraavilla tavoilla:

1.

Yhden soinnun paille improvisointia eri sointutyypeilld, sdvellajeilla, tahtilajeil-

la sekd tempoissa.

Kahden tai useamman soinnun paille improvisointia kuten edelld

Improvisointia sidvellysten mukana eri musiikin tyyleilld, tahtilajeilla, sévella-

jeilla ja tempoissa.

Improvisointia ilman sointuja ja harmonian rajoitusta tempossa.

Harjoittelun taustalle voi kéyttdad seuraavia sdestystapoja:

1.

Komppilevyt

Metronomi

Toinen soittaja

Fi taustaa

Harjoittelussa tulisi kayttda erilaisia tempoja.

Keskitempo, helppo tai miellyttidva

Niin hitaasti tai nopeasti kuin pystyt tehokkaasti soittamaan

Rubato, eli ei tempoa
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Muutaman aiheen harjoitteluun tulisi kdyttdd paljon aikaa pdivittdin, tai vdhin aikaa
monen aiheen parissa, kunhan harjoitellaan samoja aiheita paivittdin. Harjoittelua jatke-
taan niin kauan kunnes kehitystd huomataan tapahtuneen. Kolmekymmenta peréttéista
paivdd on kohtuullinen raja aitheen harjoitteluun. Paivittdinen rutiininomainen harjoittelu
on korvaamaton materiaalin omaksumisessa. Se poistaa turhan miettimisen siitd mité,

miten ja kuinka pitkdédn harjoitella. Tarkeintd harjoittelurutiinissa on, ettd kayttaa sitd.

Harjoittelustrategia

1. Asetaraja

- Valitaan yksi tai useampi aihe mité harjoitella.

2. Ymmirretddn jokainen aihe

- Harjoittelumateriaalista pitdi olla selkeé teoreettinen tietdmys ja kuulokuva siitd

miltd sen pitdd kuulostaa.

3. Tehddan suunnitelma

- Luodaan oma realistinen harjoittelurutiini. Harjoitellaan aiheita esim. skaalat

mekaanisesti (erilaisesti asteikkokuvioita) ja luovasti improvisoiden.

4. Toteutetaan suunnitelma

- Tehdéén harjoituksia péivittdin. Vaihdetaan rutiinia vain, jos tuntuu, ettei edisty.
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5. Kriittinen arviointi

- Harjoittelua tulee nauhoittaa péivittiin jotta heikkoudet ja vahvuudet 16ydetdén,
ja edistyminen seké harjoituksien tehokkuus arvioidaan. Nauhoituksia kannattaa
vertailla ammattilaisten soittoon. Arviointi on hyvé kohdistaa harjoitettavaan
osa-alueeseen. Jos rytmin késittelyd harjoitellaan, ei kannata olla liian kriittinen

e oqe . . . 1
melodialinjan onnistumisesta. °

19 crook 1991, 10, 15, 16
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S POHDINTA

Pedagogisen paittotydmme tarkoituksen oli 10ytdd uutta tietoa ja uusia ndkokulmia
oman improvisoinnin ja sen opettamisen tueksi. Halusimme tuoda improvisoinnin me-

todeja esille ja koota niistd laaja tietopaketti harjoittelu ja opetuskéyttoon.

Parityoskentelymme toi ilmi erilaisia ndkemyksid, joita emme olleet aikaisemmin ajatel-
leet. Varsinkin eri instrumenttien (pddasiassa kitara ja foni) kautta ajattelu oli tuottoisaa.
Tyodskentely yhdesséd avarsi pedagogisia ajatuksiamme. Meilld oli paljon hedelmallisid

keskusteluja kumminkin opetusmetodeista.

Improvisointi ja sen opettaminen on vaikea ja haasteellinen athe. Huomasimme, etti
varsinkin improvisoinnin perusteita opettaessa vasta-alkajalle, tulee opetuksen olla sel-
kedd ja jasenneltyd. Musiikinteorian tyrkyttiminen oppilaalle voi laskea opiskelumoti-

vaatio.

Mielestamme onnistuimme 16ytdmadn uusia tapoja improvisoinnin opettamiseen ja har-
joitteluun. Toivomme, ettd opinndytetydmme on hyodyksi muillekin ja kannustaa kokei-

lemaan uusia improvisointi tapoja.
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