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1.1 Tiivistelma

Opinnaytetydni aiheena on modernin goottilaisen kirjaintyypin suunnittelu ot-
sikkokayttéon. Kirjallisessa osuudessa tutkin goottilaisten kirjaintyyppien his-
toriaa ja nykypaivaa seka dokumentoin karttuneista tiedoista lahtdisin olevan
uuden kirjaintyypin muotoiluprosessia.

Visuaalinen osa koostuu kirjaintyyppi-tiedostosta Open Type -muodossa ja
kirjaintyyppia esittelevésta julisteesta ja ndytelehtisesta.

Avainsanat
Graafinen suunnittelu, Kirjainmuotoilu,
Goottilaiset kirjaintyypit, Otsikkokirjaintyyppi.
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1.2 Abstract

The subject of my final work is to design a modern blackletter typeface for
display purposes. In the theoretical part, | researched the history and the pre-
sent day of blackletter and documented the design process of new typeface
based on the knowledge accumulated.

The visual part consists of a font file in Open Type format and a poster and a
specimen of the typeface.
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1. Franklin gothic

1.3 Termeista

Tasséa opinnaytetydssa kaytan termeja goottilainen kirjaintyyppi ja goottilainen
kirjaintyyli.

Kirjaintyyppi tarkoittaa yhta yhtendiseen asuun piirrettyd merkistoa sisalta-
en kirjaimet, numerot, valimerkit ja suuren maaran typografisia merkkeja. Kir-
jaintyyli taas on laajempi ryhmaé toisiaan muistuttavia kirjaintyyppeja. (Itkonen,
2003, 11-12)

Kirjaintyyppien luokittelu kirjaintyyleiksi ei ole kuitenkaan yksiselitteista.
Vuonna 1954 Association Typographique Internationale (ATypl) yritti saada
jarjestysta kirjaintyyppien kasvavaan sekamelskaan ja otti Maximilian Voxin
kehittdman luokittelutavan virallisesti kayttéonsa. Siina kirjaintyypit jaetaan
yhdeksaan erilaiseen luokkaan niiden tyylillisten ominaisuuksien pohjalta.
Voxilta goottilaiset kirjaintyylit eivat saa juuri erityishuomiota, silla ne nipute-
taan yhteen sekalaiseen ryhmaan, johon joutuvat kaikki piirretyt, suunnittelijan
omasta mielikuvituksesta syntyneet kirjaintyylit.

Talla hetkelld ajanmukaisin suomenkielelld tehty luokitus kirjaintyyleista
on Markus Itkosen Typografian késikirjassa. Iltkonen myétailee Voxin luokitusta
mutta nostaa goottilaiset kirjaintyylit omaksi luokakseen.

Englanniksi goottilaisia kirjaintyyleja kutsutaan useimmiten nimellé blackletter
tai gothic script. Naista jalkimmainen aiheuttaa toisinaan sekaannuksia, koska
ennen sans serif -nimen vakiintumista gothic-termia kéaytettiin kuvaamaan
paatteettomien kirjaintyyppien eli groteskien luokkaa. Gothic esiintyykin edel-
leen monien tallaisten kirjaintyyppien nimissé (esimerkiksi Franklin Gothic’ tai
Century Gothic).

Toisinaan goottilaisia kirjaintyyppeja kutsutaan myés murretuiksi kirjain-
tyypeiksi (broken scripts). Nimi tulee kirjainten katkonaisesta tai rikotusta
ulkonédsta.
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Saksalaisesta
antikvariaatista
l6ytdmdni Hans
Sachsin runoista
koottu kirja
vuodelta 1879.
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Aihe



Aino.
Koninklijke
Academie van
Beeldende
Kunsten:ssa
aloittamani
antiikva-
kirjaintyyppi.

Hello, this is Aino. Aino is a classic
text typeface with contemporary
elegance. It is suitable for both long
running text and bigger display
sizes. Aino family is still under
contruction but will consist of
regular, italic and bold.

2.1 Aiheen valinta

Kirjaimet ja kirjoitusjarjestelmat ovat minulle visuaalisen viestinnan ylin taso.
Ne ovat yhteiskunnan sivistyksen perusta:ilman kirjoitettua kielta tiedon saily-
minen ja valittdminen ei olisi mahdollista.

Kirjainmuotoilu on kiinnostanut minua pidemman aikaa. Se on minulle ainoa
graafisen muotoilun osa-alue, jossa on taydellisyyteen pyrkiminen on valtta-
matonta. Tehtdessa laadukasta kirjaintyyppiéa ei oikominen ole mahdollista.
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Kirjainmuotoilu vaatii valtaisaa paneutumista ja karsivallisyytta. Pahimmillaan
se on loputtomalta tuntuvaa testaamista ja pienten yksityiskohtien viilaamis-
ta. Kirjaimiin liittyvien ongelmien ratkomisessa on kuitenkin jotain maagista
vetovoimaa. Yhden kurvin viilaamiseen voi uppoutua tuntikausiksi ilman, etta
huomaa ajan kuluneen. Kun lopulta l6ytaa ratkaisun yhteen pulmaan, on jo siir-
ryttdva seuraavaan. Taydellisyyteen on pyrittdva, mutta ei pida ikina kuvitella
saavuttaneensa sita.

Kirjainmuotoilussa onkin kyse paatdsten tekemisesta. On pystyttava loyta-
maan kaytettavissa olevassa ajassa parhaat mahdolliset ratkaisut ja jatettava
riittavasti aikaa varsinaiselle toteutustydlle. Paatoksentekokyvyt kehittyvat
hitaasti mutta varmasti jokaisen piirretyn kirjaimen jalkeen. Kirjainmuotoilusta
syntyva nautinto ei tule minulle yksittdisestd onnistuneesta ratkaisusta, vaan
siitd tunteesta, ettd kerda jatkuvasti enemman ja enemman tietoa kirjainten
rakenteesta ja niiden suhteista toisiinsa.

Ennen opinnaytetydn aloittamista minulla oli aikaisempaa kokemusta kirjain-
ten muotoilusta vaihtokoulustani, Haagin Koninklijke Academie van Beeldende
Kunsten:sta. Siella otin kaikki kirjainmuotoiluun liittyvat kurssit jotka pystyin
valitsemaan puolen vuoden aikana. Erityisesti opettajieni Peter Verheulin ja
Frank Bloklandin tunnit antoivat minulle todella paljon tietoa ja nostivat innos-
tustani aiheesta. Liséksi tapasin monia muita kirjainmuotoiluun intohimoisesti
suhtautuvia opiskelijoita, joiden kanssa pidan edelleen yhteytta.

Kirjainmuotoilu ei ollut ainoa vaihtoehto valitessani aihetta opinnaytetyélle.
Olin pitkaan ajatellut hyédyntadvani muutamaa tekeilla olevaa yritysilmepro-
jektiani ja dokumentoivani tutkintotydssani niiden valmistumista. Se olisikin
ollut varmin tapa saada ty6 nopeasti pois alta, mutta ratkaisu alkoi tuntua liian
helpolta ja valmiiksi paketoidulta.

Opinnaytetyd oli loistava tilaisuus palata kirjainmuotoilun pariin, johon oli
ollut liilan vahéan aikaa paneutua Suomeen palattuani. Halusin lahtea itselleni
vieraaseen suuntaan javalitsin aiheekseni goottilaistyylisen kirjaintyypin luomi-
sen.Opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa tutkin tyylin historiaa ja nykypaivaa
seka dokumentoin karttuneista tiedoista lahtdisin olevan uuden kirjaintyypin
alkuunsaattamista.
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2.2 Tyon tavoitteet

Otin goottilaisen kirjaintyypin haasteena. Tyylia kaytetdan monesti kliseisesti
ja valitettavan usein my6s kirjaintyypit ovat huonolaatuisia. Suoraan sanottuna
aikaisemmin olin jopa vihannut goottilaisia kirjaintyyleja. Itselleni ne edustivat
suomalaista junttikulttuuria, heavymusiikkia ja halvinta tapaa saada uskotta-
vuutta jollekin viestille. Tietoni eri tyylilajeista olivat myds hatarat. Ajattelin, etta
jostarttuu aiheeseen, josta ei tieda mitdan, on mahdollista tuoda siihen persoo-
nallista otetta ja uutta verta. Halusin myds pois omalta mukavuusalueeltani,
kliinisempien kirjaintyyppien aarelta.

Tutkiessani goottilaisten kirjaintyyppien historiaa innostuin aiheesta.
Goottilaisista kirjaintyypeista loytyy lukuisia upeita tyylillisia variaatioita.
Huomasin my®ds, ettd oikein valituissa konteksteissa ja luovuudella gootti-
laisia kirjaintyyleja on mahdollista kayttaa tyylikkaasti myds nykyaikaisessa
suunnittelussa.

Aloittaessani kirjaintyypin suunnittelun mielessani oli vain alustavia visuaali-
sia ideoita. Kirjaintyypin muotokieli alkoi hahmottua vasta myohemmin. Lahdin
suunnittelemaan avoimin mielin ja annoin prosessin johdattaa itsedan. Tutus-
tuttuani ldhdemateriaaliin tavoitteeni alkoivat selventya: halusin tehda tehda
kokeellisen ja modernin ndkemyksen goottilaisesta kirjaintyypista. Tulos ei
saanutolla kuitenkaan liian sarjakuvamainen tai vitsikas. Halusin tuoda genreen
uutta ja villia muotokieltd mutta sailyttaa sille ominaisen kuumottavuuden ja
vékivaltaisuuden.

Paatin varsin pian, ettd muotoilen kirjaintyypin nimenomaan otsikkokayt-
to6n. Tama johtui osittain rajallisesta ajasta mutta myds halusta leikitella mah-
dollisimman paljon muotokielen kanssa. Koska tein kirjaintyyppia omista lahto-
kohdistani, ei ollut tarvetta noudattaa liilan konventionaalisia kaavoja. Tarkeinta
oli visuaalinen tehokkuus. Muotojen oli kuitenkin oltava huolella viimeisteltyja.

Tavoitteenaoli, etté lopullista kirjaintyyppia olisi mahdollista kayttaa monis-
sa eri tarkoituksissa: esitteissa, pakkauksissa, mainoksissa ja lehdissa.
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- _-‘_:.-f: Goottilaistyylinen kirjaintyyppi modernissa
= yhteydessd. Designtoimisto Kokoro & Moi:n
suunnittelema juliste vuodelta 2010.
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3. Mauricio Amsterin Compendium-kirjaintyyppi. Henry W Troyn
rotundaa Zig-Zag-lehdestd. koristeellista bastardaa vuodelta 1881.

Ammatillisesti halusin oppia lisda kirjaintyyppien suunnittelusta ja tehostaa
suunnitteluprosessiani. Mielessé oli myds ajatus, ettd jos valmis kirjaintyyppi
nayttaisi lupaavalta, sen voisi myéhemmin viimeistelld myyntia varten. Aluksi
ajattelin kokeilevani useampia leikkauksia siséltavan fonttiperheen valmista-
mista, mutta se osoittautui opinndytetydn raameihin liian laajaksi (15 opintopis-
tettd). Niinpa keskityin tydstamaéan yhta leikkausta, josta kirjaintyypin olemus
paljastuisi.
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2. Geometrisista peruskuvioista [6ytyvdt kaikkien suuraakkostemme

perusmuodot. (Piirretty Olof Erikssonin mukaan)
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3.1 Kirjainmuotojen kehityksesta

Kirjaintyylien ja muotojen kehittyminen on jatkuva prosessi. Uusia tyyleja syntyy
jatkuvasti, mutta useimmiten niiden pohjana jokin vanhempi. Esimerkiksi nykyi-
set suur- ja pienaakkoset nayttavat taysin erilaisilta rakenteeltaan, mutta ne
ovat kehittyneet samasta kirjoitustyylistd, roomalaisten Capitalis Monumentalis
-meisselikirjoituksesta. Tama kirjoitustyyli on taas syntyi kun roomalaiset otti-
vat Antiikin Kreikassa kehitetyt geometriaan perustuvat kirjainmuodot? esimer-
kikseen ja muuntelivat niité latinan kielen ilmaisuihin sopiviksi (Eriksson 1974,
32). Kreikkalaisten innovaatio on saanut siis aivan erityylisia jatkokehitelmia.

Kirjaintyylien kehitystd ymmartaa parhaiten, kun sijoittaa niiden synnyn
vastaaviin taidehistoriallisiin ajanjaksoihin.Talléin kirjaintyypit eivat ole pelkas-
taan muotoja vaan niiden luonnetta voi tulkita vallineen ajan hengen mukaan.
Kirjainten kehitys heijastelee taiteen kehityksen tavoin aina myos edellisen
aikakauden tapahtumia.

Suomalainen Olof Eriksson hahmotteli kirjaintyylien taidehistoriaan perus-
tuvaa luokitusta jo 1970-luvulla teoksessaan Graafisen tyylin perusteet. Osa
kirjan tiedoista on jo vanhentunut, mutta se on edelleen kattavimpia ja koko-
naisvaltaisimpia suomenkielisia teoksia kirjaintyylien kehityksesta. Graafisen
tyylin perusteet oli tarkeimpia lahteiténi goottilaisten kirjaintyyppien synnyn
ymmartadmiseen.Toinen erinomainen teos, jossa kirjaintyyppien synty ajoitetaan
taidehistoriallisiin jaksoihin on Robert Bringhurstin Elements of Typographic
Style. Kaytin sita Erikssonin ja Markus Itkosen Typografian kasikirjan ohella.
Yleisesti kehutuin englanninkielinen teos goottilaisten kirjaintyyppien histori-
asta on Paul Shaw:n ja Peter Bainin Blackletter: Type and National Identity, mutta
sité en suureksi harmikseni saanut kasiini. Lukuisia esimerkkeja alkuperaisista
goottilaisista kirjaintyypeista sain Jan Tschicholdin kokoamasta Treasury of
Alphabets and Lettering -teoksesta. Moderneista goottilaisista kirjaintyypeista
hain tietoa internetisté ja Dan Reynoldsin artikkeleista.
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3. Varhainen
karolinginen
minuskeli. Arviolta
870-luvulta. Tassd
goottilaisten kirjainten
esiasteessa yhdistyvdt
ensimmdistd kertaa
suur- ja pienaakkoset.

4. My6hdinen
karolinginen
minuskeli 1100-luvun
puolivélistd. Muodot
alkaneet saada
terdvid kulmia.
Ldhelld ensimmdisid
goottilaisia
kirjaintyylejd.
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3.2 Goottilaiset kirjainmuotojen synty

Vaikka goottilaiset kirjaintyylit saattavat nayttda nykysilmille oudoilta ja han-
kalasti luettavilta, niiden pohjalla on paljon enemman tutumpaa antiikvatyylia
muistuttava kirjoitustyyli karolinginen minuskeli®. Se sai alkunsa jo 700-luvun
loppupuolella Aleksanteri Suuren valtakunnassa, jossa syntyi tarve luoda
suurelle hallinnolliselle alueelle yhtenéinen kirjoitustyyli. 800-luvun kuluessa
karolinginen minuskeli kehittyi muotoon, josta nykyiset pienaakkosemme ovat
jo selvéasti tunnistettavissa.

Eri puolilla Eurooppaa oli tuohon aikaan valtava kysynté kirjoille, joita ko-
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pioitiin késin tekstaamalla luostareissa. Karolinginen minuskeli levisi nopeasti
ympari katolilaisen Euroopan, lukuun ottamatta Pohjois-Italiaa. Siita tuli vallit-
seva kirjoitustyyli Keski-Euroopassa 1000-luvulla.

Karolinginen minuskeli oli monessa mielessa lahellda nykyista tapaamme
kirjoittaa. Se oli ensimmainen kirjoitustyyli, jossa oli suur- ja pienaakkoset ja
jossa sanat kirjoitettiin selvasti erilleen toisistaan. Sen muodot olivat avonaisia,
pyoreita ja helposti luettavia. Suorat viivat antoivat kirjoitukselle ryhdikkyytta ja
rytmia. (Eriksson, 1974, 57.)

Karolinginen minuskeli sai laajalla alueella erilaisia tyylillisia variaatioita. Kir-
joitus tiheni ja kirjaimet muuttuivat kapeammiksi. 1100-luvulla sen yleisvaiku-
telma alkoi muuttua pyoreadsta kulmikkaaksi. Naméa muutokset ovat suurelta
osin rinnastettavissa vastaaviin muutoksiin arkkitehtuurissa. Olof Eriksson
vertaa kirjainmuodoissa tapahtuvaa kehitystd romaanisen pydrékaarisen ja
goottilaisen suippokaarisen holvin eroon. Taidehistoriallisesti alettiin siirtya
romaaniselta tyylikaudelta varhaisgotiikkaan. Tata goottilaisia kirjaintyyleja
edeltavaa tyylillista valivaihetta kutsutaan termeilld myohainen karolilainen
minuskeli* (Late Carolingian), varhainen goottilainen tyyli (early gothic), tai pro-
togoottilainen tyyli (proto gothic).

Tarkkaa ajankohtaa taysgoottilaisten tyylien synnylle on mahdoton maarittaa
mutta se voidaan karkeasti arvioida 1300-luvulle. Goottilaisten kirjaintyyppi-
en levidaminen vauhdittui 1400-luvulla Johannes Gutenbergin alkaessa painaa
kirjoja siirtokirjaimilla. Han painoi Mainzissa ensimmaisen Raamattunsa® ai-
kansa arvokirjoituksella tekstuuralla, jonka johdosta goottilaiset kirjoitustyylit
levisivat laajalle Saksaan ja Pohjois-Eurooppaan. Vain hieman Gutenbergia
my6hemmin Italiassa keksittiin helppolukuisempi, nykyaikaisten kirjaintyyppi-
en pohjana oleva antiikvatyyli, mutta Pohjois-Eurooppaan se levisi vasta paljon
my6hemmin. Yksi tarkea syy tahan oli Martin Lutherin aloittama uskonpuhdis-
tus, joka jakoi Euroopan protestanttiseen ja katoliseen kirkkoon. Lutherin pro-
testanttinen kirkkokunta kaytti teksteissaan goottilaistyylista fraktuuraa kun
taas katolinen kirkko suosi kirjoituksissaan antiikvaa. Esimerkiksi luterilaiseen
kirkkoon kuuluvassa Suomessa fraktuura sdilyi vallitsevana kirjaintyylina aina
1900-luvulle saakka.
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5. Gutenbergin
42-rivinen raamattu,
vanhin ldntisessd
maailmassa tehty
painettu kirja
joka on sdilynyt.
Kirjasintyyppind
Gutenberg kdytti
tekstuuraa.
Pddotsikot ja
koristeet on tehty
kdsin. (David Jury,
2004, 13)
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3.3 Goottilaisten kirjainmuotojen paaluokat

Goottilaiset kirjainmuodot jaetaan yleisimmin neljaan luokkaan: tekstuuroihin,
rotundoihin, bastardoihin ja fraktuuroihin. Tyyppiluokitus antaa hyvan kuvan
paapiirteistd, mutta luokkien sisddn mahtuu suuria tyyli- ja vivahde-eroja.
Tama on luonnollista, silla goottilaiset kirjaintyylit kehittyivat eri tekijoéiden
kasialoista varsin laajalla alueella. Nama nelja luokkaa ovat saavuttaneet kukin
oman erityisasemansa, silla yhtéakaan niista ei voi yhdistaa pelkastaan yhteen
historialliseen ajanjaksoon. Ne ovat selviytyneet muutoksista sailyttden omi-
naispiirteensa. (Robert Bringhurst, 2005, 266.)

Eri luokkien tunnistaminen on yleensa helpointa tehda pienaakkosten o-kir-
jaimen perusteella. Tekstuuran o-kirjain koostuu vain kahdesta kynan vedosta,
mutta nayttad kahdeksankulmiolta. Rotundassa o-kirjain on pyérea tai ovaali.
Bastardoissa o on yleenséa pistemainen huipusta ja pohjasta mutta sivut ovat
py6reéat. Fraktuuran o on usein suora vasemmalta sivulta ja pyoreé oikealta. (Ks.
kuva 6.)
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6. Goottilaisten
kirjainmuotojen
pddluokkien
tunnistaminen.
Vasemmalta:
tekstuura, rotunda,
bastarda ja fraktuura.



Saksalaista
tekstuuraa
vuodelta 1462.

3.31 Tekstuura

Tekstuura on kirjaintyypeista vanhin. Se syntyi 1300-luvun vaihteessa Rans-
kassa, josta se levisi Englantiin seka Keski- ja Pohjois-Eurooppaan. Tekstuuran
muodot ottavat voimakkasti vaikutteita goottilaistyylisesta arkkitehtuurista.
Kirjaimet ovat korkeita ja kapeita ja paatteiden ovat kulmat teravia. Palstaan
ladottuna tekstimassasta tulee raskasta ja juhlavaa. Toistuvat vertikaaliset
vedot luovat palstaan tasapainoista rytmia. Kirjaimia on hankala erottaa toi-
sistaan, koska ne muodostuvat ldhes identtisen nakdisista osista. Tyypillista
tekstuuralle ovat myds nayttavat ja koristeelliset suuraakkoset.

Luettavuuden kannalta tyylin kehittymista voi pitaa askeleena taaksepain
typografian historiassa, mutta keskiajan uskontoa ja karsimysta korostavassa
maailmankatsomuksessa tekstuura-kirjoituksella oli paikkansa. Keskiajalla
kirjan lukemisen ei tarvinnut olla nopeaa. Kirjoja luettiin &aneen sisallon edel-
lyttamalla hartaudella (Eriksson 1974, 63).

6 rpmigee abtilgee allee leut [y edlichee echf vi
pecuoigee allee wetle- Feaillamee mo2iee allee
me(che- e tad euch fei eetlucht grot eur Reaffee hal
eurl un{elde mecdy ma pet euch sngeluck hauls ge
waltiglich zu eurl zu mal gelelee fewe pover - Angh
noton iamece veclal(e euch nichewo e wateee- a1
beceupnul uit aurh kumee beleite euch allenthalbi
Teidige anfechyedg-(chEcliche zinilicyt und [eheliche
anfecuy die becwnmge eucl) groblithe an allec Rat-
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Koristeellisia
tekstuuran
pienaakkosia
Giambattista
Palatinon kirjasta
vuodelta 1545.



Espanjalaisia
rotunda-kirjaimia
vuodelta 1550.
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3.32 Rotunda

Rotundat ovat goottilaisten kirjaintyyppien toiseksi vanhin ryhma. Niita kaytet-
tiin lahinna Etela-Euroopassa. Tyyli syntyi Italiassa 1300-luvun alussa, jonne
gotiikan vaikutukset eivat ikina iskeneet samalla voimalla kuin Keski- ja Pohjois-
Eurooppaan. Italiassa vallitsi vahva antiikin muotoperinne, jonka vaikutukset ei-
vat olleet noin vain kumottavissa. Rotundan tunnistaa goottilaistyyliseksi siita,
ettd se on tehty paksulla tasaterélla, jolloin tekstimassasta ja sanakuvista tulee
tummia. Versaalit ovat tekstuuran tyyliin usein koristeellisia.

Muotokieleltddn rotunda on pyéredmpaéa kuin tekstuura ja yleisasu on ke-
vyempi. Kirjainten paatteet eivat ole vinoja vaan loppuvat tasaisesti. Tyypillista
rotundalle on pystysuorien ja kaarevien viivojen rytmi. Verrattuna muihin goot-
tilaisiin tyyleihin rotunda on avonaisten muotojensa ja keveytensa vuoksi usein
helpommin luettavaa.

¢ tisqa nEmccdﬁs
T —u

]
cafalwabwwnosecr

t [ keskiaikaisesta
..' i J koraalikirjasta
% vuodelta 1500 (Olof
L Eriksson 1974, 62).

mane utocbr tig gloar-
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7. Cristopher Plantinin
Civilite-bastardassa
ylé- ja alapidennykset
muodostavat
koristeellisia vetoja.

3.33 Bastarda

Bastarda-tyylit kehittyivat keskieurooppalaisten yliopistojen kirjoituskouluis-
sa 1300-luvun aikana. Niiden alkuperainen tarkoitus oli nopeuttaa tieteellisten
tekstien ja kaunokirjallisuuden sekd vahemman téarkeiden asiakirjojen kopi-
ointia.

Bastardojen luokkaan kuuluu laaja kirjo eri tyyleja eri puolilta Eurooppaa.
Yksi usein mainittu luokka on Schwabacher, joka on saksalainen nimi Bastar-
doille. Ranskassa tyylia kutsuttiin nimella Civilité. Bastardat ovat rotundan
tyyliin pyéreampia ja kevyempia kuin tekstuurat. Tekstuuran lisaksi niissa on
vaikutteita goottilaisesta kursiivista (Eriksson, 1974, 66), joka nakyy usein kir-
jainten liittymisena toisiinsa ohuella hiusviivalla. Yla- ja alapidennykset saatta-
vat muodostaa vapaamuotoisia koristeellisia vetoja’ (swashes).

25ourgoingne, Y Lothicrs,de 2srabant, de Len
e Selfdres, @ % Wifan : Contede Habfboure, de
25outgoingme : Pafatiy ¢ ¥ Lagnnau, de LHollay
mur, 30 Futphey:rincede Faue: Wazquis?
-afing,d Wafines deé cite, Gifles, @ pags D'Ptrecht,
ey NI & ey A fricquer. S\ tous ceulyx qui ces pre
(¢ fupplicationde noftre chier @ bien ame {0 o
Happefain domeftique, contenant, comme depuié eni
7€ €N No3 Paré X par de ¢d, auec charge & contmiffic
inate “Egfife Catholicque, @ a fa commodité e to
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II1
1A fenglilich vodsum erikern von Cita
rion: fiieheithung:und ladung dern
gelellenen buvgerin gemein.

€ Yclcher burger 0der by(ef ciner andern jngefefinen burger oderjn
wonet difer fEare FrancFenfire vo: vnd an des beiligen veichs geriche
gepicter voil der felb fol vefach der facher vnd fordung warumbond
wa berdiccrwachf/jr folchern gepot meldiig chitn/damit der antvour,
terder fachen viod forderng wiffen / viud daruff bebachemdg baben.

€ Onnd follen cinem ieglichers burger dry fiirgebortgefchehen micvns
derfcheic wichernach folger / Ylemlichen das erfte gepor perfonlichern/
vid mdgen darnadh dicandern swey geborr s hauf vrd hoff gethare
werder/aufigefcheiden fiie dichitvige sinf/vnnd diemeffegebore fol cin
ieglichernach dem erflersgebore (das auch alfo wicobffer/indiceygen
perfor gefcheert fol ) erfchyn ond antwuresu geber/ wie von aleer her
Eomeniffpflichtia feinn/ Alfo doch das folche fiirgebot gefchear vo: dem
aevichts tag bey fonmen fchein/durch cinent weldlichen vicheer su Srans
cEenfuee. Yeldye geboranch cinieglicher vichter dam gevichefch:yber or
allen versug miintichers oder fehriffelichers anfagert vnd jnfcheybélafs
fers fo offc fich diebegeberr. Doch fo wllers wie foliche felle/ (o jrm der fise
beifchung vnd Citation mit willers vind erlaubung der Sberbeic gefches
bert/follen bierin nit gesogen noch verffandar werden.

€ Yolefich audh ciner perfSnlichen nit finders | oder feiner gersetlichers
verlencBrenlaffert/fo follers vied mégen niches deffeminderdie gepore/
¢6 weren das ceff/ander/oder drit su buf gefchebar/ vid alfdar diefels
bengebot cvefftia geacht vind gebalters/vnd daruff procedive werderr.
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Tekstuuran ja
schwabachin
yhdistelmdd
Saksasta
vuodelta 1509.



3.34 Fraktuura

Fraktuura on goottilaisista kirjaintyypeista yleisin anglosaksisissa maissa. Toi-
sinaan silla kutsutaan virheellisesti koko goottilaisten kirjaintyyppien luokkaa.
Todellisuudessa fraktuura on muita tyyleja nuorempi saksalaisen renessanssin
1500-luvun aikana luoma muotioikku.

Fraktuura muistuttaa paljon bastardaa, mutta se on saanut oman luok-
kansa juuri yleisyytensa takia. Sen esikuvana olivat saksalaiset ja boomilaiset
schwabachit. Fraktuuran yleissadvy on schwabachia valoisampi ja keveampi,
mutta luettavuus on suunnilleen yhta huono johtuen kiemuraisista paatteista.
Pienaakkosissa tekstuurasta muistuttuvat suorat pylvaat taittuvat pehmeasti
vinoiksi paatteiksi. Fraktuuran suuraakkoset ovat usein koristeellisia ja niissa
on renesanssin ornamentiikasta omaksuttuja koukeroita.

&8 toerden ecivan vncer die Sraftur Budhftaben /einer ans
deen fehriefft Duchftaben gemenge viind gefyrieden / ald
folte fie darburdh einer andern ave vnd vevenderet fein/die

Saksalaista a\ ﬁ @
fraktuuraa
vuodelta 1543.
fie dann twarlich ool fein mag / dunde midy/fo man ein

W Of.flh @Cﬁ‘u[ﬁ 311 %a&u /bm’@ Sammate fhauben mit alten [)abet:p flicte/ed ey auchein

peveniderte avt / derhalben man bey) jrer ave bleyben mag.
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Martin Lutherin
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8. Ylempdnd Hoefler & Frere Jonesin

Historical English Textura -kirjaintyypin

viimeistely jéljittelee alkuperdistd

painoasua. Alempana Holger

Konigsddrferin Lex-kirjaintyyppi on
. yksityiskohdiltaan moderni.

41 Goottilaisten kirjaintyyppien digitalisointi

Suurin osa klassisista goottilaisista kirjaintyypeista on nykyaan saatavana digi-
taalisinaversioina.Onneksi hyvidkin toteutuksia l&ytyy, mutta valitettavan usein
uudet versiot ovat harrastelijamaisia ja huonosti viimeisteltyja.

Uusintaversio eli revival klassisesta kirjaintyypista voidaan tehda alkupe-
réisen version painoasuun pyrkien. Toinen vaihtoehto on viimeistella yksityis-
kohdat moderniin tyyliin pelkistetyiksi. Jalkimmaisesta tavasta on tullut viime
aikoina suositumpi®.

34 Untitled Blackletter

Goudy Text, Plagwitz ja HRJ Historical English Textura (tekstuura)

A abcdefghijRimnopgrstuowxnz
A abedefghijkimnopgrstusiwxyg
AD abedefghyilmnopgrstunorp;

San Marco (rotunda).

AO abedefgbijklmnopqrstuvweys

Duc de Berry ja Lucida Blackletter (bastarda).

AO abedefghijRimnopqrstuvwryz
AO abcdefghijhlmnopgrstuvwxyz

Fette Fraktur, Wittenberger Fraktur ja Monarchia (fraktuura).

A0 abedejghijRlmnopgrstuvivsy;
WO abedefghiffimnopqrstuvwin;
AO abedefghijtlmnopgrstuvwzsys
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9. Underwaren
Fakir-kirjaintyyppi

1
I 1
11 I mom m
3l 11 EE] EL| £}
[T TTT IT1T 71 £7
yi y3 u3 uy U5
4.2 Kokeelliset goottilaiset kirjaintyypit I ] [ l l l m m m
il 51 53 M 1]
Dan Reynolds listaa goottilaisiin kirjaintyyppeihin vield yhden luokan, jota
han kutsuu nimellda experimental. Tahan kuuluu suurin osa moderneista ja
kokeellisemmista goottilaistyylista kirjaintyypeistd, jotka ottavat vaikutteita
alkuperéisista esikuvistaan, mutta perustuvat suunnittelijan omaan mielikuvi- Moyenage on goottilainen kirjaintyyppi johon
tukseen. Esimerkiksi Underwaren Fakir® tai Hugo d’Alten Kaas ovat goottilaisten luotu poikkeuksellisen suuri kirjainperhe.

kirjaintyylien tapaan raskaita olemukseltaan, mutta kirjainmuodoiltaan taysin
nykyaikaisia. Nama kirjaintyypit saattaisivat olla Markus Itkosen luokittelussa
fantasia- ja kokeilevien kirjaintyyppien luokassa. Kokeellisille kirjaintyyleille on
ominaista, ettd ne on tarkoitettu lahes poikkeuksetta otsikkokayttéon.
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10. The New York
Timesin nimié
on tekstuuraan
pohjautuvalla
goottilaisella
kirjaintyypilld.

4.4 Goottilaisten kirjaintyyppien kayttd nykypaivana

Graafisessa suunnittelussa goottilaisia kirjaintyyppeja nakee nykyaan lahinna
otsikkokaytdssa. Tyylista riippuen goottilaiset kirjaintyypit voivat sopia esimer-
kiksi mainontaan, olut- tai viinietiketteihin, arvokkaisiin sertifikaatteihin tai
baarien logoihin. Yhdysvalloissa paivalehtien nimiét ovat usein goottilaisilla kir-
jaintyypeilla, koska siellé tyyli koetaan arvokkaaksi ja perinteikkaaksi. Hyvana
esimerkkind mainittakoon The New York Times™.Vastaava esimerkki Euroopasta
on saksalainen Frankfurter Allgemeine.

Goottilaiset kirjaintyypit ovat esilla monien eri musiikkigenrejen levynkansi-
taiteessa' ja bandien logoissa. Esimerkiksi heavy- ja metallimusiikin eri gen-
ret, hardcore ja hiphop luottavat gotiikan voimaan. Nuorison alakulttuureissa
goottilaiset kirjaintyypit edustavat monesti uskottavuutta ja "rajua asennetta”.
Ne ovat myds tatuointi- ja graffititaiteen vakiokuvastoa. Monet katujengit ja
rikollisliigat ovat kayttaneet tunnuksissaan goottilaisia kirjaintyyppeja, minka
vuoksine voidaan kokea myds vakivaltaisina. Toisaalta goottilaisia tyyleja nakee
vaateliikkeiden kampanjoissa, muodissa ja kokeellisessta kirjatypografiassa.

Che New Hork Eimes

S T FELW VIR TTMIE, SUINEWY, FLINT 20 0t

'p the Sword, Purely for Recreation
[ SoweR M

Freatt tiinio P, el e i
PR pin e sty 1 Ui
Huciagh v st fier @ o
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11. Goottilaisia kirjaintyyppejd
kdytetddn monien
musiikkityylien levynkansissa.
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5.1 Ideointi

Kirjaintyypin luomiseen eiole yhté oikeaa tapaa. Kaikilla suunnittelijoilla on oma
tydskentelymetodinsa ja sekin saattaa elda kasilla olevan tyén mukaan. Kirjain-
muotoilusta on tehty joitakin oppikirjoja, mutta jokainen joutuu opettelemaan
oman tapansayrityksen ja erehdyksen kautta. Silma harjaantuu nakemaan koko
ajan pienempia yksityiskohtia. Itse opin kirjainmuotoilun alkeet tutkimalla mui-
den tekemia kirjaintyyppeja ja pohtimalla miksi jokin asia oli tehty juuri tietylla
tavalla. Paras tapa oppiakirjaimista on tutustua valineisiin joilla niitd tuotetaan.
Jos on esimerkiksi tydstaméassa kirjaintyyppia, joka tavoittelee kylttimaalauk-
sen sulavaa jalked, on syyta ottaa pensseli kdteen ja alkaa maalata.

Jokainen kirjainmuotoilija haluaa luoda jotain uutta. Omaperaisen idean
saaminen ei ole kuitenkaan helppoa. Vuonna 1996 erilaisia kirjaintyyppeja ar-
vioitiin olevan n. 60 000 (Cheng, 2006, 8). Tana p&ivana maéara saattaa olla jopa
tuplaantunut.

Idea uudesta kirjaintyypista voi tulla mista vain. Useimmiten on hyvéa luoda
itselleen suunnittelullinen ongelma. Minkalainen kirjaintyyppi toimii &arimmai-
sen pienesséa koossa? Enta daarimmaisen suuressa? Miten ilmaista kirjaintyypilla
luotettavuutta ja laAmminhenkisyytta? Minkéalainen kirjaintyyppi sopii taskutie-
tokoneen ruudulle?

Opinnaytetyoni suunnitteluongelma koostui tavallaan useasta osasta. Ensin
halusin vain l6ytaa oman nakemykseni goottilaiseen kirjaintyyppiin. Ongelma
tarkentui tekemisen mydta ja laajeni useammiksi pienemmiksi ongelmiksi jotka
vaativat kaikki omaa ratkaisuaan.

Tein kirjaintyyppia pikkuhiljaa ja annoin sille aikaa kehittya. Ensimmaiset
luonnokset syntyivat jo tammikuussa. Vertasin tekemisténi aika ajoin muihin
olemassaoleviin kirjaintyyppeihin ja alkuperaisiin goottilaisiin tyyleihin. Ne
auttoivat minua saamaan selkeyttd oman kirjaintyyppinini muotokieleen ja
olemukseen.
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5.2 Luonnosvaihe

Aloitin kirjaintyypin muotokielen suunnittelun tekemalla kasin useita luonnok-
sia ja skannaamalla niitd. Luonnokseni ovat usein sotkuisia ja viimeistelemat-
tomia. Niiden tarkein tehtéva on rakentaa omaan paahani kirjaintyypille luon-
netta ja olemusta. Kaytin mallinani aluksi useita eri goottilaisia kirjaintyyleja,
ennen kaikkea tekstuuraa, bastardaa ja fraktuuraa. Yhdistelin muotoja ja otin
vapauksia niiden lainalasuuksista. Halusin luoda oman nakemykseni tyylista.
Pidin kuitenkin mielesséani kalligrafisen rytmin perusvaatimukset. Tarkeinta
olivat kirjaintyypin luomat sanakuvat, ei yksittaisten kirjainten nayttavyys.

Keksin idean kirjainten mutkittelevasta perusmuodosta' jo varhaisessa
vaiheessa, mutta en ollut varma kuinka kayttaa sité. Idea syntyi ajatuksesta
yhdistéaa fraktuuran kiemurtelevat muodot ja kynan liike tekstuuran kurinalai-
suuteen. Kuvittelin mielessani keskiaikaisen humalaisen munkin kopioimassa
Raamattua. Munkin vankka kokemus pitéa rivit suorina ja kirjainvélit tasaisina,
mutta jotain outoa tekstiin on padssyt mukaan. Kynan liike tekee jokaisen kirjai-
men kohdalla epatavallisen mutkan. Tasta ajatuksesta muodostui kirjaintyypin
keskeinen luonteenpiirre.

Luonnosteltuani kirjaimia keksin tehostaa kynan kdanndéskohtia erdanlai-
silla viilloilla'? joiden keksin luovan tekstimassaan visuaalista rytmia. Ne myds
tasapainottivat kirjaimen perusmuotoa, ettei se olisi liian kallellaan vasemmal-
le. Sain vaikutteita viiltoihin saivat vaikutteita pieneen kokoon tarkoitettujen
kirjaintyyppien musteaukoista (inktraps). Kun teksti painetaan pieneen kokoon,
musteaukko estdad musteen hallitsemattoman levidmisen ja pitaa kirjaimen ul-
konaodn luettavana. Hyvana esimerkkina tallaisesta kirjaintyypisté on alunperin
puhelinluetteloita varten suunniteltu Bell Centennial™.

Halusin tasapainoilla epatavallisen rakenteen ja kalligrafisten ominaisuuksien
valilla. Muotokielesté oli l0ydyttava uutta ja vanhaa. Pyrin valttamaéan kaiken-
laista ylimaaraista koristelua jota goottilaisissa kirjaintyypeissa usein nakee.
Pelkéan muodon oli riitettdva puhuttelemaan katsojaa.

4Lt Untitled Blackletter
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Skannasin luonnoksia koneelle jonka jalkeen digitalisoin niitd Fontlab -oh-
jelmistolla. Tasséa vaiheessa en edelleenkaan halunnut kiinnittaa liiallista huo-
miota tarkkuuteen's. Mielestani liiallinen stilisointi heti alkuvaiheessa saattaa
estaa kaikista villeimpien ideoiden syntymista.
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12. Luonnoksia
kurvikasta
perusmuotoa
tukevista
viilloista.

13. Bell Centennial
kirjaintyypissd

on huomattavat
musteaukot.
Niiden on
tarkoitus parantaa
luettavuutta
painettaessa
tekstid pieneen
pistekokoon.



Tutkielmia
levedn tasaterdn
vaikutuksesta
kirjaimen
muotoon.

(= J

Jacob Jacobellin
fraktuurasta sain
inspiraatiota
perusmuodolle.

a3t vmid geficret olic”
=1 - 'IG

(i, @JQJ
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14. Ensimmdisid
luonnoksia
muotokielestd.

15. Ensimmdinen,
nopea digitalisointi.
Kurvit ovat erittdin
heikkotasoisia,
mutta tuloksessa on
Jjotain oudolla tavalla
mielenkiintoista.
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12.3.2010

Muutin kirjaimia
korkeammiksi ja
kavennetumiksi
verrattuna
ensimmdisiin
luonnoksiin. Myds
kurvikkuutta
korostettu.

29.6.2010
a:kirjaimen
erilainen
konstruktio.
Lisdd terdvid
kulmia.

20.7.2010

Pylvdiden liittymistd
toisiinsa muutettu.
Kurvikkuutta

hillitty. Kokeilua
pienemmilld viillolla.
o-kirjaimen muotoa
parennettu.

27.7.2010
Padtteitd
rationalisoitu.
Palkkien liitoksia
muutettu taas.
Viillot takaisin
isommiksi.

Untitled Blackletter

5.3  Kokeiluja konstruktiosta

Luonnosvaiheen jéalkeen ryhdyin parentelemaan kurveja ja hakemaan oikeita
mittasuhteita. Kirjaintyyppini muotokieli vaati paljon kypsyttelya. Aluksi sor-
ruin yrittdmaan kauttaaltaan lilan pehmeéaa ja kurvikasta perusmuotoa, joka
puuroutti tekstimassaa ja teki kirjaimista epaskarppeja. En halunnut myéskaan
luoda liian kivimaistéa vaikutelmaa pelkilla teravilla kulmilla.

Kirjainten epéasuora perusrakenne hankaloitti tyota paljon. Oli haasteellista
etsid muotoa, jossa tdma ominaisuus oli riittavan selked huomattavaksi koko-
naisvaikutelman séilyessa tasapainoisena. Valilld mietin jopa yksinkertaistava-
ni rakennetta, mika olisikin helpottanut ty6td huomattavasti. Nopeat kokeilut
eivat kuitenkaan rohkaisseet lahtemaan talle tielle. Halusin my6s pitaa kiinni
alkuperaisista ideoista.

Aloitin kirjainvalien saatamisen varhaisessa vaiheessa. Tein testeja luet-
tavuudesta latomalla tekstia aina valilla palstaan, ja korjasin palstasta ulos
hyppaavien kirjaimien ulkonakoa. Sanakuvien tasaisuuden testaamiseen kaytin
internetista (6ytyvaa adhesiontext™-tydkalua'® (www.adhesiontext.com), joka
arpoo annetuista kirjaimista erilaisia sanoja valitulla kielella. Ty6kalu on erittain
hyodyllinen siina vaiheessa, kun kirjaimia on valmiina vasta rajallinen maara.

asghilmnor

melion halo rear her careenet a a oh anilla sling
shigte ermelin a vansel sholeis ha a menaser air
salgan noon leasher hi hallalsor asme anal noon
son am shromongma sar arshorrhiea hillmen mi

5 Muotoiluprosessi 49

16. Adhesiontext-

generaattorilla arvottua

satunnaistekstid
sanakuvien
testaamista varten.
Téssd testataan
palstassa viereisen
sivun toiseksi
ylintd vaihetta.
Kdytossd kirjaimet
a,c,e,h,i,Lm,n,ojar.



ylélinja

gemenalinja

X-korkeus

peruslinja

alalinja

5.4 Muotokieli jarakenne

Lopullisen muotonsa kirjaintyyppini alkoi saada, kun keksin muuttaa minua
jatkuvasti hairinneen kaarevan perusmuodon kahdeksi suoraksi vedoksi. Tama
muutos toi kirjaintyypille huomattavasti lisda rakennetta ja jamakkyytta. Muo-
dot nayttaytyivat nyt skarpimpina. Huomasin, etté jos viiltoihin johtaviin suoriin
jattaa pyoristyksen', kirjain saa pehmeyttéd olematta liian anteeksipyyteleva.
Viimeisesséa vaiheessa myds selkeytin viiltoja.

Paadyin seuraamaan alkuperaisid goottilaisia kirjainmuotoja niin tarkasti
kun se oli mahdollista luomani muotokielen rajoissa. Kokeilin aluksi moderneja
versaaleja, mutta ne eivat tuntuneet istuvan kokonaisuuteen. Pelkasin myds
kirjaintyyppini alkavan muistuttaa lilkaa Underwaren Fakiria. Otin mallia ver-
saaleihin Gutenbergin kayttamasta tekstuurasta.

50 Untitled Blackletter

Kirjainten x-korkeudesta tuli huomattavan korkea. Tyypilllisiin tekstuura-
kirjaimiin verrattuna ala- ja ylapidennykset ovat varsin lyhyet. Moderneissa
kirjaintyypeissa versaalilinja menee usein hieman ylalinjan alapuolella. Alku-
peréisissa tekstuurakirjaimissa versaalit taas ovat huomattavasti pienaakkosia
suurempia. Itse paadyin tekeméaan versaaleista ylapidennyksien mittaisia.

Pyrin saamaan muodoista mahdollisimman rationaalisia ja konstruktiivi-
sia. Kaytin mahdollisimman paljon samoja kulmia'® ja muotoja, jotta kirjaimet
muodostaisivat sanakuvissa visuaalista rytmia®®. Kirjaintyypin luettavuus kéarsi
tasta jonkun verran, mutta muodoista tuli hauskempia ja erikoisempia. Jotkut
kirjaimet, esimerkiksi pienaakkosten a, s, x ja z, muodostuivat rakenteeltaan
todella jannittaviksi.

Yksityiskohdat muuttuivat prosessin aikana koko ajan raaemmiksi. Pehmeéat
muodot jaivat lahes kokonaan pois. Itse pidan kuitenkin huomattavasti enem-
man erikoisen rakenteen ja tylyjen muotojen luomasta kontrastista.
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17. Viiltoihin
Jjohtavien suorien
pddssd on pydristys
Jjoka mukailee
ympyrén kaarta.

52

Untitled Blackletter

5 Muotoiluprosessi

53

18. Pylvdiden kulmat
ovat kauttaaltaan
mahdollisimman
rationaalisia ja
samankaltaisia.



19. Kirjaintyypin
sanakuvat
muodostuivat
jémerdn
rytmikkdiksi ja
eloisiksi.

Giilg,
welconie io
the jungle.
Take it to the
next level.
Dab, so laiie.
Black metal
ig Dead!
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5.5 Kirjanten muotoilusta otsikkokaytté6n

Walter Tracy maéarittelee kirjassaan Letters of Credit (1986) otsikkokirjaintyy-
pinvertaamalla sen suhdetta tekstikirjaintyyppiin.Jos tekstikirjaintyypin suu-
rentaa, sita voi kayttaa otsikoissa, mutta jos otsikkokirjaintyypin pienentaa,
sitd ei voi kayttaa tekstipalstassa. (Jury, 2004, 34) Tama maarittely korostaa
otsikkokirjaintyypin olemusta mielestéani liikaa sen teknisen rakenteen kan-
nalta. Otsikkokirjaintyyppi tulee muotoilla nékyméaan hyvin suuressa koossa,
mutta silld on my6s muita tehtavia. Sen on oltava visuaalisesti kiinnostava ja
muotokieleltdan uniikki. Sen on heratettava lukijan mielenkiinto ja johdatet-
tava hanet leipatekstin pariin.

Prosessin edetessa huomasin, etta hyvén ja toimivan otsikkokirjaintyypin
suunnitteleminen eiole sen helpompaa kuin tekstikirjaintyypinkaan. Originaalin
idean ja muotokielen léytdminen on aikaa vieva prosessi. Uniikkia kirjaintyyppia
tehtdessa eivoi turvautua klassisiin malleihin vaan oikea ratkaisu on l6ydettava
kokeilujen kautta. Viimeistelyn on oltava erinomaista, koska jokainen yksityis-
kohta tulee néakyville suuressa pistekoossa.
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20. Translaatioon
perustuva kontrasti
Garamondissa.

21. Laajentumiseen
perustuva kontrasti
Bodonissa.

5.6  Kontrasti, translaatio ja ekspansio

Yksi parhaita teorioita kirjainten muotokielen analysointiin on hollantilaisen
Gerrit Noordzijin teoria kontrastista. Kirjassaan The Stroke of the Pen Noordzij
jakaa lansimaisen kirjoitusperinteeseen perustuvat kirjaintyypit kahden tyéva-
lineen, levedn tasaterdn (broad nib pen) ja painettassa levidvan terén (pointed
pen) mukaan. Nailla valineilla kirjaimiin syntyva kontrasti eli viivan paksuuden
vaihtelu tuotetaan eri tavoin.

Tasateralla kirjoitettaessa kyna pidetdan paikallaan 30 asteen kulmassa
peruslinjaan nédhden ja kynan liikkuessa kirjaimien eri kohtiin syntyy paksuus-
vaihtelua teran leveyden mukaan. Tata tapaa tuottaa kontrasti Noordzij kutsuu
nimella translaatio?® eli muunnos. Ohuella tasateralla asento peruslinjaan nah-
den on myoétaileva ja kontrastin suuruuteen vaikuttaa terdan kohdistuva paine.
Tasta tavasta Noordzij kayttaa nimea ekspansio?’ eli laajentumiseen perustuva
kontrasti. Tyyppiesimerkkeiné translaatiosta voidaan pitda Garamondia tai Gill
Sansia ja ekspansiosta Bodonia tai Helveticaa. Kontrastin valinnalla on suuri
vaikutus siihen, miten kirjainten kaaret tai paatteet muodostuvat.

Alunperin goottilaiset kirjaintyypit tehtiin tasaterélla, joten niiden kontrasti pe-
rustuu translaatioon. Teran kulma vaihteli jonkin verran. Tekstuuraa tekstatessa
kynan kulma on saattanut olla jopa 45 astetta. Fraktuuran koukeroisissa kaa-
rissa teran kulmaa vaihdeltiin vapaasti lennokkaiden vetojen aikaansaamiseksi
(Eriksson 1974, 84).

Omassa kirjaintyypisséni seuraan translaatioon perustuvaa kontrastia
vapaamuotoisesti?. Kirjainten voi periaatteessa ajatella piirtyvan tasateralla
jonka kulma vaihtelee. Muotoon on kuitenkin tehty korjauksia kirjainten tasa-
painottamiseksi.
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22. Translaatio.
Kirjaimen rakenne
analysoituna

Gerrit Noordzijin
kontrastiteorian avulla.
Ylemmdlld rivilld
tasaterd on pysyvdsti
30 asteen kulmassa.
Alemmalla rivillé terd
kddntyy ja kulma
suurenee pddtteiden
kohdalla. Tummemmat
muodot kuvaavat, miltd
rakenne ndyttdisi jos
kirjaintyypin muoto
mddrdytyisi suoraan
translaation mukaan.
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5.7 Palsta

Kirjaintyyppini on tarkoitettu lahinn& suuriin otsikkokokoihin. Valistyksen olen
saadetty kohtalaisen tiukaksi. Kirjaintyypin muotoilu on niin voimakasta, etta
sen kaytté pidemmassa tekstissa on rasittaa silmaa nopeasti. Halusin kuiten-
kin, ettd palstaan ladottuna ladottuna teksti sailyisi edelleen jossain maérin
luettavana ja sanat muodostaisivat harmonisen tekstuurin. Pienemmassa pis-
tekoossa yksityiskohdat katoavat ja kippura perusmuoto suoristuu.

Hiussa Jumala 1o taivaan ja maan. Mlaa
oli atitio ja tyhjé, pimeys peitti syvyidet,
ja Jumalan hienki liikkui vetten ylid.
Jumala sanoi: "Tulkoon vals!” Ja
valo tuli. Jumala néki, ettd valo oli hyvi.
Juiiala evotti valon pimeydestd, ja hin
nimitti palon péivékei, ja pimeyden hin
nimitti yoksi. Tuli ilta ja tuli aanu, niin
meni ensimmainen paiva.
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Jumala sanei: "Tulkesn kaartuva kansi vesien
véliin, erottamaan vedet toisistaan.” Jumala teki
kannen ja evotti toiset pedet sen alapuiolelie ja
toiset sen ylipuolelle. Wiin tapalitui, ja Jumala
nimitti kannen taivaaksi. Tuli ilta ja tuli aamu,
néiin meni toinen paivé.

Jumala sanei: "Kokosntukost taivaankannen alapusiella olepat
vedet yhteen paikkaan, niin ettd maan kamara tulee nikyviin.”
Ja niin tapahtui. Jumala nimitti kiintedn kamaran maaksi, ja sen
paikan, mihin vedet olivat kokoontuneet, hifin nimitti mereksi. Ja
Jumala niki, etté niin oli hyvd.

Jumala sanoi: "Kaspakoon maa viliweyttd, siements tekevid
kasveja ja hedelméipuita, jotka maan pédlld kantavat hedelmissidn
kukin lajinca mukaista siementd.” Ja niin tapahitui. Wiaa versoi vik-
veyttd, siementd tekevid kasveja ja hedelmipuita, jotka kantoivat
hedelmissin kukin oman lajinca mukaista siementd. Jumala niki,
ettéi niin oli hyvé. Tuli ilta ja tuli aamu, niin meni kolmas péivi.

Jumala sansi: "Tulkoon valsja taivaankanteen evottamaan piivin yostd, ja
sikoot ne merkkeind osoittamassa médrdaikoja, hietkid ja vuosia. e Ioistakoot
taivaankannesta ja antakoot paloa maan pidlle.” Ja niin tapahtui. Jumala teki
kaksi sunrta valoa, sunremman hallitsemaan piivdd ja pienemmin hallitsemaan
yiitd, seki tihidet. Wifin asetti ne taivaankanteen Ioistamaan maan pédile, hallit-
semaan piivéid ja yotd ja evottamaan valon pimeydesti. Jumala ndki, ettd niin oli

hyvil. Tuli ilta ja tali aamu, ndin meni neljis piivd.
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CLEGHIIT
biaide

Glack maijoniese

GLil

raiil Dogs
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6.1  Yhteenveto

Onnistuin tayttdmaan itselleni asettamani tavoitteet. Loin omista lahtékohdis-
tani kirjaintyypin, joka tuo uuden ja mielenkiintoisen nakemyksen goottilaisiin
kirjaintyyppeihin. On eri asia pitdako tulosta kauniina tai kayttokelpoisena.
Omaa estetiikantajuani kirjaintyypin harskin robusti muotokieli puhuttelee.

En pida lopputulosta vield missdan tapauksessa valmiina tuotteena. Valmis
kirjaintyyppi vaatii vahintaankin kattavamman merkiston ja kirjainvalistyspari-
taulukon (Kortemaki, 2001, 42). En ole viela taysin tyytyvainen kaikkiin kirjaimiin
jayksityiskohtiin.Varsinkin versaalien rakenne vaatii viela lisda hiomista. Lisaksi
haluan kokeilla miten luomani muotokieli toimisi laajemmassa kirjainperhees-
sa. Voin kuvitella mielesséani, miten hyvalta erittéin paksu super fat -leikkaus ja
toisaalta ohuen ohut thin-leikkaus nayttaisivat.

Periaatteessa kirjaintyyppiani voi jo kayttda. Se sopii varmasti mainiosti
moniin eri tarkoituksiin. Sille saattaisi jopa lOytya tilaa markkinoilta. Nyt on
kuitenkin hyva antaa sille vdhan hautumisaikaa ja katsoa uusin silmin jonkin
ajan kuluttua.

Nimi on tuotetta luotaessa tarkeimpia identiteettia luovia tekijoita. Itse
en halunnut viela lopullisesti nimeté kirjaintyyppiani. Olen kutsunut sité koko
prosessin ajan neutraalilla tydnimella Blackletter. Se kelvatkoon toistaiseksi.

Kirjainmuotoilijana minulla on viela paljon opittavaa. En ymmarra viela lahes-
kaan tarpeeksi teknisia asioita kirjaintyypin valmistuksesta. Opin eteneméan
muotoiluprosessissa rationaalisemmin, mutta haluaisin luoda siita viela te-
hokkaampaa. Kirjaintyyppien historiaan ja kehitykseen minun on perehdyttava
entisté syvallisemmin. Se on valttdmatonté, jos haluan haastaa vallitsevia na-
kemyksia ja luoda uudenlaisia ratkaisuja.

Prosessin myé&té opin paljon kirjaimen nakemisesséa. Sain myds paljon uusia
ideoita, joita aion kokeilla. Tuntuu, ettéd olen valmiimpi aloittamaan minkéa tahan-
sa kirjainmuotoiluun liittyvan projektin.
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6.2 Lahdeluettelo

Naita kirjoja ja artikkeleita kaytin kirjaintyypin tekemisen taustalla apuna ja
inspiraationa. Liséksi ne toimivat lahteina taustatutkimukselle.

6.21 Kirjalliset lahteet

« Blokland, Frank E. 1990. Kalligraferen -de Kunst van het Schoonschrivjen. Ut-
recht: Teleac.

» Bringhurst, Robert. 2005. Elements of Typographic Style. Vancouver: Hartley &
Marks, Point Roberts.

» Cheng, Karen. 2006. Designing type. London: Laurence King Publishing.

« Eriksson, Olof. 1974. Graafisen tyylin perusteet. Helsinki: Otava.

« Itkonen, Markus. 2007. Typografian kdsikirja. 3., laajennettu painos. Helsinki:
RPS-yhtiét.

« Jury, David. 2004. About Face, Reviving the Rules of Typography. Switzerland:
Rotovision.

» Kortemaki, Sami. 2001. Sofa Black, Otsikkokirjasintyyppi suomenkielen, ld-
hihistorian, rakenteen ja tuotteen viitekehyksessd. Tutkintotyd. Lahti: Lahden
Ammattikorkeakoulu, Muotoiluinstituutti.

» Noordzij, Gerrit. 1982. Stroke of the Pen. Haag: Koninklijke Academie van Beel-
dende Kunsten.

.2005. The Stroke, Theory of Writing. London: Hyphen Press.

« Peréla, Anna. 2007. Agricolan teosten painoasu ja kuvitus. Helsinki: Suomalai-
sen Kirjallisuuden Seura.

» Tschichold Jan. 1995. Treasury of Alphabets and Lettering. New York: Norton
Press.
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6.22 Elektroniset lahteet

« Pietila, Jyrki. 2004. 70-vuotinen fonttien sota vaati perddntymisliikkeitdkin.
Kirjatyo, Viestintdalan ammattiliiton jasenlehti.

Saatavissa: http://www.viestintaliitto.fi/kirjatyo/2004/12/muut/

» Reynolds, Dan. 2010. The Library of Gutenberg Museum. | Love Typography.
Saatavissa: http://ilovetypography.com/2010/03/01/the-library-of-the-guten-
berg-museum/

« Vit, Armin. 2005. Bridging the Gap Between Hip Hop, Sports and Youth Culture
Under consideration, Speak Up.

Saatavissa: http://www.underconsideration.com/speakup/archives/002273.
html

6.23 Suulliset lahteet

» Keskustelut kirjainmuotoilusta Jirgen Sanidesin kanssa kevaalla 2010

» Keskustelut kirjaintyypistdni Emma Laihon kanssa kesalla 2010

» Keskustelut kirjallisen osan kieliasusta Veera Ala-Vahalan ja Saara Toikan
kanssa kesalla 2010
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Kiitos kaikille
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