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Opinnaytteessani esittelen vaihtoehtoista asennetta musiikin tekoon ja tuottamiseen ker-
tomalla lo-fi-musiikista ja oman projektini tuotannosta, jossa on lo-fimaisia vivahteita.
Opinnaytteeni tavoite on helpottaa musiikintekijoiden ja musiikin tuottajien kriittisyytta
omaa tekemistaan kohtaan osoittamalla, etta hyvia aanitteita voi tehda pienellakin budje-
tilla ja etta aanitteilld ilmenevat epataydellisyydet ja virheet voivat parantaa aanitteen es-
tetiikkaa.

Opinnaytteeni ensimmaisessa osassa avaan lo-fi-kasitetta, kerron lo-fi-musiikin historias-
ta, sen estetiikasta ja syistéd tehda musiikkia lo-fi-tyyliin. Annan myds esimerkkeja lo-fi-
aanitteista ja kerron hieman niiden taustoista. Erittelen aanitteiden lofimaisia piirteita ja
analysoin aanitysten lofimaisuuksien herattamia tunnereaktioita.

Toisessa osassa kerron omasta projektistani, jonka aanitin ja tuotin lo-fin hengessa. Pro-
jektini tavoite oli tuottaa ammattimaisen kuuloinen &anite lo-fi-estetiikalla hoystettyna
epaammattimaisessa ymparistossa. Paaasiallisen projektini lisaksi aanitin vield lyhyen
biisin, jonka pyrin luomaan erittain lo-fiksi.

Projektini oli onnistunut. Pystyin toteuttamaan laadukkaan &anitteen akustisesti puutteel-
lisessa aanitysymparistossa suurimmilta osin edullisella laitteistolla. Jalkeenpain aanitta-
mani lo-fimpi &anite oli myds hyvin tyydyttava. Aanitteen luomisvaiheessa seurasin lo-fin
edullisesti, vaivattomasti ja pikaisesti tyoskentelemisen ja epataydellisyyden arvostami-
sen perinteita.

Avainsanat musiikki, 88nentallennus, aanitykset, lo-fi, diy
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My final project showcases an alternative lo-fi attitude towards making music. In my final
project, | examine lo-fi music and present my own music project with lo-fi influences. My
final project seeks to ease the harsh self-criticism of songwriters and music producers by
way of demonstrating record-making on a low budget, and pointing out how imperfections
and mistakes can actually improve the aesthetic quality of a record.

In the first part, | unwrap the concept of lo-fi. | discuss the history of lo-fi music, its aesthet-
ics and reasons for making music in the lo-fi style. | provide examples of lo-fi recordings,
and proceed to tell about the backgrounds of the recordings. | also analyse the lo-fi char-
acteristics and the emotional response to the lo-fi attributes on the recordings.

The second part of my final project concentrates on a music project which | recorded and
produced in the spirit of lo-fi. My main focus was to create a professional recording in an
unprofessional environment while also intentionally adding a tinge of lo-fi to it. As contrast
to the main music project, | recorded a song with the goal of making it thoroughly lo-fi.

My project was successful. | was able to produce a quality recording with largely inexpen-
sive equipment in a recording environment with limited acoustic treatment. The production
of the more lo-fi recording also turned out to be very satisfactory. The creation of the latter
recording followed the lo-fi traditions of making a recording cheaply, effortlessly and quick-
ly while also appreciating the imperfections on the recording.

Keywords music, sound recording, recording session, lo-fi, diy
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1 Johdanto

Digitaalisen vallankumouksen myo6ta musiikin tekeminen omasta kodista kasin on tullut
helpommaksi ja halvemmaksi kuin koskaan ennen. Oman musiikin aanittdminen ei
endd edellytad suuria budjetteja. Riittda, ettd omistaa jokseenkin tehokkaan tietokoneen,
ulkoisen aanikortin ja mikrofonin. Jopa pelkalla kannykalla voi nykyaan taltioida omaa
musiikkiaan ongelmitta. Nain pienella budjetilla tehtyja biiseja voi huoletta esitelld kave-
reille. Mutta pystyykd nédin luomaan mitddn muuta kuin vaivaisia demoaanitteita? Jotta
voi tehda useita tuhansia tai jopa miljoonia kappaleita myyvan levyn, pitdakd se kuiten-
kin aanittdd huippuluokan studiossa, huippuluokan tuottajalla ja pitdakd levyd markki-
noida maailmanhuipun markkinoinnilla? Onko &anitys hoidettava hi-fisti vai riittaisiko lo-
fi?

Oma mielenkiintoni lo-fia kohtaan kiteytyi, kun vuonna 2015 kuuntelin Sufjan Stevensin
vastajulkaistua albumia Carrie & Lowellia. Levylla kuuluu jonkin verran sihinda ja suhi-
naa, mita ei yleensa kuulu kuin aanitteillda 60-luvusta taaksepain. Carrie & Lowell on
aanitetty osittain iPhonella ja halvalla AKG C1000 -kondensaattorimikrofonilla. Levyn
kuuntelu heratti mielessani useita kysymyksia. Miksi suhina musiikin taustalla on niin
miellyttdvaa? Mihin tarvitaan kallista studiota, kun nainkin hienoja teoksia voisi tehda
omassa olohuoneessaan? Kuinka nain pienilla tuotantoarvoilla voi olla vuoden parhai-

ten arvostelluimpia levyja? Miksi tdma halpa tuotos kuulostaa niin hyvalta?

Opinnaytteeni tarkoitus on valaista lo-fi-esteettisyytta lukijalle ja sitd kautta parantaa lo-
fimaisten ty0skentelytapojen ja musiikkituotantojen asemaa ammattimaisessa musiikin-
tuotannossa. Toivon myds, ettd opinndytetydni voisi osaltaan keventaa itseni ja monien
kaltaisteni muusikkojen taydellisyyden tavoittelua seka lisata uskoa omaan toimintaan-
sa musiikin saralla. Opinnaytteeni ydinajatus kumpuaa ajatuksesta: epataydellisyys on

taydellista.

Kerron opinnaytetyossani yhtyeeni Avaruuspantterin aanityssessioista ja aanitysten
tuottamisesta. Roolini danityksissa oli olla aanittaja, tuottaja, kitaristi ja laulaja. Levy on
aanitetty omavaraisesti lo-fin hengessa Rymattylassa vanhassa puumokissa. Avaruus-
pantterin aanitteet ovat minun nakemykseni, miten lo-fin ymmarran henkildkohtaisesti.
Aanitysprojektini avaa sité, kuinka edullisesti ja suhteellisen helposti voi 4anittdéa omaa

musiikkiaan ammattimaisen studioymparistdon ulkopuolella. Vaikka aanitysten lopputu-
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los ei olisi aanitysteknillisesti ja tuotannollisesti musiikkimaailman standardia, se voi silti

olla erittain hyva ja taydellinen juuri sellaisenaan.

Pohdin opinnaytetyossani, miten ammattimaisen studion ulkopuolella toteutettu aanitys
eroaa studiossa tehtyyn tuotantoon tunnelmaltaan ja estetiikaltaan, miten lo-fi voi olla
esteettisesti parempi vaihtoehto kuin hi-fi, kuinka tydskennelld omavaraisesti ilman
studiota ja miten lo-fi-mentaliteetti voi helpottaa aanittdvan muusikon elamaa. Opin-
naytteeni keskeiset tydmenetelmat ovat aanittdminen ja tuottaminen. Havannoin lo-fin
erityispiirteita ja analysoin niita. Arvioin myds aanitysprojektieni onnistumista ja lofimai-

suutta.

2 Mita on lo-fi?

Lo-fi helposti pelkistetdan tarkoittamaan vain huonoa aanenlaatua. Tama mene taysin
vikaan siind mielessa, ettd Merriam-Webster-sanakirjakin my®6tailee tuota lo-fin maari-
telmaa. Merriam-Websterin mukaan lo-fi tarkoittaa audiotuotannon hiomatonta tai kar-
keaa aanenlaatua (Merriam-Webster, www). Lo-fi ei kuitenkaan rajaudu vain arvioon
aanenlaadusta, vaan siihen liittyy myos myoskin musiikin teon tavat ja selkeita arvoja.
Olennainen lo-fin piirre on myds DIY-mentalismi (do-it-yourself) eli asiat tehdaan itse
ilman ulkoisia (esim. levy-yhtién) apua. Lo-fi- ja DIY-musiikki olivatkin keskenaan vaih-
tokelpoiset 1990-luvun alkupuolella (Harper 2014, 292). Itse kuitenkin kaytan vain sa-

naa lo-fi opinnaytetydssa.

Historiallisesti lo-fin merkitys on kaynyt Iapi muutoksia. Vuonna 1976 ’lo-fi’ paasi Oxford
English Dictionaryyn, jonka mukaan lo-fi merkitsi 4anen takaisintoistoa, joka on va-
hemman hyva laadultaan kuin hi-fi. Vuonna 2003 lo-fi sai toisen maaritelman, joka sille
oli kehittynyt jo 1990-luvulla, ja se kuuluu vapaasti kdantden nain: “Rock-musiikin gen-
re, jonka ominaispiirteitd ovat minimaalinen tuotanto ja johon kuuluu raaka ja hienos-
tumaton soundi”. Vuonna 2008 lisatty kolmas lo-fin maaritelma ei lity enda aaneen.
Uusin maaritelma kuuluu suomennettuna nain: "Hiomaton, amatdorimainen tai teknolo-
gisesti hienostumaton erityisesti tarkoituksellisena esteettisena valintana”. (Harper
2014, 11.). Viimeisin maaritelma on ymparipyorein, mutta se on mielestani osuvin maa-
ritelma lo-fille, silla siina tulee esille lo-fin paapiirtet ja mydskin huomio siita, etta lo-fia

voi olla muutkin taiteenmuodot kuin musiikki.
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OED:n vuoden 2003 lo-fin maaritelma nostaa esille sen, etta lo-fi on genre. Genrena lo-
fi kuitenkaan ei kulje yksin, vaan sitd kaytetdan lismaareend, joka tarkentaa musiikin
tuotantotavoista kumpuavaa hiomatonta esteettistd ulkomuotoa. Lo-fi ei myoskaan liity
vain rockmusiikkiin, vaan lo-fi liitetdan nykyaan myods hip hoppiin ja elektroniseen mu-
siikkiin. Lo-fi hip hop on nykyaan saavuttanut suosiota YouTubessa, jossa lo-fi hip hop-
pia soittavat lahettavat ymparivuorokautiset livestreamit ovat yleistyneet (Winkie 2018).

Opinnaytteeni paapaino on kuitenkin lo-fi rockmusiikin osana.

2.1 Lo-fin historia

Esteettisend olemuksena lo-fi siind mielessa, miten sité ajateltiin 1990-luvun jalkeen,
on saanut alkuunsa jo 50-luvun rock 'n’ rollista ja se on saanut jatkumoa 60-luvun ga-
rage rockissa ja 70-luvun punkissa. Naissa tyylilajeissa aanitteet tehtiin nopeasti ja
halvalla laitteilla, jotka eivat olleet laadukkaimmasta paasta (Allmusic, www). Huolimat-
ta siita, etta lo-fin voidaan katsoa periytyvan 50-luvulta asti, on huomioitava, etta lahes
kaikki sen aikaiset aanitteet kuulostavat nykyaikana kuunneltuna laadullisesti primitiivi-
seltd eikd sen aikainen kuulija olisi pitdnyt aikansa aanitteitéd primitiivisena (Harper
2004, 47). Mainitsemiani tyylilajeja ei kutsuttu aikanaan eikd nykyaankaan lo-fiksi, kos-

ka niiden aikaan lo-fia ei kaytetty genrena.

Beach Boysin Brian Wilson ja Beatlesin Paul McCartney, jotka olivat 1960-luvun loppu-
puolen popmusiikin kuumimpia nimia, ovat myés omilla tavoillaan lo-fin edellakavijoita.
Wilson siirtyi pian Beach Boysin suosituimman levyn Pet Soundsin julkaisun jalkeen
tuottamaan musiikkia oman kotinsa olohuoneeseen rakennettuun studioon. Sielld on
aanitetty osia Smiley Smile, Wild Honey ja Friends -albumeista. Naita albumeja kutsu-
taan nimellda Bedroom Tapes. (Chidester 2014). Taman takia Wilsonia voidaan pitaa
myohempien bedroom pop -bandien edelldkavijana. Bedroom pop on yksi synonyymi

lo-fille, joka korostaa kotona aanittamista (Christie 2018).

Vuonna 1970 julkaistulla Paul McCartneyn ensimmaisellda sooloalbumilla on useita lo-
fiksi maariteltavia biiseja. Biisit vaikuttavat hieman keskenjaaneilta tai vain biisien pala-
silta. Albumi oli myds osittain danitetty McCartneyn kotona Studerin neliraiturilla (Ma-
dinger & Easter, 154; Miles 1998, 571.). Levyn aanenlaatu ei ole huonointa mahdollis-
ta, mutta ei selkeéastikdan aikansa huippua. McCartney-levya voidaan pitdad ensimmai-

sena mainstream-lo-fi-albumina, silla se oli yksi myydyimmista levyistd vuonna 1970.
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Lo-fin isoiséna pidetaan R Stevie Moorea. (Ingram 2012, 36-43). Hanen musiikkiuransa
alkoi jo vuonna 1968 16-vuotis-synttérilahjaksi saamallaan edullisella neliraiturilla (All-
music, www). 1970-luvulla Moore toteutti pientd underground-musiikkiuraansa aanitta-
malla auteur-tyyliin suhisevaa ja neliraiturin hairidanien koristamaa musiikkia koto-
naan. Ensimmaisen levynsd Phonographyn Moore julkaisi levy-yhtién kautta vasta
vuonna 1976. Levy-yhtididen kautta julkaistut Mooren albumit ovat I&hinna best of -
kokoelmia hanen lukuisista itsejulkaisemistaan kaseteista, joita han saattoi tuottaa
useita vuodessa 70-80-luvulla. Tama ei ollut hanelle kuitenkaan muuta kuin pakon sa-
nelemaa, silld hanen kokemuksensa mukaan studiossa aanittaminen tuntuu pakotetul-
ta ja vdhemman vapaalta kuin kotona aanittdessa. Mooren tyotapa kyseenalaisti levy-
teollisuuden dogmaa toteuttaa levyja mahdollisimman hifisti. Hanen aanityksiaan on
pidetty merkittdvana siind mielessa, lo-fin estetiikka voi olla jopa toivottavaa. (Ingram
2012, 36-43.) Hanen perintdnaan voidaan pitaa sita, ettd huolimatta huonosta aanen-
laadusta, ei musiikin laatu valttamatta ole huonoa ja huono danenlaatu voi jopa tuoda
lisda sisaltda musiikkiin. Moore ei koskaan saanut ihmeellisempaa suosiota kuin ehka
1970-luvun punkpiireissa, joissa Mooren asennetta musiikintekoon arvostettiin. Mooren
lo-fi-levyntekotyylinsa perillisia ovat myéhemmat lo-fi-bandit ja artistit kuten Pavement,
Smog, Guided By Voices, Beck ja Ariel Pink (Ingram 2012, 36-43).

Kasettinauhureiden yleistyminen 70-luvun lopulla helpotti oman musiikin danitysta. Lo-
fin teknologinen l&pimurto oli vuonna 1979 julkaistu TASCAMin Portastudio. Portastu-
dio oli ensimmainen kotikayttoon tarkoitettu neliraituri. Portastudio ei kayttanyt ammatti-
laitteistoissa kaytettavia nauhakeloja vaan kasetteja, joita kuluttajat olivat jo valmiiksi
tottuneita kayttdmaan. Siksi Portastudio nosti kotidanittdmiseen suureen suosioon.
Portastudiolla kasetille danitetty 4dnenlaatu ei ollut parhainta mahdollista, mutta Porta-
studiolla danittdminen oli paljon kdytannollisempaa ja halvempaa kuin studiossa aanit-
taminen. Kasettien tuottaminen oli helppoa ja halpaa, joten niiden avulla oli helppo le-
vittdd omaa musiikkia ruohonjuuritasolla. (Mantie, Roger; Smith, Gareth Dylan 2017,
93)
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TASCAM

244

PORTASTUDIO

Kuva 1. Tascam Portastudio 244-mallia. Témé on yksi varhaisimpia malleja. Portastu-

dioita ja vastaavia laitteita muilta merkeiltd on useita eri malleja.

1980-luvulla lo-fi alkoi saada enemman genren kaltaista muotoa. Guided By Voices ja
Beat Happening olivat ensimmaisia lo-fi-bandeja. Beat Happeningin ja Guided By Voi-
ces olivat molemmat indie-rock-yhtyeita, joiden varhaisilla 1980-luvun levyilla oli paljon
hiomattomuuksia seka soitannollisesti ettd aanityksellisesti. Musikologi Adam Harperin
mukaan 1980-luvulla lo-fi oli primitiivisessa vaiheessa (Harper 2014, 5). Primitiiviseksi
1980-luvun lo-fin tekee muusikoiden puutteelliset danittamistaidot ja aanityslaitteisto.
Syyt naihin puutteellisuuksiin olivat, etta saatavilla ei ollut parempaa aanitysteknologiaa
ja -ymparistdéa, mika puolestaan johtui bandien taloudellisista puutteista (Harper 2014
58-59). Beat Happeningilla primitiivisyys nakyi myds puutteellisina soittimina. He soitti-
vat rockmusiikkia, johon olisi perinteisesti kuulunut rummut ja basso, mutta bassoa
heilld ei koskaan ollut bandissa ja joillain aanitteilld rumpuja korvasi kdsien taputtami-

nen ja huonekalujen paukuttaminen.

1990-alussa samalla, kun vaihtoehtorock tuli suosituksi, lo-fi I6ysi suurempaa yleis6a.
Lo-fia alettiin vihdoin myds kayttdd genren nimityksena eikd enaa vain kyseenalaisena
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adanenlaatuna. 1991 julkaistu Nirvanan Nevermind avasi ovet kaikenlaiselle vaihtoeh-
tomusiikille. Nirvanan edustamalla grungella ja lo-filla oli kuitenkin ristirita. Grungea
pidettiin vdahemman autenttisena seka esteettisesti epaaidolta ja itsensa myyneelta. Lo-
fista puolestaan ajateltiin painvastaisesti kuin grungea. Lo-fi-yhtye Pavementtia pidettiin
jopa Nirvanan henkisena seuraajana ilman kaupallistumisen taakkaa. (Harper 2014,
307.) Lo-fi oli siis osittainen vastaisku grungen kaupallisuudelle. Lo-fi-artistit kuten Se-
badoh, Pavement, Guided By Voices ja Beck olivat tuohon aikaan suosioon nousseita
bandeja ja artisteja. 1990-luvun puolivaliin tullessa journalistit olivat valmiita nakka-
maan useita artisteja lo-fi-kategorian alle, vaikka artistit eivat valttamatta itsedan sellai-
sina kutsuneetkaan (Jenkins lll, Shattuc, McPherson 2003, 359). Guided By Voicesin
padhahmo Robert Pollardkin kertoo, kuinka Guided By Voicesia kutsuttiin lo-fiksi tai
DIY:ksi, vaikka Pollard ei ollut varma, mitd nama kasitteet tarkoittivat. Pollard kertoo
olleensa vain tyyppi, joka aanitti musiikkia kotonaan, koska ei ollut rahaa tehda sita
muualla. (Woodworth 2006, 122) 1990-luvulla lo-fista tuli itsendisen ruohontason mu-
siikin tekemisen perusta ja yliolkaisen, valinpitamattoman ja huolettoman ’slacker’-
sukupolven ilmaisutapa. Koska lo-filla oli autenttisuutta enemman kuin valtavirtaan
nousseella grungella, lo-fista tuli indie rockin esteettisesti ja ideologisesti puhdas genre.
(Harper 2014, 275)

2000-luvulla musiikin danittdminen tietokoneella tuli laadukkaimmaksi, helpoimmaksi ja
halvimmaksi vaihtoehdoksi niin kotona kuin ammattistudioissa. Tall6in lo-fin estetiikka
kaantyi pitkalti vanhojen vintage-aanityslaitteiston kayttéon (Noisey Staff 2016). Taman
myota lo-fista tuli arkaaista. Arkaainen tassa tapauksessa eroaa primitiivisyydesta silla,
ettd vaikka uusia ja laadukkaampia vaihtoehtoja olisi saatavilla, vanhaa teknologiaa
kaytetaan vapaaehtoisesti. (Harper 2014, 59.) Vanhempien laitteiden laadullisia puut-
teita myds pidettiin esteettisesti arvossa. 2000-luvun lo-fi liitetddan myos lahemmas
pehmeampid psykedeelisid soundeja ja 1980-luvun synteettisaattoreita verrattuna 90-
luvun alun likaisempaan lo-fi-rockmusiikkiin (Frieze 2001). Ariel Pink on tdman kauden
yksi merkittdvimmista lo-fi-artisteista. Muita tunnettuja 2000-luvun lo-fi-vaikutteisia artis-
teja ovat Kurt Vile, Mac DeMarco ja Sufjan Stevens. 2010-luvulla lo-fi piiriin astuivat
pehmea ja suhrusoundiset lo-fi-hiphop ja -elektroniikka, eika lo-fia enaa yhdisteta vain

rockmusiikkiin.
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2.2 Lofin piirteet

Musiikkitieteiljd Adam Harper on eritellyt lo-fi-danitteita yhdistavia piirteitd vaitoskirjas-
saan Lo-Fi Aesthetics in Popular Music Discourse. Vaitoskirjassaan Harper kutsuu lo-fi-
musiikille ominaisia piirteitd nimella ’lo-fi effects’ eli suomennettuna lo-fi-efekteiksi. Lo-
fi-efektit ovat aanitteelld kuuluvia epataydellisyyksia, jotka kuitenkin luovat perustan lo-

fi-musiikille.

Harper jakaa lo-fi-efektit kahteen kategoriaan: phonographic imperfections ja non-
phonographic imperfections. Kaytan naistd suomennettuja nimia fonografinen ja ei-
fonografinen epataydellisyys. Fonografinen epataydellisyys liittyy aanittdmisessa kay-
tettyyn teknologiaan ja sen kayttétapoihin. Ei-fonografinen epataydellisyys puolestaan
viittaa siihen, mita aanitetdan. (Harper 2004, 15-17.) Esimerkiksi aanitystilanteessa
aanitettavan kitaristin kitaran epavireys ja hanen epakunnossa oleva suriseva kitara-
vahvistimensa ovat ei-fonografisia epataydellisyyksia, kun taas aanitysvalineena kay-

tettdvan kelanauhurin rahina on fonografinen epataydellisyys.

Fonografiset epataydellisyydet voi jakaa I6yhasti kahteen kategoriaan: noiseen eli hai-
riaaniin ja distortioniin eli vaaristamiseen. Vaaristymiseksi lasketaan kaikki signaalin
aaltomuotoon tai harmoniseen sisaltoon vaikuttaminen. Vaaristamiseksi voidaan siis
laskea kompressointi ja ekvalisointikin, jotka ovat kuitenkin usein toivottuja muutoksia
signaaliin. (Harper 2014, 18-20.)

Harmoninen sardtys on danen vaaristdmista. Harmoninen sardtys tarkoittaa aanen ja
sen ylasavelten suhteen muuttamista alkuperaisesta. Tata kuulee mm. sahkokitaroissa
ja siitd saadaan signaaliin ‘analogista lampda’, jota usein musiikintuottamisessa havitel-
laan. Fonografinen sarétys on ammattipiireissa yleisesti valtettadvaa vaaristamista eri-
tyisesti silloin, kun sita on runsaasti. Kun magneettinauhaa ylisaturoidaan liilan voimak-
kaalla signaalilla, signaali saréttyy. (Harper 2014, 18-20.) Vaikka fonografista ja erityi-
sesta harmonista sardtysta kuulee hi-fissakin musiikissa, lo-fissa naitéd efekteja on lii-

oteltu ja kaytetty odottamattomissa paikoissa.

Taajuuden modulointi (frequency modulation) on miellyttavaa eloa tuova lo-fi-efekti.
Kun magneettinauhan nopeus on eri kuin danitysnopeus, se muuttaa nauhan takaisin
toiston taajuutta. Nauhan nopeuden muuttamista eri suuntiin johtaa taajuuden vaihte-

luun. Hitaasta taajuuden vaihtelusta kaytetaan nimitystd wow ja nopeasta flutter. (Har-

metropolia.fi ﬂrMetropolia



per 2014, 21.) Taajuuden modulointia kuulee paljon esimerkiksi Mac DeMarcon 2-

albumilla.

Ekvalisointia voi kayttaa lo-fi-efektina. Tiettyjen taajuuksien vahvistaminen tai hiljenta-
minen on yksi tapa vaikuttaa, kuinka lo-filta tai hi-filtd biisi kuulostaa. Esimerkiksi
ylataajuuksien vahentdminen tekee aanityksesta tuhnuisen kuuloisen, mita pidetaan lo-
fina. Ylataajuuksien katoaminen voidaan toteuttaa tarkoituksella jalkikateen, mutta vial-
lisella tai vaarinkaytetylld kelanauhurilla tdma efekti voidaan myds saada aikaseksi
ilman jalkikasittelya. Taajuuksia voi saada myds piiloon lisdamalla hairiddania. (Harper

2014, 21.) Hairi6aania luettelen alempana.

Dropout eli yllattava hiljaisuus aanityksen takaisin toistossa on harvemmin kuultu lo-fi-
efekti. Nain voi kdyda nauhaaanityksessa, kun nauhurin aanipaa ei ole hyvassa kon-
taktissa nauhaan. Tama efekti kuuluu kahdesti Guided By Voicen biisissa Hardcore
UFOs. (Harper 2014, 21-22.)

Fonografisten epataydellisyyksien toinen kategoria hairidanet ovat aanityksen yhtey-
dessa ilmenevia aania, ovat signaalin lisaksi ilmenevia aania (Harper 2014, 19). Hairi-
6aania ovat mm. nauhalle aanittdessa ilmeneva tape hiss (nauhakohina), hum (humi-
na) ja muut sahkoéhairidt kuten radioaaltojen tunkeutuminen aanitykseen tai nauhurin

mekaanisesta toiminnasta johtuva rumble.

Nauhakohina tarkoittaa sattumanvaraista korkeadanista kihinda nauhalla, joka johtuu
nauhan oksidirakeiden magnetisoinnista. Nauhalle &anittdminen tarkoittaa nauhan
magnetisointia, joten nauhakohina on vaistamaton nauhalle &anittamisen sivutuote.
(Nave, 2017.) Nauhakohinaa pyritddn useimmiten ammattipiireissa minimoimaan, mut-

ta pieni kohina on hyvin rauhoittava lo-fi-efekti.

Hum eli humina on hairidaani, jolla on selkeéa erotettava aanenkorkeus. Sen aanenkor-
keus on useimmiten kdytdssa olevan vaihtovirran hertsimaara tai sen osaaani. Se se-
kaantuu signaaliin magneettikentista, virtalahteiden laheisyydessa tai huonosta maa-
dotuksesta johtuen. (Harper 2014, 23)

Nauhurin mekaanisesta toiminnasta &anitykseen voi kuulua rumblea eli matalaa ry-
minaa. Soittimien johdoista tai vahvistimista voi tulla hairi6dania ihan vain niitd kosket-
tamalla tai liikuttamalla. (Harper 2014, 23-24.)
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Yll& mainittuja hairioita tai vaaristymia tulee enemman, jos aanityslaitteistoa ei pideta
kunnossa tai sita kaltoin kohdellaan. Useimmiten jompikumpi naista syista on ollut lo-
fissa hairididen ja vaaristymien syyna, eikd vaaristymiin ole tietoisesti pyritty. (Harper
2014, 25-26.)

Tietokoneella toimiminen on vahentanyt kaikenlaisten laitteistosta johtuvien hairidaan-
ten maaraa selkeasti. Nykyaan kohinaa ei tule laitteistosta muuten kuin mikrofonin poh-
jakohinasta. Jos kuitenkin ylla mainittuja fonografisia epataydellisyyksia toivoo aanityk-
seensa, jotta aanitys voisi kuulostaa lo-fimmalta, niitd voi lisata hairidita emuloivilla
plug-ineilla. Wavesin J37 on oiva kelanauhuriemulaatio, josta voi tarpeen mukaan saa-

da fonografista nauhasaréa, kohinaa, wowia ja flutteria.

Harperin lista luettelee vain analogisia hairidita, mutta digitaalisessa maailmassa on
omia lo-fi-efektejaan. Esimerkiksi bitcrusherilla voi vahentaa aanitteensa bittimaaraa ja
saada rupisen kuuloista sardéttymista. Mydskin sample ratea eli naytteenottotaajuutta
voi laskea alemmas, niin musiikki saréttyy. Daft Punkin biisisséa Short Circuit kohdasta

2:12 eteenpain kuuluu bitcrushia.

Ei-fonografiset epataydellisyydet ovat "epatoivottuja” dania aanityksessa. Ne ovat sel-
laisia 4ania, jotka tulevat jostain danitysymparistosta, jotka eivat liity danityksessa kay-

tettdvaan teknologiaan. (Harper 2014, 25-28.)

Esiintymishairiddanet (performance noise) ovat aania, joita danitettdva soittaja tekee
esiintymisensa ohella. Tallaisia ovat esimerkiksi suun maiskutusdanet, yskiminen, si-

vunkaantaminen, tuolin narina tai pianon pedaalien aanet. (Harper 2014, 26-27.)

Ympariston hairidania (environmental noise) ovat aania, jotka eivat liity soittajaan,
mutta tulevat jostain lahiymparistdsta niin, ettd ne kuuluvat mikrofoneihin. Tallaisia voi-
vat olla esimerkiksi, ohimenevien autojen aanet, ilmastointilaitteen hurina tai samassa
rakennuksessa olevien muiden ihmisten tekeméat danet. Mahdollisimman dempattu
huone on usein ideaali ammattimaisessa studiossa, jotta danta olisi helpompi kasitella
jalkeenpain, mutta huoneen kaiku voi toimia myods lo-fi-efektind. Vaikka ympariston
hairiddania pidetdan usein epatoivottuina ammattimaisessa aanitystilanteessa, ne voi-
vat kuitenkin luoda aanitystilanteeseen autenttisuutta ja realismia. (Harper 2014, 27-
28.)
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Esiintymisen epataydellisyydet (performance imperfections) ovat tervetulleita lo-fissa.
Nailla tarkoitetaan aanitettavan esiintyjan virheisiin. Esimerkiksi vaara sointu, huono
taimi tai huono vire ovat tallaisia esiintymisen epataydellisyyksid. Esiintymisen epatay-
dellisyyteen voidaan laskea myds puutteelliset soittimet. Esimerkiksi rumpujen puut-
teessa voidaan aanittéa vain taputuksia tai sitten hakata kattiloita kuten Guided By Voi-
ces biiseissdan. Esiintymisen epataydellisyydet antavat lo-fista primitiivisen, naiivin

mutta realistisen vaikutelman. (Harper 2014, 28-29)

Tuotannon epataydellisyydet (production imperfections) ovat esimerkiksi editoimiseen
ja miksaamiseen liittyvat hiomattomuudet. Jos aanityksessa pitdd editoida yhteen eri
ottoja biisista, se yleensa tehdaan ammattilaisittain huomaamattomasti. Editoinnin voi
kuitenkin tehda huonosti niin, ettd on selkeasti kuultavissa, kun koko biisi vaihtuu toi-
seen ottoon tai vain yhdella raidalla vaihtuu otto. Esimerkiksi Guided By Voicesin levyl-
|& Bee Thousandilla yhden biisin eri aanityssessioissa aanitettyja versioita on huomat-
tavasti editoitu yhteen. (Harper 2014, 28.)

Harperin listaamat lo-fi-efektit viittaavat siihen, ettd kaikenlaiset amatdorimaiset valin-
nat ja toteutukset biisin tuotannossa voidaan luokitella esteettiseksi valinnaksi eika suo-
raan virheiksi. Jos siis aanityksissa tulee jokin moka, mutta se miellyttdd korvaa, niin
sen voi huoletta jattaa toivotuksi lo-fi-efektiksi. Lo-fi-efekteja kuulee myds silloin talléin
hi-fissakin musiikissa, mutta lo-fi-musiikki rakentuu naiden efekteihin varaan. Jos kayt-
taa aanitysvalineistoa tai -tekniikoita, joita alan asiantuntijat pitavat huonona ja amat66-

rimaisena, on paassyt lo-fin ytimeen.

23 Miksi lo-fi?

Lo-fi on tdynna epataydellisyyksid, mika tarkoittaa sita, ettd lo-fi on hyvin autenttista
musiikkia. Kun kuulokuvaa ei hamarreta mahdollisimman selkealla danenlaadulla, tek-
nillisella toteutuksella tai taydellisella soitto- tai laulusuorituksella, kuulijalle tulee tunne
aitoudesta ja esityksen vilpittdmyydesta. Ei ole epailystdkaan, etteikd musiikki tulisi
suoraan sydamesta eika jonkun levy-yhtion magnaatin hyvaksynnan kautta. Virheet ja
epataydellisyydet kuuluvat ihmisyyteen. Siksi musiikki, missa on virheita, vetoaa ihmi-
siin omalla tavallaan positiivisesti verrattuna pikkutarkkaan hinkattuun musiikiin, josta
ihmisyys pikku hiljaa katoaa. Lo-fi:n estetiikka vapauttaa tekijansa taydellisyyden tavoit-

telusta, mika heijastuu musiikkiin.
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Lo-fi on kaikkien musiikintekijoiden toteutettavissa. Jos ei pelkdad mahdollisia danitys-
teknillisid virheitd, niin musiikkia voi alkaa tekemaan heti, mika ikind danta taltioiva laite
onkin sitten saatavilla. Siita Iahtien, kun TASCAMin Portastudio julkaistiin vuonna 1979,
musiikkia on voinut moniraitadanittda edullisesti ja helposti. Alypuhelin on nykyajan
vaihtoehto vaihtoehto 70-luvun Portastudiosta, ja se 16ytyy useimpien ihmisten taskuis-
ta. Alypuhelimella 83nitetyn musiikin laatu voi olla jopa niin hyva3, ettei musiikki edes
kuulosta lo-filta. Alypuhelimella tehdystad musiikista kuitenkin huokuu lo-fille ominainen

diy-mentaliteetti.

Lo-fista kumpuaa omanlaisensa intensiivisyys musiikin tekemiseen. Lo-fi:n tekeminen
ei vaadi hirveasti aikaa, kummoisia valineita tai paljoa rahaa, kun ei keskityta epaolen-
naisuuksiin eli virheettdmaan aanenlaatuun ja musiikin toteutukseen. Lo-fi on valitdnta
ja virheitd pelkdamatonta - jopa virheita vaalivaa - musiikkia. Lo-fi ei anna teknisten
rajoitteiden, huonon soittotaidon, keskeneraisten biisien tai toivottomien sanoitusten
estaa, vaan musiikkia toteutetaan, jos vain tahtoa on. Jos on tunne, ettd nyt haluaisi
pistda narulle keksimansa biisin, turha odottaa studioon menoa. Lappari tai kdnnykka

vain aanittdmaan. Nyt se on viela tuore. Studiossa se alkaa vain valjahtya.

2.4 Lo-fi-aanitteita

Lo-fi-efekteista tietoisena on helppo tulkita ja 16ytaa lofimaisuuksia aanitteiltd. Kerron
seuraavaksi hieman muutamien lo-fi-danitteiden taustoista ja nostan esiin niissa kuulu-
via lo-fi-efekteja. Taman lisédksi analysoin, millaisia tuntemuksia &anitteiden lo-
fimaisuudet herattavat minussa. Aanitteitd kuunnellessa voi olla hyvéa pohtia, mité olisi

menetetty, jos danitteet olisivat olla pikkutarkasti siloteltuja ja hiottuja.

2.41 Paul McCartney: McCartney (1970)

Jo 60-luvulla pitkédn uran The Beatles -yhtyeessa tehnyt Paul McCartney julkaisi vuon-
na 1970 esikoissooloalbuminsa McCartneyn. Han aloitti levyntekoprosessin aanittamal-
1a laulu-, kitara-, basso- ja perkussioraitoja kotonaan. (Madinger 2000, 157; Winn 2009,
372). Kotidanityksissaan McCartney kaytti Studerin neliraituria (Miles 1998, 571). Paal-
lekkaisaanityksia McCartney teki Morgan Studiosilla ja EMI-levy-yhtion Abbey Road
studiolla (Miles 2001, 369; Winn 2009, 373-74). Abbey Road Studiolla McCartney
aanitti kokonaan biisit Maybe I'm Amazed ja Every Night (Miles 2001, 370). McCartney

soitti itse kaikki soittimet levylla lukuun ottamatta vaimonsa Lindan muutamia lauluraito-
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ja (Sounes 2010, 264; Castleman, Podrazik 1976, 186—88). McCartney-albumi ei ole
lo-fein mahdollinen esimerkki lo-fista, mutta se on yksin lo-fin esi-isista siind mielessa,
ettd se toteutettiin pitkalti kotona ja siind kuuluu valinpitamattémyys aanitysteknillisesta
virheettdmyydesta. McCartney-albumi on mielenkiintoinen siind mielessa, etta levy on
sekoitus selkeita kotidanityksia, taysin studiossa aanitettyja biiseja ja biiseja, jotka ovat

jotain naiden valilla.

McCartney-albumia kuunnellessa tulee tunne, ettd monet biisit jadvat kesken tai etta
biiseja on vasatty kiireessa. Tietenkin Paul McCartneyn taidoilla ja kokemuksella kaikki
biisit ovat patevia ja hyvankuuloisia loistavine mccartneymaisine melodioineen. Nope-
asti savelletyt ja aanitetyt biisit antavat musiikille aiemmin mainitsemaani valittdmyyden
tunnetta. Aivan kuin biisit tuskin olivat kaikki viela valmiita, mutta ne oli pakko saada
narulle. Man We Was Lonely -biisi kirjoitettiin ja aanitettiinkin levylle yhdessa paivassa
(Madinger, Easter 2000, 156).

Biisien tuotanto on hyvin minimaalinen. McCartneyn levyn aanitys oli McCartneyn it-
sensa mukaan hyvin "minimum-fi’ (Dey 2005). Mitdan ihmellisid tuotantotekniikoita ei
kaytetty varsinkin, jos levya vertaa The Beatlesin isompiin tuotoksiin kuten Sgt. Pep-
per’s Lonely Hearts Club Band -albumiin. Biisit tukeutuvat akustiseen joko kitaraan tai
pianoon seka lauluun. Pientd kaikua joissain biiseissd kuuluu ja joitain lauluraitoja on

tuplattu. Muuten tuotanto on aika piilossa, ja biisit puhuvat puolestaan.

Albumin avausraita Lovely Linda on eniten lo-fi-efekteilld ryyditetty biisi. Biisi on vain
neljdkymmenténeljd sekuntia lyhyt biisinpatkd. Biisin lyhykaisyys johtuu siita, etta
McCartney aanitti sen vain testatakseen kotiinsa asennettua Studerin neliraituriaan
(Madinger, Easter 2000, 154-155). Biisi onkin siis vain testi, mutta siitd huolimatta se
julkaistiin levylla. Lovely Lindan kitarat alkavat biisissa akillisesti huonosta editoinnista
johtuen. Kitarat lopettavat soittonsa eri aikaisesti biisin lopussa. Perkussiiviseksi poh-
jaksi biisiin ei padse rummut eikd edes bongot, vaan perkussiot hoituvat taputtamalla
kovakantista esinetta paljain kasin. Naiden tuotannon ja esiintymisen epataydellisyyk-
sien lisaksi Lovely Lindaa tekee lo-fimmaksi epamaaraiset ymparistdn ja esittdjan aa-
net. Viiden sekunnin kohdalla kuuluu tarpeeton kitarankielten vingahdus ja lopussa
kuuluu McCartneyn naureskelua ja teeskenneltya nyyhkintad. Kasiperkussioista ja yli-
maaraisista danista tulee hyvin kotoisa ja intiimi olo, ja biisia taustoittaa pieni miellytta-

va nauhakohina.
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Nauhuriin liian kuuma ajettu signaali aiheuttaa fonografista saréa useissa biiseissa.
Esimerkiksi Valentine’s Day -biisin akustinen kitara ja rummut ovat hyvin sarolla. Sarot-
tyminen on erittdin iimeinen lattiatomia soitettaessa. Sama nauhasarétys kuuluu myés
Oo Youn ja Momma Miss American rummuissa seka Singalong Junkin ja Momma Miss

American pianoissa.

Teddy Boy hyppaa albumin biiseistd esiin ohuen kuuloisen kitaran ja laulusoundin
vuoksi. kitara- ja lauluraidat saréttyvat ajoittain ja kuulostavat hieman middlemaiseksi
ahdetuilta verrattuna levyn muihin biiseihin. Kitara ei ole niin soiva ja pehmeéa kuin
muissa albumin biiseissa. Joko tama biisi oli danitetty jotenkin eri tavalla tai sitten sen
laulut ja kitarat on ekvalisoitu middlemaiseksi tarkoituksella. Teddy Boyn basso ja
rummut ovat kuitenkin samaa soundimaailmaa kuin muissa biiseissa, mutta hieman
tavaton ratkaisu biisissa on panoroida bassorumpu ja tomit vasemmalle ja symbaalit ja

virveli oikealle.

McCartney -albumin rikkaus piilee siing, ettéd levylld on lo-fin ja hi-fin vastakohtia.
Maybe I'm Amazed ja Every Night ovat taysid studiotuotantoja ja niihin on selkeasti
panostettu enemman aanen- ja soitonlaadullisesti. Erityisesti Maybe I'm Amazedissa,
jossa on selkeita radiohittiaineksia, tdma on ymmarrettdvaa. Lofimaisuus istuu hyvin,
kun yritetddn antaa autenttista ja intiimia tunnelmaa, mutta poppia tehdessa kaupalli-
suus ja sen mukaiset korkeammat tuotantoarvot voivat olla paikallaan. Pitaisin kuiten-
kin virkistdvana itse, ettd radiohitit voisivat olla muutakin kuin vain huippuun hiottuja

biiseja.

Paallimmaisena albumista jdd hyvin kotoisa tunnelma. Tama ei johdu vain useasta
akustisesta biisistd, mutta my0s siita, ettd useimmissa biiseissa kuulu kotiaanityksen-
omainen laatu. Levyn julkaisuvuonna McCartney sopivasti kuvaili albumia kolmella
sanalla: koti, perhe ja rakkaus (Akhtar 2011). Jalkeenpain McCartney pohti, ettd nyky-
ajan "hi-tech” perspektiivistd McCartney-albumia katsotaan kunnioituksella (Dey 2005).
McCartneyn lahestymistapansa oli albumia aanittdessa hyvin pragmaattinen eika han
pohtinut hirveasti aanitysteknillisia asioita aanityksen yhteydessa. Esimerkiksi han vain
laittoi mikin jonnekin rumpujen Iahelle ja yksinkertaisesti liikutti sita, jos vaikka hihat tuli
mikrofoniin liian lujaa (Dey 2005). Turha aanitystekniikkaa olikin liilkaa pohtia, silla eivat
kuluttajatkaan siitd valittanyt. McCartney-albumi oli yksi vuoden 1970 myydyimmista

levyista.
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2.4.2 Beat Happening: Three Tea Breakfast (1984)

Beat Happeningia pidetaan yhtena ensimmaisista lo-fi-bandeista ja bandin perustajaa
Calvin Johnson pidetdan lo-fi-ikonina (Harper 2004, 246). Aanenlaadullisesti Beat
Happeningin levyt parantuivat levy levyltd, mutta soitannollisesti Beat Happening oli lo-
fia loppuun asti. Beat Happeningin ensimmaisella EP Three Tea Breakfast aanitettiin

kannettavilla kasettinauhureilla (Harper 2014, 248). Adnenlaatu on sen mukaista.

Three Tea Breakfastin jokaista biisia varjostaa kasettinauhurin mekaaninen hurina ja
nauhakohina. Biisit ovat puolet kohinaa ja puolet kitaranrampytysta, taputusta, napu-
tusta ja laulua. Taman lisaksi nauha on saréttynyt. Three Tea Breakfast kuulostaa
myos taysin miksaamattomalta, koska soundi koko levylla on hyvin tuhnuinen. Toisaal-
ta jos levylle olisi nostettu ylapaata, sielta todennakoisesti olisi noussut vain lisaa kohi-

naa esiin.

Rumpuja biiseilld ei ole, mutta niitd korvaa joko rumpukapuloiden paukuttaminen latti-
aan tai rytmikas taputus. Kitara on pitkalti epavireinen, mutta ei niin epavireinen kuin

Calvin Johnsonin laulut, joilla on selkeitéd hankaluuksia I0ytaa puhtaita savelia.

Jos Three Tea Breakfastilla ei tunnu olevan tarpeeksi tuhnuisuutta ja hairiéta, niin on-
neksi levyn avausbiisi In My Memory alkaa jonkinnakdisella julkisella paikalla aanitetyl-
|& ambienssilla, jolla kuuluu etaista lahi-itamaista kansanlaulua, ja levyn viimeinen biisi

Don’t Mix The Colors loppuu suhruiseen japaninkieliseen kuulutukseen

Three Tea Breakfastin melodiat ovat miellyttavia, jotka penetroituvat kaiken aaniteknil-
lisen suhrun lapi. Sanoituksellisesti biisit ovat hyvin naiiveja ja huolettomia, mika yhdis-

tyy sujuvasti levyn letkeaan esteetikkaan.

Three Tea Breakfast kuulostaa silta kuin se olisi vain suuntaa antava demo siita, miten
uudet biisi-ideat menevat. Sitd Three Tea Breakfast ei kuitenkaan ole, vaan se on lo-
pullinen tuote itsessaan. Tunnelma levylla on kuin kolme kaverusta vain hengaisivat ja
jammailisivat keskenaan. Jos levy olisi tehty studiossa, se olisi heti huomattavasti ste-
riilimpi. Three Tea Breakfastia kuunnellessa alkaa hymyilyttdd, koska se on samaan
aikaan amatoorimaiselta ja vakavasti tehdylta. Beat Happening halusi tehda levyn juuri
tuona hetkend, silla hetkelld saatavilla olevilla valineilla, ja he saivat kaapattua juuri

oikeanlaisen energia biiseihin
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2.4.3 Guided by Voices: Bee Thousand (1994)

Guided by Voices perustettiin vuonna 1983. Se oli 1990-luvulla yksi arvostetuimpia lo-
fi-genren bandeja. Guided by Voices henkilbityy Robert Pollardiin, joka on bandin pe-
rustaja, paaasiallinen biisintekija, laulaja ja ainoa bandin jokaisessa kokoonpanossa
mukana ollut jasen. Guided by Voicesin ensimmaiset julkaisut aanitettiin ammattimai-
sessa studiossa, mutta myéhemmin he siirtyivat aanittamaan albuminsa itse. (Harper
2014, 281). Robert Pollard itse kertoo paatdksen aanittaa levyt itse kummunneen siita,
kuinka Guided by Voicesin ensimmainen studiossa aanitetty levy kuulosti hanesta ste-
riililta ja keskivertoiselta (Woodworth 2006, 17—18). Steriilin ja keskivertoisen levyn te-

kemista kannattaa valtitaa.

Bee Thousand on Guided by Voicesin seitsemas albumi. Pollardilla oli vaikeuksia saa-
da biiseja aikaiseksi levylle, joten han rakensi uusia biisejd vanhoja yhdistelemalla
(Woodworth 2006, 23-25). Vain muutama kappale Bee Thousandilla oli taysin uusi.
Bee Thousandia aanitettiin neliraiturilla (ilmeisesti Tascam Portastudiolla) ja kannetta-
villa kasettinauhureilla bandin jasenten kellareissa ja autotalleissa. Levylla on kaytetty
vanhojen biisien demoaanitteitd, joista vanhimmat olivat 1980-luvun alkupuolelta.
(Woodworth 2006, 28.) Demoja joko yhdisteltiin tai niiden paalle aanitettiin uusia raito-
ja. Pollard tahtoi uuden levyn kuulostavan soundiltaan Beatlesin bootleg-danitteelta
(Woodworth 2006, 28). Levy aanitettiin mahdollisimman vahilla otoilla, mika johti siihen,
ettd yhden biisin danittdmiseen meni suunnilleen puoli tuntia. Levyn biisejd ei myds-
kaan harjoiteltu ennen levyn aanityksia. (Woodworth 2006, 21.) Bee Thousand aanitet-

tiin kokonaisuudessaan kolmessa paivassa (Woodworth 2006, 77).

Bee Thousand koostuu kahdestakymmenesta verrattain lyhyestd kappaleesta. Niiden
pituudet ovat pitkalti yhden ja kahden minuutin valilla. Kuten McCartney-levylla Bee
Thousandin biisit vaikuttavat enemmankin biisien patkiltd kuin kokonaisilta biiseilta.
Bee Thousandin tapauksessa levy rakentuu aidosti vain biisien patkistd, mutta siita
huolimatta biisit tuntuvat usein jaavan keskeneraisiksi. Biisien editointi eri biiseista ja eri

aanitteista luovat levyn lopputulokseen odottamattomia kaanteita.

Pollardilla oli selkea tavoite valtelld liilan kauniin kuuloista lopputulosta Bee Thousandil-
la. Pollard kertoo, ettd jos jokin biisi kuulosti liian poppimaiselta, han alkoi mokailla ta-
hallaan, lisasi siihen jonkin pitkdn drone-danen tai upotti biisin kaikuun. Alien Lanes -

levylla Pollard jopa lisasi raidallisen kuorsausta yhteen biisiin. (Woodworth 2006, 32.)
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Bee Thousand kuulostaa kaytannossa miksaamattomalta. Levyn aanenlaatu on hyvin
suhruinen. Raitojen tasotkin ovat monissa biiseissa hakusessa. Rummut ovat usein
kadoksissa jossain taustalla. Queens of Cans and Jars -biisissad saa oikein pinnistella,

etta saako bandin alle hukkuvasta laulusta mitadan selvaa.

Eri tilanteissa aanitettyja versioita biiseista on leikattu toistensa kanssa aika toksahta-
vasti. Kun Hardcore UFQO'’s -biisi vaihtaa kohdassa 0:52 kesken osien valista siirtymaa
toiseen versioon biisista, biisin paalle dubattu vasemmassa kanavassa soiva sahkoki-
tara katoaa hetkeksi siitymassa, mutta ottaa kuitenkin hieman epavarmasti kiinni bii-
sistd taas muutaman sekunnin paasta. Toinen erittdin mielenkiintoisella lopputuloksella
yhteen editoitu biisi on Tractor Rape Chain. Biisi alkaa akustisella kitaralla, joka soittaa
biisin sahkokitarariffia. Tdma osuus kuulostaa selkeasti vanhalta akustiselta demolta.
Kohdassa 0:17 alkaa tyhjasta uusi bandidanitys ja vanha akustinen kitara -demo kato-
aa. Leikkaus olisi voinut olla valttavan hyva, mutta taysin epaonnistuneen ja tonkon
siita tekee se, etta bandin aloitus on hyvin epavarma. Taman lisaksi bandin vire heittaa
alun akustisesta kitarasta. Bee Thousandilla editoinnit eivat tapahdu vain eri danittees-
ta toiseen, vaan joissakin tapauksissa kaksi toisistaan taysin irrallista danitettd on ase-
tettu hetkeksi soimaan p&aallekkdin. Nain tapahtuu esimerkiksi Mincer Ray -biisissa

kohdassa 1:04, kun kesken biisin alkaa kuulua keskustelua ja kitaran aania.

Bee Thousand tihkuu esiintymisen epataydellisyyksia. Yleisesti soiton taimi heittelee
kaikissa biiseissa ja vireet eivat ole usein ihan kohdillaan. Ester's Dayssa oikean kana-
van kitara on aloittamassa soittoa liian aikaisin kohdassa 0:38 ja Kicker Of Elvesin
kohdassa 0:27 kitaran, laulun ja perkussion valinen taimi hajoaa hetkeksi taysin. Epavi-
reisyyksia puolestaan I6ytyy esimerkiksi | Am a Scientistin vasemmassa kanavassa
1:04 alkavassa kitarassa seka The Goldheart Mountaintop Queen Directory -biisin nok-

kahuilu on aivan eri vireessd muuhun bandiin nahden.

Bee Thousand on taynna nauhurin toiminnasta ja kaytosta johtuvia fonografisia epa-
taydellisyyksia. Nauhakohina vallitsee kaikissa biiseissa. Sahkdhairiosurinaa kuuluu
aanitteiden hiljaisissa kohdissa. Hot Freaksin oikeassa kanavassa kuuluu korkeata
sahkoista ininda koko biisin Iapi. | Am A Scientistin laulupatkien valeissa nousee aina
esiin kummallista sdhkoistd surinaa. Mincer Rayssa voi kuulla lauluraidan &anityksen
alkavan yhtakkia yltyvan nauhakohinan perusteella 15 sekunnin kohdalla. Wowia ja

flutteria kuuluu erityisesti hiljaisemmissa akustisissa biiseissa kuten Yours To Keepissa
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ja Awful Blississa. Kaikki biisit ovat myds enemman tai vahemman fonografisen nau-

hasardtyksen uhreja.

Jonkin verran ulkoisia hairidaania on ujuttautunut mukaan biiseihin. You're Not an Airp-
lane paattyy heinadsirkkojen sirkutukseen, ja Awful Blississa kuuluu kesken biisin kaksi
niiskutusta. Harvemmin kuultua drop-out-efektia kuulee Harcore UFQO’s biisissa heti

alussa ja uudestaan vasemmalla soivalla kitararaidalla kohdassa 1:22.

Guided by Voices suosi hyvaa energiaa yli hyvan soitannollisen ja teknisen lopputulok-
sen ja jopa toivoivat, ettei danityksen lopputuloksesta tullut liian kaunista. Bee Thou-
sand on hyva esimerkki tastd asenteesta. Vaikka teknisia ja soitannollisia puutteita on
levylla runsaasti, ei voi kieltaa, etteikd biiseissa olisi hyvaa energiaa. Ja jos meininki on

aanityksella hyva, vaikka siella olisikin mokia ja surinaa, niin sitten aanitys on hyva.

2.4.4 Huomaamaton lo-fi: Mac DeMarco, Beck, Sufjan Stevens

Bee Thousandilla ja Three Tea Breakfastilla, kuuluu useita lo-fi-efekteja. Lo-fiksi voi-
daan kuitenkin laskea myds musiikki, jossa on rajallinen maara lo-fi-efekteja ja vain sen
aanityksessa tai muualla tuotannossa ollaan toimittu lo-fisti. McCartney-albumi kuuluu

siihen osastoon, jossa lo-fi-efekteja on vahan eivatka ne aina ole vahvasti esilla.

Mac DeMarcon vuonna 2012 julkaistu 2-albumi on &anitetty DeMarcon asunnossa
nauhalle. Han kaytti edullisia Shuren mikrofoneja. DeMarco kertoo, ettd han kaytti hal-
poja kirpputorilta ostettuja nauhakeloja, mika johti soundin ohentumiseen ja sarottymi-
seen. DeMarco kayttaa myos paljon varispeed-efektia. (Benn, Mamana 2017.) Varis-
peed on nauhurien ominaisuus, jolla voi muuttaa aanityksen savelkorkeutta ja nopeutta
eli se aiheuttaa taajuuden modulointia. (Sweetwater 2000). Vaikka DeMarcon soundis-
sa on selkeitd lo-fi-efekteja, aanenlaatu on kuitenkin niin hyva, ettei musiikkia miella

suoraan lo-fiksi.

Toinen esimerkki on Beckin yksi tunnetuimmista hiteistd Loser (julkaistu 1993). Biisin
aanitysbudijetti oli 200 dollaria ja se aanitettiin Beckin tuottajan keittidssa (Rolling Stone
2011). Biisin lopullinen versio luotiin kuudessa ja puolessa tunnissa (lukuun ottamatta
paria pientd paallekkaisaanitysta kuukausia myéhemmin). Tuossa ajassa Beckin tuot-
taja kasasi biisin pohjan ja Beck kirjoitti sanat ja aanitti ne (Torrence, Sharp 2004, 4:26;

Palacios 2000, 72-73). Lo-fi-efekteja on vaikea |6ytaa Loserista, ellei laske Beckin lais-
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kaa vokalisointia esiintymisen epataydellisyydeksi. Samoin kuin DeMarcon 2-levylla
aanenlaadullisesti biisissa ei ole mitdan vikaa. Biisi tosin kasattiin pitkalti sampleista,
joten aanitysteknillisesti siind ei ollutkaan paljon mahdollisuuksia menna vikaan. Biisi

tuotettiin kuitenkin lo-fi-hengessa liikoja pohtimatta.

Kolmas lo-fisti tuotettu mutta ei lo-filta kuulostava esimerkki on Sufjan Stevensin albumi
Michigan (julkaistu 2003). Michigan kuulostaa todella herkalta ja pikkutarkasti aanitetyl-
ta. Michiganin soundi on kuitenkin luotu lo-fimaisesti DIY-tyyliin. Koko albumi on &ani-
tetty kahdella Shure SM57 -dynaamisella mikrofonilla ja yhdellda AKG C1000-
kondensaattorimikrofonilla eli erittédin huokeilla mikrofoneilla. Stevens kutsuu jopa itse-
kin C1000:tta universumin huonoimmaksi mikrofoniksi. Sen sijaan, ettd albumi olisi
aanitetty standardilla 44,1kHz-naytteenottotaajuudella, Stevens aanitti sen 32kHz:lla.
Aanittamiseen Stevens kaytti halpaa Rolandin VS-880EX -digitaalista studiotydase-
maa. Aanityksensa han siirsi tietokoneelle Pro Tools -audiotydskentelyohjelmaan raita
kerrallaan kayttden VS-880EX:n 3,5mm ulostuloja, minka jalkeen han asetti raidat koh-
dilleen silmanvaraisesti. Stevens miksasi levyn AKG K 240 DF -kuulokkeilla eika kayt-
tanyt ollenkaan kaiuttimia. (Roberts 2009.) Stevens kaytti hyvin epdammattimaisia
tyoskentelytapoja ja halpoja laitteita, mutta se ei estanyt sita, etteikd lopputulos kuulos-
taisi herkalta ja hyvin tuotetulta. Lopullinen tuote ei kuulosta pienta taustasuhinaa lu-
kuun ottamatta melkein ollenkaan lo-filta, mutta silla olisi ollut kaikki mahdollisuudet olla
hyvinkin lo-fia. Kaksi vuotta Michiganin jalkeen julkaistu ja samaan tyyliin tuotettu llli-
nois on metacritic.comin mukaan vuoden 2005 parhaiten arvosteltu levy (Metacri-

tic.com, www).

Stevensin aanittdmisesta mainitsen viela esimerkin hanen vuoden 2015 albumista Car-
rie & Lowell. Carrie & Lowell oli pitkalti aanitetty studioilla ja tydhuoneilla, mutta levyn
kansiteksteissa kerrotaan, etta joitain osia siita oli danitetty iPhonella hotellihuoneessa.
Carrie & Lowelillakin kuuluu taustakohinaa joissain biiseissa, mutta muuten se kuulos-
taa erittain hyvin aanitetylta, ja voi olla vaikea kuulla, mita osia on aanitetty iPhonella ja

mita ei.
3 Avaruuspantterin mokkiaanitykset
Helmikuussa 2019 kavin yhtyeeni Avaruuspantterin kanssa aanittdmassa yksitoista

biisia bandimme laulaja/kosketinsoittajan William Haggblomin perheen mokilla Rymat-

tyldssa. Talo on perinteinen ja vanha punamullan varinen mokkirakennus veistettyine
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hirsineen ja se sijaitsee Rymattylan saaristossa merenrannalla. Biisit tein Williamin

kanssa yhdessa.

Valitsimme mokin aanityspaikaksemme, koska tahdoimme &anittda levyn omin avui-
nemme ja omassa rauhassa. Olimme aanittaneet yhden biisin studiossa vuonna 2017
syksylla, ja meille jai tuosta kokemuksesta osittain negatiivinen fiilis. Studiossa aikatau-
luja on tarkeaa pitaa ylla ja ymparistd on usein hyvin kliininen. Studiossa tunnelma ei
ole rento ja luova vaan tunnelma muistuttaa enemman toissa olemisesta. Mieluummin
siis teimme mokista studion ilmaiseksi kuin maksaisimme saadaksemme aanittaa stu-

diossa huonolla fiiliksella.

Kayttamamme aanityskalusto oli minun. Olen muutaman vuoden hankkinut aanityska-
lustoa tarkoituksena &anittdd musiikkia omavaraisesti. En tahdo olla riippuvainen mui-
den tiloista ja laitteista, vaan haluan olla vapaa aanittdmaan bandeja silloin, kun itseani
huvittaa. Tata projektia ennen en ole paassyt kayttamaan kalustoani taydella potentiaa-

lilla, joten olin innoissani, kun siihen kerran oli mahdollisuus.

Tarve tehda ty6ta omilla ehdoilla ammattimaisen studion ulkopuolella on oiva alusta lo-
fi:lle. Suurin osa Avaruuspantterin mokilla aanittdmista biiseistd kuuluvat ’lo-fisti tuote-
tun muttei erityisen lo-fin kuuloista’ -kategoriaan. Epalo-fia tuotannossa on esimerkiksi
16-raidan moniraitadanitys, rumpujen mikitys kymmenelld mikilla ja digitaalisesta &ani-
tyksesta johtuva lo-fi-efektien eliminointi 4anitysvaiheessa. Lo-fin siitd tekee aanityska-
luston edullisuus, epapateva aanitystila, jalkituotannossa toteutetut lo-fi-efektit, editoin-
nin minimointi (soiton pitdminen sellaisenaan virheista huolimatta) ja suurpiirteinen

miksaus.

3.1 Aanityssessiot

Aanitimme koko bandin samaan aikaan, jotta saisimme eloa ja vuorovaikutusta soit-
toon. Liveaanitys myodskin nopeutti aanitysprosessia vahentamalla paallekkaisaanityk-
sid. Bandin kokoonpano oli rummut, sdhkbébasso, sahkdkitara ja sahkourut. Lauluja ja

perkussioita danitimme erikseen myohemmin.

Aanitykset suoritettiin kolmessa huoneessa. Ensimmaisessd huoneessa aanitettiin
sahkokitara, toisessa huoneessa koskettimet ja sahkdbasso ja kolmannessa rummut.

Rumpuhuoneessa olivat myos tietokone, aanikortti ja kaiuttimet. Huoneissa oli paljon
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puisia huonekaluja. Seinat olivat puiset ja tapetoidut. Lattiat olivat vanhat lautalattiat ja
akustiikka oli huoneissa enimmakseen miellyttava. Akustointia parannettiin vain hieman

rumpuhuoneeseen. Akustoinnista kerron lisda kappaleessa 3.1.2.

Jlipasto

kaappi

4,70m

KOSKET-

TIMET

UNSIAYEA

lipast ’
pasto lipasto

4,35m

Kuva 2. Soittajien asettuminen kolmeen eri tilaan. Kuva havainnoi my6s kalusteiden
runsautta huoneissa. Rumpuhuoneen mitat olivat 4,35 x 4,70 metrid. Rumpujen ympé-
rilld oleva katkoviiva havainnoi rumpujen ympérille vaaterekeistd ja molton-verhosta

rakentamaamme akustiikkasermia. Kuvan mittasuhteet ovat suuntaa antavia.

Aanitykset hoidettiin digitaalisesti, silld se on vaivattomin ja halvin tapa &anittaa ja teh-
da aanen jalkikasittelya. Avaruuspantterin sessioissa aanitin kuuttatoista raitaa kerralla,
joten kuusitoista raitaa aanittdva nauhuri voi tulla hyvinkin kallimmaksi kuin tietokone,
aanikortti ja ADAT -yhdistelma.

3.1.1  Aanitystydvalineet

Aanityksesséa kaytetty kalusto oli hintaluokaltaan enimmékseen edullisen puolella. Kal-
lein mutta myos olennaisin aanityksessa kaytetty laite oli viisi ja puoli vuotta vanha
MacBook Pro Mid-2012 -tietokoneeni, jonka muistin maaraa oli nostettu 16Gb:iin ja
HD-kovalevy vaihdettu SSD-kovalevyyn. A&nitysohjelmana kaytin Logic Pro X -
digitaalista audiotydasemaa. Kaytetyt kompressorit ja ekvalisaattorit ovat pitkalti Logic
Pro X:n mukana tulleet omat plug-init, mutta kaytin myods pari maksullista Wavesin ja
SoundToysin plug-inia. Tasta eteenpain merkitsen hinnat kayttdamani aanityskalustoon

selkeyttdakseni, kuinka edullisia tarvikkeeni olivat. Kalliit vintage-mikrofonit eivat ole
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pakollisia laadukasta aanitysta varten, vaikka niin helposti luullaan. Kuten aiemmin
mainitsin, kalustoni on edullista, mutta ei kuitenkaan aivan halvimmista halvinta. Kalus-
toa oli mydés enemman kuin lo-fissa perinteisesti kaytetdan, joten vahemmallakin olisi

parjatty.

Aanikorttina kaytin Focusrite Saffire Pro 40:4 (389€), joka on hinta/laatuluokaltaan erit-
tdin mainio kahdeksankanavainen aanikortti. Taman lisaksi kaytin Focusrite Octopre
MK2 Dynamic -ADAT:a, joka mahdollisti kahdeksan lisaraidan aanittamisen. Uutena
laite olisi ollut aika tyyris (n. 600€), mutta sain sen uudenveroisena kaytettyna hintaan
350€. Muusikoiden.net on oiva paikka 16ytda arvokastakin tavaraa kaytettyna hyvaan
hintaan. Erillisia etuasteita tai muita hardwarea ei kaytetty aanityksissa lukuun ottamat-
ta kahta milleniumin di-boxia (35€/kpl). Valinnaisena lisdna otimme mukaan myods Ya-
maha HS7 -monitorini (198€/kpl), koska on kivampi fiilistelld danitysten tuotoksia kaiut-

timilla kuin kuulokkeilla. Nama eivat kuitenkaan ole pakollisia danitysten kannalta.

Aanityksissa kaytettyja dynaamisia mikrofoneja olivat herttasuuntakuvioiset Shure
SM58 (99€), Shure SM57 (99€), Sennheiser MD421-11 (389€) ja Audix D6 (199€) -
mikrofonit seka hyperkardioidisuuntakuvioiset Beyerdynamic M201TG (195€) -
mikrofonit. Kaytetyt kondensaattorimikrofonit olivat herttakuvioiset AKG C 451 (229€) ja
Oktava MK 012-01 MSP2 stereopari (299€, 140,50€/kpl. Naiden lisaksi kaytdssa olivat
kasikuvioiset nauhamikrofonit Golden Age Project R1 MK3 (200€) ja kaksi kappaletta
the t.bone RB 500 (99€)-mikrofonia. XLR-johdot olivat kaikki thomann.comin halvimpia

sssnake-johtoja, joiden hinnat olivat kymmenesta eurosta alaspain.

3.1.2 Soittimet, akustointi ja mikitys

Aanityksissa kaytetty rumpusetti oli sekoitus monenlaisia merkkeja ja materiaaleja.
Vintage-fiilistd soundiin toi 70-luvun 22x14-tuumainen Beverleyn bassorumpu, suoma-
laisuutta tuoreet Kumun 16-tuumainen lattia- ja 12-tuumainen rakkitomi, ja perinteisyyt-

ta edullinen Ludwigin 14x6,5-tuumainen Supralite-metallivirveli.

Rumpuja &anittidessa akustoinnin tarpeellisuutta pohdin enemman. Aanityshuone oli
4,7 metria pitka ja 4,35 metria levea. Korkeutta huoneella oli 2,4 metrid. Huoneessa oli
runsaasti heijastuksia vahentavia erilaisia muotoja kalusteiden suuresta maarasta joh-
tuen. Olin kuitenkin hieman vainoharhainen mahdollisten heijastumien aiheuttamista

vaiheongelmista, joten teimme oman diy-akustiikkasermin rumpujen ymparille. Ase-
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timme rumpujen sivuille ja taakse 14,99€-hintaiset IKEA:n vaaterekit ja niiden paalle
heitimme 6x3-metrisen molton-kankaan (85€). Akustiikkasermi oli varman paalle pe-
laamista eika siis valttdmaton, silld huone ei ollut kaikuisa alunperinkdan. Neljan vuo-
den koulutus musiikin tuottamisessa “pelotteli” minua mahdollisista huoneen aiheutta-
mista vaiheongelmista. Rakentamamme sermi on kuitenkin erittdin halpa ja helppo
likuteltava tapa akustoida mitd vaan tiloja. Tulen varmaan kayttdmaan samanlaista
jarjestelya joskus tulevaisuudessa. Olennaista akustiikalle oli asettaa villamatto lattialle
katon ja lattian valisen tarykaiun estamiseksi, silla huoneen katto oli tasainen eika huo-

neessa ollut mattoa.

Rumpujen mikityksessa painotettiin paljon, ehka likkaa, virvelirumpua. Bassorumpu
aanitettiin vain Sennheiserin 421 -mikrofonilla. Asetin mikrofonin noin puolivaliin basso-
rummun sisdan. Rummuissa ei ollut etukalvoa paitsi yhdessa biisissa, jolloin mikrofoni
oli rummun ulkopuolella I&hes kalvossa kiinni. Virvelissa oli ylakalvossa Shuren SM57
tuomaan napakkuutta ja AKG 451 tuomaan pehmeytta virveli soundiin tarpeen mu-
kaan. Virvelin alakalvossa oli Shure SM58. Rakkitomissa kaytin Beyerdynamicin
M201TG -mikrofonia ja lattiatomissa Audixin D6 -mikrofonia. Kaytanndssa kaytin vain
yhtad overhead-mikrofonia noin metrin verran virvelistad yléspain, mutta koska minusta
tuntui, ettd ridesymbaali jai liian hiljaiseksi, asetin riden lahelle toisen mikrofonin. Over-
head ja ride -mikrofoneina kaytin Oktavan 012 -mikrofoneja. Halusin my6s hieman

huoneen soundia mukaan rumpusoundiin, joten asetin noin puolentoista metrin paahan

bassorummusta blumlein-asetelmaan kaksi t.bone RB 500 -mikrofonia.

Kuva 3. Rumpujen &énityshuone. Nukkumapaikkani Ryméttylén &&nitysreissulla oli

vasemmalla olevalla vaaleanvihreélld sohvalla.

Kitaroiden aanitys oli sekoitus huippulaatuista kitarakamaa ja vanha ja edullista. Soitti-
met olivat edullisia muutaman sadan kitaroita. Soitin Squier Jaguaria, Fernandesin
Mustang-kopiota 1970-luvun loppupuolelta ja Danelectron 12-kielistd sahkokitaraa.

Kitarapedaaleja oli halvemmasta ja kallimmasta hintaluokasta, Bossista Strymoniin.
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Kitaravahvistimena oli perinteinen ja luotettava vaihtoehto Vox AC30. Aanitin sen kah-
della mikrofonilla: Shure SM57:lla ja Golden Age Projects R1 MK3:lla. SM57 on hyva
perusvaihtoehto, mutta hieman terava, joten hain pehmeampaa vaihtoehtoa Golden
Age Projectsin nauhamikilla. Vahvistin oli ahdettu olohuoneen sohvan taakse omaan

nurkkaukseensa. Koska vahvistimen ja rumpujen valilla oli yksi kokonainen huone, oli

vuoto rumpumikrofoneihin minimaalinen.

Kuva 4. Kitaranurkkaus puisen sohvan selkdmyksen takana. Tilan veivét pitkélti lukui-

sat kitarapedaalit ja kitarat, joten soitto tapahtui vasemmalla vilahtavassa oviaukossa.

Sahkdbasso soitettiin suoraan linjaan. Tama taysin mitatdéi mahdollisen basson vuodon
muihin mikrofoneihin. Bassossa kaytettiin aidon vahvistimen sijaan Logic Pro X:n mu-
kana tulleita bassovahvistinmallinnuksia. Koskettimet soitettiin myods suoraan linjaan.
Kosketinsoittaja kaytti Yamahan Reface YC -kosketinsoitinta, joka mallintaa mainiosti
vanhoja sahkourkuja. Taman liséksi han soitti oman tietokoneensa kautta Logic Pro

X:n omaa mellotron-mallinnusta.

metropolia.fi /ZfMetropolia



24

Laulut 8anitimme mydhemmin kosketinsoittajamme olohuoneessa Helsingissa. Aani-
timme sielld myos tamburiineja ja lehmankelloja. Naissa aanityksissa kaytimme kitara-
vahvistimen aanityksessakin kayttamaamme Golden Age Projectin R1 MK3 -

mikrofonia.

3.1.3 Aanitysprosessi ja danitysten lopputulos

Aanitimme biiseja kuusi paivaa bandina. Pyrimme siihen, ettd saisimme mahdollisim-
man taydellisia ottoja, jotta tarvetta editoinnille ei olisi ja soitto kuulostaisi ehealta.
Otimme biiseista 4-10 ottoa riippuen biisista. Parin ensimmaisen oton jalkeen ei usein
parantumista tullut ja jotkut biisit onnistuivat yhdella otollakin hyvin. Kun ollaan aanitta-
massa, helposti tulee otettua kunnolla ottoja "kaiken varalta”. Vahemmallakin siis par-
jaa hyvin. Olisimme olleet aanitysten kanssa nopeammin valmiita, jos olisimme luotta-

neet ensimmaisiin ottoihin enemman.

Bandin pohjadanitysten jalkeen tulimme kahteen otteeseen vield kosketinsoittajan
kanssa uudestaan Rymattylaan soittamaan kitara- ja kosketinpaallekkaisaanityksia.
Lisdsimme my6s muutamiin biiseihin rumpuhuoneessa ollutta pianoa. Pianoa ei ehka
koskaan ole viritetty, ja se on vielapa ollut huoneessa, jonka lampdtila vaihtelee vuo-
denaikojen mukaan. Piano oli siis aika tarkalleen puolikkaan savelaskeleen epavirees-
sa. Onneksi kosketinsoittaja osasi soittaa osansa hyvin myds puoliséavelaskeleen paas-
ta alkuperaisista savellajeista. Soundi pianossa oli kuitenkin mainio. Sita oli pakko kayt-

taa.

Muutaman viikon paasta, kun aanitykset oli hoidettu Rymattylassa, aloimme aanittaa
lauluja Avaruuspantterin kosketinsoittajan asunnon olohuoneessa Helsingissa. Huone
oli hieman kaikuisa, mutta emme alkaneet akustoimaan sitd mitenkdan. Asetimme mik-
rofonin keskelle noin 25 nelidistd huonetta ja lauloimme osiamme vuoroissa. Tassa
otimme useampia ottoja tarkoituksena, etta ottoihin tulisi hyva fiilis eika niita olisi tarve
virittaa jalkituotannossa. Huoneen kaiku kuuluu hieman aanityksissa, mutta se on vain
miellyttdva pieni huoneen tuoma lo-fi-efekti. Perinteisesti laulut danitetddn mahdolli-

simman kuivana.

Aanitysten aanenlaatu oli todella hyva, eikd matalasta budjetista, edullisista valineista
ja diy-mentaliteetista huolimatta &anitysten tuloksia erottaisi lo-fiksi. Ei ihme sinansa,

koska nauhaaanityksiin jaéneet suhinat ja rohinat eivat enda vaivaa digitaalisessa
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maailmassa. Suvaitsimme esiintymisen epataydellisyyksia &aanityksissa. Esimerkiksi
pienia soittajien time-mokia ja laulujen pienia epavireisyyksia jai lopulliseen tuottee-
seen. llman studiota pystyy tekemaan siis erittdin laadukkaita aanityksia. Lo-fi-

estetiikkaa kuitenkin puuttui 8anitysten jalkeen, joten lisdsimme sita jalkituotannossa.

3.2 Jalkituotanto

Jalkituotannossa editointiin en kayttanyt paljoa aikaa. Kaytin pitkalti viimeisintd bandina
soitettua ottoa kaikissa, enka alkanut kasaamaan mitdan taydellisid ottoja pikkupalasis-
ta. Joitain pienid kohtia saatoin ottaa jostain muista otoista, mutta nama paikat ovat
harvassa ja niihin liittyi jokin hyvin huomattava virhe, kuten esimerkiksi vaara aani. Pie-
nia esiintymisen epataydellisyyksia jatin jalkeen, mutta niita tuskin kuuntelija huomaa.

Muita ei-fonografisia epataydellisyyksia ei danityksissa ilmene.

Fonografisia epataydellisyyksia ei ole, koska ne ovat rajoittuneet pitkalti magneettinau-
hateknologiaan ja aanitimme digitaalisesti. Joissain kohdissa on hieman kuultavissa,
kuinka rumpalin liilan kova bassorummun isku aiheuttaa signaalipiikin, mikd aiheuttaa
digitaalista sardttymistd, mutta naitd paikkoja ei ole paljon ja ne katoavat muun soiton

joukkoon helposti.

Lo-fi-efekteja pitda kuitenkin olla ja fonografiset epataydellisyydet ovat mielestani kui-
tenkin miellyttavia, joten niitd voi helposti ja halvalla jaljitella digitaalisestikin. Kaytin
jalkituotannossa erillisilld raidoilla ja mydskin master-ulostulossa runsaasti Wavesin
J37 -kelanauhuriemulaatiota. Waves J37 on mallinnus Beatlesiakin aanittaneesta Ab-
bey Road Studion historiallisesta Studer J37 -neliraiturista. Tasta yhdestd muutamalla
kymmenella eurolla hankkimastani plug-inista sain monia toivomiani lo-fi efekteja. Vaa-
ristin kaikkia biiseja hitaasti huojuttamalla aanenkorkeutta J37-pluginin tarjoamalla
wow-nupilla. Tama toi eloa liilan staattisen kuuloisiin &anitteisiin. Taman lisdksi J37-
pluginista sain fonografista nauhasarétystd nostamalla sen saturaationuppia ja si-
saanmenovoluumia. J37-pluginin sarotysmahdollisuuksia kaytin myos jonkin verran

rummuissa ja vdhemmissd maarin muissa soittimissa biisista riippuen.
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Kuva 5. Mainio Wavesin J37 nauhamallinnus -pluginin graafinen esitys. Kuvassa né-
kyy, millaiset asetukset ovat rumpubussissa yhdessé &énitetyssé biisissd. J37 tuo
soundiin magneettinauhan rouheutta ja pehmeyttd. Kuvassa ndkyy myds oikeassa ala-

kulmassa delay-osasto, jota kdytin myds useassa biisissé.

Toinen suuressa kaytdssa ollut plugin, joka on alan ammattilaistenkin suosima, on
Soundtoysin Devil-Loc Deluxe -Limiter. Kompressointi ja limitointi ovat molemmat las-
kettavissa danen vaaristamiseksi eli yhdeksi lo-fi-efektiksi. Naméa ovat tietenkin aivan
yleisia valineitd jalkituotannossa, mutta itse kaytin niitd niin runsaasti, ettd ne ovat 1a-
hes efektinomaiset. Kaytin Devil-Loc Deluxea melkein joka raidalla. Rummuissa efekti
on kuuluvin, jossa se tuottaa rajahtadvan rumpusoundin. Koska perinteinen kompres-
sointi ei tuonut kitaroihin tarpeellista napsakkuutta, lisdsin Devil-Loc Deluxea siihenkin.
Bassosoundissa Devil-Loc Deluxella on erityisen tarked osa soundin luomisessa. Devil-

Loc Deluxessa on myds ‘crunch’-nuppi, joka saréttdd myos, joten kunnolla limitoimalla
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ja sarottamalla sahkobassoa talla pluginilla, sain helposti stydin bassosoundin. Sarot-
taminen on hauskinta ja yleisinta signaalin vaaristamista, joten sita ei tunnu voivan
koskaan tehda tarpeeksi soundeille. Kaytin Devil-Loc Deluxen ja J37:n lisaksi viela
SoundToysin Radiatoria, josta sai hyvin helldd danen saturointia ja jota kaytin paljon
rummuissa ja lauluissa, sekd Decapitatoria, jolla saatoin sar6ttdd joissain kohdissa

rumpusoundeja.

Miksaus on pitk& ja uuvuttava prosessi ja siksi tein sen suurin vedoin perfektionismia
valttden. Soundin luominenhan on miksausta, joten jalkituotannossa tekemani sarotyk-
set ja limitoinnit ovat osa sitd. Voluumien tasot etsin nopeasti. Kompressointia tein ran-
kasti kaikelle, missa ei limitointia jo valmiiksi ollut. Ekvalisoinnit heitin kasaan pikaisesti.
Leikkasin muutaman arsyttavan taajuuden tarpeen mukaan ja muuten tein pienia ja
suurpiirteisia liikkeitd aanityksen lopputulosta kunnioittaen. Ammattilaisen korvaan mik-
saukset varmasti kuulostavat hieman sotkuisilta ja lian massamaisilta, minka kanssa
olen samaa mieltd, mutta toisaalta ne kuulostavat minusta myds autenttisilta ja napa-
koilta. Siihen, mihin itse on tyytyvainen, on tyydyttava. Minulla on usein tapana helposti
jaada vatvomaan jotain pienid asioista tuotannoissa ja miksauksissa, mutta tassa pro-
jektissa pyrin valttdmaan sitd. Joku pitempaan alalla ollut konkari olisi voinut varmasti

tehda helposti koko tuotannosta radioystavallisemman, mutta sita halusin valttaa.

3.3 Lo-fisti lo-fin kuuloinen ’Luultiin, etta laskettiin mutta noustiin’

Tein Avaruuspantterin kosketinsoittajan Williamin kanssa vielda mydhemmin kevaalla
kokeilun aanittaa nopeasti lo-fi-tyyliin biisi, jonka lopputulos on myos kieltamatta erittain
lo-fi esteettisesti ja tdynna lo-fi-efekteja. Tama biisi kulkee nimelld ’Luultiin, ettd nous-

tiin, mutta laskettiin’.

Biisi tehtiin ja aanitettiin neljassa tunnissa. Biisin danityksessa kaytettiin kahta mikrofo-
nia. Golden Age R1 Mk3 -nauhamikrofonilla &anitettiin laulut ja Oktava 102 -
suurikalvoisella kondensaattorimikrofonilla (joka on aiemmin mainitun Oktava 012 -
pienikalvoisen kondensaattorimikrofonin serkku) aanitettiin kaikki muu. Oktavaa siirret-
tiin jatkuvasti edes takaisin kitaravahvistimesta perkussioihin aina, kun tarve tuli soittaa

akkia jotain toisella soittimella.

Pituudeltaan ja keskeneraisyydeltaan ’Luultiin, etta laskettiin, mutta noustiin’ yhdistyy

Paul McCartneyn McCartney-albumin avausraitaan Lovely Lindaan biisin pituuden ja
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keskeneraisyyden tunteen vuoksi. Biisissa on periaatteessa kaksi osaa: intro ja ker-
tosae. Keskeneraisyys on viety tassa hieman pitemmalle kuin Lovely Lindassa. Lovely
Lindassa oli sentaan lyhyet simppelit sanoitukset, mutta ’'Luultiin, etta laskettiin mutta

noustiin’ -biisiin emme tunteneet tarpeelliseksi tehda niita ollenkaan.

Lo-fimaisuutta danitteelle tuovat halvat ja vanhat osittain epakunnossa olevat soittimet.
Aanityksessa William soitti Farfisa Compact -sdhkdurkua kuusikymmentéluvulta. Kayt-
tamani sahkokitara oli Watkins Rapier kuusikymmentaluvun alusta. Sahkébassoraidan
soitin Ibanez AFB200 Artcore -puoliontolla sdhkdbassolla. Farfisa ja Watkins olivat ai-
kansa halpasoittimia. Ibanez puolestaa on tdman soitinsukupolven suhteellisen edulli-
nen vaihtoehto. Hyva sekoitus siis edullista ja vintagea. Sahkokitaran ja Farfisan soi-
timme Rolandin minicube -kitaravahvistimen lapi. Kitaran ainoa efekti oli vahvistimen
oma kaiku. Farfisa kaytti samaa kaikua, mutta sille oli myés oma delaypedaalinsa. Far-

fisassa olisi ollut oma jousikaikukin, mutta se ei ollut toiminnassa.

Kitaran, basson ja koskettimien lisaksi soitimme perkussioita perkussioiksi tarkoittamat-
tomilla esineitd. Kasasimme erilaisista Williamin kotoa I6ytyneita esineitd korvaavan
rumpusetin. Mukaan eksyi myos kylla yksi ihan pateva tamburiini. Bassorumpuna oli
esimerkiksi vanha matkalaukku, hi-hattina metalliset snapsilasit, ridena nuottiteline ja
virvelina pieni pahvilaatikko, jota korostimme taputuksilla. Meilla oli vain yksi rumpuka-
pula, mutta toisena rumpukapulana toimi hyvin puisen kauhan varsi. Tyylimme hoitaa
rytmipohja biisissd muistuttaa hieman Beat Happeningin |8hestymistd Three Tea
Breakfast -albumilla, jossa he taputtivat ja paukuttivat erilaisia huonekaluja. Meidan
tyylimme oli hieman hifimpi siind mielessa, ettad tekaistuja perkussioita oli enemman,
niistd rakennettiin selked rumpusettimainen yhtalé ja niissa oli enemman alakertaa,
koska matkalaukkuun lisattiin runsaasti 60-100hz-taajuuksia hutaistussa jalkituotan-

nossa.

Aanityksen tuloksessa kuuluu useita lo-fi-efekteja johtuen lo-fimaisesta tuotannosta.
Esiintymisen epataydellisyyksia ja esiintyjista tulevia ylimaaraisia aania on paljon. Puut-
teellinen rytmisoitin on yksi epataydellisyys. Alussa kuuluu kavelyni aanta, kun kuljen
painamasta record-nappia soittopaikalle ja muuta siihen liittyvaa paikalleen asettumi-
sesta johtuvaa kohinaa ja kahinaa. Aanitteelld kuuluu mm. oikean &anen hakemista
soittimilla ja laululla esimerkiksi kohdassa 0:02 ja 0:14. Ylimaaraisia editoimatta jatetty-
ja hopotyksia kuuluu esimerkiksi kohdassa 0:05 (saréinen “jep”) ja 0:51 ("laita vahan

alaspain”). Soiton time heittelee runsaasti ja on erityisesti alussa hyvin hapuilevaa.
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Ympariston aanet, eli soittajista tai danittdmisesta johtumattomat danet, ovat vahvasti
esilla biisin alussa ja lopussa. Aanittdessa meilla oli nimittéin ikkuna auki, ja anitteelld
kuuluu selkeasti, mitd melua kadulta kantautui Williamin asuntoon aanityksen aikana.
Yltyvat tuulet, ohikulkevat autot ja lintujen laulut luovat aanitteelle omaa autenttista am-

bienssiaan.

Vaikka digitaalisessa ajassa ei fonografisia epataydellisyyksia paljon kuulu, niin tdman
biisin kohdalla niitd kuuluu kylla. Olen nimittain limitoinut useita raitoja kayttden Devil-
Loc Deluxea, minka takia mikrofonien pohjakohina nousee esille. Kayttamissani mikro-
foneissa ei mydskaan ole mikaan hiljaisin pohjakohina, joten se pyrkii esille hyvinkin
helposti. Kohina on kuitenkin miellyttdvaa, joten se vain parantaa aanitetta lofimaisuu-

dellaan.

Tuotannon epataydellisyydet kuuluvat biisissd mm. erikoisina editointeina tai niiden
puutteina seka huolimattomana miksauksena. Alussa esimerkiksi kuuluu selkeasti, kun
jokin uusi raita alkaa aanittaa, kun kohina lisaantyy askeleittain. Raitoja ei oikeastaan
editoitu millaan lailla vaan ne on jatetty sellaisinaan jokaisen raidan aanityksen alusta
loppuun. Miksaus hoidettiin hyvin suurpiirteisesti. Volyymitasot laitettiin suunnilleen
miellyttavalle tasolle. Kaikki raidat ovat kompressoitu ja limitoitu hyvin vahvasti Logic
Pro X:n omalla opto-kompressorilla tai Soundtoysin Devil-Loc Deluxella. Kompresso-
rien ja limiterin saatamiseen en kayttanyt paljon aikaa. Ekvalisaatiota ei ole tehty paljoa
muuten, kuin lisatty matkalaukkuun (bassorummun korvaajaan) paljon alapaata ja lei-
kattu pari selkeasti arsyttdvaa taajuutta pois perkussioista. Joitain raitoja, kuten esi-
merkiksi laulu, on ajettu akkia jonkin Logic Pro X:n Space Designer -kaikupluginin halli-
kaikumallinnuksen 1api ja Login Pro X:n oman delayn lapi. Lopuksi kaikki on ajettu viela
Waves J37:n nauhamallinnuksen Iapi niin, ettd lamminta fonografista sarotysta alkaa

ilmeta kivasti.

Alkuperdinen ajatus, kun aloimme &anittdd ’Luultiin, ettd laskettiin, mutta noustiin’ -
biisia, ei ollut tehda tarkoituksellisesti lo-fia. Loppujen lopuksi se kuitenkin ajautui hyvin
siihen, koska oli intoa tehda biisi nopeasti ja virheitad kaihtamatta. Lopputulos on todella
miellyttava eika lofiuteen paatyminen kaduta yhtdan. Kun biisiad kuuntelee, runsaat epa-
taydellisyydet tuntuvat kuuluvat oleellisesti sen kokonaisuuteen. Ne ovat enemmankin
saantd kuin poikkeus. Kaikki ylimaarainen aanitteelld kuuluva meteli ja puheensorina
luovat todella intiimia tunnelmaa ja kaikkine mokineen esitys tuntuu aidolta. Biisi tehtiin

taysin yhdessa illassa. 'Luultiin, ettd laskettiin, mutta noustiin’ on osoitus siita, kuinka
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mukavaa on tehda biisi silld asenteella, ettad biisi tehddan luovuudenkipinan palaessa
nopeasti valmiiksi, minka jalkeen se jatetaan sellaiseksi kuin se on. Kun ottaa taman
asenteen, ei tarvitse stressata enaa jalkeenpain, etta olisiko pitanyt tehda toisin, koska
paatdkset on jo tehty. Jos biisia alkaisi jalkeenpain muuttaa jotenkin, siitd puuttuisi bii-

sin tekopaivan valittomyys ja energia.

4 Pohdinta

Olen tyytyvainen Avaruuspantterin aanitysten ja tuotannon lopputulokseen. Vaikka ka-
lusto ja aanitystila olivat kaukana standardista, sain silti toteutettua laadukkaan tuot-
teen. Jos en olisi lahtenyt hakemaan aanitteiden kanssa lo-fi-estetiikkaa, niista olisi
voinut tehda hyvin radioystavallisenkin tuotannon. 'Luultiin, etta laskettiin, mutta nous-
tiin’ oli myds onnistunut havainnointi musiikin tekemisesta lo-fi-tyyliin lyhyessa ajassa ja
puutteellisella kalustolla. Biisi sinansa ei ole ihmeellinen, mutta se havainnoi hyvin lo-fin
estetiikkaa ja tekoprosessia. Saman kaavan mukaan, kuka vain voisi tehda patevan

aanitteen.

Opinnaytteeni yksi tavoitteista oli I16ytaa rauhaa omaan perfektionismiini musiikinteossa
ja jakaa tata rauhaa muille. Vaikka olen etsinyt tuota rauhaa jo pitkdan, vasta opinnay-
tettéd tehdessani tunnen paasseeni eteenpdin etsinnassani. Lo-fi-bandit ja artistit vah-
vistivat uskomustani, ettd hyvaa musiikkia voi tehda ja 4anittdd kummempia miettimat-

ta. Omaan tekemiseen pitaa vain uskoa.

Lo-fi on hyva oppimisvaline. Sen kautta voi kyseenalaistaa omat ennakkokasitykset
siitd, miten asiat pitda tehda musiikissa ja minkalaista musiikin pitda olla. Lo-fi tarkoit-
taa vapautta toimia intuitiivisesti ja spontaanisti. S8annét voi unohtaa. Taydellisyys ei
ole tarpeellista. Se on toissijaista. Epataydellisyydesta voi I6ytya jotain uutta ja odotta-

matonta. Ruma voi olla kaunista.

Lo-fin perusajatus ei ole valttamatta niinkaan se, etta kaikki, mita tekee, pitaa olla todel-
la rujoa danenlaadullisesti ja esityksellisesti, vaan se, ettd musiikinteon ja danittdmisen
esteend ei pida olla teknologia, saatavilla olevat soittimet, omat taidot tai biisin val-
miusaste. Musiikkia tehdaan niiden varojen kanssa, mita on, pelottomasti ja oman mie-

len mukaan.
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