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THVISTELMA

Rantala, Vesa 2010. Ambienssit elokuvissa. Mikd on ambienssi ja kuinka se vaikuttaa
koettuun elokuvakokemukseen?

Opinndytetyd. Kemi-Tornion ammattikorkeakoulu. Kulttuuriala. Viestinnin koulutusoh-
jelma. Sivuja 27.

Opinndytetyoni aiheena ovat ambienssit elokuvissa. Tarkoitukseni on selventdd am-
bienssien luonnetta sisalléllisestd nakdkulmasta.

Selvitdn ambienssin syvintd olemusta alan kirjallisuuden ja toisten elokuvien avulla.
Omien havaintojeni mukaan ambienssien sisaltoad kasittelevaa kirjallisuutta ei juurikaan,
ole, tai tiedot ovat hyvin hajanaisia, joten olen koonnut tdhan tyéhdén muutamista lah-
teistd erdénlaisen johdannon aiheeseen.

Tyoni lopussa tarkastelen omia kokemuksiani Asobi-lyhytelokuvan ambienssien luomi-
sesta ja niiden toimivuudesta.

Pohdinnassa totean tyoni tulokset. N&ita ovat musiikin ja hiljaisuuden térkeys, seka am-
bienssin tarkeys elokuvassa yleensa.

Asiasanat: ambienssi, ddnimaisema



ABSTRACT

Rantala, Vesa 2010. Ambiences in a movie. What is ambience and how it impacts the
movie-experience?

Bachelor’s Thesis. Kemi-Tornio University of Applied Sciences. Business and Culture.
Degree Programme of Media Arts. Pages 27.

The topic of my thesis is ambience in movies. My goal is to clarify the nature of the
content of ambience.

I deal with the nature of ambience by studying literature discussing media arts and mov-
ies. On the basis on my own observations there is not much written sources on the sub-
ject of ambience, on the one hand. On the other hand, the information is scattered.
Therefore, my aim was to collect a brief introduction into the topic of ambience in order
to make this introductory material accessible as useful material to those who are inter-
ested in the subject of ambience.

At the end of my thesis | examine my own experiences when creating ambiences to the
short movie Asobi and how functional they are in the last resort.

In the final chapter I review my thesis and collect results of my work. Two most im-

portant findings are the meaning and importance of music and silence in movie-
ambiences.

Keywords: ambience, soundscape, sound environment



1 JOHDANTO

Lopputyoni Kemi-Tornion ammattikorkeakoulusta on toiminnallinen opinnéytetyd, jon-
ka produktina toimii Asobi-lyhytelokuvan danityd. Vaikka toimin Asobin &anity0ssé
niin danisuunnittelijana, aanittajand, kuin aénen jalkityostajana, en kuitenkaan kasittele
koko aanityota kaikessa laajuudessaan. Pyrin selvittdméan ainoastaan ambienssien
luonnetta, niiden sisaltod, elokuvissa yleisesti ja Asobissa erityisesti. Olen huomannut,
ettd ambienssien aanittdmiseen kylla on ohjeita ihan riittdmiin. Vastaavasti tiedot siit,
millaista &ant& ambienssin danittamisessa, tai sen sisallossé yleensakaan, tulisi olla, ovat

hyvin hajaantuneet, eika yksittaisistd kirjoista valttamétta saa paljoa irti.

Tyoni on toiminnallinen opinnaytetyd, jonka produktina on Asobi-lyhytelokuvan &ani-
tyd. Tyossani sovellan toiminnalliselle opinndytety6lle ominaisia tutkimisen menetel-
mid. (Airaksinen & Vilkka, 2003.) Idea opinnaytetyon aiheesta kumpusi Asobi-
lyhyelokuvan aanitdiden jalkeen. Tuolloin huomasin, kuinka moniselitteinen asia am-
bienssi on, ja kuinka siitd ei oikein kukaan osannut sanoa mitadn tyhjentavaa. Liséksi
vasta tuolloin oivalsin, kuinka ambienssien suurempi ymmarrys olisi helpottanut ty6tani
Asobin aanissa. Opinndytetydlleni ei ole tilaajaa 10ytynyt, joten kaikki suuremmat ta-
voitteet ovat olleet pelkéstaan itselleni asetettuja. Yksinkertaisimmillaan sanottuna se on

ollut ambienssien sieluneldmén syvallisempi ymmarrys.

On huomattava erottaa elokuvan ambienssi kaikista muista mahdollisista ambiensseista.
Esimerkiksi kuunnelmissa ambienssin merkitys on paljon suurempi, silla kun ei ole ku-
vaa tukenaan. Kaikki mielleyhtymaét syntyvat puhtaasti sen perusteella, mitd kuuntelija
kuulee. Jos tuolloin ambienssi ei istu haluttuun ymparistéon, saa kuulija aivan vaaran-
laisen ajatuskuvan tilasta. Sama ilmi6 toistuu kaikissa muissakin medioissa, joissa ylei-

sokokemus perustuu puhtaasti 4dneen, kuten esimerkiksi danikirjoissa.

Lahden liikkeelle selvittdmalla ensin, mik& tai mitd ambienssi oikein on, millaisia ele-
mentteja se sisaltdd, ja miten nuo elementit vaikuttavat kuultuun kokemukseen. Huo-
mattuani ambienssiin liittyvan kaksi erillistd suurempaa kokonaisuutta, musiikki ja hil-
jaisuus, syvennyn niihin erikseen luvuissa kolme ja nelja. Loppupuolella otan tarkaste-

luun vuonna 2009 kuvatun Asobi -lyhytelokuvan ja erityisesti sen ambienssit. Lopuksi
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pohdinnassani kerdén yhteen ajatukseni tdmén tyon seurauksista ja vaikutuksesta omaan

ammattitaitooni.



2 MITA ON AMBIENSSI?

Tassa kappaleessa tutkin, mitd ambienssi oikein on. Missé sitd on ja millainen vaikutus
silla on kuulijaan? Mita tapahtuu kun sit4 ei ole.

Wikipedian (2010) mukaan ambienssi tarkoittaa aanien kokonaisuutta, joka tilassa val-
litsee, tai videolla tai tallenteella kuuluu. Namé &&net ovat jokaiselle tilalle uniikkeja ja
ominaisia. Yleensa ne ovat my6s niin tavanomaisia, ettemme tule edes ajatelleeksi niita.
Tama johtuu siitd, ettd olemme niin tottuneet tilan daniin, ettemme “’kuule” niitd hetken
tilassa oltuamme. Taméa johtuu myos evoluutiosta: ei ole ollut tarpeen kuulla kaikkia
aania ymparillg, vain ainoastaan ne vaaran aiheuttavat aanet. Ambienssi on siis dani-
massaa, joka sinélladn ei ole milla&dn muotoa térked, mutta joka kuitenkin maérittelee

tilan luonteen. Ambienssi vaikuttaa kaikkialla ja kokoajan.

Kirjassa Soundscape: the School of Sound Lectures (Sider & Sider & Freeman 2003, 1),
joka on kokoelma eri d4nialan ammattilaisten kokemuksia ja kertomuksia, Mike Figgis
kertoo erdasta unelmastaan. Han haaveili, ettd elokuvassa olisi &aniraita jossa ei olisi
yhtaan mitaan. Joka kerta kun Figgis tata ehdotti, hdnen danimiehensa tyrmésivat koko
idean. Kun Figgis ihmetteli syytd, kerrottiin hanelle, ettd hiljaisuuden kuulemiseksi tay-
tyy &éniraidalla olla jokin &ani, joka kertoo hiljaisuuden kuulemisesta. Esimerkkiné tal-
laisesta danesta toimii vaikkapa yksindisen seindkellon tikitys. Lopulta Figgis paatyi itse
kokeilemaan tata radikaalia utopiaansa elokuvassa Leaving Las Vegas (1995), ja joutui
itse toteamaan, kuinka dramaattinen vaikutus oli. Luettuani Figgisin tekemisist4, alkoi
oma mielenkiintoni kyseistd kohtausta kohtaan nousta siind maérin, ett paatin katsoa
kyseisen elokuvan ja todeta itse, miltd moinen hiljaisuus tuntuisi. Ja tdytyy sanoa, etta se
todella ravistelee katsojaa. Kun aaniraita totaalisesti hiljenee, alkaa siind automaattisesti
tiedostaa ymparistonsa, ja elokuvan taika sarkyy. Toisaalta, jos ymparistossa ei ole héi-
ritsevid &é&nié ja elokuva sailyttad otteensa, on kohtauksen vaikuttavuus aivan omalla
tasollaan. Siin& todella pa&see sisalle hahmon olotilaan. Tarkastellaanpa syitd miksi am-

bienssi sitten on niin vaikuttava elementti.

Ambienssi on jotain mikd ympardi meidat koko ajan ja kaikkialla: ilmastoinnin humina,
jadkaapin surina, etdinen autotien jymind, jne. Meidat ymparoi jatkuvasti jokin tausta-

aani. Emme ole koskaan taydellisessa hiljaisuudessa. Vaikka pakenisimme kaukaisim-
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mille vuorille, olisi sielldakin luonnon oma ambienssi: tuulen vaikerrusta, hiekan kahi-
naa, eldinten aania, jne. Jos sinut suljettaisiin taysin &&nieristettyyn huoneeseen jossa
itsessaan ei olisi mitdén ambienssia, alkaisit kuulla oman hengityksesi ja sydamen lyon-
tisi, jotka kuulostaisivat kohtuuttoman voimakkailta. Tuo tila my0s saisi sinut tunte-
maan olosi epamukavaksi. Tila ei olisi luonnollinen, josta seuraisi tunne, ettd jotain on
vialla. Samoin kdy myos elokuvalle jonka &aniraita hiljennetdan. Vaikutus tuntuu suurel-
ta varsinkin elokuvateatterissa, joissa ei yleensa ottaen ole ulkopuolisia aanilahteita.
Mike Figgis kertoo, ettd vaikutus on sama, kuin puhuisit kaverillesi clubilla noloja juttu-
ja ja yhtékkia musiikki hiljenee ja huomaat puhuneesi juuri niin kovaa ettd varmasti
kaikki kuulivat. (Sired & co 2003, 1 - 3.)

Ambienssilla voidaan myds pehment&dd kuvasiirtymien vélistd hyppya. Jos ambienssi
vaihtuu yhta aikaa kuvan kanssa, se luo aavistuksen toksahtavén tunnelman. Kun am-
bienssi vaihtuu ennen kuvaa, saadaan aikaan tunne, ettd asiassa edetdan rivakasti. Vas-
taavasti kun ambienssi muuttuu vasta kuvan vaihtumisen jélkeen, jaaddaan filmissa ikééan

kuin viel& hetkeksi edelliseen kuvaan/tapahtumaan. (Beck & Grajeda 2008, 77.)



3 ELOKUVAMUSIIKIN HISTORIA JA MUSIIKIN VAIKUTUS AMBIENSSIIN

Taman osion tarkoituksena on tarkastella yhtd ambienssin merkittavintd osaa — musiik-
kia. Selvitdn kuinka musiikki oikein ambienssissa toimii ja esitdn muutamia esimerkki-

tapauksia.

Kuten esimerkiksi kirjasta Elokuvan lyhyt historia (Nummelin 2009) on luettavissa, oli-
vat elokuvat alussa &anettomid. Ainoastaan live-orkesteri soitti elokuvan tilanteisiin so-
veltuvaa musiikkia. Ensimmaisissa esityksissa ei ollut edes orkesteria, mutta kun huo-
mattiin, ettd yleisosta l&hti niin paljon aanid, jotka hairitsivat katselukokemusta, piti te-
atteriin tuoda orkesteri peittdmaan nuo hairi6danet, ja pitdmaan katsojien huomio eloku-

vassa.

Kuva 1. Naytos 1920-luvun elokuvateatterissa. (Amoeba.com)

Elokuvamusiikin rooli nousi niin suureksi, ettd siind kehittyi niin sanottu mood-
tekniikka. Tassad tekniikassa séveltdjat korostavat elokuvan eri jaksojen sanomaa kayt-
tdmaélla niissa musiikkia, jonka otaksuttiin olevan tunnelmaltaan vastaava. Nykyaankin
monet elokuvamusiikin partituurit (lat. partive, jakaa, on nuotti, joka siséltdd moniaani-

sen sévellyksen kaikki soitin- ja vokaaliosuudet (Wikipedia 2010)) pohjautuvat mood-
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tekniikkaan. T&st4 tekniikasta kehittyi edelleen underscore- eli alleviivaus-tekniikka,
jossa elokuvamusiikki ja adnitehosteet toistavat lahes kaiken mité valkokankaalla tapah-
tuu. Tekniikka on vakiinnuttanut paikkansa lahinna piirretyissé elokuvissa. Tdma johtuu
siitd, ettd kuvan kaksintaminen vastaavalla danell& ei lisad elokuvan tehoa, vaan vaikut-

taa pikemminkin tahattoman koomiselta. (Adnipai 2010.)

Musiikki on siis alun pitéden toiminut osana ambienssia tai sen korvikkeena. Sellaisena
se toimii nykyaankin, mutta toisaalta nykyaan sitd osataan kayttdd myos erilaisina teho-
keinoina. Yhden esimerkin mainitakseni palaan jalleen Mike Figgisin sanoihin. Han jat-
kaa puhumistaan elokuvasta Leaving Las Vegas, jonka tuotannossa hén on itse tydsken-
nellyt. Kyseessé on kohtaus jossa padnayttelija Nicholas Gage on juopuneena baarissa.
Figgis on kayttanyt musiikkia ambienssin sijaan, tai paremmin sanottuna, musiikki toi-
mii ambienssina. Toki, jos ajatellaan tilanne todellisuuteen, niin onhan baarissa musiik-
kia. Erityiseksi tilanteen kuitenkin tekee se, ettd Figgis oli pakotettu sijoittamaan erés
kappale elokuvaan. Koska kappaleen tyyli ei kuitenkaan hédnen mielestaan sopinut elo-
kuvan tunnelmaan, hén joutui kehittdm&&n omanlaisensa ratkaisun: han muutti kappa-
leen balanssia niin, ettei siitd kuulunut kuin bassojyminét, jolloin &&nen voitiin kuvitella
tulevan baarin nurkassa seisovasta jukeboxista. (Sider & co 2003, 1 - 2.) Aikaansaatu
musiikki on siis diegeettista: aani liittyy kerrontaan (vaikka tassé tapauksessa onkin

”vain” osa ambienssia), ja ddnildhde voidaan paikantaa kuvasta (Elokuvantaju 2010).

Kuva 2. Nicholas Gage elokuvassa Leaving Las \Vegas. Ambienssina tavanomainen
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amerikkalainen baarin ambienssi. Erityispiirteitd ovat mm. baarimikon ylapuolelle si-
joittuvan televisio, josta tulee urheilua, seka Figgisinkin kayttama jukebox. (Leavin Las
Vegas 1995).

Esimerkin tilanne toimii hyvin. Musiikki voi toimia myos ei-diegeettisend, eli tarinan
ulkopuolisena. Itsekin kaytin Asobissa musiikkia ambienssin korvikkeena ja taytteena.
Palaan Asobin ambiensseihin tarkemmin my6hemmin. Esimerkkina ei-diegeettisesté
musiikista, joka on myds ambienssia, toimii Donnie Darko (2001) elokuvan loppupéan
kohtaus, jossa elokuvassa henkil6t itkevat paahenkilon kuoltua. Koko kohtauksessa ei
ole mitddn muita aania, paria itkua lukuun ottamatta, kuin musiikki. Kohtaukseen on
saatu voimakas lataus tunnetta juuri oikealla kappalevalinnalla. Kyseinen Gary Julesin
Mad World on erittdin haikean ja surumielisen tunnelman omaava kappale, joka tuo
esiin elokuvan hahmojen surun. Néin kyseinen musiikki on ei-diegeettista ja korvaa sa-
malla kaiken mahdollisen muun ambienssin, jota kohtauksessa voisi olla. Tassa tilan-
teessa musiikki tekee kaiken muun ambienssin tarpeettomaksi. Tai jos jotain muuta am-
bienssia kohtauksessa olisi, se todenndkdisesti vain sekoittaisi musiikin luoman tunnel-

man.

Yleisesti ottaen suurin osa nykyadén tehdyistd elokuvasta sisaltdd musiikkia koko &&ni-
raitansa pituudelta. Siitd seuraa vaistamatta ilmio, jota kutsutaan “musiikilliseksi hiljai-
suudeksi”. Kyseessd on siis musiikin dramaattinen poisjaénti. Ehkd huomattavin esi-
merkki tastd on elokuvassa Cast Away (2000), jossa musiikkia ei kuulu koko siné aikana
kun pé&éhenkild on autiolla saarella (1&hes puolet elokuvan kestosta). Tama on ollut teki-
joiden tarkoituksella tekemé valinta, jolla on pystytty luomaan entistd suurempi eristy-
neisyyden tunne. (Beck & Grajeda 2008, 53.) Lisaksi musiikin poisjaannilla voidaan
tavoitella ylipaataan katsojan herattelemistd, koska olemme jo niin tottuneet ettd mu-
siikkia on lahes aina ja kaikkialla. Ei pelkastd&n elokuvissa, vaan jokapdivaisessa el&-
masséd. Kahviloissa soi radio taustalla. Ruokakaupassa pyorii mainoksia. joissa on mu-
siikkia. Bussissa soi radio, tai vdhan matkan pééssa istuvan nuoren ihmisen kuulokkeet
vuotavat lapi, ja sindkin kuulet mitd han kuuntelee. Tai sinulla itsellasi on jokin kannet-
tava musiikkisoitin taskussa ja kuulokkeet pdassa. Elamamme on siis kyll&stetty musii-
killa ja siksi sen yhtékkinen poisjaanti ravistelee. Lisdksi musiikin tyylin dkillisella
muutoksella voidaan havahduttaa katsojaa huomaamaan tarinan kulussa tapahtuvia

muutoksia.
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Musiikilla voidaan myos vaikuttaa kohtauksen tunnetilaan hyvin rajusti. Mielestani elo-
kuvassa Kellopeliappelsiini (1971) on loistavia kohtauksia, jossa musiikilla suorastaan
herkutellaan; kohtaukset ovat yleensa hyvin raakoja ja vékivaltaisia, mutta daniraidan
tayttaa esimerkiksi mahtipontinen mutta silti hilped Gioachino Rossinin The Thieving
Magpie. Osuvasti tuo musiikki on niin kutsuttu overture eli alkusoitto, ja siitd koko elo-
kuva saa temponsa, kun se soi heti elokuvan alkukohtauksissa. Tdma asettelu korostaa,
kuinka vékivallan aiheuttanut hahmo nauttii tilanteestaan. Toinen vaihtoehto olisi kéyt-
t4& vakavaan kohtaukseen hilpedd pop musiikkia. Tdma kaikki sotii sisdisten arvojemme
ja moraalisten késitystemme kanssa, ja saa kohtauksen vaikuttamaan ironiselta. (Beck &
Grajeda 2008, 59.) Samanlaisia ristiriitaisuuksia tulee vastaan elokuvissa hyvin usein, ja
aina tekijan tarkoituksena on ravistella katsojaa. Mité ristiriitaisemman tunnelman mu-

siikin ja kuvan yhdistelma luo, sitd tehokkaampi vaikutus on katsojaan.

Kuva 3. Kohtauksessa soi hilpeé sinfonia taustalla, kun kaksi jengié tappelee (Kellope-

liappelsiini 1971).
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4 HILJAISUUS AMBIENSSINA

Tassa osiossa pureudun hdmmentévaan ambienssin osaan — hiljaisuuteen. Ympérillam-
me oleva meteli kasvaa koko ajan, eika hiljaisia hetki& paiviimme juurikaan endé mah-
du. Kuinka merkittavéksi elementiksi hiljaisuus sitten nousee elokuvissa, jotka nekin

alkavat olla kyll&stetyt danilla?

Taydellista hiljaisuutta ei luonnossa esiinny. Sen voi todeta itse yksinkertaisesti kuunte-
lemalla. Samasta syysté taydellista hiljaisuutta ei haluttaisi sallia elokuvaan. Silloin on
suuri riski, ettd se herattda katsojan elokuvan illuusiosta ja saa mahdollisesti luulemaan,
ettd kyseessa on tekninen vika (Beck & Grajeda 2008, 52). Tamékin voi olla osittain
kulttuurisidonnainen tottumus: intialainen elokuva-alan ammattilainen kertoo, kuinka
hanen kokemuksen mukaan eurooppalainen kulttuuri on opettanut aikojen alusta asti
istumaan hiljaa naytoksessa. Katsoja on ollut sivullinen, jolla ei ole ollut lupaa osallis-
tua tarinaan. Vastaavasti intialaisessa kulttuurissa tdma ei ole itsestaanselvyys. Siella
esimerkiksi elokuviin meno on sama kuin meill& mentaisiin ystavien ja kavereiden
kanssa kahville rupattelemaan mukavia. (Sider & co 2003, 103 - 104.)

Aiemmin mainitsin musiikillisen hiljaisuuden. Samoin voidaan ajatella olevan "dialogi-
nen hiljaisuus”. Tama syntyy helpoiten ja huomaamattomimmin itse nayttelijan suori-
tuksesta, kun hén eléytyy rooliinsa ja viivyttaa repliikkejaan tunnelmaa luodessaan.
Toinen, &arimmilleen viety esimerkki, 16ytyy Hitchcockin Linnut (1963) — elokuvasta,
jossa eras roolihahmoista jarkyttyy niin syvasti, etta vaikka hanen suunsa liikkuu, mi-
t&an ei kuulu. Tai mydhemmin samassa elokuvassa, kun linnut hyokkaavat ullakolla
olevien ihmisten péalle, eika kuulu mitd4dn muuta kuin siipien havinaa. Ihmisten huudot
ja lintujen muut danet ovat poissa. (Beck & Grajenda 2008, 60.) Jalkimmaisessa esi-
merkissé elokuvan tunnelma on kyseisessa kohtauksessa hyvin ahdistava. Tdma taas
johtuu &anen luonnottomuudesta: todellisuudessa vastaavanlainen tilanne olisi sellainen

aanien kakofonia, ettei mistaan saisi mitaan selvaa.
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Kuva 4. Nainen ullakolla. Kyseisessd kohtauksessa kuuluu vain lintujen siipien havinaa.
(Linnut, 1963.)

Kuten huomataan, hiljaisuuden vaikutus on suuri, ehk& jopa suurempi kuin itse aanen.
Sen tarkoitus on aina korostaa dramaattista tapahtumaa elokuvassa. (Beck & Grajeda
2008, 60.) Mutta miten hiljaisuus ja ambienssi liittyvat toisiinsa? Ajatellaanpa ndin: kun
ambienssista poistetaan esimerkiksi siind niin voimakkaasti vaikuttava musiikki, mita
jaa jaljelle? Teen tdmén kokeen ihan fyysisesti nyt tdssa taté kirjoittaessani. Sammutan
radion ja kuuntelen hetken. Vain vaimeaa ilmastoinnin kohinaa. Voisin vaittaa tamén
olevan lahimpana sité hiljaisuutta mita nyky-yhteiskunnassa voi saavuttaa &dénierista-
mattomassa tilassa. Eikd tama silloin ole my6s ambienssia? Elokuvissa hiljaisuudella
haetaan juuri aiemmin mainittua eristaytyneisyyden tai yksindisyyden tunnetta, tai silla

halutaan luoda ahdistunut tunnelma. Itsekin istun kotonani yksin koneen &&ressa.

Kolmas erittdin yleinen tapa kéyttaa hiljaisuutta nykyelokuvissa on luoda aaneen

“kuoppa” juuri ennen suurta tapahtumaa. Eli lahes kaikki adnet hiljentyvét ja valmiste-
levat katsojan seuraavaan tapahtumaan. (Adnipaa 2010.) Tama on yleisesti kaytetty te-
hokeino erityisesti kauhuelokuvissa, joista esimerkkin& voisin mainita Emily Rosen rii-

vaaja (2005). Kohtauksessa paéhenkild herad yolla tunteeseen ettd jokin on vialla. Han
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kiertdd tarkastamassa talonsa mahdollisia vaaranpaikkoja, kaasuhellan ja niin edelleen.
Yhtékkié valot sammuvat ja kellot pysahtyvat. Myos kaikki aiemmin kuuluneet am-
bienssin aanet, kuten viulut, vaimenevat. Ulko-ovi aukenee hiljalleen itsekseen ja lopul-
ta paéhenkild syoksyy lukitsemaan sen. Samalla kun ovi kolahtaa kiinni, palaavat viulut

yllapitdaméan jannitystd, vaikka kohtauksessa ei sen suurempaa tapahdukaan.
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5 AMBIENSSI ASOBI-LYHYELOKUVASSA

Esittelen nyt aluksi lyhyesti Asobin tarinan. Sen jalkeen kayn lapi kuvaustilanteita, edel-
leen Asobiin liittyen. Ja luvun lopuksi kayn lapi Asobin ambienssit yksityiskohtaisesti.

Asobi on fantasia/kauhugenreen lokeroituva lyhytelokuva, joka kuvattiin kevaalla 2009
Kemi-Tornion ammattikorkeakoulun tuotantona. Elokuvassa japanilainen tiedemies kor-
jaa 1980-luvulla virtuaalikypérad, jonka paahan laittaessaan padsee ihmeelliseen peli-
maailmaan. Hénen on pelastettava perheensa pelimaailmasta, jossa vaimo ja tytar odot-
tavat pelastautumistaan. Pelissd kaikki on kuitenkin todellisuutta ja tiedemies katoaa
pelimaailmaan. 20 vuotta mydhemmin joukko lapsia sattuu 16ytdamé&an polyttymaan jaa-
neet virtuaalikyparat ja tempautuvat pelin syovereihin. Alkaa seikkailu ulospéasyn 16y-

tamiseksi vaarojen ja “jonkin pahan” odottaessa nurkan takana.

Oma roolini elokuvan tuotannossa oli toimia &&nittdjand, danisuunnittelijana ja &anileik-
kaajana. Tyo oli haastava fantasiamaailmansa puolesta, silla tavoitteena oli luoda sur-
realistinen ymparist6. Joihinkin kohtauksiin jouduin luomaan ambienssin tyhjastd, kos-
ka luonnollinen ambienssi ei tuonut tilan erityisyytta tarpeeksi esille, tai kuvaustilan-
teessa oli hairidtekijoita. Kaikki Asobin d&net ovat itse tehtyjd, mitdan valmiita &ani-
pankkien &&nié ei kaytetty. Esimerkkeind mainittakoon ambiensseissa esiintyvat naisen

laulu ja epamadrainen supatus, jotka olivat ohjaajan hyréilya ja itseni hopotyksia.

5.1 Kuvaustilanteet

Luonnollisimmillaan ambienssi on, kun se aanitetdan kuvauspaikalla. Jos elokuvan tyy-
liin sopii, sitd voi myos yleensa kéayttaa sellaisenaan. Asobi kuvattiin kolmessa erityyp-
pisessa kuvauspaikassa eli lokaatiossa: vanhassa koulurakennuksessa, Kemin lumilin-
nassa sekd ulkoilmassa. Naistd ensin mainittu oli adnityksen kannalta helpoin, koska
sisétiloissa pystyy ladhes poikkeuksetta kontrolloimaan &anilahteitd. Vaikka vieresta me-
ni autotie, josta joskus kuuluikin liikenne rakennuksen sisélle, ei se lilemmin hairinnyt
kuvauksia. Liséksi kaikki muut aanilahteet, kuten vanhat dantelevat lammityspatterit,

pystyttiin paikantamaan ja tilanteen vaatiessa hiljentaméaan.
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Vaikein, kuten aina, on ulkotila. Esimerkiksi Asobissa kuvasimme Kemissa hylatyn ta-
loraunion pihalla. Tallennin tayttyi pian erilaisista tehtaan aanisté jotka kantautuivat jéi-
den yli kuvauspaikallemme. Aivan kuin tehdas olisi ollut siina vieressa, vaikka todelli-
suudessa se sijaitsi helposti yli kymmenen kilometrin paassé. Tietenk&an ndma tehtaan
aanet eivat sopineet Asobin &aniraidalle, joten jouduin jalkitoissd hakemaan danitteelta
tarpeeksi pitkdd “hiljaista” ambienssia, ja lopulta etsimd&n myds vahan uutta taustaa
muualta. Tein tdman ajamalla mahdollisimman pitkalle metsaan ja tekemalla siella erik-

seen jalkidanityksen, jotta ambienssiin saisi sopivan tunnelman.

Kolmas lokaatio, Kemin lumilinna, olikin sitten hieman erikoisempi kuvauspaikka.
Lumilinna rakennetaan joka vuosi Kemin venesatamaan, joten se on hieman sivussa
ydinkeskustasta. Tamén vuoksi sinne ei liikenteen melua kantaudu. Emme voineet sul-
kea kuvauksien ajaksi yhtd&n lumilinnan osaa yleis6lta, vaan jouduimme l&hinnd toivo-
maan, ettei yleiso olisi hairioksi. Tassa asiassa oli onneksi ajateltu myods aanittajaa ja
kuvaukset lumilinnassa oli sijoitettu keskelle viikkoa ja aamupdivalle, joten vakea ei
ollut paljoa, ja ne vahéisetkin ymmarsivat olla héiritseméttd. Olen myds mySéhemmin
ollut &anittdmassa Kemin lumilinnassa, ja tuolloin oli viikonloppu ja turisteja huomatta-
vasti enemman. Kyseisissd kuvauksissa osa kuvausryhmasta joutui olemaan huoneen

ovella estdmaéssa uteliaita hairitsemasta.

Erikoista lumilinnan sisétiloissa on se, ettd niissd on melko voimakas kaiku, melkein
kuin tyhjilladn olevassa asunnossa. Normaalista asunnosta poiketen lumilinnan seinét ja
katto ovat tietenkin jaata ja lattia puolestaan on tehty lumesta. Luonnollisesti tilassa on
my06s kylma. J&& ja lumi ovat akustisilta ominaisuuksiltaan erilaiset kuin esimerkiksi
Kipsilevy, jota usein sisaseinissa kéytetddn. Tasta johtuen myds lumilinnassa koettu kai-

ku on hieman erilainen.

Asobiin kuvattiin lumilinnassa kohtaus jossa geishat, eli tiedemiehen vaimo ja tytdr, an-
tavat neuvoja tytolle. Seuraavassa alaluvussa on kuvia Asobista, néistd viides (kuva 9.)
on juuri lumilinnasta. Kyseessa oli lumilinnan kappeli. Nayttelijat seisovat alttarin edes-
sé ja kuvausryhma haaraa istuimilla. Koska kohtauksessa ei tapahdu juuri muuta, kuin
ettd pikkugeisha puhuu, aanitettiin kuvauksissa vain tuon tyton repliikit. Jotta tyton &&-
nestd saatiin lopulliseen elokuvaan sellainen, jonka ohjaaja halusi, otettiin samat replii-
kit myohemmin uudestaan jalkidanityksissé. Tarkastelen tdmén kohtauksen ambienssia

tarkemmin my6hemmin.
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Vaikka aikomukseni oli puhua vain ambienssien sisallosta, niin ehka on silti hyva kayda
ldpi muutama perusseikka niin kutsutun pohjaraidan nauhoittamisesta. Se on minuutin
tai kahden verran "taydellist4 hiljaisuutta”, eli muu kuvausryhma ei metel6i nauhoituk-
sen aikana. Jokaisesta kuvauskohteesta kannattaa ottaa pohjaraita aina kun &&niymparis-
tossé tapahtuu jokin muutos, esimerkiksi alkaa sataa. Tata pohjaraitaa voi myéhemmin
kayttdd paikkaamaan dialogileikkauksessa syntyneitd tyhjia aukkoja tai hiljaisia hetkia,
joiden aikana aani katoaisi kokonaan. On tarke&a pitdéd &aniraidalla jatkuvasti jotakin
aanta, vaikka sitten suhinaa, jottei katsoja kiinnitd huomiota &anten puutteeseen ja siten

laitteistonsa toimintakuntoon. (Honka 2006, Osa 2.3.)

Pohjaraitaa on my6s hyva kayttad, jos osa repliikeistd joudutaan jalkikateen &&nitta-
maan, eli dubbaamaan. Yhtendisen &&niraidan vuoksi myos dubattujen repliikkien alla
pitdd olla sama pohjasuhina kuin kentalta aanitetyissa repliikeissakin on. Pohjaraita
saattaa palvella myos danikerronnallista tarvetta, jos sille saadaan tallennettua vaikkapa
linnunlauluja tai jotakin vastaavaa. (Honka 2006, Osa 2.3.) Asobin kohdalla jouduin
aanittdmaan muutaman repliikin uudestaan myéhemmin studiossa. Nain jélkikéateen aja-
teltuna olisi pitdnyt aanittajand huolehtia pohjaraita vahan paremmin kuntoon, vaikka
lopputulos ei aivan kauhea kuitenkaan ollut. En esimerkiksi vanhalla koululla kuvatta-
essa nauhoittanut pohjaraitaa ollenkaan. Toisaalta, sielld kuvatut kohtaukset sijoittuvat

paaasiassa pelimaailmaan, joten luonnollinen ambienssi ei olisi kédynyt kuitenkaan.

Ambiensseja kannattaisi yrittdd ajatella kerroksittaisina elementteind, jotka kasautuvat
paallekkain. Usein kentélld &anitettédessd tulee ongelmaksi esimerkiksi se ettd tuuli on
hyvd, mutta lehtien kahina tai laineiden liplatus ei sovi haettuun danikuvaan. Raikein
esimerkki on tietysti lentokone joka pilaa &anityksen todella usein. (Honka 2006, Osa
2.4.) Adnen jalkityostajilla on yleensa kerattyna henkilokohtainen danipankki, josta he
tilanteen vaatiessa voivat ottaa kayttoon &anitehosteita. Kun kuvaustilanteen pohjaraita
on esimerkiksi liian tukkoinen (tarkoitan, ettd &ani& on niin paljon ettd ne tukahduttavat
toisensa), voidaan ambienssi jélkitoissé kasata yksi elementti kerrallaan. Tall6in voi-
daan esimerkiksi paria erilaista tuulen suhinaa kayttaa pitkan aikaa, kun ne kerrostetaan
niin, ett toisen lahestyessa loppuaan, toinen nousee kuuluviin. (Aanipad 2010.) Jos 44-
nite jaa lyhyeksi ja sitd joudutaan luuppaamaan, eli toistamaan sama lyhyt patka uudes-

taan ja uudestaan, huomaa sen nopeasti. Vaikka ambienssissa olisikin jokin tasaisesti
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toistuva aani, on se itsessddn luonnollisempi, kuin muutaman sekunnin mittainen luu-

pattu ambienssi.

5.2 Asobin ambienssit tarkastelussa

Elokuvan ensimmainen kohtaus tapahtuu ajallisesti menneisyydessa. Tiedemies viimeis-
telee keksintonsa ja astuu peliin sisdén. Pelissa han kohtaa nuoren tyton ja naisen, jonka
jalkeen tiedemies kohtaa jotain, joka saa hanet vetdmaan miekan kaulalleen. Koko té&-
man jakson ajan soi taustalla musiikki, joka vaihtuu tiedemiehen paastya pelin sisalle.
Tiedemiehen tydskennellessa kellarissaan kuuluu vain muutamia pistedénia, jotka ovat
hyvin realistisia. Tah&dn samaan aikaan esitelladn myos paandyttelijoiden nimet (valkoi-

nen teksti mustaa taustaa vasten), joten musiikki rytmittdd myos kuvien vaihtumista.

Tiedemiehen pééstya pelimaailmaan kaikki &anet muuttuvat. Niissa on epéluonnollinen
kaiku, vaikka muuten ne saattavat olla yha realistisia. Koko kohtauksen ajan enemmén
tai véhemman taustalla soiva musiikki on jo itsessdén vaaraa enteilevad, ja luo tunnel-
maa. Musiikki ei ole Asobia ajatellen savelletty, mutta se soveltuu hyvin elokuvan edus-
taman genren tyyliin. Kaikki Asobissa kuultava musiikki on yhden ihmisen saveltamaa,
ja niistad voi loytaa eréanlaisen punaisen langan. Musiikkiin on tarkoituksella haettu
elementtejd, jotka auttavat tilaa saamaan kauhuelokuvalle sopivan luonteen. Nain ollen

minun ei juurikaan tarvinnut luoda ambienssia tahén kohtaukseen.
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Kuva 5. Tiedemies kellarissaan. Elokuvan alku, jossa ambiessina toimii musiikki.

Seuraavassa kohtauksessa tutustumme lapsiin leikkimdassé ulkona. Tahan ei varsinaisesti
tarvinnut luoda ambienssia, koska ymparistd on luonnollinen. Valitettavasti kuvauksissa
tapahtunut &anitys oli repliikkien osalta niin huono, etta jalkiaanityksille oli tarvetta. YI-
lattavaa on se seikka, ettd kun uudelleen &énitetyt repliikit istutettiin vanhojen paélle, ei
aanelle tarvinnut tehdd endd muuta. Kentta-aanityksen tausta istui taydellisesti uudelleen
aanitettyjen repliikkien alle. Siitdkin huolimatta ettd mainitsemani tehtaan danet hairitsi-
vét kuvausvaiheessa. Kaiken lisaksi lapsinayttelijat olivat yllattavan hyvid matkimaan
itsedan jalkidanityksissd. Heidan kanssa tyoskentely oli nopeaa, eivatké he kyseenalais-
taneet tyotddn missdan vaiheessa, vaikka sama lause saatettiin &anittdd monta kertaa.
Ambienssissa kuitenkin yks &ani sai minut ndin tarkemmassa katselmuksessa epdile-
maan jouduinko sittenkin luuppaamaan taustaa: kun kuvassa ndhdaan lasten juoksevan
talolle joka nékyy taustalla (kuva 6.), kuuluu aanessa omituinen rusahdus, joka toistuu
muutaman sekunnin kuluttua. Tama saattaa ensikatsojalta menna ohi, ellei han erityises-
ti keskity adnen kuuntelemiseen, tai muuten on vain uppoutunut tarinaan. limeisesti en
editoidessa ole aéntd huomannut, mutta ndin jélkikateen katsottuna se on kyll& hyvin
selked. On hyvin mahdollista ettd &ani on vain puomin késittely&énia, joita en ole huo-
mannut editoidessa. Koska en kuitenkaan ole pitdnyt minkaanlaista péivakirjaa editoin-

nista, en voi milladn varmuudella sanoa yhta tai toista.
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Kuva 6. Lapset ulkosalla. Normaali aaniymparisto.

Seuraavaksi lapset ovat kellarissa tutkimassa tiedemiehen jadmistoja. Tahan tilaan piti
rakentaa kaikki &énet jalkikateen. Kuvauspaikkana toiminut pannuhuone oli hyvin &a-
nekés, koska tilassa olleita lammityslaitteita ei talvipakkasilla voinut sulkea. Kuvauksis-
ta saatu daani toimi l&hinnd suuntaa antavana esimerkkina. Kellariin piti luoda ransisty-
neen talon tunnelmaa, jota hain narisevalla danelld, ik&an kuin ikkunaluukut tai ovet na-
risisivat kevyen tuulen liikuttamina. Siind meni péivé jos toinenkin, kun haki kaikkia
mahdollisia narisevia kohteita joita sitten aanitti. Lopulta parhaaksi osoittautui toimisto-
tuolin selkénojan narina. Kehitin tilalle myds oman kaiun, joka kuuluu erityisesti kun
tyttd lukee tiedemiehen viestid. Tyton puheessa kuuluva kaiku on kuitenkin voimak-
kaampi, kuin narinan kaiku. Halusin jattd4 sekd narinan, ettd muiden pisteddnien kaiun
vaimeaksi, koska muuten se olisi sekoittanut aania litkaa. Nama tietysti ovat mielipide-
asioita, mutta mielestani kyseisen kohdan ambienssi on varsin onnistunut, vaikka taus-
tan narina olisi ehkéd kaivannut tuekseen vield jotain muutakin, kuten esimerkiksi vai-
meaa tuulen vaikerrusta. Seké kellarissa, ettd ulkona tapahtuva kohtaus ovat molemmat
ilman musiikkia. Talla halusin tuoda tiloihin realismin tuntua. Vastaavasti lahes kaikissa
pelimaailmassa tapahtuvissa kohtauksissa musiikkia kuuluu, ja se toimii osana ambiens-

sia, sekd tunnelman luojana.
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00:03:44 7 00:10:35 (35%

Kuva 7. Lapset kellarissa. Normaali aaniymparisto.

Seuraavaksi ndemme kuinka pojat heradvat pelimaailmassa ja lahtevét tutkimaan ympa-
ristddan. Pelimaailman tila on samanlainen kuin tiedemiehellakin: musiikista tulee jan-
nitysta lataavia elementteja kuten esimerkiksi yksinaisia kelloja, viulun vingahduksia,
sekd syddmen lyontid kuvaavia bassodania. Lisaksi tilassa on sama erityisen iso kaiku
kuin tiedemiehenkin ollessa pelimaailmassa. Sill& olen yrittanyt korostaa tilan unimai-
suutta. Kaiku ei vaikuta musiikkiin, vaan poikien aiheuttamiin aaniin, kuten askeleisiin.

Musiikki on ei-diegeettistd, kuten kolmannessa luvussa perusteltu.

00:05:39 7 00:10:35 (53%)

Kuva 8. Tyttd pelimaailmassa. Synteettinen aaniympaéristo.
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Sitten tyttd saapuu myds peliin ja 16ytaé tiensa geishojen luo. Tytén saatua geishoilta
vinkkeja ulospédésyyn ja ovien sulkeuduttua, musiikki katoaa. Tilalle tulee etdista naisen
laulua/hyrailya, sek& muuta supatusta josta ei saa tarkemmin selvéa. Tavoitteena on luo-
da liséd jannitysti, koska seuraavaksi ”’jokin paha” nappaa toisen pojista ja elokuva saa
uuden vaihteen péalle. Musiikki palaa kuvioihin ihan uudella sykkeelld ja se vauhdittaa
elokuvaa eteenpdin. Kun hetken aikaa kestava juoksentelu loppuu, myés musiikki rau-
hoittuu. Jéalleen alkaa tunnelman nostatus. Musiikkia vaimenee ja sama naisen laulu ja
epamaarainen supatus palaavat. Naiden kahden elementin tarkein tavoite on luoda tun-
nelma siita ettd jokin lahestyy. Néiden &anien lisdksi kuuluu huminaa, ihan niin kuin
korvissa soisi. Koko episodi huipentuu kun poika pitdad miekkaa kaulallaan, luullessaan
kohta esiin astuvaa tyttod joksikin ithan muuksi. Hetkeksi kaikki muut &anet hiljentyvét
ja vain pojan hengitys kaikuu kuuloelimiimme. Tytt6 astuu esiin ja loppuratkaisut l&hes-
tyvat. Myos alati voimistuva musiikki kertoo tasta. Lapset syoksyvét ulos ovesta ja paa-

semme lukemaan lopputekstejéa.
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Kuva 9. Geishat. Tila ilman erityista &&niymparistod, oleellisin elementti suuri kaiku.
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6. POHDINTA

Aineistoa aiheesta on saatavana, mutta sen esiin kaivaminen on oma haasteensa. Suo-
meksi ei juuri Kirjallisuutta ole, englanniksi kylla ihan kiitettavésti. Ongelmaksi muo-
dostuu lahinna kirjallisuuden saatavuus. Vaikka internetistd melkein kaikkea saakin,
ovat tdmén alan ja aihepiirin Kirjallisuus sielldkin oman kivensé alla. Luonnollisesti, jos
on valmis maksamaan Kirjoista, niin nehan ovat ovella jo huomenna! Néin siis kirjalli-
suuden kanssa. Esimerkkitapauksia puolestaan maailma on pullollaan. Ota mika vain

elokuvan lahempaan tarkasteluun ja kuuntele, millaisia ambiensseja siind on kéytetty.

Vaikka tiedan, ettei koulustani valmistu varsinaisia &anisuunnittelijoita, olisi enk& hyva
tutustua siihenkin alueeseen paremmin kuin minun aikanani, mikali aikoo vakavasti
suunnata elokuvien aanitdihin. Tata ty6td tehdessani olen havainnut asioita, jotka olisi-
vat helpottaneet aikanaan tyotani Asobin kanssa. Nain jalkikateen ajateltuna tuntuu, etta
tein Asobin ddnityot 1dhinnd “musta tuntuu” - fiiliksilla. Toki, jos olisi tehnyt asiat oi-
kein, niin olisihan sitd itse ottanut selvad ja hakenut malleja, joista ottaa esimerkkejé.
Elokuvan ohjaaja kylla antoi minulle esimerkkejd, ja katsoinkin osan esimerkkieloku-
vista yrittden poimia sieltd ideoita. Tata tyota tehdessani myos siséltdohjaajani on anta-
nut loistavia esimerkkejd, joita kuitenkaan en tahan tychoni sisallyttanyt, yksinkertaises-
ti ajanpuutteen vuoksi. Voisin kuitenkin mainita pari: David Lynch ja h&nen elokuvansa
sekd aanisuunnittelija Walter Murchin ajatukset, joita 16ytyy esimerkiksi haastattelujen

muodossa.

Olen ehka kuitenkin keskittynyt Asobissa enemman muihin &aniin, kuin itse ambiens-
siin. Elokuvassa kaytetty musiikki on tayttanyt niin suurelta osalta tilan, etta erityisesti
mihinkaan tilan luomiseen ei ole tarvinnut ryhtyd, pois lukien pari erityisempéaa tilannet-
ta. Tata tyotd tehdesséni olen tullut ainakin seuraavaan johtopaatokseen: sellaisella ih-
miselld, joka on harrastanut elokuvamusiikin saveltdmistd, on hyvét tiedot, taidot ja va-
lineet tehdd ja luoda myds erilaisia ambiensseja. Tdma juurikin siitd syysta, etta eloku-
vamusiikki niin kovin usein korvaa ambienssin joko kokonaan tai osittain. Elokuvamu-
siikin tekij& hallitsee jo valmiiksi osan niist4 elementeistd, joista ambienssit muodostu-

vat.

Asobi oli my6s siind mielessd nurinkurinen tuotanto, ettd siitd oli kuvattu noin puoli
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vuotta aiemmin erddnlainen ”demo”. Tuo oli itsessdén jo hyvin pitkalle valmis lyhytelo-
kuva, ja silla Asobin lopullista versiota myytiin tuotantoon. Tein danet myos siihen.
Koska olin siis jo tehnyt samaan késikirjoitukseen pohjautuvaan lyhytelokuvaan &énet,
oli minulla suurin osa &anistd valmiiksi suunniteltu ja toteutettu. Tosin en juurikaan
kayttdnyt demoversion &anié, vaan pyrin pitdméaan nama kaks tyota erillisind. Tein ndin

ihan jo oman ammattitaidon lisédmisenkin takia.

Mita tasté opinnéytetydsta sitten opin? Ambienssi on &animassaa. Sen téarkein tehtava on
luoda tilalle “luonne”, joka kertoo, ettd nyt ollaan rautatieasemalla, eik& linja-
autoasemalla. Ambienssi siséltdd monenlaisia eri elementtejd, joista kaksi vaikuttavinta
on musiikki ja hiljaisuus. Musiikki omalta osaltaan voi jopa korvata kaikki muut am-
bienssin elementit. Mikali ambienssi sisaltdd musiikkia, sisaltdd se myos tunteen. Eli
musiikin tunne savyttdd samalla ambienssin. Elokuvissa musiikin merkitys ambienssin
osana korostuu entisestaan. Sill4 voidaan luoda kauhukuvia, jannitystilanteita, tai vaih-

toehtoisesti vain tyynnyttaa ilmapiiria.

Musiikin ja hiljaisuuden valiin mahtuu sitten se kaikki muu, mitad ambienssi siséltad. Se
sisaltdd kaikki huminat, pohinat, kohinat ja suhinat, mitd vain missakin on kuultavissa.
Siihen kuuluu myos kahvilan tasainen puheensorina, josta ei sen tarkemmin saa selvaa.
Ruokalan astioiden kilindkin kuuluu siihen. Kun kuulee &anté, mutta ei kiinnita siihen

huomiota, se on ambienssia.

Entdpa oma ammattitaitoni? Asobin jalkeen en ole adnen jalkitoita tehnyt, mutta tdman
lopputyon jalkeen osaan ehk& kuunnella my®s ambienssia enemman niissa kentté-
aanityksissd, joissa tydskentelen tulevaisuudessa. Jos danittajand osaan huomioida poh-

jaraidan kuntoon, niin silloin myos aanen jalkityostajalla on helpompaa.
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