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The thesis goes over Aarne Kinnunen’s definition of the human need to
experience beauty also observing Carol Korsmeyer's and Bernard Bosanquet’'s
definitions on different levels of beauty, as well as Umberto Eco’s view on the
relation between beauty and ugliness.

The thesis deals with the presentation of the human image in a way that
contains a lot of beauty, but carries disgusting or ugly features. Jenny Saville’s
painting and the pieces of the Body Worlds exhibition are used as an example
of the usage of the beauty and disgust. Both of them carry an uncomfortable
theme of human flesh and corporeality, however presented in a way that is
visual and beautiful.

In her own artistic work Jenna K&honen strives to have a balance between the
beauty of the technique and an unpleasant theme of the subject. The pieces
depict human image in the corporeal poin of view, the figures are posed in an
unpleasant way and the works carry indications of the internal tissue and veins.
The objective/goal is to use beauty in a way that does not awaken too much
admiration; rather its usage should awake some feeling of unpleasantness or
slight disgust.
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1 Johdanto

Kasittelen opinnéytetydssani ihnmiskuvaa ja sitd, miten siind oleva kauneus ja
vastemieliset elementit toimivat yhdessa tehokkaasti. L&hestyn ihmisen
kuvaamista sen ruumiin tai kehollisuuden kautta ja pyrin nostamaan esiin siind
olevia vastenmielisia viittauksia liittyen hahmon ihmisyyteen, ruumiillisuuteen tai

kuolemaan.

Kaytan esimerkkeind Jenny Savillen maalauksia sekéa Body Worlds -nayttelyn
teoksia, jotka molemmat kuvaavat ihmistd epamiellyttavalla tavalla. Teokset
kantavat teemaa ihmisen lihallisuudesta, ihmisyyden haastamisesta seka
ruumiillisuudesta. Ne on kuitenkin esitetty visuaalisella ja kauniilla tavalla.
Teoksessa oleva vastenmielisyys ja rumuus toimivat siten vahvasti yhdessé sen
kauneuden ja esteettisyyden kanssa. Pyrin peilaamaan tata lahestymistapaa

omaan tydskentelyyni.

Maalaus on ollut minulle aina sydanta lahella. Opinnaytetyoni kuvallisessa
osiossa kaytan ohuita akryylikerroksia tavoitellen maalauksiin kerroksellisuutta,
joka antaa teokselle Ilapikuultavuutta sekd kuulasta olemusta. Pyrin
lahestymaé&an hahmojen kuvaamista tavalla, joka hehkuu kauneutta, mutta viittaa
samalla epamukavalla tavalla ruumiillisuuteen ja kehon sisdiseen suonistoon ja

kudokseen.

Puhun teoksissani paljon kauneudesta ja koen sen olevan iso osa omaa
tekemistani. Arvostan taiteessa kauneutta ja visuaalisuutta sekd maalauksessa
olevaa taitoa ja tekniikan monipuolisuutta. Pohdin kauneuden kaytt6a
ihmiskuvassa ja siihen tarvittavaa rumuutta tai vastenmielisyytta. Minua
kiinnostaa kauneuden kyky kantaa rumaa sekad vastenmielistd teemaa tavalla,

joka tekee siita vaikuttavaa ja voimakasta.



2 Kauneus

Kayn tekstissa lapi lyhyesti Aarne Kinnusen maaritelmad ihmisen tarpeesta
kokea kauneutta. Nostan esille myos esiin Carolyn Korsmeyerin ja Bernard
Bosanquetin maaritelmiad erilaisista kauneuksista ja kauneuden tasoista sek&

Umberto Econ nakemysta kauneuden ja rumuuden suhteesta.

Kauneuden tarkka maaritteleminen on vaikeaa, koska kauneus on suhteellista
ja riippuu aina katsojan suhtautumisesta objektiin. Sanonta “kauneus on
katsojan silmassa” kuvaa kauneuden subjektiivisuutta. Kauneus on ihmisen

antama arvo, joka kuvaa visuaalisten piirteiden tuottamaa mielihyvaa.

Aarne Kinnunen (2000, 11-12) kuvaa ihmisen tarvetta kokea kauneutta

seuraavasti:

Meilla on primitiivinen ja intensiivinen kauneudenkaipuu ja siksi kauneuden ja
rumuuden ongelmat ovat askarruttaneet niin kauan kuin tiedetaan:
mytologiassa, uskonnossa ja filosofisissa jarjestelmissd ja taiteeseen
siséllytetyissa pohdinnoissa. Kauneuden kaipuu ja ruman ongelmat eivat ole
palautettavissa mihinkdan muuhun. Ne ovat itsendisia ja jakamattomia.

2.1 Kauneuden kaksi maaritelméaa

Bernard Bosanquet (1915, 47-48) tuo esille kaksi erilaista maaritelmaa, joihin
kauneus voidaan jakaa. Nama ovat helposti havaittava kauneus ja vaikeasti
havaittava kauneus. Helposti havaittavan kauneuden maaritelma on sen
katsojalle tuottama suora mielihyvan tunne. Helposti havaittava kauneus on
pintapuolista, se on ldhes kaikkien mielestd kaunista. Esimerkkeja helposti
havaittavasta kauneudesta ovat muun muassa yksinkertaiset savelet tai kauniit

kasvot.

Vaikeasti havaittava kauneus on jotain, joka kantaa esteettisyytensa liséksi
voimakkaampaa teemaa tai tuntemusta. Tahan piiriin kuuluvat asiat eivat
suoranaisesti sovi helposti havaittavaan kauneuteen. Toisin kuin helposti
havaittava kauneus, vaikeasti havaittava kauneus ei ole kaunista kaikille, vaan
se itse rajoittaa omaa katsojakuntaansa silla, miten se tuo erilaisia teemoja
esiin. (Bosanquet 1915 48-49.)



Vaikeasti kauniiksi havaittavan teoksen aiheen epdmukavuus on mukana

teoksessa valjastaen epamukavan tunteen tai piirteen mukaan teokseen taten
vaikeuttaen katsojan kokemusta teoksesta kauniina. Kuitenkaan voimakkaiden
tai epamiellyttavien teemojen esilletuonti ei poista teoksessa olevia kauneuden

elementteja.

Monet piirteet voivat muuttaa helposti havaittavan kauneuden vaikeasti
havaittavaksi kauneudeksi. Vaikeasti kauniiksi havaittavat teokset vaativat
katsojalta keskittymista niissé kaytettyjen visuaalisten valintojen vuoksi.
Katsojan pysayttavia piirteité voivat teoksessa olla esimerkiksi epamiellyttava

jannite tai siin&a oleva lilan mutkikas kuviointi. (Bosanquet 1915, 48-49.)

Vaikeasti havaittava kauneus on termi, joka Bosanquetin (1915, 47) mukaan
pitda sisallaan subliimin tai vaikuttavan taiteen kasitteen. Subliimilla ja vaikeasti
kauniiksi havaittavalla taiteella ei ole tarkkaa erottavaa tekijaa, ja naiden ero
onkin kuin veteen piirretty viiva. Kun verrataan kasitetta subliimi kasitteeseen
kauneus, voidaan huomata, miten rajoittunut kauneuden késite tdssé suhteessa
on. Kauneus on sitd, mika on pienté hillittya, haurasta ja siroa, kun taas subliimi
on avaraa, sarmikasta ja raakaa. Subliimi omaa hurmaavan kyvyn nostattaa

katsojalle mielikuvia voimakkaista ja kauheista asioista. (Korsmeyer 2011, 169.)
2.2 Kauneuden vetovoima

Henri Matisse kertoo muistiinpanoissaan (Notes of a Painter 1908) kauneuden
ja viehattavyyden olevan piirteitda, joita han peittda saadakseen teokseen
kantavamman teeman. Jotta teos pystyisi kantamaan voimakasta teemaa, tulee
viehattavyyden olla lasna teoksessa, mutta sen ei tulisi toimia ylivoimaisena
elementtind. Viehattavyytta kaytetddn visuaalisena keinona yhdesséa teoksen
muiden elementtien kanssa. Teoksessa tarkoituksena on viehattavyyspiirteen
hallittu kaytto.

Carolyn Korsmeyer (2011, 171) erottaa kauneuden ja natin kasitteet toisistaan.

Kasitteen kauneudesta on néhty kantavan enemman painoarvoa kuin kasitteen



natista. Jotta natti teos voisi muuttua kauniiksi, se tarvitsee itseenséa ripauksen

jotain vaikeaa, joka rikkoo teoksen miellyttavia elementteja.

Korsmeyer (2011, 169) tunnustaa nattien asioiden omaavan esteettista arvoa,
mutta koska ne eivat pysty kiinnittdmaan katsojan huomiota, taiteilijat eivat
kayta niita usein. Pelkilla esteettisilla piirteilla ei myoskédan ole kykya tukea
teoksen teemaa samalla tasolla kuin toisilla esteettisilla ominaisuuksilla.

Rumuuden valttamattémyys

Rumuus mielletdan usein kauneuden vastakohdaksi. Se voi olla harmonian
puutetta, joka rikkoo kauneuden perustana olevia sopusuhtaisuuden saantoja.
Vaikka rumuus ja kauneus on koettu toistensa vastakohdiksi, ne ovat kuitenkin

taiteessa toisiaan nostattavia elementteja.

Umberto Eco (2008, 135) viittaa kirjassa Kauneuden historia Karl Rosenkranzin
johdantoon, jossa Rosenkranz kertoo rumuuden olevan erottamaton
kauneudesta. Kauneus ja rumuus vaativat toisensa toimiakseen, ja ne ovat
olemassa vain suhteessa toisiinsa. Ne korostavat toisiaan ja niitd ymmarretaan

toistensa kautta. Taten rumuus toimii kauneuden ehtona.

Kauneuden ja rumuuden teemoja tutkittaessa voidaan todeta, ettd kauneus
vaatii itseensé jonkinlaisen ruman tai epamiellyttavan elementin, jonka kautta
rumuus toimii yhdessa kauneuden kanssa antaen teokselle perspektiivia ja
kontrastia. Ristiriita teoksen epamieluisan teeman/olemuksen ja sen kauniin
toteutuksen vdalilla antaa sille vetovoimaa ja tekee teoksesta huomiota

herattavan ja kiinnostavan.

Taiteen kautta on mahdollista esittdd hyvin raskaita teemoja katsojassa
mielenkiintoa herattavalla tavalla. Eco mainitsee kirjassaan Kauneuden historia
taiteen kyvyn kuvata rumuutta kauniisti. Rumuus voidaan taiteen kautta tuoda
esille rumuutta jaljittelevalla tavalla tehden siitd hyvaksyttdvaa katsojalle.
Taiteessa kaytetty kauneus pystyy siten pehmentdmé&an tunteen tai aiheen
kitkeryytta. (Eco 2008, 133.)



3 Jenny Saville

Jenny Saville on ollut pitkdan yksi suosikkitaiteilijoistani. Minua kiehtoo Savillen
kyky esittdd ihminen tavalla, joka nostaa esiin vastenmielisia elementteja ja
samalla herattda kiinnostusta ja ihailua. Saville on mielestani parhaita
esimerkkeja siitd, miten ihmisen kuvauksessa kaytettya vastenmielisyytté
voidaan kayttaa tehokkaasti kauneuden rinnalla. Teoksen kaunis maalausjalki
ja siihen luotu pinnan kuvaus on esteettistd ja kaunista samalla, kun katsojaa
heratelladn maalauksesta tulevilla ruumiillisilla ja vastenmielisyyden teemoilla

seka ajatuksilla.

Jenny Saville on englantilainen nykytaidemaalari. Saville kuuluu Young British
Artists -ryhméaén ja tydskentelee kansainvalisesti. Taiteilija valmistui Glasgow

School of Art -koulusta vuonna 1992.

Savillen tunnetuimpia teoksia ovat oOljyvarimaalaukset lihavista naishahmoista,
jotka ovat kaukana nykypaivan kauneusihanteesta. Taiteilijan maalaukset ovat
kooltaan massiivisia, ja niissa kuvatut henkilohahmot juuri ja juuri mahtuvat
kankaalle. Teoksissa tuodaan voimakkaasti esille ihmisen fyysistd olemusta,
sen ruumiillisuutta seka lihallisuutta. Teoksen hahmojen kehonkieli ja katse

kertovat henkilbhahmon asenteesta, ahdingosta tai sen olemuksesta.

Taiteiljan teokset ottavat kantaa nykyajan ihmis- ja naiskuvaan ja niihin voi
littda paljon feministisia tulkintoja. Taiteilija kuvaa naishahmoja tavalla, joka ei
heratd katsojassa naisen piirteisiin tai hAnen kauneuteensa kohdistuvaa ihailua.
Teoksissa olevien hahmojen piirteet eivat ole sievid, ne eivat kuvaa naista
tavalla, jolla nainen on totuttu taiteessa nakemdaan. Teoksen henkildhahmo
toimii enemmankin keinona tuoda esille hahmon fyysisyytta, sen lihaa, seka

teoksessa olevaa tilannetta, tunnetta tai ajatusta.



3.1 Ihmiskuva

Ensimmaisena teoksena tuon esiin Fulcrumin (Kuva 1), joka on Jenny Savillen
vuosina 1998-99 maalaama teos. Teos kuvaa kolmea lihavaa naista, jotka on
asetettu makaamaan paallekkain. Hahmot on sidottu yhteen narulla, joka on
kiristetty kaikkien naisten ymparille. Naiset pitavat toisistaan kiinni lujaa, he ovat
kuin kietoutuneet yhdeksi massiiviseksi lihavuoreksi, ja raajoista ei ole enda

varma, mika kuuluu kenelle.

Kuva 1. Fulcrum Jenny Saville 1998-1999 (Saatchi Gallery) a

Maalauksen naiset on tuotu katsojan eteen massiivisina, heidan valtava
fysiikkansa ja lihansa peittavat suuren osan teoksesta. Hahmojen lihallisuus on
tuotu suoraan katsojan eteen massailtdvaksi ja kauhisteltavaksi. Teoksessa
oleva valo osuu hahmoihin katsojan suunnalta, mikd saa naisten lihan
k&dantymaan katsojaan pain, ikdan kuin tyontymaan katsojan paalle. Hahmojen
muodostama vuori tuntuu jopa uhkaavalta, se tuntuu olevan liian lahella.
Teoksen lihakasa on kuin kaatumassa katsojan padlle, ja katsoja saa todella

kasityksen langan varassa olevasta lihavuoresta.
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Maalaus on kooltaan 2,89 x 4,87 m, mik& tarkoittaa katsojan nakokulman
teokseen olevan poikkeuksellisen alhaaltapain. Maalauksen olemus tulee sen
koon ja katselukulman takia entistédkin vaikuttavammaksi, mika tehostaa

ajatusta lihavuoresta.

Tilanteessa oleva ahdistava tunne valittyy katsojalle. Tuntuu kuin naisia ei
varsinaisesti olisi kuvattu ihmising, vaan heitd kuvataan ennemminkin lihana.
Naisista puuttuu jotain ihmiselle olennaista. Hahmot eivat vaikuta henkil6ilta,
vaan ne on asetettu tilanteeseen tai tilaan, joka asettaa ne elaimen asemaan.
Kasvoissa ja raajoissa oleva kadantd sekd niiden tummempi varitys luo kuvaa
kehon jannittyneisyydestd. Kasvojen ilme ja niissa oleva punaisuus luo
mielikuvaa hengen pidattdmisesta. Hahmot on survottu pieneen tilaan, niiden
ymparilla oleva lanka on kirealla ja se pureutuu naisten lihaan, ne pitavat
toisistaan kiinni ja vetavat toisiaan viela enemman yhteen. Hahmojen
jannittyneisyys, niissé oleva pelko, asettelu ja tilanne luovat selvan viittauksen
elaimeen. Teoksessa on eldimellistd kauhua, pelkoa ja odotusta, kuin karjaa

olisi viety tapettavaksi.

Maalauksessa on paljon herkkia ja kauniita elementteja. Hahmojen terveempéa
ja eloisampaa ihoa kuvataan lampimilla vaaleanpunaisilla ja ihonvarisilla
savyilla. Savillelle tyypilliseen tapaan lihan olemus ja sen tuntu tulevat vahvasti
esille teoksessa. Saville ikdan kuin muotoilee hahmojen ruumiin kéayttden
monissa kohdissa selkeitd, mutta harmonisia vareja tuoden lihan olemuksen ja

tunnun esiin hienovaraisella ja kauniilla tavalla.

Teoksessa on kauniita vaaleita seka tummia sinertdvid ja vihertavia alueita,
joissa ihon heleys on siirtynyt pois ja iho alkaa nayttdd kuolleelta. Siniset ja
vihertavat savyt ovat voimakkaana alimpien naisten kehoissa, mika voi viitata
kuvassa olevaan kovaan puristusvoimaan tai paineeseen, jonka péaalla
makaava lihamé&éard luo. Tuntuu kuin maalauksen hahmot tekisivat hidasta

kuolemaa lihan luoman paineen alla.
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3.2 Ilhmiskasitteen elaimellistaminen

Nostan esiin myos toisen esimerkin Jenny Savillen tuotannosta, vuonna 2000
maalatun teoksen Host (Kuva 2). Host on éljyvarimaalaus, joka kuvaa vaaka-
asennossa makaavaa sian torsoa. Sian paa on leikattu pois kuvarajauksella,
eivatka sen jalat ole kokonaan nakyvissa. Teoksen tilanne on katsojalle
epéaselva. Sian pinta on kaunista, ja siina on eloisa hehku, mutta sian asento
poydélla ja sen ylimenevét raajat ja paa viittaavat kuolemaan. Torsoon on
sekoitettu ihmisen ja elaimen piirteitdé: se on elaimen torso, mutta teoksen
olemus ja sen varimaailma on ihmisen ihoon sopiva. Tama luo kasityksen
ennemminkin ihosta kuin sian nahasta. Teos aiheuttaa katsojassa

vastenmielisyyden tunteita, silla ihmista ei halua nahda eldimen asemassa tai

sen paikalla.

Kuva 2. Host Jenny Saville 2000 (Saatchi Gallery) b

Iho on kuvattu kauniilla tavalla. Sen muoto ja rakenne antavat selvan kuvan
siitd, mitéa katsomme. Teoksessa olevat herkat vaaleanpunaiset ja punaruskeat
varit tuodaan kauniisti esille herkan sinivinrean varjostuksen avulla, joka luo

iholle kauniin tekstuurin ja vaihtelevan pinnan.
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Varjossa oleva sinertava varitys luo herkan kontrastin herkkiin vaaleanpunaisiin
savyihin. Se muotoilee sian pintaa ja antaa mielikuvan siina olevasta
ruumiillisuudesta, ohuen ihon alla olevista verisuonista. Sian pinta on tuotu
maalauksessa eldaimen lailla esiin, mutta se vaikuttaa kosketeltavalta samalla

tavalla, jolla ihmisen iho on kosketeltavaa.

Teoksessa oleva valo osuu hahmon ruumiiseen ylhaaltd pain nayttaen vatsan
yksityiskohdat tarkkaan. Lantion kapeneminen korostaa vatsan pyoreyttd seka
raajojen taipeessa tapahtuvaa kaventumista. Torson ylimaarainen liha
laskeutuu rentona vaakasuuntaan, ja raajojen liha melkein valuu pdydalle

erottaen sen vatsan jannittyneesta tai turvonneesta lihasta.

Mahan kuvauksessa ei voi olla huomaamatta siitd pehmeésti ulkonevia
nanneja. Sian nisat on esitetty tavalla, joka kiinnittda katsojan huomion. Ne on
kuvattu herkalla vaaleanpunaisella, ne luovat kontrastia mahan sinertavyydelle

ja nousevat sita kautta esiin.

Korsmeyer viittaa kirjassaan Savoring Disgust Saatchi-gallerian internetsivuilla
olevaan tekstin, jossa mainitaan Host-teoksen pohjautuvan Marie
Darrieussecqin julkaisemaan kirjaan Big Tales vuodelta 1996. Big Tales kertoo
naisesta, jonka ruokahalun ja seksuaalisen himon noustessa hdn muuttuu
pikkuhiljaa siaksi. (Korsmeyer 2011, 104.)

Maalauksen hahmo kantaa viitteitd raskaudesta. Sen nimi Host suomentuu
emannaksi, ja viittaa siihen, ettéd sika on kantamassa tai kantanut poikuetta.
Sian maha pullistuu ulospain, ja sen nisat ovat turvonneen oloisia aivan kuin
sika olisi valmis imettdm&an. Nisét ovat torson kuvauksessa my6s suoraan
katsojan edessa, niihin on Kkiinnitetty paljon huomiota, ja ne on kuvattu

yksityiskohtaisesti.

Torson nisia voisi jopa sanoa kauniiksi. Ne kuvataan hyvin ihmismaisella
tavalla: ne ovat pehmean turvonneet ja vastaavat varitykseltddn ihmisen
nanneja. Ihmisen ja eldimen sekoittuneet piirteet luovat katsojalle epamukavaa

oloa.
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Torso on kuvattu vélitilassa ihmisen ja elaimen valilla, silla on piirteita seka
ihmisesta ettad siasta. Tallainen valitilan kuvaus voi herattaa katsojassa inhon tai
epamiellyttavyyden tunteita. lhmiselle on olennaista lokeroida epéaselva tilanne

tai tila.

Kieran (2004, 81) kasittelee Savillen Host-maalausta kirjassaan Revealing Art.
Han selittéa Savillen teoksesta tulevan vastenmielisyyden tunteen olevan
visuaalinen kokemus, joka syntyy kohdattaessa jotain, joka on olemukseltaan
ihmismainen, mutta rikkoo oletuksia siita, milta kasvojen ja kehon piirteiden

tulisi nayttaa.

Asiat, jotka ovat valimuotoja ja jotka eivat selvasti kuvaa ihmista eivatka elainta,
ovat vaikeampia lokeroida. Tama epdaselva tilanne ja sen lokeroinnin puute
koetaan usein vastenmielisend siina olevan ihmisyyden kyseenalaistamisen

vuoksi.

Kasitys ihmisyydestda on erotettu voimakkaasti eldimesta, ja niiden
sekoittaminen rikkoo kasitysta siitd, mikd ihminen on ja mitd sen oletetaan
olevan. Maalauksessa Host sika kuvataan ihmismaisella ja fyysisella tavalla,
joka aiheuttaa katsojalle vastenmielisida  tuntemuksia ihmiskasitteen

elaimellistamisen takia ja teoksen kuolemaan viittaavien elementtien vuoksi.

4 Body Worlds

Toinen l&hestymistapa, jonka haluan nostaa esimerkiksi ihmisen kuvauksesta ja
sen visuaalisuudesta, on Body Worlds -néayttely. Nayttely on aloittanut vuonna
1995, ja siind kaytetyn tekniikan ja konseptin kehittdja on Gunther Von
Hangens. Nayttelylla on paljon esteettistd arvoa ja kauneutta, mutta se keskittyy

ihmisen kehon toiminnan kuvaamiseen ja sen tutkimiseen.

Nayttelyn paaasiallinen tarkoitus on luoda katsojalle toisenlaista ndkdkulmaa tai
suhtautumista omaa kehoa kohtaan. Se esittelee lahjoitettujen ruumiiden avulla
monipuolisesti ihmisen kehon sisasta anatomiaa: elimistda, lihaksia, hermostoa

ja verisuonia ilman ihoa ja joissain tapauksissa ilman lihaa.
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Aloin tutkia Body Worlds -nayttelya vuosia sitten, ja se on kiinnostanut minua
pitkd&n. Se on nayttelyna esteettinen ja eteerinen kokemus, siind on jotain, joka
ei ole tastd maailmasta. Ihmisen kehon sisusta ja sen piirteitd tuodaan katsojan
eteen tavalla, joka on vahvan esteettisyytensa ja kauneutensa ansiosta
hyvaksyttavaa. Nayttely esittelee ihmisen ruumiillisuutta/ruumista tavalla, jossa
kuolema on tavallaan etd&nnytetty ruumiista, jotka on plastinointitekniikan avulla

jahmetetty paikoilleen erilaisiin elavaisiin asentoihin, kuoleman ja elaman valille.

Ruumiiden esteettisyys

Body Worlds -nayttely esittelee ruumiita ja on siten suoraan liitettavissa
kuolemaan. Ruumiit tuodaan esille esteettisesti, mutta samalla ajatus ruumiista,
joka on plastinoitu, muotoiltu neuloilla tai mahdollisesti leikattu siivuiksi, tuntuu

todella pahalta. Vaikka ruumiit on lahjoitettu nayttelyn kayttéon, niiden

esittdmisessa on jotain vastenmielista.

Kuva 3. Kehon hermosto Kuva 4. Verisuonisto Kuva 5. Siivutettu Ruumis

(Kahonen 2019.)
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Ajattelin vastenmielisyyden tunteen olevan koko ajan lasn& nayttelyssd, mutta
nayttelyn esteettisyys ja sen eteerisyys aiheuttivat minussa sen, ettd teosten

takana oleva konteksti ja niiden tekotapa katosivat jatkuvasti ajatuksista.

Plastinoidut verisuoniteokset olivat minusta erityisen kauniita. Kuvassa 4 on
kaden verisuonistoa, ja se oli minusta yksi nayttelyn kauneimmista teoksista.
Siind on upea kiemurteleva kirkkaanpunainen suonisto. Vari vaihtelee
valtimoiden ja laskimoiden valilld kirkkaanpunaisesta hieman vaaleampaan
punaiseen. Lasiin upotettu k&den suonisto tulee esiin verkkomaisesti, ja katsoja
saa siitd kolmiulotteisen kuvan. Ihon ja lihan poistaminen tuo verisuonet esiin
tavalla, joka muistuttaa kaden muotoon kasvanutta kaunista orgaanista

juuristoa.

Kuva 5 esittelee ihmisen plastinoitua ruumista, joka on jaadytyksen aikana
leikattu kolmen millimetrin paksuisiksi siivuiksi. Leikatut siivut ovat siisteja,
ohuita ja valoa lapikuultavia, ja ne on ripustettu roikkumaan pystyasentoon.
Teoksen takaa tuleva valo antaa sille kauniin hohtavan séavyn ja korostaa sen
muovimaista pintaa. lhmisen sisdpuolen monipuolisuus saa aikaan orgaanisen

ja esteettisen kokonaisuuden.

Plastinoitu ruumis on siivutettuna hankala yhdistaa inmiseen, silla sen piirteista
on viety pois ihmiselle olennaisia ja ihmisiltd odotettuja piirteita. lhminen
tunnistetaan sen ulkoisten piirteiden ja muodon mukaan, joten kasvojen ja
kehon ihon seka niiden muotojen puuttuminen vaikeuttaa teoksen yhdistamista
ihmiseen. Teoksen kuvaama ihmisen sisaltdm& ruumiillisuus on
mielenkiintoinen: siind on selvdd ihmismaisyyttd, mutta sen yhdistdminen

ihmiseen on vaikeaa.

Kuvassa 3 on yksityiskohta yhdestd nayttelyn teoksesta, jossa esitelladn
padasiassa kehon hermostoa. Siind olevat kynnet olivat ehkda ensimmainen
asia, joka todella hatk&hdytti minua tajuamaan teoksessa piilevaa kauhua. Siina
oli jotain hyvin ihmismaista, joka on sailynyt elaméan, kuoleman ja plastinoinnin
yli lahes muuttumattomana. Tama oli nayttelyssa pysayttava hetki. Sain
teoksessa olevasta yksityiskohdasta perspektiivia, joka auttoi minua nakemaan

teokset enemman kuolleiden ihmisten ruumina kuin veistoksina.
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5 Ihmisyytta rikkova kuvaustapa

Body Wolrds -nayttelyn teokset ja Jenny Savillen maalaukset ké&sittelevat
esteettisella tavalla aiheen luomaa vastenmielisyytta tai rumuutta. Teokset
rikkovat ihmisen kehoon ja olemukseen liittyvia normeja ja sdantdja, minka on

todettu nostattavan ihmisissa vastenmielisyyden tunnetta.

Nayttely on saanut paljon negatiivista palautetta sen kiistanalaisen aiheen
vuoksi. Aaron Ginsburg (2011) on vahvasti Body Worlds -nayttelyd vastaan.
Ginsburg kertoo nayttelyn toiminnan olevan epékunnioittavaa kuolleiden
ihmisten kohtelua, se alentaa hanen mielestaan elaman arvoa seka objektisoi

ihmista.

Body Worlds esittelee kuolleiden ihmisten ruumiita tavalla, joka imitoi elama&a.
Ne ovat ihmisid, jotka on kuoleman jalkeen jahmetetty elavaisiin asentoihin,
elaman ja kuoleman véliin. Thmisen nayttaminen talla tavalla tuntuu pahalta,
mutta se myo6s kiinnostaa. Anatomia ja kehon toiminta tulevat aina olemaan

ihmiselle olennaista.

Nayttely esittdd ruumiit ihmisyyden kasitettd haastavalla tavalla, silla ruumiista
on poistettu ihmiselle olennaisia ja tunnistettavia piirteitd. Ne on etdannytetty
niiden alkuperasta ja elamasta, niissa olevaan ruumiillisuuteen ei pysty helposti

yhdistamaan ihmisen persoonaa tai sen henkista olemusta

Savillen maalauksen hahmot kuvataan eri asioiden vadlitilassa. Host-
maalaukselta puuttuu sen ihmismainen muoto tai sen muoto on sekoitettu
elaimeen, se on fyysinen ja kantaa viitteitd kuolemasta. Fulcrum taas on pitanyt
ihmisen muodon, mutta tilanne on esitetty ruumiskeskeisella tavalla ja
ihmishahmot ovat siten suoraa verrattavissa eldimiin. Maalauksen tilanne tai

siind olevan hahmon piirteet haastavat katsojan nakemysta inmisyydesta.

Umberto Eco pohtii hirvididen kautta rumuuden kokemista, ja se on yleisesti
yhdistetty epamiellyttavan tunteeseen. Han mainitsee hirvididen rumuuden
syntyvan osittain niille kuuluvista tai niiltd riistetyistd asioista tai piirteista.
Olemassa olevien arvojen rikkominen tuntuu vaaralta, ja se mielletdan rumaksi
tai epamiellyttavaksi, (Eco 2004, 133.)
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Vaikka Savillen maalauksissa ja Body Worlds -teoksissa ei ole kyse hirvibista,
ne jakavat paljon elementteja hirvididen kanssa. Teoksissa esiintyva ihminen ei
esiinny katsojassa samaistumista herattavalla tavalla. Vaikka ne kantavat
ihmiseen osittain yhdistettavia ominaisuuksia tai piirteita, niista tuntuu puuttuvan
ihmiselle oletettua olemusta tai sen ihmisyytta. Body Worlds -teokset seka
Savillen hahmot ovat ruumiillisia ja fyysisia, ne sijoittuvat eri asioiden véliseen
tilaan, ja siten ne sisadltavat jotain hyvin vierasta, johon katsoja ei osaa
suhtautua. Katsoja ei pysty lokeroimaan nakem&éansa suoraan, mika aiheuttaa

hanessa epamukavuuden tunteen.
Yllattavyys Savillen ja Body Worlds -nayttelyn teoksissa

Katsojan tietdessa, mitd Body Worlds -nayttelyssa on esilla, hanen oletuksensa
siitA on monesti karu tai jopa brutaali. Nayttely esittelee ihmisen kehoa
katsojalle vieraalla tavalla, silla se eroaa vahvasti siitéa, mita kuolleen tai elavan
ihmisen oletetaan nayttavan. Nayttelyssd esitetty ruumiillisuus rikkoo siten
katsojan oletusta siitd, mitd han tulee nakemaan. Nayttely yllattaa katsojan
omalla visuaalisuudellaan, peittdd sen teosten alkuperad ja sen sisaltaméaa

epamukavuutta.

Savillen maalausten hahmot yllattavat silla, mitd ne eivat ole, silla ne eivat
edusta perinteista tapaa kuvata ihmista. Perinteisen ihmiskuvan tarkoituksena
on kuvata ihmista ja ihmisen olemusta tavalla, joka tekee kuvasta katsojalle
samaistuttavan. Taiteilija on esittanyt vahan kiinnostusta
muotokuvamaalaukseen tai perinteiseen tapaan kuvata ihmista, han keskittyy

lihaan ja sen tuomaan monipuolisuuteen. (Abrams 2016.)

Naisen kuvaaminen taiteen historiassa kantaa ihmiskuvan oletuksen lisaksi
monesti toista teemaa, naishahmoon kohdistuvaa objektisoivaa ihailua. Naisen
kuvaaminen on aihe, joka saa katsojan helposti luomaan ennakko-olettamuksia
nakemaanséa kohtaan. Katsojan oletuksena on jonkinlainen naiselle ominainen

kauneus, sirous seka sopusuhtaisuus.

Taiteilija esittelee maalauksissaan hahmojen lihaa ja niiden ruumiillisuutta.
Teokset eivat kuvaa yksilbd, vaan katsojan huomio keskittyy hahmon

fyysisyyteen ja sen piirteisiin, lihaan, sen tuomaan ajatukseen tai tilanteeseen.
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Taiteilja on haastatellussaan  Guardianille  kertonut tavoittelevansa
maalauksissaan intiimid seka pelkoa herattdvaa tunnetta. Iso alaston kuva
naisesta on voimakas, ja se tayttaa tilan, ja silti siind on lasna levottomuutta
seka ahdistusta. Intiimiys syntyy hahmon laheisyydesta, siind oleva levottomuus

hahmoa maarittavasta lihasta. (Mackenzie 2005.)

6 Omataiteellinen tydskentely

6.1 Omat lahtokohtani

Body Worlds ja Jenny Savillen teokset ovat olleet minulle merkittavia, ja koen,
etta olenkin kasitellyt ihmisen sisusta ja sen fyysisyytta pitk&lti niiden antamien
nakodkulmien pohjalta. Lahtékohtanani on ollut ihmiskuvan tekeminen hahmon

ruumiillisuuden tai sen lihallisuuden perusteella.

Pyrin lahestymaan henkilohahmoja Savillen tapaisesti ajatellen niita ei niinkaan
varsinaisina ihmisind, vaan tuoden niiden avulla katsojan eteen tilanteita tai
hetkia. Savillen tapa kéasitella hahmon pintaa ja lihaa on veistosmaista, ja se
toimii hahmoa maarittelevana asiana. Nostan omassa tydskentelyssani esiin

hahmon pinnan kéasittelemista muotojen kdantymisena.

Body Worlds -nayttelyn teoksissa ihailen niiden esittelemad ihmisen
orgaanisuutta ja elimistdn esteettisyyttd, mika on yksi syy, miksi koen tarvetta
lisata ihmiskuviini ihmisen siséisia elementteja. Lahdin liikkeelle pyrkimyksenani
tuoda esiin ihminen biologisena olentona ja yritin hakea sen kuvaukseen
mukaan ihon pintaa. Halusin esittdd ihmisen ruumiillisella tavalla tuoden sen

sisustan hahmon nékyvaksi osaksi.

Alla olevat kuvat 6 ja 7 ovat ensimmaisestd luonnossarjasta, josta tuli hyvin
kirjaimellinen tulkinta ihmisen kehosta ja elimista. Halusin tuoda niihin mukaan

kehon toimintoja kuvaavia elementteja.

Olen tuonut kuvassa 6 esiin hahmon keuhkojen ja sen suoniston kulkua
jattdmalla  hahmon todella yksinkertaiseksi. Kasvot on kuvattu lahes
naamarimaisella tavalla. Varinkayttdé oli hyvin monotonista, ja luonnos ei sen

takia anna vahvaa kuvaa kolmiulotteisuudesta.
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Toisessa luonnoksessa (Kuva 7) on nostettu esiin  kaulan lihaksia,
keuhkoputkea seka keuhkojen poimuja ihon pinnan pysyessa kuitenkin ehjana.
Yrityksena oli luoda paallekkaisia pintoja seka keuhkoja kehon sisalta etta ihoa

sen paalta.
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Kuva 6. Pusi pusi (Kahonen 2018) Kuva 7. lhon alta (Kahdnen 2018)

Luonnokset eivat pysty selvasti valittdmaan tata ajatusta seka ihmisen kehon
sisdisesta etta pinnallisesta rakenteesta. Vaikka niissd kehon sisélla olevaa
rakennetta on nostettu esille, se ei irrota itseddn kehon pinnasta sen latteuden
takia, eika luonnoksiin synny kerroksellisuutta ihon ja elimien kesken.
Luonnokset eivat ole kolmiulotteisia, eikd niissa ole varien hehkua tai ihon ja

pinnan tuntua, jota vastenmielinen teos tuntuu tarvitsevan.

Olen tyytyvainen tahan luonnossarjaan, vaikka siiné ei olekaan kaikkia piirteita,
joita haluaisin tuoda esille. Se on silti toiminut minulle esimerkkina tallaisesta
tavasta kuvata ihmistd. Opin luonnossarjasta paljon siitd, miten ihoa ja sen alla
olevaa kudosmaista pintaa voi tuoda esille. Tama sarja synnytti toisen
kokeilusarjan, jonka tarkoituksena oli tutkia ihmiskehon siséistd rakennetta ja

sen pintarakennetta samanaikaisesti paallekkaisina pintoina.
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6.2 Tekniikka

Tavoitteenani oli luoda hahmoon pé&aéallekkaisyytta ja Ilapikuultavuutta sen
ruumiin ja sen ihon valille. Pidan ajatuksesta kuvata ihmisen ruumiillisuutta
tavalla, joka on sidottu ruumiin sisé- ja ulkopinnan vélille. Se kuvaa hahmon
kehon vélitilaa ihon pinnan ja ruumiin sisdisen suoniston tai elimiston kanssa.
Lahdin kokeilemaan hahmojen esittamista tekniikalla, joka korostaa niiden

kauneutta ja varien hohtoa.

Paadyin opinnaytetyoni kuvallisessa osiossa maalaamaan pa&dasiassa
akryylipohjaisella maalilla kayttden maalia todella ohuina kerroksina. Ohuiden
kerrosten ansioista olen pystynyt luomaan lapikuultavaa vaikutelmaa hahmon

kerroksien vélille.

Olen my6s tadssa sarjassa lisannyt maalausprosessiin pohjalle viivamaista
jalked langan avulla. Teoksen alkuvaiheessa kaytan yhtend maalausvéalineena

lankaa ja sen luomaa printtimaista vedosjalkea.

Maalauksen alkuvaihteessa vérid on hankalaa hallita. Prosessi on hyvin
spontaani, ja se sisdltdd paljon sattumaa. Lanka pystyy ohjaamaan varia, se
toimii varid eristavana ja jakavana elementtind. Se antaa jonkinlaista kontrollia,

jonka avulla teoksen prosessi on hallittavissa.

Aloitan teosprosessin kasvo- ja rintakuvapiirustuksilla, joissa on tarkkaan
huomioitu hahmon asento ja sen rakenne. Toinen vaihe on langan asettaminen
marén paperin pééalle. Langan ollessa paikallaan lisaan paperille varin ja
tarvittaessa lisda vettd. Tarkoituksenani on luoda hahmolle langan tuoman
vivan avulla pohja, jossa otan tarpeeksi huomioon piirtamani hahmon

rakennetta ja muotoa.
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Kuva 8. Prosessikuva (Kahdnen 2019)

Ensimmainen langan ja varin muodostama kerros voi olla monokromaattinen tai
siind voi yhdistya eri vareja. Olen tehnyt ensimmaisen kerroksen puhtaan
siniseksi vasemmanpuoleiseen rintakuvaan (Kuva 8). Sen kuivuttua olen
kastellut paperin ja asettanut [Ampiman savyn sinisen paalle (Kuva 9, vasen
hahmo). Oikeanpuoleiseen rintakuvaan laitoin samaan aikaan kahta eri savya,

sinista seka vaalean kellertavaa.

Kuva 9. Prosessikuva 2 (Kahdnen 2019)

Hahmojen toisen varikerroksen kuivuttua olen tapauskohtaisesti lisannyt
varjosavyja kaulan alueelle tai rintakehan varjoon yrittden tuoda hahmon
muotoa esiin (Kuva 9). Lanka on hieman kiinni paperissa ja eristaa varialueet
tehokkaasti. Kun olen tyytyvainen pintaan, kastelen paperin ja poistan narun

sen pinnasta.
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Varikerrosten paallekkaisyys tuo teokseen sattumanvaraisen, jopa hehkuvan
pinnan. Saatan lisatd teoksen yksityiskohtin tummempaa savya tuomaan
kaulan varjoa tai rintakehdn muotoa paremmin esiin. Pyrin tdssd vaiheessa

tuomaan isompaa kokonaisuutta ja muotoa, en yksityiskohtia.

Kun paperi on taas kuiva ja olen tyytyvainen hahmon pinnassa olevaan savyyn
ja sen luomaan muotoon, otan langan kokonaan pois paperilta. Langan jattdméa
jalki luo kauniin viivan ja tuo esiin sen voimakkaan varisavyn, joka on alueittain
vaikuttanut varin sekoittumiseen ja eristanyt sitd. (Lanka on poistettu kuvasta
10.)

Kuva 10. Prosessikuva 3 (Kéahonen 2019.) Kuva 11. Hahmo 2 (K&honen
2019.)

Kun lanka on poistettu (Kuva 10), alan maalaamaan hahmon pintaa
maalaustelineella yrittden luoda kolmiulotteista muotoa. Kasittelen hahmoa
tasoina, varimuutos tarkoittaa tason kaantymista. Kolmiulotteisuus syntyy, kun
kasvojen tai kehon valo- ja varjokohdat asettuvat paikoilleen tavalla, joka saa

jotkin kohdat nousemaan katsojaa kohti ja toiset painumaan poispain.
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Olen maalannut viivan pdaéalle ja tuonut hahmoon enemman ihmismaista
olemusta seka varia. Pyrin hahmon esittdmiseen kolmiulotteisena, jopa
veistosmaisena. Sen kasvonpiirteissa olevien korkeuserojen ja muotojen pitéisi
olla katsojan nahtavilla: poskiluun tai nenédn tyontyminen katsojaa kohti seka
poskien ja kaulan sivujen painuminen taaksepain. Hahmon Kkatseen
kdantyminen katsojaan pain vaati hahmon kasvonpiirteiden kolmiulotteista

kuvausta (Kuva 11).

Tuon hahmojen kehon esiin sen tasoja kaantamalla: osa kehosta on selvasti
edessd, ja jotkut osat painuvat taaksepain. Hahmon nend on katsojaa pain
nouseva kaannds, ja sen posket ovat katsojasta poispdin kaantyva taso.
Rintakeha on jatetty yksinkertaisemmaksi, ja se kantaa enemman kehollista ja
suonistomaista tuntua. Haluan kuvata rintakeh&n tavalla, joka tasapainottaa

kasvojen muotoa. Kuvaan kehon kevyemmin, pehmeampéana.

Olen rakentanut hahmoa maalaamalla paljon viivan mukaan. Viivan olemus on
teoksessa olennainen, se toimii minulle paikoittain luonnosmaisena ohjeena
siitd, mita tulee minnekin. Maalauksessa oleva viiva nousee osittain esiin, koska
hahmot ovat kolmiulotteisia. Viivan vari ja sen olemus hahmon “sisalla” luovat

maalaukseen hahmon pinnan alla olevan hohdon.
6.3 Hahmon ruumiillisuus ja siitd nousevat vastenmieliset viitteet

Yritin tuoda ihmisen kuvauksen esiin tavalla, joka nostaa hahmojen
ruumiillisuuden teoksen paaasiaksi esittaen taman kuitenkin kauniilla tavalla.
Langalla tehty viiva tuo kudosmaisen ominaisuuden henkilohahmon pintaan tai
sen alle. Viiva erottuu muusta maalausjaljestad selvasti luoden viittauksia joko
verisuoniin tai elimiin, hahmon kehoon ja sen fyysisyyteen. Haluan kuvata
ruumiillisuutta tavalla, joka nostattaa katsojassa jonkinlaista hienovaraista

vastenmielisyyden tunnetta.
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Kuva 12. Hahmo 2 (K&honen 2019.) Kuva 13. Hahmo 3 (K&hotnen 2019.)

Olen kiinnittdnyt omissa teoksissani paljon huomiota hahmojen muotoon ja
niiden pintaan tai ihoon. Tavoitteenani on yhdistdd ruumiillisuutta
henkilohahmon olemukseen tekemallda ihosta lapikuultavan ja paljastamalla
suoniston sen alla. Kuvassa 12 langan avulla tehty suonisto hehkuu ihon alta ja
tuo hahmoon brutaaliutta. Hahmon verisuonet kuultavat ihon lapi kirkkaan
sinisina. Siitd syntyy tietynlaista veteen upotetun ruumiin tuntua, se antaa
katsojalle ajatuksen lapindkyvasta lihasta.

Hahmon piirteisséd yhdistyvat ihon pinta ja ruumiin sisdinen kudos tai suonisto
luovat jotakin hyvin vierasta. Teoksesta tulee moniselitteinen ja
henkilohahmojen tilanne ldhestyy tietynlaista vdlitlaa. Hahmot ovat elossa,
mutta ne kantavat kuolemaan viittaavia elementteja ja niiden pinta voi olla

osittain hajotettu ja osittain yhtenainen.

Kuvan 13 hahmossa oleva lanka mydtailee hahmon muotoa. Koska langan véri
on tassa ollut punertavan ruskea, se ei pysty luomaan paallekkaisyyden tuntua
ihon hempeiden vérien kanssa, vaan se nayttaa asettuvan hahmon pinnalle.
Viiva saa esiin hahmon pinnassa olevan osittain hajotetun tai parsitun tunnun.

Pinta ei ole yhta ehja kuin Kuvan 12 hahmolla. Viiva hajottaa hahmon muotoa,
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ja siind on tietynlainen yhteen kasaamisen tunne. Kehon palaset eivat tunnu
loksahtaneen hahmossa taysin paikoilleen, vaan keho on valitilassa sen pinnan

yhtenaisyyden ja sen rikkinaisyyden valilla.
6.4 Hahmokuvauksen muoto ja kauneus

Paatin keskittya teoksissa ihmisen kasvojen ja rintakuvan kuvaamiseen.
Haluan, ettd teoksessa oleva hahmo on suhteessa ihmisen kokoinen tai sita
suurempi. Osittain paperilla nakyvd hahmo luo Kkatsojalle oletuksen sen
isommasta koosta, se ei ole mahtunut kokonaan paperille. Rintakuva on myos

helpompi hallita kuin kehon kokokuva.

Olen naisena tottunut piirthmaan ja maalaamaan itselleni tuttuja piirteita, ja
naiskuvan maalaaminen on yksinkertaisesti minulle helpompaa. Naiskuvan
lAhestyminen talla tavalla kantaa myods feministista teemaa. Yritdn kuitenkin
tuoda naiseuden teoksiini yhtena niissa mukana olevana piirteend, ei niita

maarittavana asiana.

Pyrin tuomaan hahmoihin elementteja, jotka rikkovat naiskuvan normia ja sen
odotettua mallia vaikeuttaen siihen kohdistuvaa ihailua. Tuon hahmojen kehon
ja niiden asennon esiin tavoilla, jotka eivat ole niitd imartelevia. Hahmot eivét
ole siroja ja niiden keho on massiivinen, mik& korostaa hahmon asennetta, sen

ruumiillisuutta ja rujoutta.
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Kuva 14. Hahmo 3 (K&hénen 2019.) Kuva 15. Hahmo 1 (Kéahonen 2019.)

Olen pyrkinyt yhtenadiseen varikokonaisuuteen, jossa varit tydskentelevat
yhdessa luoden kauniin ja harmonisen kokonaisuuden. Teoksessa on herkkaa,
ohutta ja siroa varinkayttda, siind olevat puhtaat savyt nousevat herkasti esille
vaaleiden pastellisdvyjen kautta (Kuva 15).

Langan voimakas savy on maalauksen prosessin pohjalla, sen paalle tuleva
maalaus luo hahmon pintaa ja muotoa. Ohuiden kerrosten peittavyys on
osittaista, ja langan tuoma kudosmaisuus nousee sen voimakkaan varin
ansiosta osittain hahmon pintaan. Se luo katsojalle kuvan ikd&n kuin pinnan alta

loistavista hahmon suonistoista tai kudoksista.

Viiva antaa teokselle teravyytta, veistosmaista ja maskuliinista muotoa, se
rikkoo kehon pehmedaa kaantda ja olemusta. Langan avulla luotu kudosmainen
viiva on monitulkintainen: joissain kohtaa se on ihon alla hohtava turkoosi
suonisto, toisissa kohdin se on ihon paalla oleva viiva rikkomassa hahmoa tai
kartoittamassa ihon eri tasoja ja muotoja (Kuva 14). Teoksissani on hiukan
uhkaava tunnelma, silla tuon hahmojen kehon esiin eteenpain tyontyneena.
Halusin tuoda hahmot esiin tavalla, joka tekee hahmoista negatiivisia ja

epamiellyttavia.
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Olen halunnut tuoda kerroksittaisia ja harmonisia savya teokseen kovalla,
sarmikkaalla tai karulla tavalla. Tuntuu, ettd hahmojen kauneuden rinnalle
teokset tarvitsevat kovuutta joko niiden olemuksen tai teeman kautta. Koen
kauneuden olevan teema, joka vaatii itseensa sitd rikkovia piirteitd. Olen
yrittanyt tuoda teoksiini vastenmielisyytta ja viittauksia kuolemaan ja kehon

sisaiseen kudokseen.

7 Pohdinta

Opinnayteteokset kuuluvat kolmanteen tekniseen kokeilusarjaan, jossa olen
yrittanyt tuoda hahmoon kerroksellisuutta, jonka avulla pystyn samanaikaisesti
kuvaamaan sek& ihmisen ihoa ettd sisdistda kudosta. Tassa sarjassa olen
mielestani ensi kertaa onnistunut kerroksellisuudessa: teoksen hahmon liha ja

sen pinta antavat onnistuneesti viitteita ihon alla olevaan kudokseen.

Jalkeen pain huomaan teoksissa olevaa ylitydstéd, jota en huomannut niita
tehdessani. Pyrin ottamaan taman huomioon tulevaisuudessa. Ehka teoksessa

oleva hienovarainen vastenmielisyys on vahvempaa sen prosessivaiheissa.

Tama tulee luultavasti olemaan sarja, jota jatkan jonkin aikaa. Tekniikka on
vaikea, ja siihen tottuminen vie aikaa. Olen kiinnostunut tasta
kerroksellisuudesta ja siitd, mihin asti pystyn sitd venyttdmaan. Lihan

lapikuultavuudessa on jotain hyvin outoa ja kaunista.

Koen tamé&n sarjan olevan onnistunut siind, mitd lahdin kokeilemaan. Pyrin
kuitenkin kehittdm&&n teoksen lihallista tai ruumiillista tuntumaa mahdollisesti
jopa siihen pisteeseen, ettei se ainoastaan anna viitteitd suonistosta, vaan

suonisto tai elimiston sisusta asettuu selvasti ihon pinnan alapuolelle.

Koen tassa sarjassa olevan vastenmielisyyden olevan hyvin hienovaraista, ja
aion pyrkia seuraavissa vahvempaan ruumiilliseen tuntumaan. Kauneus on iso
osa teosta, ja ehkd hahmon ruumiillisuudessa tai olemuksessa oleva

epamiellyttavyys ei pysty kilpailemaan siind olevan kauneuden kanssa.
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Tallaisen kerroksellisen tekniikan kayttdminen tuo automaattisesti teokseen
paljon kauneutta. Varipaletti on minulla monesti myds hyvin kaunis. Rakastan

hempeité ja lihaisia savyja teravalla turkoosilla tai vihrealla varjostuksella.

Pyrin tuomaan teoksissa esiin aikaisemmin mainittua vaikeasti havaittavaa
kauneutta. Haluaisin kauneuden olevan teoksissa vaikuttava ja vahva elementti.
Kauneus on minusta teoksissa olennaista. Jotta ne voivat esittdd ruumiillista
tuntumaa ja kehon sisustaa, niiden taytyy toimia visuaalisesti miellyttavalla
tavalla. Pelk&astaan vastenmielinen teos ei ole minusta mielenkiintoinen, silla se

ei ole katsojalle lahestyttava eika se tuo teemaa esiin yhta voimakkaasti.
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8 Yhteenveto

Olen ihaillut Jenny Savillen ja Body Worlds -nayttelyn teoksia, niiden tapaa
kuvata ihmista. Ihmisen kuvaus on ruumiillista ja sen maarittava tekija on sen
liha. Teoksissa oleva esteettisyys ja niiden vastenmieliset alkuperat tai teemat
toimivat niiden kauneuden kanssa yhteen loistavasti, sekd kauneus etta

vastenmielisyys nousevat esiin toisensa avulla.

Mainitsin aikaisemmin Kar Rozenkranzin johdannon, jossa Rosenkarnz
mainitsee kauneuden ja rumuuden olevan tosistaan riippuvaisia, niiden olevan

jatkuvassa suhteessa toistensa kanssa ja tulevan nakyviin vain toistensa kautta.

Luonnossarjassani toin esiin kirjaimellisesti kuvattua ihmista, jonka elimistéd on
nostettu hahmon pintaan. Tuntuu, kuin luonnoksien latteaan kuvaukseen ei
mahtuisi vastenmielisyyttd, vaan sen tuominen teokseen vaatisi enemman
kauneutta. Lahdin kokeilemaan hahmojen esittdmista tekniikalla, joka korostaa
niiden kauneutta ja varien hohtoa. Koen kauneuden olevan yksi ehto sille, etta

hahmot pystyvat kantamaan ruumiillista ja brutaalia teemaa.

Olen halunnut tuoda kerroksittaisia ja harmonisia savya teokseen kovalla,
sarmikkaalla tai karulla tavalla. Tuntuu, ettd hahmojen kauneuden kanssa
teokset tarvitsevat kovuutta joko niiden olemuksen tai teeman kautta. Pyrin
kayttamaan kauneutta tavalla, joka herattdd katsojassa hienovaraista
vastenmielisyytta. Teosten tulisi sisaltaa viittauksia kuolemaan, kehon sisaiseen

kudokseen tai suonistoon.

Olen yrittAnyt saada omassa tydskentelyssani vastapainoa teoksessa olevalle
kauneudelle tuomalla teoksiini ruumiillisella tavalla vastenmielisia teemoja.
Kehon kuvaaminen tavalla, jossa sen liha on muuttunut kuultavaksi ja valoa
l&paisevaksi, on jotain todella vierasta. Se kuvaa hienovaraisella tavalla valitilaa
ihmisen kehon muodon ja sen muodottomuuden valilla. Se nostaa nakyviin
kehossa olevia sisdelementteja tavalla, joka muistuttaa katsojaa kuolemasta ja

brutaaliudesta, mustelmista ja verisuonista.
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