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1 Johdanto

Aanittaminen on ollut 1ahella sydantani ensimmaisesta aanityskerrasta asti. Stu-
diossa oleminen on mielestani paras tapa viettda aikaa, ja hyvan soiton tallenta-
minen tuntuu aina hyvalta. Olen ammattikorkeakoulussa opiskellessani suuntau-
tunut enemman musiikkiteknologiaan, joka on aina kiinnostanut minua. Mit& pi-
demmalle olen opinnoissani edennyt, sitd enemman olen halunnut &anittaéad mu-

siikkia ammattimaisesti.

Opinnaytety6ni tavoitteena on saada selville, kuinka hyvéalaatuisen aanitteen pys-
tyn itse tuottamaan alusta loppuun omilla valineillani. Teen jokaisen tyévaiheen

yksin, rumpujen ja kitaroiden soittamista ja laulamista lukuunottamatta.

Aanityskappaleeksi valitsin kanadalaisen progressiivista rockia soittavan Rush-
yhtyeen teoksen Tom Sawyer. Se on jo ylaasteikaisesta ollut yksi suosikkikappa-
leitani, ja valintaa helpotti se, ettd olimme minun ja rumpalimme Tuomas Korho-
sen tutkinnoissa soittaneet kyseista kappaletta. Tavoitteena ei ollut luoda yksi
yhteen alkuperaisen kappaleen soundimaailmaa ja tuotantoa, vaan ottaa vaikut-
teita ja tehda omankuuloinen miksaus modernimpaan suuntaan. Alkuperainen

aanitys on vuodelta 1981.

Prosessi alkoi 28.9.2017 rumpudanityksilla. Valmis master-tiedosto oli valmis
toukokuussa 2018 (ks. liite). En pitanyt kiiretta projektin kanssa, vaan eri osuuk-
sien aanityksessa saattoi olla viikkoja valissa, ja miksauskin eteni omalla tahdil-
laan muutaman kuukauden aikana. Projektissa soitti rumpuja Tuomas Korhonen,
kitaraa Sampo Kinnunen, Maija Tiljander lauloi ja itse toimin basistina. Opiske-

limme kaikki samaan aikaan Karelia-ammattikorkeakoulussa.



2 Termisto

Kaytan opinnaytetydssani paljon musiikkiin ja musiikkiteknologiaan liittyvaa ter-
mistda ja "slangia”, joten olen listannut tdhan muutaman aiheeseen liittyvan ter-
min, jotka eivéat aiheeseen perehtymattémalle valttamatta aukea.

Audio interface = Ulkoinen aanikortti. Aanikorttiin kytketaan aanitettavat soittimet,

ja se myds muuntaa analogisen signaalin digitaaliseksi, jotta tietokone pystyy ka-

sittelemaéan aanta datana.

DAW = Digital Audio Workstation eli aanitysohjelmisto tietokoneelle. DAW jota

kaytan itse on nimeltddn Reason.

Delay = Viivekaiku.

Dynaaminen mikrofoni = Kondensaattorimikrofonia epaherkempi. Ei vaadi kayt-

t0sahkoa.

EQ / Ekvalisaattori = Taajuuskorjain. Vaimentaa tai korostaa haluttuja taajuuksia.

High pass filter = Ylipaastosuodin. Paastaa rajataajuutta suuremmat taajuudet

lapi, eli bassoa vaimennetaan. (Laaksonen 2006, 319.)

Hyllykorjain = Taajuuskorjain, joka voimistaa tai heikentaa taajuuksia tasaisesti.

Kompressori = Efektilaite, joka kompressoi aanta eli tekee hiljaisista danista voi-

makkaampia ja painvastoin.

Kondensaattorimikrofoni = Dynaamista mikrofonia herkempi ja erottelukykyi-

sempi. Vaatii erillisen kayttdjannitteen.



Low pass filter = Alipaastosuodin. Pa&staa rajataajuutta pienemmat taajudet lapi,

eli diskanttia vaimennetaan. (Laaksonen 2006, 319.)

MIDI = Musical Instrument Digital Interface. Tiedonsiirtojarjestelma, valittaa vies-
teja sahkoisten musiikkilaitteiden valilla.

Noise gate = Kohinaportti. Paastaa signaalin |api vain tietyn desibelirajan ylityttya.

Panorointi = Adnen sijoittaminen stereokuvaan.



3 Aanitysprosessi

3.1 Valineisto

Paatin ennen projektiin ryhtymista tehda kaiken alusta loppuun omilla vélineillani.
Tarkoi-tuksenani oli saada selville, kuinka hyvaa jalke& pystyn itse tuottamaan
iIman ulkopuolista apua tai vélineistéa. Nostin siis loput opintolainastani ja ostin
kaiken tarvittavan tamankal-taista projektia varten. Tilasin Thomann-verkkokau-
pasta noin tuhannella eurolla mikrofone-ja, telineitd ja johtoja. Suurin osa mikro-
foneista on budjettiluokan valineita halvemmasta péasta. Ostin myds kannetta-
van tietokoneen kaytettynd, mutta sitd en valitettavasti saanut toimimaan &ani-

korttini kanssa, joten tassa tydssa kaytin poytakonettani.

Aanityksen keskuksena toimi pdytatietokoneeni 64-bittisella Windows 7-kaytto-
jarjestelmal-la. Koneessani on i5-3750K @ 3.40GHz prosessori ja 8 gigatavua

RAM-muistia. Tehot riit-tivat mainiosti projektin pyérittamiseen.

Aanitysohjelmana eli DAWina (digital audio workstation) kaytin Reason 9.5 -oh-
jelmistoa. Kyseinen DAW ei ole suosituimpien ohjelmien joukossa, mutta itse kay-

tan sité sen suora-viivaisuuden ja helpon kayttéliittyman takia.

Aanikorttina kaytin 8-kanavaista M-Audio ProFire 2626 -audio interfacea. Tahan
liitettyna minulla oli Behringerin ADA8200 -digitaalimuunninta, jolla sain 8 lisdka-
navaa kayttoon. Ko-ko projekti aanitettiin 48 000 hertsin naytteenottotaajudella ja

24 bitin resoluutiolla.

Mikrofoneja oli kaytossa seitsemaa eri mallia, jotka esittelen myéhemmin. Mikro-
fonitelineet olivat K&M-merkkisia ja mikrofonikaapelit Thomannin pro snake TPM

-mallia.



3.2 Aanittdmisesta

Paatin aanittdd jokaisen instrumentin erikseen. Suosin aina livedanittamista,
koska se tuo luonnollisemman kuuloista yhteissoittoa ja kokonaissoundi saattaa
olla parempi, mutta tallaisessa rock-kappaleessa, jossa ei ole improvisoituja
osuuksia silla ei ole loppujen lopuksi niin paljoa valia. Erikseen aanittaminen hel-
pottaa ja nopeuttaa prosessia, koska jos kolmea soittajaa &anittdd samaan ai-
kaan ja yksi tekee virheen, on kahden muun soittajan otto myds pilalla.

Yleinen kaytantd aanittdmisessa on aloittaa rummuista, koska rumpujen paalle
on muiden soittajien helpompi soittaa omat osuutensa. Aloitimme siis rummuista

ensin.

3.3 Rumpujen danittaminen

Aanityspaikkana toimi koulumme Tikkarinne-kampuksen bandiluokka E017. Ban-
diluokka sopi tilana hyvin rumpuééanityksille: se ei ollut liilan pieni, ja akustiikka oli
tilassa kelvollinen. Seinat eivéat olleet liilan heijastavat ja ikkunoiden eteen sai ve-

dettya verhot akustoimaan tilaa.

Rumpujen aanitykseen kaytettiin yhteensa 11 kanavaa. Bassorumpu mikitettiin
sisé- ja ulkopuolelta, virveli yla- ja alapuolelta, jokaiselle neljalle tomille oli oma
mikofoni ja lisaksi oli kaksi overhead-mikrofonia seké tilamikrofoni. Bassorum-
mun mikrofoneina kaytin sisépuolella the t.bone BD 200 -mikrofonia ja ulkopuo-
lella EV PL 33 -mikrofonia (kuva 1). Molemmat ovat tarkoitettu padasiassa bas-
sorumpumikrofoneiksi. Sisdpuolisen mikrofonin tarkoituksena oli tallentaa basso-
rummun isku takakalvosta, ja ulkopuolisen tarkoituksena saada matalat taajuudet

eli "botne” talteen etukalvosta.
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Kuva 1. Bassorummun mikrofonit.

Virvelissa oli ylakalvolla klassinen Shure SM57 -mikrofoni ja alakalvolla Superlux
Pra 218A. Vuodon vahentamiseksi askartelimme ylakalvon mikrofonin ympaérille
vaahtomuovista rullan. Koska virveli sijaitsee niin lahella hi-hatia, virvelimikrofoni
poimii my6s hi-hatin herkasti. Vaahtomuovirulla eristi tarpeeksi, jotta vuodon sai
kuriin. Alapuoliselle mikrofonille Tuomaksella oli asiaankuuluva eristava virvelin
vaimennuspeite, jolla pidettiin bassorummun vuoto aisoissa (kuva 2). Ylapuolisen
mikrofonin tehtavana oli ottaa virveliniskun napakkuus ja korkeammat taajuudet,
ja alapuolisen mikrofonin tarkoituksena oli keréaté virvelin maton soundi, seka ma-

talemmat taajuudet.
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sharepal

Kuva 2. Virvelin mikrofonit.

Kaikille neljalle tomille oli oma the t.bone CD 55 -klipsimikrofoni (kuva 3). Klipsi-
kiinnitys oli kateva, koska mikrofonit sai kiinnitettya suoraan tomeihin, eika teli-
neita tarvinnut kayttad. Naiden mikrofonien tarkoituksena oli tallentaa jokainen

tom tom omalle raidalleen.
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Kuva 3. Tomien mikrofonit.

Overhead-mikrofoneina toimi the t.bone SC 140 -kondensaattorimikrofonipari. Ne
sijoitettiin kitaristimme Sampon ehdotuksesta rumpusetin taakse A/B -stereotek-
niikalla (kuva 4). Naiden mikrofonien tarkoituksena oli aanittdéa koko rumpusetin
stereokuva, silla muiden mikrofonien (poislukien tilamikrofoni) tehtava oli a4anittaa
vain yksi rumpu yhta mikrofonia kohden. Overheadien toinen tarkoitus oli myds

tallentaa peltien sointi.
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Kuva 4. Overhead-mikrofonit.

Lisaksi kaytin tilaa aanittamaan the t.bone SC 400 -mikrofonia (ks. kuva 5). Laa-
jakalvoisena kondensaattorimikrofonina se oli hyva valinta tilamikrofoniksi, silla
kondensaattorimikrofonit ovat herkkia ja erottelukykyisia (Laaksonen 2006, 245).
Taman mikrofonin tarkoitus oli saada koko rumpusetista aanikuva, seka tallentaa

tilan sointi.

(o

Kuva 5. Tilamikrofoni kuvassa oikealla.
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Tavoitteena oli saada yksi kokonainen otto rumpuraidasta. Tiesin, ettd Tuomas
on niin taitava rumpali, etta han pystyy nainkin vaikean kappaleen soittamaan
yhdella otolla. Soitimme Sampon kanssa kitaraa ja bassoa Tuomaksen mukana,
jotta Tuomas kuuli, missa kohtaa kappaletta olimme menossa. Viiden kokonaisen
ja muutaman puolikkaan oton jalkeen jokaisessa otossa oli kuitenkin jotain hairit-
sevad jossain kohdassa. Koska keskittymiskykykaan ei parin tunnin jalkeen enaa
ollut huipussaan, paatimme valita yhdesta otosta suurimman osan ja toisesta
otosta lopun, ja yhdistéda ne yhdeksi taydelliseksi kokonaisuudeksi. Taméa toimi
hyvin, eika leikkauskohtaa kuule aanitteelta.

34 Basson aanittaminen

Standardikaytantona on rumpujen jalkeen aanittdd basso. Niin tein tassakin pro-
jektissa. Basson aanittaminen oli suoraviivainen prosessi. Pari paivad myéhem-
min &anittelin osuuteni yksin kotonani. En kayttanyt vahvistinta, vaan kytkin sah-
kobasson (Fender Geddy Lee Jazz Bass) johdolla suoraan ulkoisen aanikortin

linjatuloon. Kaytin Reasonin omaa bassovahvistinmallinnusta ja efekteja.

Halusin aanittaa bassot yhdelld kokonaisella otolla haastaakseni itseani. Helposti
aanitettdessa sortuu ottamaan pienia patkia kerrallaan ja hiomaan jokaisesta yk-
sityiskohdasta taydellisen. Paatin, ettda ammattimaisena basistina pystyn soitta-
maan yhdella otolla kaiken. Soitin yhteensa kolme kokonaista ottoa, joista viimei-
seen olin tyytyvainen, ja valitsin sen. Bassostemmaan tuli kitarasoolon aikana
pieni soittovirhe, mutta se oli niin kuulumaton, etta en antanut sen haitata koko-

naisuutta.
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35 Kitaroiden aanittaminen

Sampo Kinnunen saapui noin viikkoa mydhemmin kotiini &&nittamaén kitara-
osuuksia. Kitarat aanitettiin samaan tyyliin kuin bassokin eli suoraan linjaan (talla
kertaa valissa oli DI-boksi) Reasonin omia efekteja kayttaen. Komppikitarat aani-
tettiin kahteen kertaan samalla lailla kahdelle eri raidalle eli tuplattiin. Tama toi

soundille massiivisuutta ja laajempaa stereokuvaa.

Kitarasoolo a4nitettiin monessa osassa. Aanitimme eri ottoja, joista valitsin sitten
parhaimman kuuloiset osuudet, jotka muodostivat lopullisen kokonaisuuden.
Soolo on samantyylinen kuin Alex Lifesonin alkuperdinen, mutta Sampo sovitti
sitd hieman omannéakdiseksi. Kaiken kaikkiaan kitaroiden aanittdminen kesti noin

nelja tuntia.

3.6 Kosketinsoitinten aanittaminen

Soitin kosketinosuudet itse midi-keyboardillani. Midin tallentaminen ei oikeastaan
ole &anittdmista sanan varsinaisessa merkityksessa, silla aanityksen aikana syn-
tyy vain miditallenne, joka sisaltaa pelkastaan tiedot siitd, mita kosketinta, milloin,
kuinka kovaa ja kuinka pitkaan sita on painettu (Laaksonen 2006, 396). Nain ollen
midiraitoja pystyy jalkikateen muokkaamaan rajattomasti. Loysin internetista jon-
kun tekeméan bassosoundin Reasonin sisdiselle syntetisaattorille, joka kuulostaa
lahes alkuperaiselta. Muokkasin soundia hieman ja soittelin syntetisaattoribassot

midina talteen.

Lead-syntetisaattoriin I0ysin soundin Reasonin aanipankista, mika kuulosti tar-
peeksi moogmaiselta. Kaytin sita aanittddkseni klassisen syntetisaattorimelodian
valiosaan. Sakeistdssa kuuluu myo6s analogijouset, jotka soitin myds samaan tyy-
lin midi-keyboardillani. Koskettimien aanittamisessa ei mennyt kauaa, vain noin

tunti.
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3.7 Laulun aanittaminen

Kun kaikki soittimet olivat &anitettyina, oli laulujen vuoro. Aanitin Maija Tiljanderin
laulut samassa luokassa Tikkarinne-kampuksella, jossa aanitimme rummut. Mik-
rofonina toimi the t.bone SC 400, laajakalvoinen kondensaattorimikrofoni, jota

kaytettiin myos rumpujen tilamikrofonina (kuva 6).

Kuva 6. Laulun aanitykseen kaytetty valineisto.

Mikrofonin takana oli mikrofonitelineeseen kiinnitettava micscreen, eli "mik-
kiskriini”, joka toimi tilasta aiheutuvien heijastusten absorboijana. Nain laulusta
sai mahdollisimman neutraalin. Mikrofonin edessa oli mikrofonitelineeseen kiin-
nitetty puhallussuoja (engl. pop filter), jonka tarkoituksena on estaa laulamisesta

syntyvia puhallus- ja puhahduséaéania (Laaksonen 2006, 259).
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Maija lauloi kaksi kokonaista ottoa perakkain, jonka jalkeen otimme yksittaisia
fraaseja sielta taalta. Lauluosuudet olivat nopeasti hoidettu, koska tuplauksia tai

stemmoja ei tarvinnut kappaleeseen laulaa.

4 Miksaaminen

4.1 Miksaamisesta

Miksaaminen tarkoittaa &&anitettyjen instrumenttien aanenvoimakkuuden ja ba-
lanssin s&atamista, soitinten asettelua stereokuvassa, ekvalisointia eli taajuus-
korjaimen kayttod, kompressointia, kaikujen ja muiden efektien lisddmista seka
automaatioiden luomista (StudioPros 2018). Myds instrumenttiraitojen editointi eli
ottojen leikkaaminen ja siistiminen voidaan joskus laskea kuuluvan miksausvai-

heeseen.

Miksausprosessi alkoi osittain aanitysprosessin aikana. Esimerkiksi miksasin
rumpuja jonkin verran ennen basson aanittamista, ja kaikki oli jo melkein koko-
naan miksattu ennen laulujen aanittamista. Aanitys- ja miksausprosessi kulkee-

kin kasi kadessa, ja niitd on vaikea erotella valilla toisistaan.

Jatkoin miksaamista pitkaan, aivan kirjoitusprosessin loppuun asti. Loysin aina
jotain muutettavaa tai paranneltavaa, tai olin oppinut jonkun uuden miksaustek-
niikan, jota halusin soveltaa tyéhoni. Sanotaan, ettd miksausprosessi voi kestaa
ikuisesti, on vain osattava lopettaa jossain vaiheessa. Tavoitteenani oli saada
miksauksesta mahdollisimman selkea ja tasapainoinen, mutta myoés lainata ide-
oita alkuperaisesta versiosta. Kokeilin monenlaisia ideoita, ja miksaukset muut-
tuivat ja elivat koko ajan. Seuraavat kappaleet kertovat, miten olen miksannut

valmiissa tydssa kuultavat raidat.



18

4.2 Rumpujen miksaus

4.2.1 Bassorumpu

Bassorumpu oli aanitetty kahdella eri mikrofonilla kahdelle eri raidalle. Tarkoituk-
senani oli ottaa bassorummun napse ja korkeat taajuudet sisdpuolisesta mikro-
fonista (nimena "BD IN”), ja matala bassovoittoinen soundi ulkopuolisesta mikro-
fonista ("BD OUT").

Leikkasin "BD OUT” -raidalta Reasonin mikserista low pass filterilla 260 hertsista
ylospain kaikki taajuudet, ja 40 hertsista alaspain high pass filterilld, jattden vain
matalat taajuudet soimaan. Lisasin efektilaitteina Reasonin MClass-kompresso-
rin 4:1 suhteella tasoittamaan sointia, MClass-ekvalisaattorin, jolla leikkasin noin
94 hertsista kumisevaa soundia pois, seka alataajuuksia korostamaan Audioma-

ticin Retro Transformer -efektin Bottom-asetuksella (kuva 7).
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Kuva 7. ”BD OUT” -raidan efektit.
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"BD IN” -raidalla leikkasin high pass filterilla noin 80 hertsista alasp&in kaiken.
Tallekin raidalla laitoin MClass-kompressorin 16:1 -suhteella. MClass-ekvalisaat-
torilla leikkasin hieman taajuuksilta 230 Hz ja 2 800 Hz. Korostin viela hyllykorjai-
mella korkeimpia taajuuksia noin 5 dB antamaan lisateravyytta, alueelta 5 000 -
20 000 hertsia (kuva 8).
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Kuva 8. ”BD IN” -raidan efektit.

Ajoin molemmat bassorumpuraidat uudelle bus-kanavalle (nimena BD), jolle lisa-
sin vield yhteisia efekteja, kuten limitterin pitamaan huolta, ettei bassorumpu tule
kovimmillaan tietyn desibelirajan yli. Lisasin myds hyvin pienen huonekaiun luo-
maan tilan tuntua Reasonin RV7000-kaikuefektilla. Tallakin raidalla kaytin Au-
diomaticin Retro Transformer -nimisté efektia Tape-asetuksella, joka lisasi soun-
diin analogisen nauhoittimen sointia. Talla raidalla kaytin myés noise gatea eli
kohinaporttia. Sen tarkoituksena on vaimentaa raita, ja paastaa aani lapi vain
hetkellisesti, kun signaali ylittaa tietyn desibelirajan (Laaksonen 2006, 340). Nain
sain bassorummun mikrofonien vuodon pidettyd kurissa aina, kun bassorumpu

ei soinut.
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4.2.2 Virveli

Virvelirumpu oli myos kahdella kanavalla. Ensimmaisella kanavalla ("SN TOP”)
oli ylapuoleinen mikrofoni ja toisella alapuoleinen ("SN BOT”). Ylapuolisen mik-
rofonin tarkoitus oli ottaa virvelin terava isku, ja alapuolisen oli m&ara aanittaa

virvelin mattoa ja matalempaa sointia.

"SN TOP” -kanavalta leikkasin high pass -filterilla taajuudesta 220 Hz alaspé&in
kaiken. MClass-ekvalisaattorilla hiljensin resonoivia taajuuksia leikkaamalla -10
desibelid 500 hertsista ja -7,4 dB 5 600 hertsista. Lisasin myds MClass-kompres-
sorin 4:1 suhteella.

"SN BOT” -kanavalle laitoin MClass-ekvalisaattorin leikkaamaan taajuuksia 275
Hz ja 1 600 Hz, molempia noin -13 desibelid. Kompressoin MClass-kompresso-
rilla tatakin raitaa 4:1 suhteella.

Bassorummun tapaan ajoin molemmat virveliraidat erilliselle bus-kanavalle
("SNARE”), josta leikkasin high pass -filterilla 180 hertsin alapuolelta kaiken. Rai-
dalle laitoin nauhasimulaation Audiomatic Retro Transformerilla. MClass-ekvali-
saattorilla leikkasin -6,3 desibeli& noin 450 hertsista, ja tein pienen korostuksen
noin 13 500 hertsiin antamaan lisda kirkkautta. Talle raidalle lisasin myos Kilo-
heartsin limitterin pitamaan huolen, ettei virveli soi liilan lujaa kovimmillaan. Lo-
puksi lisdsin LittlePlaten kaikuefektin tuomaan tilan tuntua. Molemmilla virveli-
raidoilla kaytin myds noise gatea kuten bassorummulla, eli aina kun virveli ei soi-

nut, kanavalta ei kuulunut ei-haluttuja aania.

4.2.3 Overheadit ja ambienssi

Minulla oli kaksi overhead-raitaa, "OH L” ja "OH R”. Naille raidoille en tehnyt
muuta kuin panoroin ne vastakkaisiin laitoihin stereokuvassa. Sitten ajoin molem-

mat overhead-raidat yhdelle bus-raidalle nimelta "OH”. High pass filterilla
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leikkasin kaiken 600 hertsin alapuolelta pois. Talta raidalta poistin hairitsen taa-
juuden leikkaamalla kymmenisen desibelia MClass-ekvalisaattorilla noin 5 600
hertsista. Korostin my6s aivan korkeimpia taajuuksia noin 5 desibelilla. Lisaa kirk-
kautta raidoille annoin Audiomatic Retro Transformerilla sen bright-asetuksella.
Lopuksi laitoin pienen plate-kaiun raidalle RV7000-kaikuefektill&.

Ambienssiraidalta ("AMBIENCE”) leikkasin high pass filterilla 250 hertsin alapuo-
lelta kaiken ja korostin mikserin ekvalisaattorilla 13 kilohertsista noin 10 desibelia.
Talle raidalle en laittanut muuta, kuin MClass-ekvalisaattorin, jolla leikkasin 5 600
hertsista noin 10 dB resonoivaa taajuutta pois.

4.2.4 Tomit

Minulla oli nelja raitaa tomeille, "TOM 1” ja "TOM 2” pikkutomeille ja "FL TOM 1”
ja”’FL TOM 2” lattiatomeille. Naille yksittaisille raidoille en tehnyt muuta kuin lisé-
sin jokaiselle oman MClass-ekvalisaattorin ja vaimensin hieman resonoivaa bas-
sotaajuutta. Leikkasin ylataajuuksia hieman ja kaytin noise gatea pitdméaan huo-

len, ettei mikrofonivuotoa kuulunut, kun tomit olivat hiljaa.

Taman jalkeen ajoin kaikki yhdelle bus-kanavalle nimelta "TOMS”. Téalle kana-
valle laitoin MClass-kompressorin 4:1 -suhteella tasoittamaan iskujen teravyytta
seka toisen kompressorin, Cakewalkin RE-2A:n, tuomaan tukevuutta tomeihin.
Soundia kirkastaakseni kaytin Audiomatic Retro Transformeria sen Hi-Fi-asetuk-
sella. Lopuksi laitoin pienen plate-kaiun RV7000-kaikulaitteella tuomaan tilan tun-

tua sointiin.



22

4.3 Basson miksaus

Basson jaoin kahdelle eri raidalle, yksi raita matalille ("BASS LOW?”) ja toinen
korkeille taajuuksille ("BASS HI”). Molemmilla raidoilla k&ytin Softuben Bass Amp

-vahvistinsimulaattoria.

"BASS LOW” -raidalta ekvalisoin low pass filterilla noin 120 hertzista ylospain
kaiken, jattden vain matalimmat taajuudet soimaan. MClass-kompressorilla
kompressoin 4:1 -suhteella, ja MClass-ekvalisaattorilla leikkasin taajuutta 126 Hz
noin -9,4 desibelia. Aivan matalimpia taajuuksia korostin hyllykorjaimella noin 4,6
desibelid, jotta basso olisi muhkeampi. Muunsin tdman raidan stereosta monoksi,

jotta basson alataajudet tulisivat vain keskelté stereokuvaa.

"BASS HI” -raidalle laitoin MClass-kompressorin 16:1 suhteella. Tein MClass-
ekvalisaattorilla 7,7 desibelin korostuksen 1 185 hertsiin, ja -8,3 desibelin leik-
kauksen noin 6200 hertsiin. Lisasin télle raidalle Scream 4 Distortion -efektin sa-

réa tuomaan, joka antoi hyvinkin autenttisen kuuloisen saréefektin bassolle.

Lopuksi ajoin molemmat bassokanavat uudelle bus-kanavalle (nimenéd "BASS”).
Talle kanavalle laitoin Cakewalkin RE-2A -kompressorin ja MClass-ekvalisaatto-

rin, jolla leikkasin viela noin -7 desibelid taajuuksia 154 Hz ja 4 600 Hz.

4.4 Kitaroiden miksaus

4.41 Komppikitarat

Komppikitarat olivat kahdella raidalla, "GTR 1” ja "GTR 2”. Molemmilla raidoilla
oli samalla lailla soitetut osuudet, eli kitarat oli tuplattu. Panoroin raidat melkein

aarimmaisiin laitoihin stereokuvassa. Molemmille raidoille laitoin identtiset efektit:
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Kuassa Creme -kitaravahvistinsimulaattorit seka Kilohearts Chorus -efektin. Ase-
tukset naissa efekteissa oli aivan hieman erilaiset, mutta lahes samanlaiset. Mo-
lemmilta kanavilta ekvalisoin 126 hertsista pois noin -6 desibelia.

Ajoin molemmat kitararaidat uudelle bus-kanavalle nimeltd "GTR”. Taltd kana-
valta leikkasin high pass -filterilla pois turhat bassotaajuudet 80 hertsin alapuo-
lelta, seka low pass -filterilla ylataajudet noin 4 200 hertsin ylapuolelta. Lisasin
talle kanavalle viela Scream 4 Sound Destruction Unit -saréefektin, jolla tein 1am-
piman ja rouhean saron kitaroihin. Lisasin myds hieman huonekaikua RV7000-

kaikulaitteella tuomaan tilan tuntua.

4.4.2 Soolokitara

Soolokitara oli yhdella raidalla nimeltd "GTR SOLO”. Leikkasin low pass -filterilla
noin 1 000 hertsista ylospain kaikki taajuudet, jottei soolo olisi liian diskanttinen.
Talle raidalle laitoin komppikitaroiden tapaan Kuassa Creme -kitaravahvistin-
simulaation seka Kiloheartsin chorus-efektin. Lopuksi laitoin raidalle huone-
kaikuefektin RV7000-kaikulaitteella. Taman jalkeen kopion koko raidan uudeksi
omaksi raidakseen ja levitin nama kaksi vasemmalle ja oikealle. Siirsin kopioitua
raitaa muutaman millisekunnin myéhemmaéksi, koska jos kaksi samanlaista sig-
naalia soi paallekkain, ne kuuluvat stereokuvassa taysin keskelld. Lisasin myds

kaiun maaraa kopioidulle raidalle, jotta ne eivét olisi aivan samanlaiset.

45 Kosketinsoitinten miksaus

Kosketinsoittimia minulla oli kolme erilaista: syntetisaattoribasso, syntetisaattori-
lead seka analogijouset. Ensimmaisena oli syntetisaattoribasso, jonka raidalle
annoin nimeksi "Synth Bass”. Télle raidalle lisdsin Softuben Saturation Knob -

efektin, joka antoi hieman rouheutta soundiin. Muunsin tdman raidan audioksi,
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kopioin sen, ja levitin molemmat hieman erilleen stereokuvassa. Siirsin kopioitua
versiota muutaman millisekunnin eteenpéin, ettei signaalit kumoaisi toisiaan. Li-

sasin molemmille raidoille hieman delayta, ja bassosyntetisaattori oli nain valmis.

Syntetisaattori-lead -raidalta (Synth Lead) leikkasin low pass -filterilla noin 10 ki-
lohertsin ylapuolelta kaiken, ja vastaavasti high pass -filterilla 340 hertsin alapuo-
lelta. Lisésin hieman huonekaikua ja Audiomatic Retro Transformerin nau-

hasimulaation tuomaan tummuutta soundiin.

Analogijousiraitoja minulla oli kaksi. Levitin ne hieman erilleen stereokuvassa ja
lisdsin huonekaikua. Muuta naille en nahnyt tarvetta tehda. Software-instrument-
teja ei muutenkaan tarvitse niin paljoa miksata kuin aanitettyja soittimia, silla ne

ovat jo valmiiksi melko valmiin kuuloisia.

4.6 Laulun miksaus

Ensiksi editoin lauluraidan leikkaamalla ottojen alut ja loput, poistaen ylimaaraiset
meludénet raidalta. High pass -filterilla leikkasin raidalta matalat taajuudet noin
130 hertsista alaspain. Laitoin Cakewalk RE-2A kompressorin piikkeja tasoitta-
maan. MClass-ekvalisaattorilla leikkasin 4 250 hertsista noin -6 desibelia ja aivan
korkeimpia taajuuksia aivan aavistuksen, noin -1,7 desibelid. Nauhasimulaationa
kaytin Scream 4 Distortion -efektid, jossa oli Tape-asetus tata varten. Tama toi
myo6s hieman lisda sarta, mika sopi hyvin tahan kappaleeseen. Lopuksi lisédsin

kaikua Soundtoysin LittlePlate -kaikuefektilla.

Alkuperaisessa lauluraidassa on hieno delay-kaiku, jonka halusin my6s tahan
versioon. Loin kaksi delayta, toisen hieman hitaamman, noin 330 millisekuntia
pitkan toiston, jonka panoroin keskelle stereokuvassa. Toinen oli nopeampi, 200
millisekuntia, ja taman panoroin vasemmalle, noin kello yhdeksdan. Molemmista

delay-kaiuista leikkasin ala- ja ylataajuudet, jattden vain noin 600 - 10 000 hertsin
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alueet soimaan, nekin vaimennettuina. N&in delay ei toistanut teravia konsonant-

teja, jotka olisivat muuten kuuluneet liian hairitsevasti. (Kuva 9).
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Kuva 9. Laulun delay-efektit.

4.7 Viimeistelyt

Kokeilin tdssa tyossa minulle uutta tekniikkaa, sidechain-kompressointia. Kaytan-
ndssa se tarkoittaa, ettd tietyn raidan signaali kompressoi eli vaimentaa muita
haluttuja raitoja. Halusin, ettd bassorumpu kuuluu selvemmin miksauksessa, jo-
ten tein niin, etta aina kun bassorumpu soi, kitara ja basso hiljenee pieneksi het-
keksi. Taman efektin saavuttaakseni lahetin bassorummun signaalin kitara- ja
bassoraitojen sidechain-tuloon. Sitten laitoin naiden raitojen kompressorit paalle
Reasonin mikseristd, ja painoin Sidechain Key — asetuksen paalle. Saadettyani
kompressorit sopiville asetuksille, sain halutun vaimennuksen aikaiseksi aina,

kun bassorumpu soi.

Lopuksi varmistin, etta kaikki soittimet kuuluivat hyvassa tasapainossa, seka pi-
din huolta, etta 4dnenvoimakkuus ei ylittdnyt Odb-rajaa, eli klipannut. TA&man jal-

keen kappale oli valmis masteroitavaksi.
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5 Masterointi

5.1 Mitd on masterointi?

Masterointi tarkoittaa lopullisen miksauksen viimeistelya: varmistetaan, etta aa-
nite on valmis kokonaisuus monistukseen, seka pidetaan huolta, ettei lopulliselle
formaatille ole paatyméssa ei-haluttuja virheitd. Myos kappaleen sointia usein
hienosaadetaan. (Virtalahde Mastering, 2018.)

Yleensa masterointi kannattaa teetattda ulkopuolisella henkil6lla, koska maste-
roija saattaa kuulla miksauksessa asioita, joita miksaaja ei valttdmatta ole huo-
mannut (Emute 2018). Poikkeuksia kuitenkin on, silld jotkut ihmiset haluavat
my6s masteroida itse. Tassa opinnaytetydssa tarkoituksenani oli tehda kaikki

itse, joten masterointi jai myods omille harteilleni.

Masterointi oli vield tassa vaiheessa hieman tuntematon alue: en ollut juurikaan
masteroinut mitdan, tai jos olin, niin hyvin pintapuolisesti. Tama olikin ehk& mi-

nulle epavarmin osa opinnaytetyotani.

5.2 Masterointiprosessi

Aloitin masterointiprosessin avaamalla uuden tyhjan projektin Reasonissa ja tuo-
malla .wav-tiedoston valmiista miksauksesta projektiin. Kaytin neljaa eri tydkalua

masteroinnissani: kompressoria, ekvalisaattoria, stereo imageria seka limitteria.

Ensimmaisena kaytin Reasonin mikserin master kompressoria tasoittamaan ja
pehmentdmaan sointia. Kompressori oli kevyesti 2:1 suhteella, 10 millisekunnin

attack-arvolla ja 0,6 sekunnin release-ajalla. Kompressorin threshold-arvo oli
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-6,14 dB, eli kaikki aanet, jotka soivat lujempaa kuin noin kuusi desibelia alle nol-

larajan kompressoituisivat.

Ekvalisaattorina kaytin MClass Equalizeria. Leikkasin low cut-painikkeella kaikki
matalat "turhat” taajuudet 30 hertsin alapuolelta pois. Saadakseni jykevampia
alataajuuksia korostin matalalla Q-arvolla 180 hertsista noin 3 desibelid. Korostin
myds aivan ylimpiéa taajuuksia 10 - 20 kilohertsistd noin 2,3 desibelia tuomaan
kirkkautta ja selkeyttd sointiin. Viimeisena leikkasin noin 4 600 hertsista korvia
rasittavista taajuuksista 5 desibelia pois.

Stereo imagerilla (stereokuvan laajentaja) autoin laajentamaan stereokuvaa ja
tekemaan kappaleesta isomman kuuloisen. Reasonin MClass Stereo Imager -
efektilaitteesta sdadin niin, ettd alle 2 000 hertsin taajuudet pysyivat normaalina,
mutta yli 2 000 hertsin taajuudet laajenivat isommalle alalle stereokuvassa. N&ain

esimerkiksi laulu ja kitarat tulivat selkedmmin esille.

Viimeisena kaytin MClass Maximizer -limitteria. Taman efektin funktio oli nostaa
kappaleen aanenvoimakkuutta mahdollisimman paljon, ilman etté se ylittaisi 0 dB
jaKlippaisi” eli menisi sarolle. Lisayksen jalkeen saatoja ei tarvinnut talle laitteelle
tehda muuta kuin nostaa vain input gainia haluamalleni tasolle. Alla kuva kaikista

masteroinnissa kaytetyista efekteista (kuva 10).
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Kuva 10. Masteroinnin efektit.

Taman jalkeen koko projekti oli tullut paatdkseensa. Vein kappaleen .wav-muo-
toon, josta tuli lopullinen master-tiedosto. Mp3-tiedostoksi muunnettu versio on

kuultavissa opinnaytetyon liite-osiossa.
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6 Pohdinta

Opinnaytetyoni tarkoituksena oli saada selville, kuinka hyvaa jalke& voin saada
aikaan aanittamalla, miksaamalla ja masteroimalla musiikkikappaleen itse. Lop-
putulos on mielestani erittain hyva ottaen huomioon, etta suurin osa aanityksessa
kaytetyistd mikrofoneista on edullisemmasta paasta. Myos suurin osa miksaami-
sessa ja masteroinnissa kaytetyista efektilaitteista on joko ilmaisia tai Reasonin

omia.

Opin paljon uutta ja hyodyllista aanittamisesta, miksaamisesta sekd masteroin-
nista opinnaytetyotani tehdesséni. Hallitsen nyt uusia tekniikoita, joita voin kayt-
taa tulevaisuudessa, kun aanitan, miksaan tai masteroin musiikkia. Sain paljon
itsevarmuutta omaan tekemiseeni. Ennen projektiin ryhtymistd en ollut yhtaan

varma, minkalainen lopputuloksesta tulisi.

Opinnaytety6téani voisi jatkossa laajentaa mm. kokonaisen levyn tuottamiseen.
Toinen idea olisi &anittad sama kappale uudestaan kallimmilla mikrofoneilla ja
plug-in -efekteilld ja verrata tyon jalkea. Kuinka paljon paremmalta kappale voisi
kuulostaa? Kehotan kaikkia musiikin aanittamisesta kiinnostuneita tekeméaan
niin, silla se on hauskaa ja hyodyllista. Maailmassa ei voi koskaan olla liikaa
musiikkia, silla se on yksi elaman suurimmista iloista. Tama tyd on todiste siita,

ettd suhteellisen halvalla voi saada hyvaa jalke&, mikali vain on intoa ja tahtoa.
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Liite

Kappaleen valmis, masteroitu versio
https://www.dropbox.com/s/8s7k92ezjyrsgqd/Tom%20Sawyer%20Maste-
red.mp3?2dI=0




