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Tuwvistelmdi

Lopputy6ni athe on tila. Olen pohtinut tilaa, tilan kokemista ja tilojen ja thmisten valista suh-
detta. Lisaksi késittelen kolmiulotteisen tilan esittamistd kaksiulotteisena kuvan kautta. Kuvalli-
nen osuus on kuvasarja Hukkakulma, josta suurin osa on kuvattu kauppakeskuksissa. Ne ovat
tiloja, joihin on laitettu erilaisia asioita, jotta niilld olisi joku funktio.

Aloitan arkkitehtuurivalokuvauksen historiasta. Kayn tekstissani 1dpi muutamia
valokuvaajia ja heiddn tapaansa kuvata tilaa. Tyon edetessa olen tutkinut omaa tydskentelydni
ja lopputyoni kuvallista osaa. Lopuksi olen purkanut timén paperille. Opinnaytetyoni on ollut
minulle tutkimusmatka valokuvaukseeni, ymmartamaan omaa tyoskentelyéni ja kiilnnostustani
tilothin.

Avainsanat: arkkitehtuurivalokuvaus, valokuvaus, tila, kokeminen, havainto



Abstract

The subject of my final assignment is space. I will concentrate on space, how we experience
space and the relationship between space and human. I will also elaborate how we represent the
three-dimensional space through two-dimensional image. Photo representations in this work is
a series “Waste of Space”. Most of the pictures are taken in shopping malls. To these premises
they have but different kind of things, so that they would have some function.

I will start with the history of architectural photography. I will go through a few photo-
graphers and their way of photographing space. As my work progresse on this my final assign-
ment has progressed, I have also studied my own way of working and my photography
series for my my final assignment. In the endI have extracted this paper. This has been a journey
to understand my own work and to understand my interest in space.

Keywords: architectural photography, photography, space, experience, observation



Aluks:

“lopofilia = Paikan rakastaminen”™’

Taide ei ole ainoa esteettinen kokemus elamassamme vaan sita ovat kaikki arkipaivaiset koke-
mukset kuten tilan kokeminen ja sosiaaliset suhteet sielld olevien thmisten kanssa. Kauniit tilat
tuottavat meille miellyttivia kokemuksia ja tamén pohjalta rakennamme myds omaa ymparisto-
amme. Palaamme mielellaimme paikkoihin, joissa olemme vithtyneet.

Tila on ollut kuvallisen tuotantoni lahteena tiedostetusti ja tiedostamatta siitd lahtien,
kun olen kuvannut. Olen valilla pyrkinyt aitheesta pois vain huomatakseni palaavani sinne uu-
destaan. Tiloista ottamani kuvat ovat aina voimakkaampia kuin muut. Ehkd minun on helpompi
lahestya tiloja ja thmisia tilojen kautta. Tilat tuntuvat minulle loputtomilta inspiraation ldhteilta.
Gaston Bachelard kirjoittaa teoksessaan Tilan poetiikka (1958), ”Talo on ensimmainen maail-

mamme ja maailmankaikkeutemme.” Tila on kaiken alku.

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Topophilia
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1.1 Arkkitehtuurivalokuvauksen historiaa

Aloitan matkani tilaan arkkitehtuurivalokuvauksen historiasta. Esitdn siitd joitakin padkohtia,
tyyleja ja vaikuttajia. Arkkitehtuuri on valokuvauksen keksimisestd asti ollut yksi kuvatuimmista
valokuvauskohteista. Ensimmaiinen arkkitehtoninen valokuva oli my6s ensimmainen valokuva,
jonka kuvasi Nicéphore Niépce (1765-1833) vuonna 1826. Siind on kaksi rakennusta, ja se on
nakyma Niepcen tyohuoneesta. Erittdin pitkd valotusaika teki kuvaan hyvin epétavallisen valon
ja varjon eron. Aurinko paistaa molemmille puolille kattoa samaan aikaan. Myos Louis-Jaques
Mandé Daguerre (1787-1851) kuvasi katunakymia 1839 kdytannon syistd tydhuoneensa ikku-
nasta. Daguerretyyppia alettiin hyddyntaa arkeologisessa dokumentoinnissa piirtamisen sijaan
1840- luvulla, ja jo vuonna 1841 ensimmainen albumi maailman kuuluisimmista monumenteis-
ta esiteltiin Pariisissa. Daguerretyypin jialkeen William Henry Talbot esitteli oman prosessinsa.
Kuten Daguerren ja Niépcen, Talbotin ensimmainen sdilynyt valokuva oli atheeltaan arkkitehto-
ninen, Lacock Abbey 1835.

Tekniikan kehittyessa kehittyivat myos tavat kuvata arkkitehtuuria. 1800-luvun puoli-
valiin asti arkkitehtuuria kuvattiin hyvin konservatiivisesti. Arkkitehtuurikuvista puuttui valoku-
vaajan oma persoonallinen nidkemys. Vaikka valonkaytto oli taitavaa, ne olivat keskeisperspek-
titvisia, symmetrisid, kompeloitd ja staattisia. Vasta ensimmadisen maailmansodan jalkeen eri
tyylit alkoivat kukoistaa. Sitd ennen arkkitehtuurikuvaus kivi 1dpi kriisin, jossa uusi sukupolvi
valokuvaajia kapinoi vastaan vanhoja kuvaussaiantojd etsien yhd enemman omia tapoja ilmaista
valokuvalla. 1800-luvun lopulla Eugene Atget (1857-1927) alkoi kuvata kaupunkia, Pariisia,
muun kuin suurien monumenttien kautta. Han oli hyvin tuottelias ja hdnen tyylillaan oli valtava
vaikutus, vield kuolemankin jalkeen, sithen miten Amerikassa alettiin kuvata jokapaivaista
kaupunkielamad. Arkkitehtuurikuvauksen alkuaikoina interioorikuvaaminen oli hyvin vahaista
mahdottoman pitkien valotusaikojen takia.

1920-30-luvulla arkkitehtuurivalokuvaus siirtyi kaupalliselle puolelle ja valokuvaajasta
tuli arkkitehtien instrumentti. Samaan aikaan Bauhausissa, Saksassa alettiin kokeilla uudenlaisia
tapoja valokuvata. Arkkitehtuurivalokuvista tuli dynaamisempia, kun kaytettiin uusia kuvakul-
mia joita ennen pidettiin epasovinnaisina. Bauhausilla oli suuri vaikutus arkkitehtuurikuvauk-

seen ja valokuvauksen kehittymiseen.
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1.1 Engagement Skills Trainer, simulating an attack, 2007, Claire Beckett
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Saksalainen valokuvaajapariskunta Bernd ja Hilla Becher ovat tarkeita vaikuttajia
valokuvauksen nykytaiteessa. He ovat kuvanneet 1950-luvulta ldhtien sarjaa arkkitehtuurisista
rakenteista kuten bensatankeista ja vesitorneista kayttaen aina samaa metodia: Suoraan edesta,
suurinpiirtein samalta etdisyydeltd, hyvin pienet syvyyserot ja tasainen valo. Heiddn teossarjansa
ovat lajiesityksid kohteista. Vuodesta 1976 Bernd Becher toimi professori Diisseldorfin taideaka-
temiassa ja Hilla Becher osallistui usein opetukseen. Heiddn vaikutuksensa nakyy taman paivan
eturivin valokuvaajissa kuten Andreas Gruskyssa, Thomas Struthissa ja Candida Hoferissa.

1990-luvulla valokuvaukseen tuli mukaan ilmeeton estetiikka, deadpan (kuva 1.1).
Téama nakyi myos arkkitehtuurivalokuvauksessa. Nama kuvat olivat teknisesti hyvin toteutet-
tuja ja tdynnd visuaalista informaatiota. Kuvaajan kokema tunnelma kuvauskohteesta ei ollut
tarkeintd kuvan ymmartamiseen.

Arkkitehtuurivalokuvaus on Suomessa ehka vahiten tunnettu valokuvauksen laji var-
sinkin taiteessa. Sen historia kuitenkin ulottuu meillakin 1840-luvulle asti. Nykydan tunnetumpia
arkkitehtuurivalokuvaajia ovat muun muassa Jussi Tiainen ja valokuvataiteen puolella arkkiteh-
tonisia tiloja ja rakenteita hyodyntda Ari Saarto, jonka teossarja “Topography of fear” kisittelee

paikan kokemista ja tunnelmaa.
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1.2 Arkkitehtuurivalokuvaus ja tila

Arkkiteehtuurikuvaus on laji, missd kuvataan itse taidetta, koska monet rakennukset ovat itses-
sadn jo taide-esineitd. Rajaamalla ja sommittelemalla kuvaaja tuo kuvaan oman nakemyksensa
paikasta ja tekee siitd oman taideteoksensa. Arkkitehtuurikuvauksessa on kaksi puolta. Ero on
hyvin pieni ja erittdin hiilyva, mutta yritdn kuitenkin tehda jonkinlaisen jaon. Arkkitehtuuriku-
vauksen teknisen ja perinteisemmain puolen on tarkoitus toistaa rakennus rakennusinsindérin
haluamalla tavalla eli tuoda rakenteelliset seikat esiin. Perinteisen arkkitehtuurivalokuvauksen
tehtava on rehellinen dokumentaatio, autenttisen ja selkean kuvan valittiminen rakennuksesta ja
ympdristostd. Dokumentaatio on alue, jonka oletetaan olevan luotettavaa ja totuudenmukaista.
Arkkitehtuurivalokuva on kuitenkin aina valokuvaajan esitys rakennustaiteesta. Kuitenkin valo-
kuvaajat kayttavit ilmaisun keinoja vahvistaen usein arkkitehdin toivomaa mielikuvaa.

Taiteessa keskitytdan enemmain tilan ja rakennuksen tunnelmaan ja tarkoitukseen.
Taiteen kohdalla totuuden ja fiktion raja katoaa. Vaikka molemmissa on mukana kuvaajan oma
tulkinta, vie taiteen puolella kuvaaja sen pidemmalle. Kuvaaja saattaa atheellaan pyrkid sysaa-
madn katsojan arkitodellisuudesta fantasian maailmaan. Valokuvaaja ottaa rakennustaiteen
omakseen ja itse rakennuksen tekijélld ei ole endd valia.

Kopioimalla tilaa tunnontarkasti saamme vain tylsid esityksid kohteesta, mutta valitse-
malla, rajaamalla ja korostamalla tiettyjd kohtia saamme kiinnostavampia kuvia. Arkkitehtuuri
on aiheena hyvin moninainen jo sindns silld kuinka paljon erilaisia arkkitehtonisia tiloja on, eri
muotoisia, eri kayttotarkoituksia. On sisa- ja ulkotiloja, tyhjia ja tdysia tiloja.

Tilan kuvaamisen voi jakaa kahteen ryhmian; tapaan jossa thmiset ovat mukana tilas-
sa, pystymme tulkitsemaan tilaa ihmisten kautta, ja tapaan jossa ihmiset puuttuvat tilasta. Naistd

tavoista Thomas Struth edustaa ensimmaista ja Candida Hofer jalkimmaista.
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1.3 Tila, Hofer ja Struth

Saksalainen Candida Hofer (s.1944), kayttaa kuvissaan aiheena kulttuurilaitoksia mm. kirjas-
toja. Hénen lahestymistapansa tiloithin kehittyi, kun han toimi keskikoon kameralla. Tdma
mahdollisti tyoskentelyn intuitiivisesti hianen etsiessa taydellista kuvakulmaa, sitd mikd parhaiten
hanen mielestddn kuvastaa kyseista tilaa. Myéhemmin urallaan han siirtyi suurenkoon kame-
raan, joka on mahdollistanut suurien printtien teon, mikd on nykytaiteessa tyypillista. Tama on
mahdollistanut teoksissa tarkat yksityiskohdat ja laajan vériskaalan. Vaikka hanen kuvissaan ei
esiinny thmisid, tilat eivit kuitenkaan ole tyhjid vaan niissa on esineiden ja rakenteiden tuoma
rytmi ja kerronnallisuus. Hofer kisittelee tilaa tilan ja itsensd kautta etsien tilasta tasapainoisia
sommitelmia ja rytmeja. Kuvien katsomiseen ja kokemiseen vatkuttaa huomattavasti katsojan
omat kokemukset tilasta ja omat kédyttaytymismallit.

Valokuvaaja Thomas Struthin (s.1954) varhaistuotantoa ovat mustavalkoiset kaupunki-
maisemat, jotka on kuvattu kaikki samalla metodilla keskelta katua. Seka perhepotretit Japanista
ja Skotlannista. Uudempaa sarjaa edustavat museoissa kuvatut ihmiset ja tilat. Kuvissaan hin
on kiinnostunut kaupunkitiloista ja thmisen suhteesta ymparistoonsa. Struthin teossarja, johon
han on kuvannut ihmisid museossa, pitaa sisillddn valokuvia tiloista, joissa ihminen on lasna.
Tata kautta kuva tarkastelee thmisen ja tilan valista suhdetta ja katsoja padsee tutkimaan toisten
ihmisten kokemusta tilasta. Lisdksi kuvissa on Struthin luomia tilallisia jannitteita teoksessa ole-
vien taulujen ja katsojien valilld. Ne vat myos tutkimuksia tavoistamme katsoa. Oletko koskaan
miettinyt mikd on oikea tapa tutkia teosta? Mika on sopiva aika viettaa teoksen edessd? Osa
katsojista on kuin suoraa jatkumoa itse tauluun. Ihmisten asennoissa, katseissa, ryhmittymissa
ja varimaailmassa 1oytyy yhtalaisyyksid teosten kanssa. Struthin kuvien tulkinta ldhtee tilan ja
siina olevien ithmisten kautta kun taas Hoferin kuvien tulkinta lahtee tilasta, rytmista ja kuvan

sommitelmasta.
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Porzellansammlung Dresden II 2002, Candida Hofer Museo del Prado 1, Madrid, 2005, Thomas Struth
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2.1 Tila

Tila on kasitteena hyvin laaja. Tila tarkoittaa paikkaa, vilimatkaa, ulko- tai sisatilaa. Lisaksi se
vol myo6s tarkoittaa mentaalista tilaa ja tuntemusta.' Yksinkertaisimmillaan tilaa ajatellaan huo-
neena joka koostuu lattiasta, seinist ja katosta. Tilan muodon ja koon maarittelee sen kayttotar-
koitus. Ne mitkd lopulta tekevit tilasta toiminnallisen ovat esineet, asiat mitka tuodaan tilaan ja
ithminen.

Ihminen, thmisen havainto ja kiyttdytyminen tekevit yhdessa tilan ja tilan kayttotar-
koituksen. Perinteisessa taidehistoriassa rakennuksia useimmiten tutkitaan fyysisina muotoina
ja esteettisind kokonaisuuksina irrallaan tilan tarkoituksesta ja kayttajista.? Tama ilmenee myos
arkkitehtuurikuvauksessa siten, ettd thmiset jatetaan usein kuvista pois. Kuvat ovat ajatto-
mampia ja katsoja keskittyy enemman rakennuksen muotoihin. Ihmiset sitovat helposti kuvan
atkaan ja tarkoitukseen. Kuitenkin on tarkedd rakennuksia ja tiloja tutkiessa huomioida niiden
kayttotarkoitus. “ Arkkitehtuuri on merkityksellinen monumenttinakin, mutta viime kadessa se
tulee merkitykselliseksi tilaksi vasta rakennusten ja kdyttdjien kohtaamisessa - tilan elamisessd ja
arkkitehtuurin tapahtumisessa”.’®

Saksalaisen taidehistorioitsijan Paul Franklinin mukaan rakennus kuolee yhta pian kun
eldma siitd katoaa. Han korostaa kayttajan ja tilan vuorovaikutusta. Ilman kéyttajaa tilaa ei ole.
Tilaa eri aikoina kayttavat ithmiset antavat merkityksia ja osallistuvat ndin, suunnittelijan lisdksi,
rakennuksen tilan tekemiseen. Tila merkityksid tuottavana jarjestelména luo ja yllapitaa kasityk-
sid, tapoja ja tottumuksia.*

Rakenteiden lisdksi tilassa on aina ldsna aika ja historialliset kerrostumat. Tilan raken-
teista ja esineistd nakee eletyn ajan ja sitd kautta tilan ja rakennuksen historiaa. Voimme ndhda
rappusten kulumisesta monen ihmisen askeleet. Thmiset muokkaavat tilaa ja vastaavasti tilat
muovautuvat kayttdjilleen. Henkilokohtainen tilakokemus on aina kulttuuri- , aika- ja paikkasi-
donnainen.

Ymparistomme, jossa elamme, muokkaa identiteettidamme. Se muokkaa kasityksiamme
ihmistenvalisistd suhteista ja patkkaamme maailmassa. Olemassaolomme sjjoittuu tilaan. Se on
elamdmme nayttamo. Tila, thminen ja yhteiskunta on jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenaan.
Tila muokkaa meitd ja me muokkaamme tilaa. Ilman toista ei ole toista. Tilan suunnittelun
1 Toim. Elo, 2007, s. 36
2 Toim. Elovirta ja Lukkarinen, 1998, s.185

3 Toim. Syrjamaa ja Tunturi, 2002, s. 49
4 Toim. Elovirta ja Lukkarinen, 1998, s.185
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tasolla arkkitehtuuriin sisiltyy aina ajatus kayttajastd. Vaikka suunnitteluvaiheessa ei tiedettiisi

tarkkaan rakennuksen kéyttdjid, tiedetaan siita kuitenkin sen kayttotarkoitus ja oletettu kayttaja.

2.2 Tilan havaitseminen

Se mitd meille tapahtuu aistinelimissd havainnon aikana on hyvin monimutkainen prosessi,
joten kdyn asiaa lapi psykologian kautta. Perinteisen kognitiivisen psykologian mukaan havait-
seminen tapahtuu: drsyke - tarkkaavaisuus - havainto - ajatusprosessi - paitos - reaktio. Jotta
osaamme tuottaa tilan vaatimaa kdytosta, taytyy meilld olla siitd jo tietopohja. Ja kun drsykkeen
kautta havaitsemme tilan, osaamme reagoida oikealla tavalla. Tilan havaintoprosessi on kuiten-
kin monimuotoisempaa kuin perinteinen kognitiivisen psykologian antama malli. My6hemmin
kognitiivinen psykologia lisdsi arsykkeen ja reaktion valiin sisdisen tilan, mutta erotti edelleen
ympdriston ja thmisen toisistaan.

Useassa psykologian suuntauksessa havainto nédyttaa koostuvan pienista osatekijoista
(aistimuksista) jotka kootaan yhdeksi havainnoksi. Lisdksi yhdistavia tekijoita 16ytyy ajatuksessa,
ettei thminen voi saada ulkomaailmasta suoraa tietoa aistiensa kautta. Kaikkiin havaintoihin
liittyy aina sisdinen tulkinta, ihmisen henkilohistoria. Tdma viittaa sithen, ettd thminen on aina
kytkoksissd ymparistoonsa.

Havainto mahdollistaa ihmisen toiminnan ympdristossa. Havaitsemme jatkuvasti
ymparistdamme tiedostaen ja tiedostamatta. Tietoista havaintotoimintaa ovat ne, jotka voimme
jakaa muiden thmisten kanssa ja pystymme erottamaan aistitoiminnan jolla havaitsemme. Ha-
vaitseminen on jatkuvaa oppimista ymparistostd. Samanlaisessa ja samaan yhteisoon kuuluvien
toiminta muotoutuu havaintojen kautta paapiirteissaan samanlaiseksi. Monet refleksitoiminnat
perustuvat juuri tahdn. Kuitenkin jokainen kokeminen ja siitdi muodostuva havainto on aina
subjektiivista, meidan omia mielikuvia ymparistostimme. “Thminen voi olla varma vain omista

havainnoistaan ja omasta olemassaolostaan™.!

1 Jarvilehto, 1994, 5.139
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2.3 Tilan kokeminen

Tilan kokemiseen ei vaikuta vain itse fyysinen tila ja sen esineet vaan myos tilan hajut, tunnel-
ma, historia ja oma henkilohistoriamme. Tilan havaitsemiseen, kokemiseen kdytamme aisti-
muksia, kosketusta, tuoksuja ja aanid, osia tiedostamasti ja huomaamatta. Arkkitehtoninen tila
eletddn aistimusten kautta. Tama takia emme havaitse tilaa tarkasti vaan palasina sieltd taalta.
“Rakennukset eivit ole vain esteettisia ja teknisid objekteja, ne ovat myos materiaalisia, aistitta-
via ja elettyja tiloja.”

Liike ja aistit ovat sidoksissa toisiinsa ympariston havaitsemisessa. Liike voi olla than
pienikin ldahtien silmien tai paan litkkeesta katseen kiertdessa tilassa. Litkkumalla tilasta toiseen
voimakkain aistimus tilan muutoksesta ei ole valttimattd visuaalinen vaan muut aistimukset
kuten déni ja tuoksut. Tilat ovat kosketeltavia ja haisteltavia ja kuunneltavia. Oman litkkeemme
lisaksi tilan kokemiseen vaikuttavat myds tilassa olevien muiden objektien litkkeet. Litkkuminen
tilassa muovaa tilaa. Litkumalla tilassa hahmotamme tilan muodot, etdisyydet ja miten eri adnet
kuuluvat tilassa eri puolilta. Litkkumalla tilassa otamme tilan haltuumme.

Jotta thminen pystyisi litkkumaan tarkoituksenmukaisesti ymparistossaan, taytyy
hanelld olla hermostossaan tarjolla jonkinlainen ympériston psyykkinen edustus, representaa-
tio, jota han voi hyodyntda toimintansa ohjaamista eri tilanteiden vaatimalla tavalla. Olemme
yhteydessd ymparistdomme aistien ja drsykkeiden avulla joilla muodostamme tietoisuuden tilasta
jossa olemme. Tietomme ymparistosta on naiden kaikkien summa ja sen avulla muodostamme
sisaiset karttamme eri tiloista. Ranskalaisen kulttuuritutkija Michel de Certeaun mukaan tilaan
kuuluu liike ja aika. Se on moniulotteinen, arkkitehtoninen, materiaalinen ja sosiaalinen eletty

tila. Kuljetamme mukanamme tapoja kayttaytyé ja muistoja tilakokemuksista.?

1 Saarikangas, 1999, s. 256
2 Saarikangas, 1999, s. 281-282
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2.4 Tila ja thminen

“Patkan elimys kéidntid kokemuksen itseemme - se onkin pohjimmiltaan minén kokemista.”

Ranskalaisen yhteiskuntatieteilijan Henri Lefebvren mukaan ei ole olemassa yhta sosiaalista tilaa
vaan yhdessa tilassa on monta sosiaalista tilaa. Ranskalainen filosofi Maurice Merleau-Pontyn
ajattelee, ” tiloja on olemassa yhtd monta kuin toisistaan erotettavissa olevia tilallisia elettyja
kokemuksia”.?

Kaikki objektit jotka ovat tilassa ovat merkityksen tuottajia, sidonnaisia toisiinsa ja nain vaikutta-
vat tilan kokemiseen. Tilan merkitykset muovautuvat tilan objektien valisten suhteiden vaiku-
tuksesta. Sosiaaliset suhteet muokkaavat tilaa ja tila muokkaa ja tuottaa sosiaalisia suhteita. Tila
mahdollistaa sosiaalisen kanssakdymisen.

Tilan ja kdyttdjan vuorovaikutukseen vaikuttavat muun muassa rakennuksen huonei-
den suhteet toisiinsa, miten adnet litkkuvat tilassa ja miten tilassa litkutaan. Nama ovat asioita
mitd mietitdan suunnitteluvaiheessa, kun pohditaan, millaisia kokemuksia rakennuksen kaytta-
jalle halutaan antaa.

Tilan kokeminen ja sen merkityksien muodostuminen ovat myos sukupuolitettuja ja
sukupuolittavia. Sama tila ei ole kaikille sama ja saman tilan kokeminen saattaa kayttdjasta tun-
tua erilaiselle tilanteista riippuen. Tilan kokeminen on aina subjektiivista.

Tilan kdytt6on vaikuttaa ikd, sukupuoli, thonviri, luokka ja sosiaalinen asema. Kaikki
eivit paase kaikkialle. Tilan sukupuolittuneet merkitykset ovat yhteydessa kulttuuriin ja ajankoh-
dan ideologiaan. Tilaan suunnittelussa ndkyvat myds valta ja luokittelu, ennen nykyista voimak-
kaamin. Tilan jasentelyt, miten tilasta padsee toiseen tai ei padse, sadtelevat kdyttdjiensd eldmaa
ja suhdetta toisiinsa. Erottavat palvelusvdaen herrasvdesta ja nain sadtelee heidan valisia suhteita.

Tilanjasentelylld sdddelladn ja maaritellddn kayttdjien ja heitda ympardivan maailman
suhteita. Niilld tuotetaan ja yllapidetdédn kasityksia kdyttdjistd ja maaritellaan samalla , mita pi-
detddn normaalina ja mita epanormaalina. Arkkitehtuurilla jasennetdan ja saadelldan seka tilaa
ettd sitd mité tilassa tapahtuu, esimerkiksi kaupunkitilan kayttod ja elamaé kaupungissa.®

Kayttaytymissaant6ja ohjaa kulttuuri. IThminen haluaa sopeutua ymparistéonsa, kuulua

joukkoon. Kun valitsemme tilaan sopivan kéyttaytymisen, huomaamme olevamme samalla ta-
1 Pallasmaa, 1993, s. 107

2 Toim. Syrjamaa ja Tunturi, 2002, s. 56
3 Toim. Elovirta ja Lukkarinen, 1998, s.194
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valla kiyttaytyvien seurassa. Tunteet kuten nolostuminen ja hdped ovat kulttuurin ja yhteiskun-
nan luoma keino ohjata meitd kayttdytymaan otkein. Ryhma kehottaa sosiaalisesti hyvaksyttyyn
kayttaytymismuottiin.

Lapsilla ei vield ole tiloista kayttaytymismallia vaan se kehittyy kasvun my6ta. Vie-
raillessani siskon pienen lapsen kanssa museossa leikimme piilosta. Samalla hédn rikkoi omaa
kayttaytymismalliani, koska hdnen ansiostaan pystyin irtautumaan siita tiettyihin rajothin asti
atheuttamatta pahennusta. Siskoni lapsi sai rikkoa kayttaytymismallia, koska thmiset ymmarsi-
vat hanen olevan vield liian pieni tietdmaan mika on sopivaa.

Suurin osa kiyttdytymisestd on opittua. Olemme painaneet mieleen tietyt kdyttaytymis-
muodot eri tilanteissa, jotka ovat tuottaneet halutun tuloksen ja saanet hyvaksynnan ymparilla
olevilta ithmisilta. Oppimisesta on hy6tyéd niin kauan, kun pysymme tutussa ymparistossa. Kun
voimme luottaa kaikkien toimivan samalla tavalla, olemme turvassa. On olemassa tapakayttay-
tymistd- rutiinit, jotka teemme melkein huomaamatta. Kauppa tilana on monille tuttu: tiedam-
me miten olla. Toisessa kulttuurissa kaupassakaynti saattaa olla aivan erilainen tilanne.

Tullessamme uuteen tilaan, josta meilld ei ole kokemusta, seuraamme muita ithmisia ja
opimme miten tilassa kdyttaydytaan, Kdytamme arkijarked. Ilman mallia mietimme, miten tdssa
tilassa kuuluist kdyttaytyd. “Eladksemme toisten ithmisten keskuudessa tarvitsemme paljon tie-
toa: tuota ticota kutsutaan arkijarjeksi”.! Yleensa tama kayttaytyminen on hyvin hillittya, mutta

auttaa meitd selviytymadn.

1 Bauman, 1997, .17
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3.1 Tilasta kuvaan, kuvasta tilaan

Kavellessamme kaupungilla tai litkkuessamme tilassa pystymme kuulemaan aanet, haistamaan
tuoksut, nadkemaan eri muodot ja tuntemaan eri materiaalit. Varsinkin neni ja hajuasti ovat
vahvoja tilan tunnistajia. Hajut saavat meidat helposti muistamaan ja palaamaan lapsuutemme
maisemaan. Kun dédnet poistetaan, tila menettia plastisuuden, jatkuvuuden ja elimén. Kuvasta
voimme katsoa tilaan vain nikoaistillamme. Kuvasta emme saa tilan tuoksuja, 4anid tai pysty
koskettamaan tilan eri pintoja. Pystymmeko kuitenkin hahmottamaan ja kokemaan tilan kuvan
kautta?

Katse on tunteen jatke. Kun katsomme kuvaa ja tunnistamme materiaalin, pystym-
me muistamaan tai kuvittelemaan kokemuksiemme kautta pinnan materiaalin tunnun. Siten
padasemme lahemmaksi tilaa jota kuva esittdd. Jos avaamme muistimme aisteille, voimme kokea
katsomalla kuvaa. Kaikki aistit ovat tunneaistin jatkoa. Kuten Martin Jay kuvailee Merleau-
Pontysin aistien filosofiaa, ” katseen kautta kosketamme aurinkoa ja tahtia.”!

Havaitsemisessa on todettu kulttuurien valisia eroja. Niitd on todettu muun muassa
varierottelykyvyssamme, kyvyssimme tunnistaa aineisto, joka on samankaltaista kuin omassa
ympdristossamme esiintyvit visuaaliset arsykkeet ja kyvyssda hahmottaa kaksiulotteisen pinnan
esittavan jotakin ymparoivaa, kolmiulotteista tilaa. Kuvanlukukykymme on riippuvainen kuval-
lisesta historiastamme. Mitd enemmén meilld on kuvallista kokemusta, sen paremmin pystymme
kuvahahmottamiseen. Téstd esimerkkina toimii Hudsonin koe kuvasyyvyyden havaitsemisesta
hanen tutkiessaan eroa koululaisten ja lukutaidottomien valilld. Koulua kdyvat koehenkil6t
havaitsivat kolme ulottuvuutta valokuvassa paremmin kuin aariviivapiirustuksessa ja yksikaan
lukutaidottomista ei nahnyt valokuvaa kolmiulotteisena. Hudson osoitti tutkimuksillaan, etta
thminen, joka ei ole tottunut kaksiulotteiseen ilmaisuun ei koe tita “kieltd” lainkaan itsestdin
selvani, mutta se on opittavissa.” Mita laajempi kokemusmaailma meilla on tiloista ja niita
esittavista kuvista ja sanallinen varasto tulkitsemiseen sitd, sen paremmin pystymme kokemaan
kolmiulotteisen tilan kaksiulotteisen kuvan kautta.

Kolmiulotteinen tila muuttuu kuvassa pinnaksi. Monesti kaukaa katsottuna siind on
vain muotoja ja varejd. Vasta lahestyessamme kuvaa alamme hahmottaa tilan ja tilassa olevat

objektit. Hahmotamme tilan varipiirien aariviivojen,

1 Pallasamaa, 2007, s. 42
2 Pallasmaa, 1993, s. 30
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massojen ja pintarakenteen avulla. “ Visuaalinen maailma on kolmiulotteista ja syvyyshahmoista
muotojen yhdistelmien summaa. Tarkeintd on, ettd se on merkityksellistd asioiden ja esineiden
koostumista”! Kuvassa ndemme kuitenkin vain valokuvaajan valitsevat asiat. Han on pystynyt
liikkumaan tilassa, ndkemain asoiden taakse. Kuvan katsoja nakee vain esilla olevat asiat. Han
el née asioita jotka ovat rajauksen ulkopuolella tai kuvassa olevien objektien takana. Han nikee
kuvaajan tulkinnan tilasta.

Valokuvaaja Pertti Kekaraisen mielestd 1:1 on paras tapa tutkia kaksi-ulotteisen tilan
kykya esittdd kolmiulotteista tilaa. Kun nakymaén esittdd kuvan pinnassa luonnollisessa mitta-
kaavassa, se aiheuttaa katsojassa voimakkaan kokemuksen havainnon kolmiulotteisuudesta. Han
mainitsee Robert Morrissinin jonka mielesta kappaleet, joiden koko suhteesta niiden esittaméain
atheeseen on liian kutistettu, eivat tuo katsojalle tilallista kokemusta. Ne pysyvit pelkkind objek-
teina. Paisutettu kappale taas muodostuu monumentiksi, osaksi paikkaa.? Monet arkkitehtuuri-
set, tilalliset teokset esitetddn mahdollisimman todenkokoisina, jotta katsojalle tulisi tunne, ettd
hén voi astua kuvan sisdan ja olla osa tuota tilaa. Vaikka valokuva on pintaa, sen syvyys tulee

meidan katsojien ja kokijoiden kautta, jos se saa meidét ajattelemaan ja tuntemaan.

3.2 Tila kuvissani

Valokuva on todiste, ettd mikd on kuvassa on olemassa. Mutta onko tila olemassa juuri siten
miten mind esitin? Kuten Susan Sontag kirjoittaa valokuvalla nayttaa olevan pyyteettomampi
ja siksi tasmallisempi suhde ndkyvaan kuin muilla kuvallisen jaljentamisen tuotteilla. “Kuva voi
vaaristdd, mutta se my0s osoittaa, ettd jokin, joka on samankaltainen kuin kuvassa on tai on ollut
olemassa.”® Kuvaamani tila on vain osa suurempaa tilaa ja kokemusta. Olen lohkaissut palasen
korostaakseni juuri taiman kohdan olemassaoloa, kokemustani tilasta ja sen miten mina nien sen
tilan. Kuvatessani haen kohtaa johon mielestani tilan kokeminen titvistyy. Nain liitin kuvaan
mukaan oman arvokasitykseni. Tilan kokeminen on aina omakohtainen ja voimme vain yrittia

1 Pusa, 1979, 5.66

2 Toim. Elo 2007, s. 38
3 Sontag, 1984 5. 12
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jakaa sen toisen kanssa koskaan siind taysin onnistumatta.

Kun astun tilaan, saan tilasta valtavan paljon informaatiota, aistimuksia ja havaintoja.
Naita en pysty mddritteleméddn sanoin, mutta yritan valittaa sen kuvieni kautta. Tuntuu kuin
tilasta alkaisi erottua automaattisesti kohtia tunnelmineen ja visuaalisine rytmeineen. Ensisijai-
sestl tAman minkd tunnen haluan vilittyvan kuvistani. Pintarakenteiset, funktionaaliset tekyjat,
tulevat viimeisend. Tilan kokemisen jiljeen valokuvaamiseni on vapaata muotoilu tilassa olevilla
objekteilla.

Eris opettaja sanoi minulla olevan kuvanveistdjan tapa katsoa maailmaa. Tuolloin en
than késittanyt asian tarkoitusta. Nyt ymmaérrin sen tarkoittavan, ettid katson maailmaa muo-
tojen kautta toisin kuin informaation tai poliittisen ja sosiologisen tarkoituksen kautta. Vaikka
kuvissani visuaalisuudella on rooli, haluan niiden kuitenkin olevan muutakin kuin vain kauniita
kuvia, joita katsoja voi ihailla. Haluan, etta niilla on syvempi tarkoitus joka vaikuttaa katsojaan.

Juhani Pallasmaa sanoo, “arkkitehtuurin esittdminen muissa taiteissa on lapsen koke-
mistavan kaltaisesti “puhdasta katselua”, koska kokemis- ja kuvaustapaa ei johdattele rakennus-
taiteen disipliinin sdannot.” Kuitenkin itse koen epdonnistuneeni teoksessa, jos sen kokeminen
jaa katselun tasolle. Tiloja kuvatessani haluan teoksen katsojan pystyvian kokemaan tilan myos
muilla aisteilla muistin tasolla tai edes kuvittelemaan minkalainen tila teoksessa on kokemus-
pohjalta. Haluan tilan tarkoituksen ja merkityksen ilmenevin kuvista. Haluan, etta kuvillani on
tarkoitus ja merkitys. Juhani Pallasmaa myds toteaa, ettei arkkitehtuuri voi olla pelkkdda muoto-

leikkia.! Samoin ajattelen valokuvaamisesta.

1 Pallasmaa, 1993, s. 79
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3.3 Hukkakulma

“Jokainen olemassa oleva paikka voi jiddd mieleen osittain ainut-
kertaisuutensa vuokst, mutla osittain muistaminen johtuu suld, ettd parkka on vatkuttanut ruumiiseemme ja
herdttinyt ruttivin paljon sellaisia mielenyhtymid, jotka luttivit sen henkilokohtaiseen maailmaamme”, toteavat

Charles Moore ja Kent Bloome kirjassaan Body, Memory and Architecture.”

Olen opinnaytetyossiani puhunut arkkitehtuurivalokuvaukseta, tilan kuvaamisesta ja kokemi-
sesta. Kuitenkin tahan tyohon kuvaamani sarja on kuvia tiloista jotka tuntuvat lahes epitiloilta.
Hukkakulma-sarjani tiloilla ei tunnu olevan merkitystd. Ne koostuvat elementeistd jotka on
laitettu sinne tilan taytteeksi. Elementeista joiden odottamaton yhdistelmd mahdollistaa odot-
tamattomien assosiaatioiden synnyn. Monesti nama kulmat on taytetty pelikoneilla tai lapsille
ja nuorille suunnatuilla laitteilla, jotka vievat virtuaalimaailmaan. Mutta pystyykoé mielikuvitus
tekemadn paikasta parempaa?

Yleensd naita kulmia on muodostunut paikkoihin, jotka perustuvat arkkitehtuuriltaan
vain visuaalisuuteen, muotoihin. Ne ovat syntyneet muotojen leikittelyn lopputuloksena massiivi-
siin ostoskeskuskompleksethin. Rakennuksiin, joiden et ole tarkoitus tuottaa aistillista kokemusta
vaan palvella kulutusyhteiskuntaa. Koen ndma paikat ja niiden kulmat kylmina ja luotaantyon-
tavind. Naiden kulmien kanssa harva meistd on vuorovaikutuksessa.

Kuvaustekniikka on sarjassa hyvin arkkitehtoninen. Olen etsinnyt kuvakulman jossa
linjat ja horisontti ovat suorassa. Halusin esittda kulmat toteavasti, niin miten ne ovat ja miten
ne nahdaan. Tyyliltaan ne lahentelevit ilmeetontd estetiikkaa. Kuvakulmilla ja syvaterdvyydella
leikittely olist vienyt kuvista jotain pois tai johdatellut vaarille reiteille tunnelmasta. Kaikki on
paljasta ja raakaa. Kuvissani ei ole thmista jota kautta pddsisimme tilaa pakoon. Ihmistd, jonka
toiminta ja olemus pehmentiisi kuvaa. Haluaisin kuvissani olevan huumoria tai satiiria, mutta

lopulta ne taitavat olla surullisia. En halua purkaa kuviani litkkaa. T@ma on vain johdanto.

1 Pallasmaa, 1993, s.107
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Lopuks:

Liian monet kuvat kurjuudesta ja kauheuksista ovat saaneet meidét tietyssa maarin paatuneiksi.
Ne jarkyttavit meita katsomishetkelld, mutta eivat vaadi sen syvempéd perehtymistd niihin ja
hetken paastd unohdamme ne. Siksi tilan kuvat koskettavat minua enemman koska joudumme
kayttamaan mielikuvitusta ja tietamystimme kokeaksemme mahdolliset tapahtumat, joista

tila meille kertoo. Varsinkin nyky-yhteiskunnassa, jossa kaikki annetaan valmiina ja selityksilla,
tarvitsemme valokuvia herattiméain meissd kysymyksid ja mielikuvia. Tila on aihe jonka parissa

tulen tyoskentelemdén pitkaan. Saattaa kuulostaa suppealta, mutta talla hetkelld se riittaa.
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“Ainoastaan sydamella nikee hyvin. Tarkeimpid asioista ei nde silmilla.”

- Kettu ( Pikku prinssi).
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