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TIVISTELMA

Tama opinndytety6 tutkii kirjan julkaisuprosessia Suomessa, graafisen suunnittelijan ja taittajan ndkokulmasta.
Tavoite on selvittdd, mitd Suomessa toimivan suunnittelijan pitdd nykypdivéani tietdd painotuotteen valmistus-
prosessista, ja kuinka parhaiten soveltaa nditd oppeja suunnittelutydssd. Tutkimuksen tuloksia sovelletaan kéy-
tdnndssd opinndytetyon valmistumisen jilkeen Suomen Punaisen Ristin Helsingin ruotsinkielisen osaston 50-
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1 LAHDEMATERIAALISTA

Oli vaikea l6ytaa viimeaikaisia painettuja suomenkielisia lahteita. Monet kirjat
kasittelevat jo kauan aikaa sitten vanhentuneita ohjelmistoja ja vanhanaikaisia
menetelmid. Tasta syysta yritinkin valita Iahdekirjallisuuden niiden kirjojen joukosta,
jotka on kirjoitettu talld vuosituhannella. Halusin kayttaa suhteellisen ajankohtaista
suomalaista lahdekirjallisuutta, koska ne kasittelevat painotuotteen tuottamista

Suomessa taalla yleisesti kaytossa olevien tekniikoiden ja tuotantokdytantéjen mukaan.

2 ALKUSANAT

Kesalld 2010 sain tutun tydnantajan kautta uuden toimeksiannon, SPR:n Helsingin
ruotsinkielisen osaston 50-vuotisjuhlajulkaisun ulkoasusuunnittelun ja taiton. Kyseinen
tydnantaja Oy Graaf Ab on graafiseen suunnitteluun ja taittotydhon erikoistunut
suunnittelutoimisto, jolle olen tehnyt téita freelance-pohjalta jo parin vuoden ajan.
Kaiken, minka tiedan taittamisesta ja julkaisujen suunnittelusta, olen oppinut ty6éssani
Graafilla. Tasta suurin kiitos kuuluu toimitusjohtaja, Art Director Mika Huoviselle seka
graafinen suunnittelija Jani Osolanukselle. Téaman tyon kautta kiinnostukseni
typografiaa ja taittotydta kohtaan on kasvanut suorastaan intohimoksi. Ei siis ole
mikaan yllatys, ettd opinndytetyoni kasittelee naita asioita. Tavoitteeni on selvittaa,
mita asioita kirjan suunnittelijan on tarpeen tietda painotuotteen valmistuksesta
Suomessa, ja mita asioita tulee ottaa huomioon ulkoasun suunnittelussa ja taitossa,
jotta lopputuotteesta tulisi kaikin puolin onnistunut. Tutkimusongelmaksi muodostuu
nain ollen selvittad, mitka ovat lahtokohdat ja edellytykset onnistuneelle

julkaisuprosessille seka hyvalle painotuotteelle.

3 TOIMEKSIANTO

Suomen Punaisen Ristin Helsingin ruotsinkielinen osasto julkaisee 50-vuotishistoriikin,
jonka toteuttamisesta vastaa markkinointitoimisto Brann & Brann Qy. Varsinainen
asiakas on siis markkinointitoimisto, eikd SPR. Brann & Brann tarjoaa tavanomaisten
viestintapalvelujen ohella julkaisu- ja arkistopalveluja (Brann & Brann.fi 2010).
Asiakkaan ty6 on koota kaikki materiaali ja kirjoittaa sisalt®, jonka he sitten toimittavat

minulle varsinaista taittoty6ta varten.

Tama on ensimmainen julkaisu, jonka suunnittelen itse kannesta kanteen. Onneksi
tukenani on ty6nantajani Huovinen, jonka puoleen voin kdantya aina tarvittaessa.

Vaikka olenkin tehnyt paljon itsenadista taittoty6td, en ole aikaisemmin padssyt
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paattdmaan typografiasta, vakioasettelusta, vareista tai paperista ja painomenetelmista
itse. Asiakkaan toiveet, tavoitteet ja mieltymykset ohjaavat toimintaa pitkin
tyoprosessia ja viimekadessa edustan tyénantajaani, joten kaikki suuremmat paatokset

on hyvaksytettava Huovisella.

Alkuperadisen aikataulun mukaan tydn oli tarkoitus alkaa syksylla 2010 (elo-syyskuussa)
ja valmistua muutamassa kuukaudessa — eli suhteellisen nopeassa aikataulussa.
Mybhemmin selvisi, etté SPR:n Helsingin ruotsinkielisen osaston arkistot oli havitetty
Iahes kokonaan, ja asiakkaalla on ollut vaikeuksia 16ytéda materiaalia. Taman vuoksi
myds historiikin kirjoittaminen on viivastynyt. Taittoon tuleva materiaali saapunee

minulle marraskuun 2010 puolivalissa.

Asiakas on toivonut kirjan ulkoasun poikkeavan hieman perinteisesta historiikista.
Keskustelimme tydnantajani kanssa siitd, etta julkaisun koko ja kansimateriaali voisivat
olla ratkaisevassa asemassa taman tavoitteen saavuttamiseksi. Huoviselle oli syntynyt
ajatus siitd, etta kirja voisi ainakin koon puolesta muistuttaa matkaopasta. Materiaalia
tuskin on kovin paljon, joten pieni koko voisi tassa tapauksessa toimia hyvin, kun ei
tarvitse pelata sivumaaran kasvavan valtavaksi. Lisaksi asiakas toivoi nuorekasta
yleisilmetta. Minun on tietenkin keskusteltava tarkemmin asiakkaan kanssa siitd, mita
elementteja he kokevat nuorekkaiksi, mutta voisin kuvitella heidan tarkoittavan talla

raikkaita variyhdistelmia ja ilmavia ratkaisuja taitossa ja typografiassa.

Ensimmaiseen asiakastapaamiseen haluan tuoda alustavan ulkoasuehdotelman. Siina
pitaisi ndkya sivukoko ja asettelu; varimaailmaa; ja paaasialliset typografiset ratkaisut
eli otsikkotasot, leipateksti ja esim. kuvateksti, heitto, ingressi, tai muu vastaava
tekstielementti. Liséksi olisi hyva vieda naytettavaksi jotain referenssimateriaalia, kuten
muutama kirja tai lehti, joista voimme keskustella saadakseni paremman kasityksen

asiakkaan tarpeista ja toiveista.

4 PAINOTUOTTEEN VALMISTUSPROSESSI

Julkaisuprosessiin kuluu monta eri tydvaihetta ja useimmiten myds useampi tydntekija.
Kaikki menee harvoin taysin suunnitelmien mukaan, mutta aiemmin hyvaksi havaitut,
alan vakiintuneet toimintamallit auttavat ty6prosessin ja tavoitteiden hahmottamisessa.
Kaytdssani olleet painotuotteen valmistusta kasittelevat julkaisut jakavat

valmistusprosessin suurin piirtein samoihin tyévaiheisiin.



Itse tunnistan hyvin seuraavan prosessimalliin:

» Toimeksianto

=  Sopimukset

» Tarjouspyynto

» Aineiston hankkiminen

= Taitto

» Painovalmiin aineiston toimittaminen painoon

= Painaminen

» Jalkikasittely

» Painettujen tuotteiden toimitus asiakkaalle
(Keranen, Lamberg & Penttinen 2003, 4).

Tassa tapauksessa toimeksianto on jo tullut asiakkaalta, enka itse ole ollut
neuvottelemassa sopimuksista tai kustannuksista. Mutta tydnantajani kanssa pitéamani
palaverin perusteella tiedan, etta asiakas vastaa kaiken aineiston kerdamisesta ja
taittajalle (eli minulle) toimittamisesta. Tekstin kirjoittaminen, muokkaus ja tarkistus
kuuluvat asiakkaalle tai heiddn omalle asiakkaalleen (eli Suomen Punaisen Ristin
Helsingin ruotsinkieliselle osastolle). Valokuvien hankkiminen kuuluu myds asiakkaalle,
joskaan niita ei valttamatta toimiteta digitaalisessa muodossa, vaan saatan joutua
skannaamaan niitd painetuista lahteista. Kaikki kuvamateriaalin muokkaus ja
painovalmiiksi kasittely kuuluu minulle, mutta asiakas toki vastaa siita, etta sahkdisessa

muodossa toimitettu materiaali on tarpeeksi laadukas painettavaksi.

Ennen varsinaisen taittotydn aloittamista on paatettava julkaisun koko, eli kaytanndssa
yksittaisen sivun koko. Lisaksi on hyva asettaa tavoitteeksi jokin sivumaara, jotteivat
budjetti ja tydmaara paase kasvamaan liian suuriksi. Mutta vasta kun tiedetaan tarkka
sivumaara, painoalusta, painovarit ja varien maara, painomenetelmat,
jalkikasittelyvaiheet, painosmaara (Koskinen 2001, 56), kirjan sidontatapa seka kannen
mitat ja materiaali, voidaan pyytaa tarjouksia painotaloilta ja neuvotella hinnoista.
Taman projektin osalta en valttamatta tule tekemaan tarjouspyyntdja itse, vaikka
varmasti tulen osallistumaan painoalustan valintaan seka kirjan kantta ja sidontaa
koskevien kysymysten ratkaisemiseen. Tydnantajallani on 15 vuoden kokemus
painotuotteiden suunnittelusta (Oy Graaf Ab 2010), ja tdman my6ta on varmasti
muodostunut luotettavien yhteistybkumppaneiden verkosto. Luotan siihen, ettd hanen

kauttaan I6ytyy sopiva painotalo tdmankin julkaisun toteuttamiseksi.



Taitto jaa kokonaisuudessaan tekstin juoksuttamisesta julkaisun ulkoasun
suunnitteluun minun harteilleni. Asiakkaan toiveista riippuen voin toimittaa heille
vedoksia oikoluettavaksi esim. kappaleittain tai suuremmissa kokonaisuuksissa, kirjan
sisallén rakenteen mukaan. Taman jalkeen saan takaisin korjausmerkinndin varustetun
materiaalin osissa tai kaiken kerralla, ja tama jatkuu kunnes kaikki virheet on korjattu
ja jalkeenpain halutut muutokset (eli kasikirjoituksen vastaiset korjaukset) on tehty.
Kun julkaisu on kokonaisuudessaan hyvaksytty, toimitan sen painotaloon. Aineiston
toimitan sahkdisesti, ja tydkokemukseni perusteella nykyinen vakiintunut kdytanté on
toimittaa aineisto painovalmiina PDF -tiedostona. Painotalon kanssa on kuitenkin
keskusteltava mahdollisista aineistoon liittyvista muista vaatimuksista, jotka

maaraytyvat esim. sovitun painomenetelman ja painoalustan mukaan.

Jalkikasittely ja valmiin tuotteen toimittaminen asiakkaalle on luonnollisesti painotalon
tehtava. Mutta suunnittelijan on tiedettava mita jalkikasittelymahdollisuuksia on

olemassa, ja selvitettava mitka niistd ovat kulloinkin sopivin tai kannattavin menetelma.

5 PAPERIN VALINTA

Sopivan paperin valinta on tarkea tekija onnistuneen lopputuloksen kannalta.
Pahimmassa tapauksessa koko suunnitteluty6é saattaa menna hukkaan, jos painoalusta
ja -menetelmat eivat sovellu tarkoitukseen. Painopaperi vaikuttaa mm. tekstin
luettavuuteen ja julkaisun kestdvyyteen seka kuvien ja varien toistumiseen (Toro 1999,
96). Taman julkaisun osalta emme vield ole keskustelleet siita, millaista
painomenetelmaa tulemme kayttamaan. Olen kuitenkin ymmartanyt, etta kirjan
kustannukset on tarkoitus pitaa suhteellisen piening, joten onnistuneet valinnat paperin
ja painomenetelman suhteen ovat em. tavoitteen saavuttamisessa avainasemassa.
Lisaksi tiedan, etta julkaisusta tulee varillinen. Tassa kappaleessa syvennyn erilaisiin

papereihin ja painomenetelmiin.

Paperituotteet jaetaan kolmeen ryhmaan: paperit, kartongit ja pahvit, joista kahta
ensimmaista kaytetdan useimmiten painopaperina (Koskinen 2001; Pesonen 2007).
Paperin paksuus tai vahvuus ilmoitetaan yleensé nelidmetripainona (g/m?). Paperin
nelidpaino voi olla 25-300 g/m?, kun taas rakenteeltaan monikerroksisen kartongin
paksuus voi vaihdella vélilla 170-600 g/m?. Kaikki painomenetelmét eivat sovellu
kaikille paperin paksuuksille. (Koskinen 2001, 30, 34.)



Paperin paksuuteen vaikuttaa grammapainon liséksi sen ominaistiheys tai kuohkeus,
jota kutsutaan usein bulkiksi. Tiiviiksi puristettu, tihea ja siled paperi tuntuu
ohuemmalta kuin huokoinen paperi, vaikka niilld olisi sama grammapaino. (Pesonen
2007, 69.) Sanan varsinaisessa merkityksessa bulkki tarkoittaa paperin tiheyden
kdanteislukua, joka kertoo paperin ominaistilavuuden. Kirjan valmistuksessa paperin
bulkkisuus vaikuttaa siis kirjan paksuuteen. Paperin paksuuden voi laskea kertaamalla
paperin nelidmetripainon paperin bulkkiarvolla. Nain ollen, jos paperin neliémetripaino
on 100 g ja sen bulkkiarvo on 1,5, on paperin paksuus 150 pm eli 0,15 mm
(mikrometri on 0,001 mm). (Koskinen 2001, 35-36.) Taman tiedon avulla voi laskea
kirjan paksuuden, kun sivumaara on tiedossa. Kirjan paksuuteen on nain helppo
vaikuttaa etukateen, mika on tarkeda varsinkin kirjan suurimman sallitun paksuuden

ollessa tarkasti maaritelty (esim. massajakeluissa).

Painopaperi voi olla eri tavoin paallystettya tai paallystamatdnta. Viimeistelyn valintaan
vaikuttaa jalleen kerran julkaisun tyyppi ja kayttotarkoitus. Yleisesti ottaen voi sanoa,
etta varit ja kuvat toistuvat paremmin paallystetylta paperilta, kun taas tekstia on

helppo lukea paallystamattdmalta paperilta, joka ei kiilld. (Pesonen 2007, 68.)

5.1 Paallystamattdmat paperit

Paallystamattdmat paperit ovat usein karheita pinnaltaan, joten ne eivat heijasta
paperin pintaan kohdistuvaa valoa. Kun paperin pinta ei Kkiilld, se tekee tekstin
luettavuudesta hyvan. Ei siis ole mikaan yllatys, etta tyypillisesti paallystamatonta
paperia kdytetadn monistus- ja kirjoituspapereissa, lomakkeissa, kirjekuorissa ja

etenkin sanomalehdissa.

Paallystamaton paperi soveltuu myo6s hyvin yksivarisiin painotdihin, ja se toistaa vareja
pehmeasti. Toisaalta kirkkaat varit toistuvat himmeampina ja savyt saattavat vaikuttaa
liian tummilta ja tukkoisilta. Kuvien pienet yksityiskohdat saattavat myods havita. Tama
johtuu pisteen kasvusta. Painettavat kuvat, joissa on savyja, muodostuvat
rasteripisteista, jotka kasvavat painoprosessissa. Kasvu on suurempi
padllystamattomalle paperille painettaessa kuin paallystetylle siledlle paperille

painettaessa.



Paallystamattomia ja paallystettyja papereita 16ytyy hiokkeellisia ja hiokkeettomia.
Puuvapaa, sellusta valmistettu hiokkeeton paperi on vaaleampaa kuin hiokkeellinen, ja
se toistaa kuvia paremmin. Hiokepitoinen paperi puolestaan sailyttaa
lapinakymattdmyytensa ohuissakin papereissa, joten se sopii hyvin sanoma- ja
aikakausilehtiin. (Pesonen 2007, 68-71; Toro 1999, 97.)

5.2 Paallystetyt paperit

Paallystetty paperi ei valttamatta ole aina Kkiiltdvaa, vaan se voi myds olla mattaa tai
puolimattaa. Paperi paallystetdan joko yhden tai useamman kerran. Paallysteen
ensisijainen tarkoitus on siloittaa ja tasoittaa paperin pintaa. Paperi heijastaa takaisin
silhen suunnatun valon sitd paremmin, mita sileampi paperin pinta on. Niin kutsutut
taidepainopaperit ovat tiyspaallystettyja, ja niissa paallysteen maérd on noin 30 g/m?.
Nama toistavat kuvien tarkat yksityiskohdat hyvin ja saavat varit nayttamaan kylldisilta.
(Koskinen 2001; Pesonen 2007.) Kevyesti paallystetyssa paperissa paallysteen maara
on 6-15 g/m?ja keskivahva paéllyste tarkoittaa noin 12-30 g/m? paallystetts. Paallystys
tapahtuu joko tera- / suihkupaallystyksena tai valupaallystysmenetelmalld, josta seuraa
aina kiiltdva lopputulos. Tera- ja suihkupaallystysmenetelman avulla voidaan
padllysteesta tehda joko kiiltava (gloss), matta (matt) tai silkkilaatuinen (silk). Tasaisen
kiiltdvan pinnan aikaansaamiseksi kaytetaan paallysteainetta, jonka partikkelit ovat
hienojakoisia, kun taas mattapintaisen paallysteen partikkelit ovat karkeita ja
silkkilaatuisen puolikarkeita. Mattapintaisen paperin pintaan jaa mikrokarhennus, jonka
ansiosta valo heijastuu takaisin hajavalona, mika synnyttda paperin himmean
vaikutelman. Silkkilaatuisessa paperissa karhennus on pienempi, joten sen pinta
tasoittuu siirrettdessa paperille painovaria. Talldin painetut alueet kiiltavat, mutta
painamattomat pysyvat himmeinad. Silkki- ja mattapintaisia paperilaatuja pidetdan
yleensa arvokkaan oloisina ja tyylikkaind, mutta mattapinta ei toista kuvia yhta hyvin
kuin kiiltava, joten sita kaytetdan enemman tekstipainotteisissa julkaisuissa.
Mattapintainen paperi on kuitenkin lujempi kuin vastaavan paksuinen kiiltdvapintainen
paperi, mika on hyva ottaa huomioon valitessaan paperia monisivuiseen julkaisuun,
joka sidotaan liimanidontana, niin kuin tdssa tapauksessa hyvinkin saattaa kayda.
Kiiltdvalaatuinen paperi toistaa hyvin varit ja kuvat, ja lisdksi varien kuivumisaika on

siind lyhyempi kuin silkki- ja mattalaatuisissa papereissa. (Koskinen 2001, 33-34.)

Paperin lapinakymattdmyytta kutsutaan opasiteetiksi. Mita véhemman paperi lapdisee

valoa, sen korkeampi on sen opasiteettiarvo. Opasiteettiarvon ollessa 100 paperi on



lapikuultamaton. Paperin lapikuultavuus on hyva tarkistaa naytteestd, johon on
painettu jotain. (Koskinen 2001; Pesonen 2007.) Lapikuultavuus ei saa hairita

lukemista tai kuvien katselua.

Etenkin kirja on sellainen painotuote, jonka halutaan kestavan pitkaan kaytdssa ja jota
kasitellaan paljon. Toisaalta téllaista juhlajulkaisua kasitelldan vahemman kuin
esimerkiksi oppikirjaa, mutta historiikin sisaltd ei vanhene samalla tavoin kuin usein
oppikirjoissa, joten historiikin on oltava hyvin selailtavissa viela kymmenienkin vuosien
jalkeen. Siksi paperin valinnassa on myds huomioitava paperin lujuus. Paperilla on eri
lujuusominaisuuksia, jotka vaikuttavat seka lopputuotteeseen etta paino- ja
jatkokasittelymenetelmiin. Yksi lujuusominaisuuksista on jaykkyys, joka muodostuu
paperin kuitusuunnasta ja paksuudesta. Mita paksumpaa (mikrometreissa mitattuna)
tai bulkkisempaa paperi on, sen jaykempaa se myds on. Kuitusuunta on paperin
kuitujen asettumissuunta. Julkaisu pitaisi painaa siten, etta kuidut ovat
pystysuunnassa, jotta paperi kestaisi taivutusta kuitujen katkeamatta. Katkenneet
kuidut muodostavat paperiin murtumia. Selan suuntainen kuitusuunta tekee julkaisusta
myds ryhdikkaan. Kuitusuunta selviaa, jos repaisee paperin. Paperi repeda helposti ja
suorasti, kun sen repaisee kuitusuunnassa. (Koskinen 2001, 32, 38 ; Pesonen 2007,
70.)

Paperin ei tietenkaan aina tarvitse olla valkoista, mutta téssa julkaisussa olen
ehdottomasti valkoisen paperin kannalla. Valkoisella painoalustalla varit ja valokuvien
vaaleat alueet pysyvat kirkkaina (Koskinen 2001, 38-39). Toki valkoisissakin papereissa
on savyeroja, mutta koska tassa julkaisussa tulee mitd todenndkdisimmin olemaan
paljon valokuvia, on johdonmukaista valita paperi, jonka valkoisuus on suuri. Tama
tietysti vaikuttaa myos tekstin luettavuuteen (Pesonen 2007, 70). Mikali kontrasti
kirjainten ja taustan varien valilld on kovin suuri, saattaa lukeminen vaikeutua tai tulla

epamiellyttavaksi.

Luettavuuteen vaikuttaa myds paperin huokoisuus. Asiakas haluaa tdman kirjan
yleisilmeen olevan raikas ja moderni, joten tulen paikoitellen kayttéamaan verrattaen
ohutviivaista kirjaintyyppia. Taman vuoksi paperi ei saa olla liilan huokoista, jottei
muste levia ja jotta kirjainten kapeimmatkin viivat toistuvat hyvin (Pesonen 2007, 71).

Paallystetty siledpintainen paperi toimii siis tédssa tapauksessa parhaiten.



Vasta siind vaiheessa, kun minulla on tarkempi kasitys kirjan kuvituksesta ja tekstin
maarasta, voimme yhdessa tydnantajani, asiakkaan ja valitun painotalon kanssa
paattaa paperista. Mutta nyt minulle on kuitenkin selkeaa, mitka kaikki seikat on
otettava huomioon paperia valitessa. Uskon, ettéd paddymme useampaan kertaan
padllystettyyn, siledan, kiiltdvaan paperiin, joka on tarpeeksi lujaa ja jossa on korkea
opasiteetti. Paperin valintaan kuitenkin vaikuttaa my6s painomenetelmd, jota emme

viela ole paattaneet.

6 PAINOMENETELMA

Painomenetelman valintaan vaikuttaa mm. painotuotteen kayttdtarkoitus, koko, seka
sivu- ja painosmaara. Eri painomenetelmat voi jakaa analogisiin ja digitaalisiin
painomenetelmiin. (Koskinen 2001, 121.) Naista digitaaliset menetelmat ovat
uudempaa teknologiaa, vaikka ne ovatkin olleet olemassa jo jonkin aikaa. Ensimmaiset
nelivariset digitaaliset painokoneet otettiin kdyttdon 1990-luvulla, kun taas analogisiin
painomenetelmiin lukeutuva offsetpaino on ollut olemassa vuodesta 1904 (Lehtonen,
Mattila, Veilo & Raninen 2003, 8, 10). Yleisin painomenetelma on edelleen offsetpaino.
Muita analogisia painomenetelmia ovat silkkipaino (tai seripaino), fleksopaino,
syvapaino ja tampopaino. (Esim. Pesonen 2007; Keranen et al. 2003; Koskinen 2001;
graafinen.com/painomenetelmat 2010.) Yleisimmat digitaaliset painomenetelmat ovat

elektrofografia ja mustesuihkutekniikka (Lehtonen et al. 2003).

6.1 Analogiset painomenetelmat

Offsetpaino on suosittu menetelma aikakauslehtien, sanomalehtien ja esitteiden
painamiseen. Menetelmia on kaksi: arkkioffset ja rotaatio-offset, joista jalkimmainen
jaetaan heatset- ja coldset -rotaatioihin. Nykyaan offsetpainatuksessa kaytetdan
tekniikkaa, jossa aineisto tulostetaan suoraan painopellille, jossa on vettahylkivia
kohtia, joihin 6ljypohjainen (Koskinen 2001, 134) painovari levitetaan. Offset -nimi
tulee seuraavasta vaiheesta, jolloin kuva siirretdan kaanteisena painopellista
kumitelaan, ja siita vasta paperille, jolloin kuva kaantyy taas oikein pain. (Pesonen
2007, 370; Keranen et al. 2003, 105; Toro 1999, 42.) Rotaatio-offset on
arkkipainatusta nopeampi menetelma, koska rullakoneet ovat noin viisi kertaa
arkkipainokoneita nopeampia. Liséksi rullamateriaalit ovat 3-5 % arkkilaatuja
halvempia. Mikéli monisivuisen julkaisun painosmaara on kymmenia tuhansia tai
enemman, on rotaatio-offset taloudellisempi painatusmenetelma kuin arkkioffset.

Pienemmissa painosmaarissa kannattaa kayttaa arkkipainokonetta. (Pesonen 2007,
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370; Koskinen 2001, 134.) Arkkioffsetin ja heatset- rotaation laadullisesta erosta on
olemassa eri kasityksia. Elisa Pesonen vaittaa teoksessaan “Julkaisijan kasikirja”, etta
heatset -rotaatiokoneiden varien kohdistus ja varintoisto eivat ylla samalle tasolle
arkkipainokoneiden kanssa (Pesonen 2007, 370). Tasta poiketen Pertti Koskinen jo
vuosia aiemmin kirjassa “"Hyva!Painotuote” toteaa, ettd koneiden ollessa saman ikaisia
ei laatutekijoissa nay eroja, ja heatset -menetelma sopii samojen painotuotteiden
valmistukseen kuin arkkioffset (Koskinen 2001, 134). Coldset -rotaatiomenetelmassa
kaytetaan paallystamatdnta sanomalehtipaperia ja painatuksen laatu ei ole samaa
tasoa kuin heatsetissa, saati sitten arkkipainatuksessa (Pesonen 2007, 370), joten tama
painomenetelma ei soveltuisi kirjan painamiseen. Taman kirjan painosmaara tuskin
tulee olemaan kymmenia tuhansia, joten en usko turvautuvamme ainakaan rotaatio-

offset painomenetelmaan.

Analogisista painomenetelmista myods syvapainomenetelma on rotaatiotekniikkaan
perustuva yleispainomenetelma, jolla voi painaa erilaisia painotuotteita erilaisista
materiaaleista. Syvapainomenetelmia voidaan kayttdd massapainotuotteiden, kuten
postimyyntiluetteloiden ja aikakauslehtien painamiseen, mutta myos erikoistuotteiden
ja pakkausten valmistukseen. Talla tekniikalla voidaan painaa vaikka metallifoliolle tai
puulevylle, mutta laheskaan kaikki paperilaadut eivat sovellu syvapainatukseen.
Menetelma on kuitenkin nopea, tasalaatuinen ja toistaa hyvin kuvia. Lisaksi paperille
painettaessa painopinta-ala ja painamisnopeus on suurempi kuin offsetkoneissa.
(Koskinen 2001, 134-135, 138; Toro 1999, 49-50.) Mutta koska
syvapainomenetelmassa kaytetyn painosylinterin valmistaminen on kallista (se on joko
kuparilla paallystetty terds- ja alumiinisylinteri tai fotopolymeeriselld holkilla puettu
sylinteri), tatéd painomenetelmaa suositaan silloin kun on kyse suurista painos- ja
sivumaarista. (Pesonen 2007, 371; Koskinen 2001, 135.) Voin siis taas todeta, ettei
tama painomenetelma tule olemaan valintani tassa tapauksessa. Muut aiemmin
mainitut perinteiset analogiset menetelmat eivat ensisijaisesti ole tarkoitettu kirjojen
painamiseen (esim. Pesonen 2007; Koskinen 2001; Toro 1999), joten tassa vaiheessa

on syyta perehtya tarkemmin digitaalisiin vaihtoehtoihin.

6.2 Digitaaliset painomenetelmat
Digitaalisen painomenetelman selkein valtti on sen nopeus ja kustannustehokkuus.
Painoaihio tulostetaan tietokoneelta painoalustalle joko valillisesti, kuten esim.

elektrofotografiassa, tai suorasti kayttden esim. mustesuihkutekniikkaa (Koskinen 2001,
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150). Monet valmistelu- ja valivaiheet jaavat pois ja tyoprosessi nopeutuu. Lisaksi
saastyy materiaaleja ja ty6tunteja. On olemassa useita eri tekniikoita ja teknologiaa
hyddyntavia digitaalisia painomenetelmia, ja nadissakin 16ytyy rulla- tai
arkkipaperikoneita. Lisaksi digitaalisten painomenetelmien myéta syntynyt CTP-
tekniikka (Computer to Plate, eli suoraan painolevylle tulostaminen) on edistanyt myos
analogisia offset-painotekniikoita ja mahdollistanut nopeamman ja halvemman
painatuksen myo6s analogisilla painokoneilla. (Pesonen 2007, 372; Koskinen 2001, 150,
157, 205; Toro 1999, 52.)

Nykyaan digitaalisesti voi painaa monenlaisille alustoille, kuten paperin ja kartongin
lisaksi myds muoville tai kankaalle (Pesonen 2007, 372). Taman projektin osalta minua
tietenkin kiinnostaa, minkalaiset paperit soveltuvat digitaalisen painamiseen. Vastaus
on kevyesti paallystetyt paperijalosteet. Mikali paallystettd on paljon, saattaa se
kellastua kuumetessaan painoprosessin aikana. Samalla paperi kuivuu ja saattaa
murtua helpommin. Toisaalta se myds imee kosteutta itseensa ymparistostd, mika taas
tekee arkista kupruilevan. Elektrofotografiaan onkin kehitetty 60-280 g/m? painoisia,
seka kevyesti etta korkeasti paallystettyja paperilaatuja puolikiiltavista kiiltaviin. Tasta
huolimatta paperin kuumeneminen aiheuttaa edelleen ongelmia. (Koskinen 2001, 163.)
Lisaksi olen havainnut kdytannén kokemuksen myo6td, ettd digitaalisesti painatetut
tuotteet ja julkaisut jattdvat usein toivomisen varaa painojaljen suhteen. Vinottaiset
viivat eivat valttamatta toistu siististi, ja varipinnat ja valokuvat saattavat nayttaa
epatasaisilta tai rasteroiduilta (ikdan kuin ne muodostuisivat alueesta selkeita pienia
pisteitd). Digitaalisesti painettaessa painovari ei imeydy paperiin, vaan se Kiinnitetdan
ohueksi kerrokseksi paperin pinnalle (Toivanen 2010). Pienien erien painamisessa

digitaalinen menetelma saattaa kuitenkin olla jarkevin vaihtoehto.

Kokemukseni mukaan valmis digipainotuote voidaan toimittaa asiakkaalle vaikka
seuraavana paivana aineiston vastaanottamisesta, jos on kyse pienehkdsta
painosmaara. Pienissa painosmaarissa digitaaliset menetelmat ovat analogisia
nopeampia (Koskinen 2001, 151). Koska digitaalisessa painatuksessa aineistosta
tulostetaan ns. alkuperdinen kappale aina uudelleen ja uudelleen, sen sijaan ettd
alkuperadisesta kappaleesta monistettaisiin kopioita, on jokainen kappale saman
hintainen. Offset-painossa suurempi painosmaara tarkoittaa edullisempaa
kappalehintaa tuotteelle. Digitaalisessa painamisessa muut tekijat vaikuttavat hintaan

enemman kuin painosmaara. Yleisesti ottaen voi sanoa, ettéd hinta nousee sitd mukaa,
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kun tuotannon vaativuusaste kasvaa. Offsetpainon ja digipainon kustannukset
kohtaavat noin 800 kappaleen painoksen kohdalla. Taté pienemmat painosmaarat ovat
edullisempia tuottaa digitaalisin menetelmin. Painatuksen ollessa kaksipuolinen ja
monisivuinen hintaero alkaa kuitenkin kaveta jo 400 painoksen jdlkeen. (Lehtonen et
al. 2003, 25; Koskinen 2001, 151.)

7 VARI PAINOTUOTTEESSA

On vaikea selittaa selkokielelld, mita vari on. Voidaan sanoa, ettéd koemme asiat jonkin
varisind, koska ne heijastavat valoa takaisin tai imevat valoa itseensa eri tavoin
(Koskinen 2001, 85). Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd kokisimme eri varit samalla
tavalla. Varien havaitsemiseen vaikuttaa myds kokijan kulttuuriset, psyykkiset ja
fysiologiset taustatekijat, kuten esimerkiksi kulttuuriperima, kokemukset, tottumukset
ja ika tai vaikka sukupuoli (Pesonen 2007, 56; Koskinen 2001, 85). Vareilla on vahvat
symboliset merkitykset, jotka vaihtelevat kulttuurin perusteella ja myds ajan my6ta.
Meidan kulttuurissamme mustaa pidetdaan paitsi tyylikkadna ja ajattomana varina, myos
surun varina (Pesonen 2007, 56). Mutta esimerkiksi Suomessa (ja varsinkin
maaseudulla) morsian pukeutui hdissaan — joka perinteisesti kasitetdan ilon juhlaksi —
mustaan haapukuun pitkalle 1900-luvulle asti (Vihti 2010). Nykyisin ajattelemme
valkoista hdapukua perinteisend, ja hautajaisissa kaikki vieraat pukeutuvat puolestaan
mustiin. Kiinalaisessa symboliikassa taas valkoinen on liitetty mm. epdonneen ja
vanhuuteen (Coloria 2010). Varien symboliset merkitykset voivat myds perustua niiden
ominaisuuksiin tai siihen, missa ymparistdssa ne esiintyvat. Luonto vaikuttaa paljon
siihen, minkalaisina koemme eri vareja. Esimerkiksi sininen vari mielletaan viiledksi ja
rauhoittavaksi, mutta samalla etaannyttavaksi. Keltainen puolestaan koetaan valoisana
ja piristavana varina. (Pesonen 2007, 57.) Toisinaan pyrimme myds kuvailemaan varien
savyeroja sanoin, jotka ovat peraisin luonnosta, kuten ruohonvihrea vs. vedenvihrea.
Graafisen suunnittelijan on kuitenkin hyva osata kuvailla vareja myos teknisemmin
termein. Talta kannalta katsottuna varin ominaisuuksia ovat savy (engl. hue), kyllaisyys
(engl. saturation) ja valoisuus (engl. lightness/brightness/luminocity, myés value)
(Koskinen 2001, 85). Muita ominaisuuksia ovat mm. val66ri, puhtaus ja voimakkuus
(Pesonen 2007, 59). Savy tarkoittaa varin valon aallonpituutta, minka ihmissilma nakee
varina ja mita sitten kutsutaan vaikka punaiseksi. Kylldisyys on varin
varipigmenttipitoisuus. Jos varissa suuri pigmenttipitoisuus, se koetaan kyllaiseksi tai
tayteldiseksi. Kun varia sekoitetaan tai ohennetaan, se mielletdédn vdhemman

kylldiseksi. Varin valoisuus tarkoittaa valoa, jota vari heijastaa. Mité enemman valoa
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kohdistuu silmaan, sita valoisampana vari nahdaan. (Pesonen 2007, Koskinen 2001,
85.) Varin puhtaus vahenee sitd mukaa, kun siihen sekoitetaan toista varia. Kun variin
sekoitetaan valkoista - tai jos ainevaria ohennetaan esim. vedelld, niin etta varin
pigmenttipitoisuus pienenee - sen valdééri muuttuu vaaleammaksi, vaikka itse savy
sailyy, ts. varin tummuusaste muuttuu. Valddri tarkoittaa siis varin tummuusastetta.
Varin voimakkuus on sidoksissa savyyn. Valon aallonpituusalue ilmoitetaan
nanometreissa (nm). Nakyvan valon spektri on 400-700, mista ihmissilma omaksuu
kaikista herkimmin 555 nanometrin kohdalle sijoittuvan savyn, eli vihrean valon. Tahan
nakyvan aallonpituusalueen keskivaiheille sijoittuvat keltaiset ja vihrednkeltaiset savyt
ovat samalla kaikista valoisimpia, ja ndin ollen kaikista voimakkaimmiksi miellettyja
savyja. Varit muuttuvat vahemman valoisiksi ja vdhemman voimakkaiksi, mita
loitommas tasta kohdasta siirrytdan kumpaankin suuntaan. (Pesonen 2007, 59, 446;
Wikipedia 2010.)

7.1 Varien valinta ja kaytto

Julkaisun tavoitteet luovat |ahtékohdat varien kaytélle (Pesonen 2007, 56). Julkaisun
eri elementtien varit vaikuttavat hyvin paljon siihen, kuinka ja missa jarjestyksessa
sisaltd huomataan, seka kuinka se ymmarretaan ja minkalaisia mielikuvia sisalldosta
muodostuu. Varit auttavat havainnollistamaan ja jasentamaan sisaltda, ja siksi niiden
kayton on oltava loogista. Mikali varin avulla pyritaan valittdamaan tietoa, on painetun
varin toistuttava niin, etta se vastaa todellista varia mahdollisimman tarkasti. (Koskinen
2001, 85). Julkaisussa saattaa olla pakollisia vareja, jos noudatetaan esimerkiksi jonkun
yrityksen graafista ohjeistoa. Suunnittelussa kannattaa ensimmaiseksi maaritella
pakollisten varien rooli, ja valita muut savyt sen mukaan. On myds hyva valita

hallitsevin tai suurin varipinta ensin. (Pesonen 2007, 57.)

On tarkea muistaa, ettd varit eldvat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Sama savy
voi nayttaa erilaiselta, kun sen asettaa jotain toisen varista taustaa vasten (Pesonen
2007, 57). Varien vaikutus riippuu myds siitd, mita savyja sen vierelld tai samalla
aukeamalla on. Vari vaikuttaa elementin kokoon ja sijaintiin tilassa tai aukeamalla.
Voimakkailla ja valoisilla vareilld on suurentava vaikutus, ja ne vaikuttavat olevan
etualalla pinnassa. Valovoimaiset varit erottuvat taustastaan paremmin. (Pesonen
2007, 57; Koskinen 2001, 85.) Kun valitaan julkaisussa kaytettavia vareja, voidaan
hyddyntaa varien keskinaisia suhteita hakemalla toimivaa kontrastia tai luomalla

harmoniaa. Kontrasteja ja harmonioita on erilaisia. Esimerkiksi laatukontrasti syntyy
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varien kylldisyysasteita rinnastettaessa, ja yksivariharmoniassa yhdistetdan saman

savyn eri tummuus ja vaaleusasteita. (Pesonen 2007, 57.)

7.2 Prosessi- ja sekoitevarit

Vareja sekoitetaan eri tavoin. Tietokoneen naytdlla varit ja kuvat muodostuvat
punaisen, vihredn ja sinisen (Red, Green ja Blue - eli RGB) valon yhdistamisestd, ja
kaikkien varien summa on valkoinen valo. Tata jarjestelmaa kutsutaan additatiiviseksi
tai lisddvaksi varien sekoittamiseksi. Sen vastapari on subtraktiivinen tai vahentava
varinmuodostus, jossa variaineiden sekoittumisen tuloksena on musta. Painotuotteissa
varit muodostuvat joko prosessi- tai sekoitevareista ja nama tekniikat perustuvat

subtraktiiviseen varinmuodostukseen. (Pesonen 2007, 58; Koskinen 2001, 89.)

Prosessivareja ovat syaani (Cyan), magenta, keltainen (Yellow) ja musta, joista musta
on niin kutsuttu avainvari (Key), milld saadaan aikaan syvempi musta kuin jos se
tehtaisiin ainoastaan kolmea edellista sekoittamalla. Prosessivareja kutsutaan ndin
ollen CMYK -vareiksi. Naista syntyy eri varisavyja osavarien prosenttiarvoina (esim.
kirkkaan punaisen saa aikaan arvoilla C: 0 M: 100 Y: 100 K: 0). Prosessivarit ovat
kuultovareja, ja niitd kdytetadn varikuvien ja muiden varillisten elementtien
painamiseen. Painamalla osavareja toistensa paadlle syntyy eri savyja. (Pesonen 2007,
58, 60; Koskinen 2001, 90.)

Yleisin sekoitevarijarjestelma on Yhdysvaltalaisen Pantone nimisen tehtaan kehittama
PMS -varijarjestelma (PMS kirjainyhdistelma tulee sanoista Pantone Matching System).
Siind haluttu varisavy tehdaan sekoittamalla painovari ennen sen painokoneen
variyksikkéon laittamista. Sekoitettavia savyja on kaikkiaan 14, ja niista voi tuottaa noin
1000 eri varisavya. Savyt maaritelldan koodien avulla, ja jokaiselle savylle on olemassa
oma numeronsa. Oikean varin I6ytdmiseksi apuna on kartastoja, joissa varit on
painettu paallystetylle (coated) - kiiltavalle tai matalle - tai paallystamattomalle
(uncoated) paperille. Tama on toimiva jarjestelma, kun painotuotteessa kaytetaan vain
muutamaa varia, silld nain saadaan toistettua savyt tarkasti. Tall6in kuitenkin jokainen
savy valmistetaan ja painetaan erikseen, joten jos savyja on useita, on edullisempaa
kayttda tehdasvalmisteisia prosessivareja (Koskinen 2001, 90). Sekoite- tai spottivareja
voidaan myds kayttda nelivaripainatuksessa lisdnd, jos halutaan olla varmoja siita, etta

jokin savy toistuu tietynlaisena (Pesonen 2007, 60).
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Edelld mainittujen varien lisdksi on olemassa useita erikoisvareja, joiden avulla voidaan
tehostaa painotuotteen sanomaa. Naité ovat esimerkiksi metallivarit, helmidisvarit ja
fluorisoidut (Idhinna@ neonvareista muodostuvat) varit. Erikoisvarit toistuvat sita
voimakkaammin, mita paksumpi varikerros on, koska paksu varikerros sitoo enemman
valoa itseensa ja nain ollen vari nayttaa kylldisemmalta kuin ohuempi kerros varia.
Paksuin varikerros saadaan aikaan seripainossa. Erikoisvarit saattavat olla kalliita ja
niiden kaytto voi hidastaa painoprosessia. Paras tapa kayttaa erikoisvareja on siten,

ettd ne tukevat painotuotteen sanomaa. (Koskinen 2001, 93.)

7.3 Tekniset vaikuttajat varien valinnassa

Julkaisun tavoitteiden ja kayttotarkoituksen lisdksi myds valittu painomenetelma ja
painoalusta vaikuttavat siihen, minkalaisia vareja olisi hyva kayttaa tai mita ylipaataan
pystyy kayttdmaan. On otettava huomioon, kuinka hyvin vari kestdaa hankausta tai
taittamista, ja miten se soveltuu jalkikasittelyyn. Varin kuivumisaika on huomioitava
myds projektin aikataulutuksessa. Kuivumisaika on yleensa 1-5 padivaa. Vareja
valmistetaan seka painomenetelma- ettd painoalustakohtaisesti. On esimerkiksi
olemassa paallystamattomille tai paallystetyille papereille erikseen suunnattuja vareja.
Teollisuus kehittda myos vareja, jotka soveltuvat mahdollisimman monelle

painoalustalle painamiseen. (Koskinen 2001, 93-94.)

Painojalkeen vaikuttavat myds varien painamisjarjestys, varin tarttuminen seka
painovarin ja kostutusveden tasapaino. (Koskinen 2001, 94) Kostutusvesi on offset-
painossa painolevylle siirrettdva neste, joka kiinnittyy ei-painaviin pintoihin ja tekee
niista painovaria hylkivan. Mikali kostutusvetta on liikaa, se estaa painovarin siirtymista
alustalle, johtaen painojaljen haalistumiseen. Ongelmat vari- / vesitasapainossa
saattavat myos aiheuttaa epasaanndllisyytta rasteripisteiden reunoissa. (Toivonen
2007, 17.)

7.4 Yksi tai useampi vari
Painotuotetta tilattaessa tarjouspyyntdon ja tilaukseen merkitdan kuinka montaa varia
painatuksessa kaytetaan. Painotuotteen valmistuksessa voi kayttaa yhta tai useampaa

varia. Useimmiten kaytetdan 1-5 varia.

Yksivarinen painatus on edullisin vaihtoehto painosmaaran ollessa alle 5000 kpl.

Suuremmissa painosmaarissa painoalustan vaikutus kustannuksiin on merkittavampi.
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Yksivarinen varillinen painovari varillisella alustalla voi olla todella toimiva ratkaisu, jos
painovari ja paperin tai muun painoalustan vari valitaan huolellisesti niin, ettei
luettavuus karsi. Mikali painatuksessa kaytettava vari on jokin muu kuin musta,
joudutaan se todennakdisesti sekoittamaan erikseen perusvareistd. Kaksivarisessa
painatuksessa kaytetadan useimmiten mustaa ja sen rinnalla jotain toista sekoitevaria,
esimerkiksi otsikoissa tai liikemerkissa. Mutta painatus voidaan myds toteuttaa

prosessivareilla.

Mikali julkaisuun tulee varivalokuvia, kdytetdan aina vahintdan nelivaripainatusta, el
prosessivareja syaani, magenta, keltainen ja musta. Nailla neljalla varillda on mahdollista
toteuttaa spektrin kaikki savyt varillisessa painatuksessa. Mikali julkaisussa on suuria
mustia pintoja, on hyva kayttda hieman muitakin osavareja mustan alla, jotta musta
toistuisi tarpeeksi mustana. Offset-painossa kdytetadn usein lisana 50% syaania, ja
digipainossa taas 15% syaania, magentaa ja keltaista. Mikali prosenttimaara on
suurempi, varit kuivuvat hitaammin, mika puolestaan aiheuttaa ongelmia
jalkikasittelyssa. Jos painokoneessa on viisi painoyksikkdd, voidaan viidetta yksikkda
kayttaa tekstien painamiseen, kun neljalla muulla yksikdlld painetaan CMYK -varit.
Talloin tekstissa voidaan kayttaa jotain muutakin kuin mustaa ilman, etta se nostaa
kustannuksia kovasti. Varipainatuksen voi tehda useammallakin kuin neljalla varilla, jos
varikuvaan halutaan tuoda lisda savyja ja varikylldisyytta. Tallaisia menetelmia
kutsutaan HiFi Color -tekniikoiksi, ja ndihin lukeutuvat esimerkiksi CMYK+CMY ja CMYK

+ RGB -menetelmat.

Varillisen painotuotteen kustannuksiin vaikuttavat varien kayttétapa, kuvien koko ja
maara seka painosmaarda. Useamman varin kaytto ei valttamatta nosta hintaa
merkittavasti, sillda kustannusten maaraytyminen on tapauskohtaista. Varien maara
mainitaan heti tarjouspyynndssa, ja samalla merkitdan onko painatus yksi- vai
kaksipuolinen. Kaksipuolinen yksivaripainatus merkitaan 1/1, ja yksipuoleinen 1/0.
(Koskinen 2001, 94-99.)

7.5 Varin vaikutus typografiaan

Tekstissa vari on tehokas korostuskeino ja oiva tapa ilmaista tekstin hierarkiaa. Tekstin
ja taustan vari vaikuttaa suoraan tekstin luettavuuteen, joten ndissa valinnoissa on
oltava tarkkana. Nain erityisesti, jos kirjaimet on muutenkin hankala hahmottaa tai

erottaa toisistaan, tai jos teksti on erityisen pientd, tai leikkaus on ohut. Leipatekstissa
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ja etenkin muissa pitkissa teksteissa on tekstin ja taustan kontrastin oltava juuri sopiva,
jotta lukeminen on miellyttavaa silmille ja teksti erottuu hyvin taustastaan. Varillisen
tekstin pitaa olla 10-20% suurempaa kuin mustan, jotta sen luettavuus vastaisi mustan
tekstin luettavuutta. Liséksi vaalea teksti tummalla pohjalla hukkuu helposti taustaansa,
joten tekstin kokoa saattaa joutua suurentamaan tai leikkausta vaihtamaan téman
ehkaisemiseksi. Jos painatuksessa kaytetaan prosessi- eli CMYK -vareja, pitaisi
pienikokoisessa tekstissa kayttdad 100-prosenttista mustetta, jotteivat rasteripisteet tule
esiin ja heikenna siten tekstin luettavuutta. Mikali vari muodostuu kahdesta eri
prosessivarista, on ainakin toisen niista oltava 100-prosenttinen. Prosessivarit eivat
aina kohdistu tarkasti toistensa paalle ja pienetkin kohdistusheitot vaikuttavat

kielteisesti tekstin luettavuuteen. (Pesonen 2007, 60-61, Koskinen, 87).

8 PAINOKELPOINEN KUVAMATERIAALI

Niin kuin aikaisemmin mainitsin, niin asiakas téssa tapauksessa toimittaa kaiken
kuvamateriaalin ja paattaa viime kadessa, mitka kuvat tulevat julkaisuun. Kuvat
saattavat olla hyvin erilaatuisia, mikali ne kerataan arkistoista vuosien varrelta.
Valitettavasti taman projektin kohdalla Iahes kaikki arkistot on havitetty, joten
materiaalin kerd@aminen tulee olemaan erityisen hankalaa. Kuvitus tulee koostumaan

valokuvista, jotka kertovat SPR:n Helsingin ruotsinkielisen osaston toiminnasta.

Painotuotteessa kaytettaville kuville asetetaan tietyt laatuvaatimukset, ja niiden on
myds sovelluttava kaytettavaan teknologiaan, mutta on olemassa tilanteita, joissa
alkuperaisen materiaalin pienia puutteita voidaan joko paikata kuvakasittelylla tai
hyddyntaa visuaalisena tehokeinona. Valokuvaoriginaalit toimitetaan joko fyysisessa tai
sahkoisessa muodossa. Mikali originaali on olemassa fyysisessa muodossa, voi sen aina
skannata korkearesoluutioiseksi kuvaksi, mutta fyysisiltéd mitoiltaan lilan pienesta
(leveys x korkeus) ja huonoresoluutioista digitaalisesta originaalista ei saa tehtya
painokelpoista kuvaa. Resoluutio on luku, joka kertoo kuvan tarkkuuden. Se tarkoittaa
kuvan pikselitiheytta, eli sitd, kuinka paljon pikseleitd mahtuu johonkin mittaan, esim.
tuumaan tai senttimetriin. Oletusarvoisesti puhutaan kuitenkin tuumamitasta, jolloin
yksikk6 on ppi eli pixels per inch. (Pesonen 2007, 75). Tulostinlaitteessa (naytto tai
kirjoitin) yksikkd on puolestaan dpi, eli dots per inch, joka kertoo kuinka monta
(kirjoittimen kohdalla muste-) pistetta tuumaan mahtuu (Pesonen 2007, 76; Keranen et
al. 2003, 22). Jalleen kerran julkaisun luonne maarittaa suositeltavan resoluution.

Mikali kyseessa on taidekirja, on kuvien hyva olla resoluutioltaan vahintaan 350 ppi tai
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enemman ja nelivariesitteessa 300 ppi, mutta sanomalehteen saattaa riittaa jopa 115

ppi resoluutioinen kuva (Pesonen 2007, 76).

Kun fyysinen originaali halutaan muuttaa digitaaliseen muotoon, se useimmiten
skannataan. Toimistokaytdssa olevat skannerit ovat tavallisesti tasoskannereita, joissa
originaali asetetaan suoraan lasille, eikd rumpuskannereita. Kirjapainoissa ja reproissa
skannerin lukutiheys (eli se kuinka kuinka tiheasti laite lukee kuvaa) voi olla 8000 ppi
tai enemman (Koskinen 2001, 101), mutta tavallisen toimistoskannerin lukutiheys on
yleensa noin 300 ppi. Tama resoluutio riittad, jos kuva toistetaan painotuotteessa 1:1

koossa tai pienempana. (Koskinen 2001, 101.)

Lopputulokseen vaikuttavat myds kuvaoriginaalin sdvyt, originaalin fyysinen kunto ja
kuvien keskindinen tasalaatuisuus. Mitd enemman kuvassa on savyja, eli varien
tummuus- ja vaaleusasteita tai mustavalkokuvista puhuttaessa tummien ja vaaleiden
alueiden vaihtelua, sita savykkaampi painetusta kuvasta tulee. Painokuva toistaa
parhaiten kuvaoriginaalin keskisavyt, kun taas kuvan tummemmat ja vaaleammat
alueet saattavat nayttaa painettuna latteammilta kuin originaalissa. Siksi on hyva
valottaa kuvat niin, ettd kuvan tarkeimmat kohdat ovat keskisavyissa. Kuvaa
kasiteltdessa voidaan kuitenkin saadelld kuvan kontrastia ja tuoda siihen lisaa
kirkkautta ja valoisuutta, mika puolestaan lisda teravyysvaikutelmaa. Vaikka se
vahentdisikin savyja painetussa kuvassa, kuvaa katsottaessa silma tuottaa puuttuvat
savyt ja nakee kuvan parempana kuin mita se on. (Koskinen 2001, 100.) Olisi hyva,
ettei originaalissa olisi roskia, naarmuja, tahroja, laikkuja tai muita virheitd, mutta
originaalien ollessa esimerkiksi kovin vanhoja on nailtd asioilta vaikea valttyd. Onneksi
monia asioita voidaan korjata kuvakasittelylla. Kuvakasittelylla voidaan myds vaikuttaa
siihen, etta painotuotteessa kuvat nayttavat keskenaan tasalaatuisilta. Tama on

mielestani tarkeaa huolitellun ja yhtendisen kokonaisvaikutelman luomiseksi.

8.1 Varinhallinnasta

Varikuvia kasitellaan tietokoneella ensin RGB -variavaruudessa, koska se on koneen
nayton kayttama varitila ja kattaa kaikki varit mita ndytolta voidaan toistaa. CMYK-
jarjestelma ei kykene toistamaan kaikkia savyja mita naytolta ndkee, johtuen
painovarien kemiallisista ominaisuuksista ja vahentdvasta varinmuodostuksesta. Kun
kuva on kasitelty halutulla tavalla ja materiaali halutaan tehda painovalmiiksi, kuva

muunnetaan (convert) lopuksi CMYK -varitilaan. Tavoite on saavuttaa mahdollisimman
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yhtendinen varintoisto kasitellyn originaalin ja painetun kuvan valilla. On olemassa
erilaisia variprofiileja, jotka tdssa vaiheessa valitaan mm. sen perusteella, minkalaista
painoalustaa ja painomenetelmaa tullaan kayttémaan. Variprofiili on kdytdnndssa
tiedosto, joka kertoo laitteelle miten varit pitdisi toistaa, eli millaista varinhallintaa
laitteen pitdisi noudattaa. Variprofiilin maarittaminen (assign) kuvalle ei muuta kuvan
pikseleiden variarvoja, vaan ainoastaan kertoo laitteelle, miten variarvot pitaisi tulkita.
Kuvan kohdeprofiilia muuntaessa pikseleiden variarvot taas muuttuvat. On olemassa
seka input-, output ja tydtilaprofiileja, mutta naytto- ja painoprofiilit (seka
tulostinprofiilit) ovat output-profiileja. Profiilin valitsemisesta kannattaa olla yhteydessa
painotaloon parhaimman mahdollisen painojaljen ja savyjen toistuvuuden
varmistamiseksi. (Pesonen 2007, 83, 113, 120; Keranen et al. 2003, 26-27; Koskinen
2001, 104.)

Prosessivareilla painettaessa painossa tehdaan joko kromaattinen tai akromaattinen
varierottelu. Kun kuva on aiemmin ollut RGB -muodossa, jossa kaikki varit on esitetty
kolmella kanavalla, varierottelussa savyt jaetaan CMYK -jarjestelman osavareihin ja
varit esitetadnkin neljalla kanavalla. Kromaattisessa varierottelussa kaikkia neljaa
osavaria kaytetdaan mustien ja harmaiden savyjen muodostamiseen. Lisaksi kaikki
muutkin savyt tehdadn painamalla osavareja paallekkain, joten varikerroksesta tulee
helposti paksu, mika hidastaa varien kuivumista. Tasta varierottelutavasta johtuen
painoalustat saattavat tarttua toisiinsa ja varit tahriintua painoprosessin ja
jalkikasittelyn aikana. Akromaattinen varierottelu merkitsee taas sitd, etta nama
harmaat ja mustat savyt tehdaan mustalla osavarilla. Tama on naista kahdesta nain
ollen nopeampi vaihtoehto, mutta myo6s edullisempi, koska CMY -varit ovat mustaa
osavaria kalliimpia. Lisaksi akromaattinen varierottelu mahdollistaa edullisempien
painoalustojen kaytoén. (Pesonen 2007, 150; Koskinen 2001, 104-105.)

8.2 Rasterointi ja linjatiheys

Painotuotteessa varivalokuvat, tekstit, piirrosgrafiikka ja muut elementit toistetaan
rasteripisteina (poikkeuksena niin sanottu sublimaatiotulostus, jossa variaine
kaasuunnutetaan). Tulostin tulostaa vahintaan neljalla prosessivarilla erikokoisia
yksivarisia mustepisteitd, jotka muodostavat taas mustetaplia, ja naista muodostuvat
painotuotteen savyt. Perinteisessa rasteroinnissa tummat savyt tehdaan suurilla
pisteilla ja vaaleat pienilld, kun taas stokaistisessa rasteroinnissa tummissa kohdissa

pisteitd on enemman ja vaaleissa vdahemman. Stokaistisella rasteroinnilla saadaan
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hienovaraisempia varivivahteita, koska pisteet ovat pienempia kuin perinteisella
rasteroinnilla tehdyt. Rasterointimenetelmasta riippuen pisteet ovat joko saannéllisen
valimatkan padssa toisistaan, tai sitten ohjelmoidusti sijoitettu niin, etta etdisyydet
pisteiden valilla vaihtelevat. Perinteisessa rasteroinnissa pisteiden vali on vakio ja
painopintaan muodostuu nain saanndllinen kuvio. Tassa rasterointimenetelmassa
nahdaan toisinaan painovirhe, jota kutsutaan moiré -ilmitksi tai ldikekuvioksi, joka
aiheuttaa hairitsevan liikevaikutelman. Kun rasteripisteet ovat perakkain ja vierekkain
riveissa, ne ikaan kuin muodostavat kuvitteellisia linjoja. Tasta syntyy termi linjatiheys,
joka kertoo kuinka monta linjaa mahtuu tietylle matkalle, esim. yhta tuumaa kohden
(Ipi eli lines per inch) tai yhta senttimetria kohden, jolloin yksikk® ilmoitetaan joko |/cm
tai Ipcm. Linjatiheys kertoo rasteroinnin laadusta, koska se vaikuttaa siihen, kuinka
yksityiskohtaisesti kuvat ja muut elementit voidaan toistaa. Linjatiheyden perusteella
voidaan maarittaa kuvilta vaadittava resoluutio, jonka tulisi olla 1,5-2 -kertainen
linjatiheyteen nahden — ei enempad, koska talléin painoprosessia hidastuu
parantamatta kuvan laatua. Esimerkiksi linjatiheyden ollessaan 175 Ipi kuvan
resoluution pitaisi olla noin 260-350 ppi. Tama ei kuitenkaan pade stokaistisessa
rasteroinnissa, jossa yksittaisen pisteen koko maarittaa laadun. (Pesonen 2007, 367-
368; Kerdnen et al. 2003, 22-23; Koskinen 2001, 105-106, 219, 221.)

Perinteisissa analogisissa painomenetelmissa linjatiheys maaraytyy painoalustan ja
painomenetelman perusteella ja digipainossa tulostimen tulostustiheyden, eli
resoluution mukaan. Analogisella painomenetelmalla tuotetuissa korkealaatuisissa
julkaisuissa, kuten taidekirjoissa, linjatiheys voi olla noin 80 I/cm (reilut 200 Ipi),
aikakauslehdissa 50-60 I/cm ja sanomalehdissa 30-50 I/cm. Jokaiselle painoalustalle ja
paperille on oma suositusarvonsa linjatiheydelle. Paallystamattomille papereille se on
valjempi kuin kevyesti paallystetyille papereille, ja vahvasti paallystetyille papereille se
on tihein. Mutta kuten aiemmin mainittu, myds painomenetelma vaikuttaa
linjatiheyteen. Kun arkkioffsetissa painaa vahvasti paallystetylle paperille, padstaan 60-
80 I/cm linjatiheyteen. (Koskinen 2001, 107.)

8.3 Kuvien toimittaminen painoon

Kuvamateriaalin voi toimittaa painoon monella eri tapaa, mutta kuvatiedostojen pitaa
olla tietyssa tallennusmuodossa, jotta ne soveltuisivat painotuotteen valmistukseen.
Tallaisia formaatteja ovat JPEG, TIFF ja (useimmiten vektorigrafiikan tallennuksessa
kaytettdva) EPS. (Koskinen 2001, 109.) Itse olen aina liittényt muokatut kuvatiedostot
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avoimina tiedostoina taittoon. Saatan palata kuvatiedostoihin ja muokata niita lisaa,
vaikka olenkin jo sijoittanut ne taittoon. Kun kaikki on valmista, tallennan koko
materiaalin yhdeksi suljetuksi PDF -tiedostoksi, jolloin liitetyt kuvatiedostot pakkautuvat
maadrittelemieni resoluutioasetusten mukaan JPEG -muotoon. Tama merkitsee sita,
ettei vastaanottaja pysty endaa muokkaamaan materiaalia, vaan se tulostetaan
sellaisenaan esim. painolevylle. Mutta on myds mahdollista menetella siten, etta repro
tai kirjapaino ensin skannaa kuvaoriginaalit ja toimittaa niista sitten
matalaresoluutioiset versiot taittajalle. Kun taittajan tyé on valmis, han toimittaa
avoimen tiedoston painoon tai reproon, ja siella korvataan matalaresoluutioiset kuvat
vastaavilla korkearesoluutioisilla kuvilla tulostuksen yhteydessa. Talloin taittaja ei voi
muokata kuvia. Toki on myds mahdollista teettda pelkka originaalien skannaus
reprossa tai painotalossa, ja tyostaa sitten kuvat valmiiksi itse haluamallaan tavalla.
(Koskinen 2001, 108.) Koska kuvaoriginaalit usein toimitetaan minulle padosin
digitaalisessa muodossa ja vain jokin yksittdinen originaali fyysisessa muodossa, on

minusta helpointa tehda kaikki kuvien kasittely itse.

8.4 Vektorigrafiikka

Julkaisussa saattaa usein olla mukana viivapiirroksia, kuvioita ja muuta grafiikkaa, jotka
on toteutettu vektorigrafiikkana. Vektorigraafikalla saadaan aikaan tarkkoja piirroksia,
terdvia rajoja ja tasaisia pintoja, ja silla voi toteuttaa hyvin yksityiskohtaisia ja
monimutkaisia piirroksia. Lisaksi teksti voidaan muuttaa vektorigrafiikaksi, ja tdman
jalkeen muokata vaikka yksittdisia kirjaimia halutun nakéisiksi. Ehkd huomattavimpia
etuja on se, etta vektorigrafiikalla tehtya kuvaa voi suurentaa rajattomasti ilman, etta

sen laatu karsii. (Pesonen 2007, 168.)

9 ULKOASUN SUUNNITTELU JA TAITTO

Yksinkertaistettuna kirjan taittamisen voi maaritelld tekstiaineiston ja visuaalisten
elementtien sijoittamiseksi sivuille. Voidaan kuitenkin myds sanoa, etta taitto luo
edellytykset sille, millaisena lukija kokee kirjan ja miten kirjaa luetaan. Taitto jasentaa
tiedon ja tukee kirjan sisaltda kannesta kanteen. Ihanteellisessa tilanteessa taittaja
ehtisi aina lukemaan materiaalin ennen tydn aloittamista, koska taittajan on tiedettava,
mika tieto on olennaisinta ja mikd vahemman olennaista kirjassa. Taitto ohjaa
lukusuuntaa, herattaa kiinnostuksen seka motivoi ja innostaa lukijaa perehtymaan
syvemmin kirjan sanomaan. Taitto myds erottaa julkaisun toisista julkaisuista.
(Pesonen 2007, 9.)
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9.1 Koko ja sivumaara
Suunnitteluty® alkaa kirjan koosta. Ensin on paatettdva sivun mitat, jotta voitaisiin
ryhtya tyéstamaan asettelumallia. Asettelumalli on sivusommittelun perusta, ja sen
tehtava on pitaa kirjan ulkoasu yhtendisena. Asettelumallissa sivun tai aukeaman pinta
jaetaan marginaaleihin, palstoihin ja muihin alueisiin. Siina paatetdan palstan leveys ja
lukumaara seka palstojen keskindinen vali ja varataan tilaa muille muuttuville
elementeille, kuten otsikoille, kuvateksteille, kuville, sivunumeroille, alaviitteille jne.
Koska kirjaa myds luetaan tai katsellaan aukeamittain, on taittotyokin hyva tehda niin.
Aukeama on aina oma visuaalinen kokonaisuutensa, jota enempaa ei kirjasta tavallaan

voi nahda samanaikaisesti. (Pesonen 2007, 9; Koskinen 2001, 61.)

Kirjan koko vaikuttaa moneen asiaan, eika se ole pelkka ulkonakdseikka. Koko erottaa
kirjan muista kirjoista ja vaikuttaa kirjan kasiteltavyyteen, luettavuuteen seka jakelu- ja
arkistointimahdollisuuksiin. Koon valintaan vaikuttavia tekijoitéd ovat myds
painomenetelman ja painoalustan asettamat rajoitukset seka taloudelliset tekijat. Mikali
painotuotteen painosmaara ja sivumaara on pieni, toisin sanoen 1000-2000 painosta ja
8 sivua tai vdahemman, voi painotuotteen koko olla mika tahansa. Painos- ja
sivumaaran kasvaessa, painotuotteen koko paatetadan myods kaytdssa olevien paperien
ja painokoneiden standardikokojen perusteella. Kaikki arkkipainokoneet on valmistettu
yleisten paperistandardikokojen mukaan, ja nama ovatkin taloudellisia kokoja. Ei siis
ole mikdan ihme, etta yleisimpia painotuotteiden kokoja ovat A4, A5 seka B4 ja B5
(Koskinen 2001, 62.) Rotaatiopainokoneilla voidaan standardipaperikokojen lisaksi
painaa broadsheet- (400x560 mm) ja tabloidikokoisia (280x400 mm) julkaisuja, mutta
tallaiset koot ovat aina painokonekohtaisia. (Koskinen 2001, 62-63.) Painotuotteen ei
tietenkaan ole pakko noudattaa jotain standardikokoa, mutta on otettava huomioon

kuinka paljon standardeista poikkeava julkaisun koko vaikuttaa kustannuksiin.

Painotuotteen sivumaara on seka visuaalisten ettd teknisten tekijéiden summa. Sivun
koko, asettelumalli, materiaalin maara ja eri sisaltdelementtien koko vaikuttaa siihen,
miten sisaltd jakautuu sivulta toiselle ja ndin ollen tietysti myds siihen, kuinka monta
sivua tayttyy. Niin ikadn teknisessa mielessa sivun koko seka julkaisun taitto- ja
sidontatekniikka vaikuttavat sivumaaraan. Taloudellinen ja varma ratkaisu sivumaaraksi
on neljalla jaollinen luku, silld se on teknisesti helppo toteuttaa kaikissa monisivuisissa,

sidottavissa painotuotteissa. Jos sidontatekniikkana kaytetaan limanauhanidontaa,
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liimaselkanidontaa tai paaltastiftausta, voi sivumaara olla myos kahdella jaollinen.
(Koskinen 2001, 63-64.)

9.2 Asettelumalli

Marginaalit muodostavat tilan, joka kehystaa sivua. Marginaalien leveys vaikuttaa
paljon aukeaman ja koko kirjan ulkoasun yleisvaikutelmaan. Jos kaikki sivumarginaalit
ovat yhta levedt, yleisilme on raskas ja teksti nayttaa valuvan ulos sivuilta. Jo leveampi
alamarginaali tekee aukeamasta ryhdikkadmman ja kevyemman, ja leveampi
ulkomarginaali kiinnittaa tekstin sivulle, jottei se nayttaisi karkaavan aukeaman
ulkolaidoille. Levedt marginaalit luovat tyhjaa tilaa sivulle, mikd synnyttda ilmavamman
yleisvaikutelman. Leveat marginaalit on myds hyva keino saada julkaisu tuntumaan
juhlavammalta. Liian kapeat marginaalit tekevat aukeamasta tumman ja ahtaan
nakoisen. Kirjan suunnittelussa pitaa lisaksi ottaa huomioon julkaisun paksuus ja
sidontatekniikka, jotka vaikuttavat siihen, kuinka laajasti aukeamat avautuvat.
Sidosasusta riippuen osa sivun sisamarginaalista saattaa jaada piiloon, jolloin
sisamarginaaliin on laskettava tarvittava sidontavara. (Pesonen 2007, 11; Koskinen
2001, 64.)

Marginaali ei suinkaan kasita pelkdstaan tyhjaa tilaa, vaan sita voi hyédyntaa erilaisten
sivuelementtien sijoittelussa. Esimerkiksi sivunumerot ovat useimmiten ala-/
ulkomarginaalissa, ja kuvateksti saattaa olla jarkevaa sijoittaa ulkomarginaaliin, jolloin
se erottuu selkeasti leipatekstista. Myos kuvat voivat ulottua marginaaliin asti tai sivun
leikkaukseen saakka, marginaalin yli. Marginaalit menettavat kuitenkin pian
merkityksend, jos ne taytetaan erilaisilla elementeilld aukeamasta toiseen. Niitd on siis
kaytettava hyvin harkitusti. (Pesonen 2007, 12.) Koko sivun tai aukeaman levyinen
kuva jatkuu sivun leikkaukseen asti my6s sisdmarginaalin yli ulottuen kirjan selkaan, ja
taustalla toistuva kuvituselementti voisi olla osittain sisémarginaalissa. En kuitenkaan
koskaan sijottaisi sisamarginaaliin mitaan tarkeaa tai huomionarvoista elementtia,
yksittaista kuvaa tai tekstia. Usein nakee variaabelien (esim. kirjan ja kyseisen luvun
nimi ja/tai numero) sijoittuvan sivun yla- tai alamarginaaliin, mutta tanne en myoéskaan

laittaisi kuvatekstia tai muuta olennaista kerran esitettavaa tietoa.

Marginaalien sisdpuolella on yksi tai useampi palsta. Tekstin maara ja sivukoko
vaikuttavat siihen, mika palstamaara toimii parhaiten kyseisessa julkaisussa. Mikali

palstoja on vain yksi, vaikuttavat marginaalien leveydet luonnollisesti palstan leveyteen
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ja toisin pain. Palstojen maara vaikuttaa niin sisallon luettavuuteen kuin kirjan
yleisiimeeseen. Myds palstojen valinen leveys vaikuttaa naihin asioihin. Pienempi maara
palstoja synnyttaa yleensa arvokkaamman mielikuvan julkaisusta, mutta useamman
palstan asettelumalli luo ehkd enemman sommitelmallisia mahdollisuuksia. Leipatekstin
luettavuutta tarkasteltaessa paras luettavuus saavutetaan silloin, kun yksi rivi koostuu
55-60 merkista. Palstan tulisi siis mielellaan olla niin leved, etta valittua kirjaintyyppia
valitussa koossa mahtuu 55-60 merkkia riville. Sivun palstojen ei kuitenkaan
valttamatta tarvitse olla keskenaan saman levyisia. (Pesonen 2007, 12; Itkonen 2004,
70; Koskinen 2001, 64.)

Taittopohjaan pitda myds aina merkita leikkausvarat ja kulmamerkit. Kuvien
rajautuessa sivun ulkoreunaan eli leikkaukseen on huomattava, etta osa kuvasta jaa
leikkauksen ulkopuolelle, koska siihen on jatettava leikkausvaraa, jotta kuva rajautuisi
siististi ja tarkasti ulkoreunaan. Tata leikkausvaraa tarvitaan 3-5 mm, sivumaarasta ja
sidontatekniikasta riippuen. Leikkausvara muodostaa ndin ollen kapean kehyksen
aukeaman ymparille. On myds otettava huomioon mahdollinen kohdistusvirhe
painotuotteen puhtaaksileikkauksessa, joka saattaa olla 1,5 mm heitto suuntaan tai
toiseen. Muun muassa taman takia mitaan tarkeaa informaatiota ei saa sijoittaa liian
Iahelle aukeaman reunaa. Jos julkaisun sivumaara ylittda 48 sivua, on leikkausvaran
hyva olla 5 mm. Mikali sivumadra on pienempi ja paperin paksuus korkeintaan

150 g/m?, riittaa leikkuuvaraksi 3 mm. (Koskinen 2001, 67.)

9.3 Sommittelu

Asettelumalli on aukeaman runko, joka pysyy samana |api koko kirjan. Jokaisella kirjan
aukeamalla on kuitenkin harvoin ainoastaan yhden kokoisia ja muotoisia kuvia, yhta
paljon tekstiad tai saman tason otsikoita lapi kirjan. Nama elementit saattavat vaihdella
aukeamittain. Jokainen aukeama on rajattu tila, jonka kuvatekijat jarjestetaan el
sommitellaan visuaalisesti tasapainoiseksi kokonaisuudeksi. Sommittelun keinot ovat
sidoksissa siihen, miten ihminen hahmottaa ymparisténsa. Harkitulla sommittelulla voi
kuvapintaan luoda liikettd, rytmia, syvyyttd, tilan tuntua, dramatiikkaa, jannitteita,
tasapainoa ja harmoniaa. Sommittelu ohjaa katsetta kuvapinnassa, herattaa lukijan
mielenkiinnon ja luo tietyn tunnelman aukeamalle. Aukeama on pinta, jonka kuvat ja
elementit voivat muuttua monella tapaa. Muuttujia ovat kuvan muoto, koko, sijainti,
suunta, etdisyys seka elementtien lukumaara ja keskindinen tiheys. Tekstin ja muiden

kuvaelementtien sijoittelun lisaksi myds kuvien sisainen sommittelu ja liikesuunnat ovat
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osa kokonaiskuvaa. Kirjan kaikki ulkoasuun liittyvat tekijat, taitto, typografia ja kuvitus

ovat osa sommittelua. (Pesonen 2007, 62.)

Kuten todettu, harvemmin kirjan aukeamat ndyttavat samalta yhdelta aukeamalta
seuraavalle, silld siitd syntyisi kovin yksitoikkoinen, tylsa ja seisahtanut vaikutelma koko
kirjasta. Vaihtelevuus ei kuitenkaan ole itseisarvo, vaan sommittelussa tarvitaan myds
johdonmukaisuutta. Johdonmukaisuus pitéa kokonaisuuden kasassa ja yhtendisena, ja
se my0Os opastaa lukijaa seka auttaa hahmottamaan kokonaisuuksia. Harkittu
sommittelun vaihtelu pitaa lukijan mielenkiinnon ylla, piristda kokonaisuutta ja auttaa
jasentdamaan tietoa ja ndkemaan, mika on tarkeaa tai vahemman tarkeda viestissa.
Julkaisun viestin valittdminen toimivassa muodossa onkin suunnittelijan tarkein
tehtava. Kaikkien ratkaisujen on lahdettava julkaisun tavoitteista ja tuettava julkaisun
sanomaa lapikotaisin. Esitettyjen asioiden keskindisen hierarkian osoittaminen
visuaalisin keinoin auttaa lukijaa tiedon I6ytamisessa ja viestin omaksumisessa. Kun
halutaan korostaa jotain olennaista asiaa aukeamalla, on se saatava erottumaan
pinnan muista elementeistd. Yksi hyva keino on lisata tyhjaa tilaa elementin ympari.
Vari ja koko toimivat hyvin katseen vangitsijoina. Lisaksi katsetta ohjaavat pinnan
diagonaalit ja muut linjat seka liikkeen suunta. Suunnittelija voi ndin hyddyntaa ihmisen
luontaista taipumusta pyrkia erottamaan kuvioita taustastaan tai luomaan mielessaan

suljettuja kokonaisuuksia avoimista kuvioista. (Pesonen 2007, 63-65.)

10 TYPOGRAFIA

Yleensa typografiasta puhuttaessa tarkoitetaan kirjaintyyppien ja -tyylien kayttoa,
tekstin asettelua, ladelman muotoilua ja muita tekstimateriaalin ulkoasun
muokkaamiseen ja suunnitteluun liittyvia asioita. Mutta oikeastaan typografia tarkoittaa
sanan laajemmassa merkityksessa koko julkaisun ulkoasua, mika on paljon laajempi
kasite kuin kirjaintypografia (Pesonen 2007, 13). Aion kuitenkin noudattaa
vakiintunutta kaytantda ja jatkaa kirjaintypografian nimittamista yksinkertaisesti

typografiaksi.

Typografia on tehokas tydkalu vahvistamaan julkaisun sanomaa ja luomaan julkaisulle
savy ja tyyli. Vaikka tekstin sanat eivat tarkoittaisi mitaan, eika kuvitusta olisi lainkaan,
voi yksinomaan typografisin keinoin luoda tietyn tunnelman tai synnyttaa vaikutelman

siitd, minka tyylisesta julkaisusta on kyse. (Pesonen 2007, 13.)
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Markus Itkosen kirjoittaman Typografian kasikirjan takakannessa lukee typografiasta
osuvasti ndin:

"Hyva typografia herattaa lukijan kiinnostuksen ja on vaivatonta lukea. Sen suunnittelu
perustuu paljolti vakiintuneisiin kaytanteisiin ja hyviksi havaittuihin saantdihin — asioihin,
jotka voidaan tehda hyvin tai huonosti, oikein tai vaarin.” (Itkonen 2004.)

Voikin sanoa, etta onnistunut typografia on osittain huomaamatonta, koska lukija ei
kiinnita siihen huomiota, vaan pystyy keskittymaan tdysin lukemaansa ilman visuaalisia
hairidtekijoita tai luettavuusongelmia. On myds tarkeata tiedostaa se tosiasia, etta
typografisissa ratkaisuissa on hyvin harvoin kyse makuasioista, vaan on olemassa
oikeita ja hyvia seka vaaria ja huonoja ratkaisuja. Ainoa makuasia on oikeastaan se,
kuinka tarkasti ndita typografisia saantdja ja kaytantdja pitad noudattaa, jottei
tavallinen lukija enaa koe eroa viimeistellyn ja vahemman viimeistellyn typografian

valilla.

10.1 Kirjaintyyppi ja muut typografiset valinnat

Typografiset valinnat alkavat usein kirjaintyypin valitsemisesta. Kirjaintyyppi — tai
tuttavallisemmin fontti — on siis yksi yhtenadisen ulkoasun omaava merkisto, esim.
Myriad Pro Light Semiextended. Kirjainperhe puolestaan kasittdaa myos kirjaintyypin
kaikki variaatiot tai leikkaukset, esimerkiksi kaikki eri lihavuudet. (Itkonen 2004, 11.)
Aikaisemmassa esimerkissa kirjainperhe on siis Myriad Pro. Kirjaintyypin valinta
tehdaan aina julkaisun kayttotarkoituksen ja tavoitteiden perusteella. On olemassa
paljon hyvia seka lukematon maara huonoja kirjaintyyppeja, ja toiset kirjaintyypit
soveltuvat vain tiettyihin kayttétarkoituksiin, kuten esimerkiksi otsikkotyyliksi, tai
ainoastaan anfangeiksi kuvallisen luonteensa ja huonon luettavuutensa takia.
Kirjaintyyppia valittaessa kannattaa tarkastella kirjaintyypin luettavuutta seka pohtia
sitd, minkalaisia mielikuvia kyseinen kirjaintyyppi herattda ja ovatko ne toivottuja
mielikuvia. Kirjaintyyppi voi olla suunniteltu vuosikymmenia tai vuosisatoja sitten ja silti
olla ajaton klassikko, joka edelleen nayttaa raikkaalta ja istuu nykyaikaiseen julkaisuun
loistavasti. Toiset kirjaintyypit ovat selkeitd oman aikakautensa edustajia, mutta
saattavat sopia mainiosti jonkin tietyn tunnelman, mielleyhtyman tai vaikutelman
saavuttamiseksi. Kirjaintyyppia valitessa kannattaa kayda lapi kaikki kirjainperheen
sisaltamat eri leikkaukset, silla muutamalla eri leikkauksella saa jo aikaan yhtenaisen
mutta vivahteikkaan kokonaisuuden. Onkin parasta pidattaytya parissa, korkeintaan
kolmessa kirjainperheessa — joskus riittaa yksi kirjainperhe eri leikkauksineen. Mikali

kaytetaan tatd useampaa kirjainperhetta, on vaarana ulkoasun kaoottinen ja sekava
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yleisvaikutelma, mika hairitsee viestin valittymista lukijalle tai katkaisee lukuprosessin
luonnollisen etenemisen. Valittujen kirjaintyyppien tulee sopia kayttétarkoitukseensa,
mutta myos taydentda toisiaan niin, ettd ulkoasun yleisilme pysyy yhtenaisena.
Toisaalta kirjaintyyppien keskindisen kontrastin on oltava tarpeeksi huomattava, jotta
lukija nakisi kirjaintyyppien eri kdyttdtarkoitukset julkaisussa ja tunnistaisi tekstin eri
hierarkioita ja osia, ja tata kautta pystyisi omaksumaan julkaisun sanoman helpommin.
Valittuja kirjaintyyppeja ja niille asetettuja kayttétarkoituksia onkin noudatettava
tarkasti ja johdonmukaisesti koko julkaisun lapi, jotteivat ne menettdisi omaa
merkitystaan. (Pesonen 2007, 29.)

Luettavuus, tarkemmin sanottuna helppolukuisuus ja tunnistettavuus, ovat tarkeita
ominaisuuksia kirjaintyypissd, ja niiden merkitys korostuu kun valitaan kirjaintyyppia
leipatekstia varten — varsinkin jos julkaisussa on paljon tekstia ja pitkia kappaleita.
Tekstin helppolukuisuuteen vaikuttavat rakenteelliset seikat, kuten kirjaintyypille
asetettu koko, merkkivali, sanavali, rivivali, rivin pituus, tekstin asettelu, palstan muoto
ja vali. Tunnistettavuudella tarkoitetaan tassa yhteydessa eri merkkien erottuvuutta
toisistaan yhden kirjaintyypin merkiston sisdlla. Kun kirjaimen piirteet eroavat tarpeeksi
toisistaan ja kirjainmuodot ovat yksiselitteisia, lukija tunnistaa kirjaimet ja merkit
nopeasti ja oikein. Taman pitdisi tehda lukemisesta vaivattomampaa, sujuvampaa ja
nopeampaa. Osuvammin tatd madritelmaa kuvaa englanninkielisesta
typografiasanastosta 16ytyva termi /legibility. Kirjainten muodossa tunnistettavuutta
edesauttaa esimerkiksi selkeat silmukat ja kaaret seka viivan paksuuden sopiva
vaihtelevuus, eli vahvuuskontrasti. Jos viiva on kovin tasavahva, ei kirjaimen
erottuvuus ole yhta hyva kuin sellaisen, jossa vahvuuskontrasti on suurempi. Toisaalta
jos viiva menee liian ohueksi, se saattaa hukkua taustaansa, varsinkin pienimmissa
fonttikooissa tai huokoisella painoalustalla. (Pesonen 2007, 31; Itkonen 2004, 62.)
Monesti kiistelldan ja pohditaan sitda, onko antiikva, eli paatteellinen fontti
helppolukuisempi kuin groteski, ts. paatteeton fontti. Vaittamia 16ytyy seka puolesta
etta vastaan, mutta mitaan varsinaisia vedenpitavia tutkimustuloksia ei ole esitetty
kummankaan vaittdman tueksi, eika tassa asiassa ole absoluuttista totuutta (Poole
2003). Yhden vaittaman mukaan antiikvakirjainten vaakasuorat paateviivat ohjaisivat
silman liiketta ja auttaisivat ndin katseen pysymista rivilla (Itkonen 2004, 63). Mutta jo
1878 Pariisin yliopiston professori Emile Javal todisti, ettd silman liike ei kulje rivia
mydten tai sen suuntaisesti, vaan itse asiassa koostuu sarjasta pienia akillisia

nykdyksia. Tama sakkadisen silmanliikkeen paljastuminen kumosi vaittaman kirjainten
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paatteiden vaikutuksesta helppolukuisuuteen jo kauan aikaa sitten, mutta silti graafiset
suunnittelijat perustelevat typografisia ratkaisujaan silla edelleen. (Poole 2003.) Kyse
taitaakin lopulta olla tottumuksesta, koska olemme kayttdneet ja lukeneet paatteellisia
kirjaintyyppeja vuosisatoja kauemmin, ja edelleen niitd suositaan sanomalehdissa ja
kirjoissa. Groteskit fontit ilmestyivat leipateksteihin vasta 1900-luvulla, ja niiden kaytté
tassa tarkoituksessa on tanakin paivana harvempaa kuin antiikvojen. (Itkonen 2004,
63; Poole 2003.)

10.1.1 Kirjainkoko

Kun kirjaintyyppi on lopulta paatetty, ratkaistaan seuraavaksi kirjainkoko. Kirjainkoko
ilmoitetaan pistekokona, mutta sopiva pistekoko on sidoksissa kirjaintyypin
ominaisuuksiin, etenkin sen kirjainten x-korkeuteen. Kirjaintyypin kirjainten x-korkeus
on yhta korkea kuin niiden pienaakkosten korkeus, joissa ei esiinny yla- tai
alapidennyksid, esim. x tai a. Tassakin asiassa pitaisi [0ytaa hyva tasapaino. Kovin pieni
x-korkeus saa pistekoon ndyttdmaan pienemmalta kuin jos x-korkeus olisi isompi ja
pistekoko pysyisi samana. Kovin suuri x-korkeus taas saattaa vaikeuttaa kirjainten
keskinaista erottuvuutta tai tunnistettavuutta. (Pesonen 2007, 31; Itkonen 2004, 69-
70.) Toisaalta sopivan korkea x-korkeus voi saada tekstin vaikuttamaan ilmavalta.
Usein leipatekstin pistekoko asettuu 9-12 pisteen valille, mutta pistekoko on aina
valittava julkaisukohtaisesti. Julkaisun kayttétarkoitus, kohderyhma, koko ja palstan
leveys (mikali se on jo paatetty) asettavat reunaehdot toimivan pistekoon

valitsemiselle.

10.1.2 Rivin pituus ja rivivali

Rivin pituuden maarittamiselle on olemassa suuntaa-antavat suositukset, jotka
perustuvat tutkimuksiin silman liikkeista lukemisen aikana. Ihanteellisen rivin pituuden
sanotaan olevan 55-60 merkkia. Rivi ei saisi olla paljon 40 merkkia lyhyempi tai 90
merkkia pidempi. (Pesonen 2007, 34; Itkonen 2004, 70.) Jos rivi on liian lyhyt, lukija
joutuu siirtymaan seuraavalle riville jo parin sanan (tai yhdenkin sanan) jalkeen, mika
tekee tekstista katkonaisen oloista ja vaikeuttaa lausekokonaisuuksien hahmotusta.
Liian pitkat rivit saattavat tuntua rasittavilta lukea, kun rivin vaihdon tarjoamat
hengdhdystauot ovat harvemmassa ja katse joutuu harhailemaan etsiessaan seuraavan
rivin alkua. Pidemmat rivit edellyttavat suurempaa pistekokoa ja rivivalia. (Pesonen
2007, 38; Itkonen 2004, 70).
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Rivien ollessa pitkia suurempi rivivali erottelee rivit selkeammin ja lukijan on nadin
helpompi lukea rivi alusta loppuun ilman, etta katse eksyisi seuraavalle riville kesken
kaiken. Rivivalilla vaikutetaan myds yleisemmalla tasolla siihen, kuinka ilmavalta tai
ahtaalta teksti, ja tdman myo6ta koko sivu, nayttad. Mita pidempi rivi on, sen enemman
tilaa se tarvitsee ymparilleen. Rivivalin mitta ilmoitetaan pistekokona ja sen on hyva
olla ainakin yhden pisteen verran suurempi kuin tekstin, etteivat kirjainten yla- ja
alapidennykset osu toisiinsa. Yleensa rivivali on 1-4 pistetta kirjainkokoa suurempi. Jos
leipatekstin pistekoko tai kirjainten x-korkeus on véhan tavanomaista suurempi, saa
my®ds rivivali olla valjempi, esim. 2 pisteen verran suurempi kuin tekstin pistekoko.
Mikali leipatekstissa kaytetaan paatteetdnta kirjaintyyppid, on ehka hyva erottaa rivit
selkeasti toisistaan valjan rivivalin avulla. Toisaalta rivivali ei mydskaan saa olla liilan
suuri, silla tdma hairitsee tekstin yhtendisyytta ja vaikeuttaa kokonaisuuksien
hahmottamista. Lukemisesta tulee myds tydlaampaa, jos aina riviltad seuraavalle
siirtyessa uuden rivin alkua joutuu etsimaan katseella hetken. Marginaalien leveys
rajoittaa myds sitd, kuinka suurta rivivalia voi kayttda. Jos sivumarginaalit ovat kapeat
ja rivivali suhteettoman suuri, alkavat rivit ikdan kuin irtoamaan toisistaan, kappaleet
hajoamaan ja koko teksti ndyttda karkaavan sivulta. (Pesonen 2007, 35; Itkonen 2004,
71.)

10.1.3 Merkkivali, sanavali ja palsta

Tekstissa yksittdisten kirjainten ja merkkien valit vaihtelevat hieman, riippuen taitto-
ohjelmaan maaritellyista arvoista, kirjaintyypin ominaisuuksista seka palstan muodosta.
Merkkivalia saadetaan kokonaisen kappaleen, sanan tai koko tekstin osalta taitto-
ohjelman tiivistamis- ja valjennysarvoilla (Tracking), jotka lisaavat tai vahentavat
kaikkia kirjain tai merkkivaleja. Jos halutaan muokata yksittaista valia kahden merkin
valissa, tama tehdaan Kerning -arvoa lisaamalla tai pienentamalla. Palstan muoto tai
tasaus vaikuttaa paljon merkkivalien vaihteluun. Liehupalstassa merkkivalit sdilyttavat
oletusarvonsa kaytetyn kirjaintyypin perusteella, ja rivin pituus saa vaihdella eika rivia
pakoteta tiettyyn mittaan. Tasapalstassa puolestaan jokainen rivi on tietyn mittainen,
ja se taytetadn joko merkki- ja sanavaleja harventamalla tai tiivistamalla. Tasapalstaa
kayttdessa taitto-ohjelma pyrkii I16ytdamaan oikeat ja sopivat tavutuskohdat, kieli- ynna
muiden asetusten perusteella. Tavutussaannét vaikuttavat siihen kuinka merkit, valit ja
sanat mahtuvat ja asettuvat yksittaiselle riville, koska sanoja ei tietenkaan voi tavuttaa
mielivaltaisesti vain sen perusteella, mika ndyttda hyvalta (ndin ei ainakaan voi kirjoissa

tehda). Jos riville jaa hukkatilaa, ohjelma pakottaa rivin tayttdmaan maaritetyn mitan
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lisadmalla valia joko sanojen tai yksittdisen merkkien valilla. Tasapalstan ongelmat
korostuvat kapeissa palstoissa, joiden rivit saattavat mahduttaa vain pari sanaa, minka
takia rivinvaihtomahdollisuudet ovat hyvin harvassa. Kapea tasapalsta voi aiheuttaa
tahatonta merkkivalien harvennusta tai saada tekstin nayttamaan paikoitellen liian
tiiviilta, mika tekee lukemisesta rasittavaa. Harvennus saattaa korostaa tekstissa,
kohtia, joita ei ole tarkoitus korostaa, ja saa palstan nayttamaan laadullisesti ja
visuaalisesti epatasaiselta poiketessaan muusta ladelmasta. Onkin parempi ohjata
ylimaardinen tyhja tila sanavaleihin, koska hieman suurempi sanavali ei hairitse yhta
paljon kuin liian suuri kirjain- tai merkkivali. Tama tehdaan nostamalla tiettyja taitto-
ohjelman sanavalia saatelevia arvoja. (Pesonen 2007, 33; Itkonen 2004, 74.) Selkeasti
liian suuret sanavalit palstassa siella taalla saa palstan kuitenkin ndyttamaan
reikaiseltd. Siina tapauksessa saatetaan joutua kasvattamaan palstan leveytta tai
turvautumaan toisiin typografisiin ratkaisuihin kuin mité alun perin oli suunniteltu,

esimerkiksi vaihtamaan palstan muoto oikeaksi liehuksi.

Palstalla on nelja eri muotoa: oikea liehu, vasen liehu, keskitetty palsta ja tasapalsta.
Oikea liehu ja tasapalsta ovat naista kayttdokelpoisimmat, varsinkin pidempien tekstien
palstamuodoksi, kun taas keskitettya palstaa ja vasenta liehua voi kayttda harkiten
tietyissa tilanteisiin. Vasenta liehua voi nédhda kaytettavan eraanlaisena tehostekeinona
lyhyissa teksteissa, kuten mainoksissa, aikakauslehtien ingresseissa ja heitoissa, tai
kuvateksteissa. Tassa palstamuodossa teksti on kuitenkin hyvin vaikeasti luettavassa
muodossa, koska olemme lansimaissa tottuneet lukemaan tekstia vasemmalta oikealle.
Palstan noudattaessa vasenta liehua lukija joutuu joka rivilta poimimaan rivin
aloituksen eri sattumanvaraisesta kohdasta, mika hankaloittaa ja hidastaa lukemista.
Lisaksi rivin alku korostuu, kuten myds huonot tavutukset, eika kappaleen vaihtumista
voida osoittaa sisennyksella. Samat ongelmat patevat keskitetyssa palstamuodossa.
Keskitetty palsta ndhdaan usein esimerkiksi kutsukorteissa, joulukorteissa, adresseissa,
ohjelmalehtisissa tai vaikka ruokalistoissa. Naita kaikkia yhdistaa vahainen tekstin
maara - ei enempaa kuin muutama rivi - seka juhlavuus. (Pesonen 2007, 36; Itkonen
2004, 78.)

Oikea liehu auttaa ratkaisemaan monta ongelmaa, niin kuin ylisuuret sana- tai
merkkivalit. Kun teksti tasataan vasempaan reunaan, sanavali ei vaihtele, eika
tekstipinta nayta reikdiselta tai tiiviiksi ahdetulta. Tamakin palstamuoto vaatii kuitenkin

tyostoa, etteivat rivien pituudet vaihtelisi hairitsevan paljon, vaan palsta nayttaisi
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sopusuhtaiselta. Suomenkielisessa tekstissa varsinkin tavutuksia joutuu kayttédmaan
tassa apuna. Tavutukset pitaa tehda oikeaoppisesti ja siististi, eika niita saisi olla kovin
monella rivilld allekkain. Viimeinen rivi ei saa jaada liian lyhyeksi, vaan sen pitaisi yltaa
vahintadan puoleen valiin kappaleen pisinta rivid. Sdanndllisen kuvion muodostumista
palstan oikeaan reunaan pitaa myds valttaa, eika rivi saa pidentya tai lyhentya
asteittain rivilta seuraavalle. Kappaleen aloitusrivin on myds jaatava lyhyemmaksi kuin
toisen rivi, muutoin ensimmainen rivi korostuu liikkaa. Edelld mainittuihin asioihin on
syyta kiinnittda huomiota erityisesti silloin kun teksti on lyhyt, kuten vaikka ingressissa.
Pidemmassa leipatekstissa riittda kenties, ettd nama asiat ovat paapiirteittdin kunnossa
ja tavutukset on tehty hyvin. (Pesonen 2007, 36; Itkonen 2004, 78-79.)

Taittajalle asettamistaan haasteistaan huolimatta tasapalsta nayttaa ryhdikkaalta ja sita
on helppo lukea, jos palsta on tehty hyvin. Tasapalstaa ndkee kaytettavan paljon
tekstipainotteisissa julkaisuissa ja kirjoissa, ja se soveltuu hyvin pitkiin teksteihin.
Toisinaan tasapalsta luo jaykan vaikutelman, mika ei valttdmatta sovi kaikkiin
julkaisuihin. (Pesonen 2007, 35; Itkonen 2004, 78.) Palstamuodonkin on tuettava
julkaisun tavoitteita ja sanomaa. Hairitsevan suurten sanavalien muodostumista ja
muita tasapalstan ongelmakohtia voi ennaltaehkaista tasaamalla kappaleen viimeinen
rivi vasempaan reunaan. Kaytanndssa on myds mahdollista keskittda viimeinen rivi,
mutta lukemisen kannalta on jarkevampaad, etta viimeinen rivi alkaa samasta kohdasta

kuin ylemmat edeltavat rivit.

Mikali palstoja on useampi kuin yksi, pitéa kahden palstan valin suuruus myds paattaa.
Palstavali saa mielelldaan olla hieman suurempi kuin kdytéssa oleva rivivali. Sopivan
palstavalin paattamisessa auttaa yksinkertainen laskutoimenpide. Jos kertoo yhden
pisteen mitan (kirjainkoon mittayksikk® on piste, yksi piste on 1/72 tuuma (Markkula
2003)), eli 0,353 mm tekstin pistekoolla, niin saadaan palstavalille suositusminimiarvo
millimetreissa. Jos pistekoko olisi 9 pt, pitdisi palstavalin taten olla vahintaén 3,2 mm.
Olennaisinta on kuitenkin pitaa palstavali suurempana kuin rivivali, jotteivat perakkaiset
rivit joudu kauemmaksi toisistaan ja lahemmas vierekkaista rivid. Se hairitsisi lukemista
pahasti, koska tuntuisi luontevammalta jatkaa lukemista vierekkaiselle riville tdman
ollessa lahempdana kuin kappaleen seuraava rivi. Hieman leveampi palstavali auttaa
luomaan ilmavamman yleisvaikutelman, jottei sivu tuntuisi liian ahtaalta. Vierekkaisten
palstojen rivien on oltava samalla linjalla vaakatasossa. Siksi monipalstaisen julkaisun

teksti lukitaan rivirekisteriin taitto-ohjelmassa. (Pesonen 2007, 38.)
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10.1.4 Kappaleiden erottaminen
Kappaleenvaihdon voi osoittaa joko sisennykselld tai tyhjalla tilalla (kuten tassakin
tekstissa). Oikeaoppinen tapa painotekstissa on kayttaa sisennysta, silla tyhjat rivit
tekevat helposti palstasta rikkonaisen ja haittaavat sivun yhtendisyytta. Lisdksi ne
vievat paljon enemman tilaa kuin sisennykset. Toisaalta tyhja tila keventda ulkoasua ja
jasentaa tekstia hyvin selkealla tavalla. Tavallisin sisennys on nelién muotoinen tyhja
tila kappaleen ensimmaisen rivin alussa. Sisennys on vahintaan tekstin tai rivivalin
pistekoon mittainen. Kun palstaleveys ylittad 70 merkkia, pitaa sisennyksen olla
suurempi erottuakseen selkedammin ja nayttdaakseen sopusuhtaisemmalta. Muita
sisennystapoja ovat tekstinmukainen sisennys ja riippuva sisennys, joista ensimmaista
kdytetadn luetteloissa ja jalkimmaista yleensa kirjallisuusluetteloissa. Mikali
kappaleenvaihto osoitetaan tyhjalla tilalla, pitaa tyhja tila maarittaa tarkasti
millimetreissa, eika vain lisata tyhjaa rivia rivinvaihtolyénnilla kappaleiden valiin. Tilaa
pitaa olla tarpeeksi, ettd kappaleenvaihdon huomaa (eika esim. luule tyhjaa tilaa
virheelliseksi, liilan suureksi rivivaliksi), muttei liikaa, jottei se hairitse tekstin visuaalista
jatkumoa. (Pesonen 2007, 36-37; Itkonen 2004, 77.) Ensimmaista kappaletta otsikon
jalkeen ei sisenneta (Itkonen 2004, 77). On kuitenkin olemassa eri koulukuntia koskien
kappaleen sisennysta kuvan ja kuvatekstin, taulukon, sitaatin tai vaikka luettelon
jalkeen. Itse lukeudun niihin suunnittelijoihin, joiden mielestd tallaisessa tapauksessa
sisentamista selkeampi ja tyylikkdampi tapa osoittaa uuden kappaleen alku on jattaa
tyhjaa tilaa kappaleen ylépuolelle. Kappaleita erotellessa on varottava leski- ja
orporivien syntymista. Nama ovat rivinpatkia, jotka ovat jadneet sopimattomiin kohtiin
taitossa. Rakkaalla lapsella on monta nimed, kuten naillakin ilmigilld, mutta yleensa
leskelld tarkoitetaan edellisen kappaleen viimeista rivinpatkaa, joka on ajautunut
seuraavalle sivulle ensimmaiseksi riviksi. Orpo taas on kappaleen ensimmainen rivi,
joka on jaanyt yksin palstan tai sivun alimmaiseksi riviksi. Mutta myds jos kappaleen
viimeinen rivi on vain yhden tavun mittainen, saatetaan puhua orvosta. (Pesonen 2007,
37; Itkonen 2004, 90.) Kirjassa naita virheitd ei saa esiintya. Kirja on pitkaikdinen
painotuote, jota luetaan yha uudelleen ja sailytetdadn vuosikymmenien, ellei
vuosisatojen ajan. Mielestani kirja pitéa tehda huolella, kunnialla ja ammattiylpeydella
kannesta kanteen. Jos tata periaatetta noudattaa, ovat tuollaiset virheet taysin turhia,

ja ne johtuvat joko silkasta laiskuudesta tai huolimattomuudesta.

10.2 Tekstin hierarkia

Ulkoasun tehtdva on tukea, tehostaa ja selkeyttda julkaisun sanomaa. Tekstin ja
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sisallén hierarkian ja esitettyjen asioiden tarkeysjarjestyksen pitéda ndkya (sanan
kirjaimellisessa merkityksessa) julkaisusta. Lukijalle tarpeellisen tiedon I6ytéminen ja

sanoman kokonaisuuksien hahmottaminen on tehtava mahdollisimman helpoksi.

Otsikon on erotuttava selkeasti muusta tekstista. Tehokas otsikko on seka visuaalisesti
etta sisallollisesti kiinnostava, ja sopii tekstin tunnelmaan. Sisallélle suunnittelija ei ehka
voi mitdan, mutta otsikon visuaalisuuden on vahvistettava sen sisaltdmerkitysta ja
houkuteltava lukijaa lukemaan otsikkoa seuraava teksti. Koska otsikot ovat hallitsevia
visuaalisesti, on niiden typografiseen viimeistelyyn kiinnitettava erityisen paljon
huomiota. Kaiken pitda olla kohdallaan. Rivijako pitaa tehda sisaltéa pohtien niin, etta
ajatukseltaan toisiinsa liittyvat sanat ovat samalla rivilla. Rivit eivat kuitenkaan saa olla
kovin eripituisia, mutta tavutusta pitaa silti valttaa viimeiseen asti. Ellei sisallon takia
jotain pikkusanaa haluta painottaa, se siirretadn pois ylemman rivin loppupaasta uuden
rivin alkuun. Mitaan yksittdisia sanoja ei mydskaan saa korostaa, ellei se ole
sisalldllisesti perusteltua ja toivottavaa. Hieman tiukempi rivivali toimii usein otsikossa
paremmin ja saa tekstin ndyttdmaan yhtendiselta. Mutta tdhan vaikuttavat kdytettdvan
kirjaintyypin ominaisuudet, x-korkeus seka yla- ja alapidennykset. Varsinkin pitkissa
otsikoissa kaytetaan pienaakkosia, eika suuraakkosia muutenkaan suositella
kaytettavaksi, ellei kyseessa ole hyvin lyhyt otsikko. Otsikoissa on varaa hienosaatéon.
Yksittaisten merkkien ja kirjainten valeja on hyva korjailla niin, etta lopputulos on
mahdollisimman tasainen. Tiivistdmista ja harvennusta voi kayttaa tyylillisena
tehokeinona. Otsikko tarvitsee riittavasti tyhjaa tilaa ymparilleen, koska se on
visuaalisesti raskas ja sisalldllisesti painava elementti. Tyhja tila myds korostaa otsikkoa
entisestaan. (Pesonen 2007, 42-43; Itkonen 2004, 80-84.)

Myds valiotsikkojen suhteen tyhjalla tilalla on erityinen merkitys. Véliotsikon pitda aina
olla Idhempana seuraavaa kappaletta ja kauempana edeltavasta kappaleesta, ettei jaa
epailystakaan siita, mihin kappaleeseen valiotsikko kuuluu. Toki myds valiotsikon alle
on jatettava tarpeeksi tyhjaa tilaa, mutta suhteellisen eron on oltava selkea.
Valiotsikkoja voi olla useampi taso, ja ndma on erotettava toisistaan visuaalisesti myds
typografisin keinoin. Jo muutaman pisteen kokoerolla saa nakyvia muutoksia aikaan,
eika sovi unohtaa vaihdella kirjainleikkauksia. Silloin ei valttamatta edes pistekokoa
tarvitse muuttaa. Mita korkeampi otsikkotaso, sen enemman se tarvitsee tyhjaa tilaa
ympadrilleen — varsinkin jos samalla kasvatetaan tekstin pistekokoa. (Pesonen 2007, 43-
44; Ttkonen 2004, 85-86.)
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11 PAINOVALMIS AINEISTO JA JALKIKASITTELY
Kun viimeiset korjaukset ja loppusilaukset taittoon on tehty ja séhkdiseen
lopputulokseen ollaan kaikin puolin tyytyvdisia — seka asiakkaan etta suunnittelijan
taholla — on aika toimittaa aineisto eteenpain kirjapainoon. Aineiston voi toimittaa
painoon tai reproon avoimena (eli reprovalmiina) tiedostona, jotta siella voidaan kdyda
lapi tiedoston jatkojalostuskelpoisuus kohta kohdalta. Nykyaan on kuitenkin tavallista
toimittaa aineisto painovalmiina, suljetussa PDF —muodossa. Ennen PDF —tiedoston
tallentamista on hyva tarkistaa painotalosta jatkojalostuksen kannalta olennaiset
asetukset. Liséksi seuraavat asiat on syyta tarkistaa ennen ja jalkeen PDF —muotoon
tallentamisen, ennen materiaalin toimittamista painoon:
» Kaikki taittodokumenttiin linkitetyt tiedostot ovat paikoillaan ja linkkipolut ehjat.
»  Kaytetyt kirjaintyypit on linkitetty oikein taittodokumenttiin ja ne ovat laillisesti
hankittuja niin, etta ne ovat upotettuja PDF —dokumenttiin ja toistuvat siina
oikein. Kaikki tekstielementit voi halutessaan muuttaa vektorigrafiikaksi ennen
PDF —muotoon tallentamista, jos haluaa olla aivan varma siitd, etta kaikki
kirjaimet toistuvat oikein.
» Dokumentti on tallennettu CMYK —vdriavaruuteen ja kayttdad mahdollisesti jotain
tiettya variprofiilia.
» Puhtaaksileikkausmerkit 16ytyvat dokumentista.
» Kaikki kuvat ovat laadullisesti ja resoluutioltaan painokelpoisia ja soveltuvat
valitulla painomenetelmalla valitulle painoalustalle painamiseen.
(Koskinen 2001, 116.)

Kirjapainon repro-osaston tai reprolaitoksen suorittamia esivalmisteluja kutsutaan myos
prepress- tai premediavaiheiksi. Ensin aineistotiedosto tarkastetaan, ja selvitetégan onko
suunnittelija suorittanut ylld mainitut tehtavat. Tarvittaessa tiedostoon lisatdan repron
tekemat korkearesoluutiokuvatiedostot. Mikali julkaisussa on kohtia, joissa kaksi
varialuetta yhdistyy, voidaan kasvattaa vaaleampaa varialuetta tummemman paalle
kohdistusheittojen valttamiseksi. Tata tyovaihetta kutsutaan lihotukseksi.
Vérinaltapoisto suoritetaan, jos tekstin kirjainkoko ylittéa 24 pistettd ja kyseinen teksti
sijoittuu kuvan tai muun varillisen elementin paalle. Tdma tehdaan, koska painovarit
ovat useimmiten kuultavia, jolloin alempi vari nakyy kirjainten lapi. Mikali suunnittelija
on maarittanyt aineistolle variprofiilin, reprossa tarkistetaan profiilin yhteensopivuus
painamiseen valittujen painomenetelman, -koneen ja —alustan kanssa. Liséksi reprossa

tehddan vedokset, jotka asiakas ja suunnittelija tarkistavat ja hyvaksyvat. Mikali
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aineisto on toimitettu reproon suljetussa muodossa, reprotydvaiheet rajoittuvat
aineiston tarkastamiseen, vedostamiseen ja tulostamiseen painopinnalle. Tédman

jalkeen kirjapainossa suoritetaan painopinnan valmistus ja painaminen.

Viimeinen julkaisuprosessin vaihe ennen valmiin painotuotteen toimittamista
asiakkaalle on jalkikasittely. Tavallisimmat jalkikasittelytoimenpiteet ovat
puhtaaksileikkaus, taitto ja sidonta, minka liséksi tarjolla on erilaisia lakkaus-,
laminointi- ja foliointimenetelmia seka muita jalkikasittelymenetelmia. Myds preeklaus,
stanssaus, nuuttaus, rei’itys ja perforointi kuuluvat jalkikasittelyvaiheeseen. Aiemmin
mainitun SPR:n juhlajulkaisun kannalta olennaisin kysymys liittyy sidontaan.
Sidontamenetelmat jakautuvat stiftaus-, liimanidonta-, lankasidonta- ja irtolehtien
sidontamenetelmiin. Liimanidontamenetelmista ainoastaan liimasidonta ja
liimalankanidonta soveltuvat paallystetylle paperille. Liimalankanidonnassa taitetut arkit
ommellaan ensin yhteen, ja sen jalkeen levitetdaan liimaa selkaan. Kansimateriaaliksi
soveltuu parhaiten kartonkijaloste. Kanteen tehddaan moninkertainen nuuttaus
ehkaisemaan liimauksen avautumista ja helpottamaan kannen siistia taittumista.
Liimalankanidonta kestaa kaytdssa tavallista liimanidontaa paremmin, missa sivut ja
kansi liimataan kiinni toisiinsa. Tdma on taskukirjoista tuttu sidontamenetelma.
Liimanidotussa kirjassa sivut eivat avaudu loppuun saakka, mika tulee ottaa huomioon
sisamarginaalia maarittdessa. Liimalankanidotussa kirjassa sivut puolestaan avautuvat

seldsta loppuun saakka.

12 YHTEENVETO

Onnistunut julkaisuprosessi edellyttéda yhteisty6ta asiakkaan, suunnittelijan ja
painotalon valilla. Painotuotteen valmistuksessa jokaisen tydvaiheen ldhtdékohtana on
julkaisun tavoitteet ja kayttotarkoitus. Jokaisen ratkaisun on tuettava julkaisun
tavoitteita ja vahvistettava julkaisun sanomaa, oli kyseessa sitten painotekninen,
typografinen tai taloudellinen kysymys. Kun kaikki julkaisuprosessissa mukana olevat
tahot toimivat samoista lahtékohdista — eli julkaisun tavoitteista — on lopputulos

onnistunut painotuote.
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Kuva 1. Julkaisuprosessi. Julkaisun tavoitteet ja kayttdtarkoitus ovat prosessin keskitssa ja
nakyvat jokaisessa tybvaiheessa.

12.1 Teorian soveltaminen kaytannossa

Kirjan ulkoasusuunnitteluun ja taittoon liittyy paljon tydvaiheita, joiden kasitteleminen
jaa tdman opinnaytetyon aihepiirin ulkopuolelle. Seuraavassa pohditaan tassa tydssa
aiemmin kasiteltyja julkaisuprosessin valintatilanteita |ahtokohtana tuleva SPR:n
Helsingin ruotsinkielisen osaston 50-vuotisjuhlajulkaisu. On kuitenkin syytd mainita,
ettd SPR:n graafinen ohjeisto on pitkalti sivuutettu kokonaan, eikd sen soveltamisesta
tulevassa julkaisussa olla tassa vaiheessa keskusteltu viela lainkaan. Lisdksi on
todettava, etta tdman opinndytetydn asettelu, taitto ja typografia noudattavat
Metropolian Kulttuurialan koulutusohjelman ohjeistusta opinndytetyon tekemisestd,

eikd millaan tavoin pyri olemaan osoitus tydn tekijan ammattitaidosta taittajana.

Juhlajulkaisuun sopii arvokkaan mielikuvan antava, paksumpi paperi, josta
varivalokuvat ja paikoitellen ohut teksti toistuvat hyvin. Painosmaara on kuitenkin
verrattain pieni, mika rajoittaa valinnanvaraa arkkipainopapereihin tai digipainoon
soveltuviin papereihin. Juhlallinen historiikki on kuitenkin perusteltua painaa analogisin

painomenetelmin parhaimman mahdollisen painojaljen saavuttamiseksi. Arkkioffsetilla
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painaminen olisi siis paras painomenetelma talle julkaisulle ja paperiksi soveltuisi esim.
Gummerruksen paallystetty mattapintainen taidepainopaperi, G-Art Silk 0.88 — Lumiart
silk, paksuudella 150 g/m?, jonka rasteritiheyssuositus on 70-80 |/cm (Gummerrus
2004). Lisaksi paperi toistaa valokuvat hyvin myds korkean valkoisuutensa ansiosta.
Paperiksi sopisi my&s Mapin Galerie Art Silk paksuudella 150 g/m? tai 170 g/m?, mikaéli
nuuttausta halutaan kayttaa jalkikasittelyssa (Map Suomi Oy 2010).

Kirja sisaltaa paljon varivalokuvia ja muita kuvituselementteja, joten se tullaan
toteuttamaan vahintdan nelivaripainatuksella. Mikali halutaan, ettd SPR:n punainen

toistuu juuri oikean sdvyisend, otetaan mukaan viides spottivari, PMS 485 (SPR 2003).

Fran "Grupp Krook” till
Helsingfors Svenska Avdelning ar 1960

Hir skulle komma
en underrubrik

Kuva 2. Esimerkkiaukeama alustavaksi suunnitelmaksi juhlajulkaisun taittoa varten.

Ulkoasusta haluttiin hieman perinteisista historiikeista poikkeava, joten sopiva sivukoko
voisi olla 190 mm levea ja 195 mm korkea, jolloin se on nelidmadinen muttei aivan
staattinen neli6. Koko on pienehkd, mutta toisaalta materiaalia ei ole paljon ja kirjaa on
siten helppo selata. Kuitenkaan koko ei ole lilan pieni mahduttaakseen vahan tekstia ja
yhden ison kuvan tai pari vahan pienempaa kuvaa aukeamalle. Aukeamasta ei
mydskaan tule liian tayteen ahdettu, vaan tekstielementit voi asetella ilmavasti
juhlavan ja raikkaan tunnelman sailyttémiseksi. Ilmavan, kevyen ja raikkaan
vaikutelman liséksi, valittyy aukeamalta myds nuorekas ja aavistuksen leikkisa
tunnelma. Vaikka kyseessa onkin historiikki, on kyseisen osaston historia verrattain
nuori, Suomen Punaisen Ristin ollessa yli 130 vuotta sitten perustettu jarjestd (SPR

2010). Julkaisusta saa mielellaan valittya hyvantuulinen ja reipas vire, mika osittain
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kuvastaa jarjestdn toimintaa.

Marginaalit ovat leveitd, palsta on levea ja elementtien ymparilld on paljon tyhjaa tilaa,
mutta ne ryhmittyvat pienempiin osakokonaisuuksiin. Punaista varia kaytetaan harkiten
muutamassa kohdassa, ohjaamaan katsetta ja kiinnittdmaan huomiota olennaisiin
sisaltdelementteihin. Lisaksi punainen vari piristaa yleisilmetta kun sita on ripoteltu
pienissa maarissa valkoiselle pohjalle. Mainittakoon, ettd Punaisen Ristin tunnuksesta
tuttua ristia ei varsinaisessa julkaisussa tulla kayttamaan esimerkin tavoin

kuvituselementting, silla se on kiellettya (SPR 2003).

Aukeamalla nakyy 5 kirjainleikkausta. Ensimmaisen otsikkotason kirjaintyyppi on Scala
Sans Regular 21/24 pt, lisaksi toisen tason otsikko on Scala Sans Boldilla koossa 15/16
pt, ja alatunnista seka sivunumero on Scala Sans Capsia, koko 7/6 pt. Leipatekstissa
kdytetadn Trade Gothic Lightia koossa 9/12,5 pt, jottei rivivali tuntuisi liian tiukalta.
Taman groteskin pitaisi olla verrattain helppolukuinen kirjaintyyppi, eika tekstia tule
olemaan paljon tai pitkia patkia. Palstan leveys on 100 mm, ja siihen mahtuu noin 75
merkkid. Tasapalsta saadaan toimimaan levedssa palstassa, ja leveampi palsta antaa
arvokkaamman vaikutelman. Kuvateksti on myos Trade Gothic —perhettd, mutta
esiintyy tassa leikkauksella Condensed No. 18, koossa 8/10 pt. Kappaleet on erotettu

toisistaan 6 mm sisennykselld kappaleen ensimmaisella rivilla.

Kuva 3. Marginaalit, apulinjat, rivirekisteri ja leikkausvara. Yldmarginaali on 20 mm, mutta
otsikko alkaa vasta 45 mm ylareunasta. Leipateksti alkaa 70 millin kohdalla. Alamarginaali on 25
mm, ja siihen mahtuu hyvin alatunniste ja sivunumero. 30 mm leved sisamarginaali keventaa
tunnelmaa, eika palstasta tule liian leved ja vaikealukuinen. Ulkomarginaali on ruhtinaalliset 60
mm, ja siihen voi sijoittaa esim. kuvia, heittoja, kuvateksteja tai graafisia elementteja.
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