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Tama opinnaytetyd koostuu teososasta Cracking Sound (2019) seka tasta kirjallisesta
osasta. Hanna Kaihlasen ohjaama Cracking Sound on poeettinen dokumenttielokuva
ihmisten suhteesta luontoon ja matkasta kohti [ahestyvaa maailmanloppua. Opinnaytety6
kasittelee poeettista dokumenttielokuvaa sen aani-ilmaisun nakokulmasta. Tyon tavoit-
teena on ymmartaa, miten poeettinen moodi vaikuttaa dokumenttielokuvan danisuunnitte-
luun ja miten &ani-ilmaisulla voi vaikuttaa poeettisen dokumenttielokuvan yksil6llisen aa-
nen muodostumiseen.

Kirjallisessa osassa pohjustetaan poeettista dokumenttielokuvaa yleisella dokumenttielo-
kuvan teorialla sekad dokumenttielokuvan moodien esittelylla. Dokumenttielokuvan moodit
ovat Bill Nicholsin keino kategorisoida erilaisia dokumenttielokuvan aania. Tassa yhtey-
dessa dokumenttielokuvan aanta ja aani-ilmaisua ei tule sekoittaa toisiinsa. Poeettinen
moodi on dokumenttielokuvan muodoista kaikkein vanhin ja tulkinnanvaraisin. Se perus-
tuu assosioivaan ilmaisuun ja omaa viitteitd myos avantgarde-elokuviin. Kuvilla ja aani-
ilmaisulla pyritaan herattelemaan katsojaa antamatta suoria vastauksia tulkinnan tueksi.
limaisunsa vuoksi poeettinen moodi on haastava dokumenttielokuvan muoto.

Teoreettisten Iahteiden lisaksi poeettista moodia ja sen aani-ilmaisua havainnollistetaan
analysoimalla esimerkkielokuvia. Kirjallisen tydn viimeisessa kasittelyluvussa reflektoi-
daan teososan tuotantoprosessia aanisuunnittelun osalta teoriaosuuteen pohjautuen.

Tybssa havaitaan, ettd poeettisen moodin danisuunnittelu pyrkii eroon puhekeskeisesta
ilmaisusta. Muut dani-ilmaisun osa-alueet ovat samat kuin muidenkin moodien aanisuun-
nittelussa, kyse on enemmankin niiden koko potentiaalin hydédyntamisesta. Adnisuunnit-
telun eri osa-alueet vaikuttavat merkittavasti koko dokumenttielokuvan daneen muodos-
tumiseen, ja niilld voi rikastaa poeettisen moodin kerrontaa.

Avainsanat Dokumenttielokuva, Poetiikka, Aanisuunnittelu, Aani, Savellys,
Aéanikuva, Atmosfaariaani, Pisteaani, Avatgarde
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This thesis consists of artistic work Cracking Sound (Finland, 2019) and literature work.
Cracking Sound (directed by Hanna Kaihlanen ) is a poetic documentary film about human
relation to nature and the upcoming apocalypse. This thesis is about poetic documentary
film from the perspective of sound design. The aim of this thesis is to understand how the
poetic mode influences the sound design of a documentary film and how the sound design
can influence the voice of a poetic documentary.

The poetic documentary analysis is prepared with a general analysis of the documentary
film and a more detailed presentation about the different modes of the documentary film.
Modes are a theory from Bill Nichols for categorizing different voices of documentary films.
In this context, the sound design and the voice of documentary film should not be
confused. Poetic mode is the oldest and most interpretive of film forms. Poetic
documentary film is based on associative expression. It also has references to avant-
garde films. The images and sound design are intended to awaken the viewer without
providing direct answers in support of the interpretation. Because of its experimental
expression, the poetic mode is a challenging form of a documentary film.

In addition to theoretical sources, the poetic mode and its auditive expression are
illustrated by analyzing documentary films. In the final chapter of this literature work, the
production process and sound design of Cracking Sound are reflected based on the
theoretical part.

This thesis comes to a conclusion that the auditive expression of poetic mode tends to get
rid of vococentric expression. The other areas of sound design are the same within
different documentay modes, it is more about exploiting their full potential. The various
aspects of sound design have a significant influence on the documentary voice. By taking
advantage of the all aspects of sound desing, the narrative of the poetic mode can be
enriched.

Keywords Documentary film, Poetic, Sound Design, Sound, Composi-
tion, Sound image, Avantgarde
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1 Johdanto

Opinnaytety6 koostuu teososasta ja kirjallisesta osasta, jossa kasittelen poeettista do-
kumenttielokuvaa sen aanisuunnittelun nakdkulmasta. Teososallani pyrin selvittdmaan,
miten poeettinen moodi vaikuttaa dokumenttielokuvan aanisuunnitteluun. Opinnayteko-
konaisuudellani pyrin ymmartamaan, miten aanisuunnittelu vaikuttaa poeettisen doku-
menttielokuvan daneen ja mita erityispiirteitd poeettisen moodin &anisuunnitteluun liit-
tyy. Kirjallisessa osassa kaytan lahteina alan kirjallisuutta, artikkeleita seka referenssi-
na useita dokumenttielokuvia, joita analysoin niiden aanisuunnittelun seka poeettisuu-
den nakokulmasta. Vertailen myos poeettista moodia muihin dokumenttielokuvan moo-
deihin selventddkseni poeettisen moodin erityispiirteitd. Teoriaosuuden jalkeen luvussa
seitseman reflektoin teososan tuotantoprosessia &anisuunnittelun osalta teoriaosuu-

teen pohjautuen.

Moodit ovat elokuvakriitikko Bill Nicholsin keino kategorisoida dokumenttielokuvia eri
tyylilajeihin. Poeettinen moodi viittaa kokeelliseen, esteettisiin arvoihin painottavaan, ei
niinkdan informatiiviseen dokumenttielokuvaan. Kokemattomille dokumenttielokuvien
katsojille poeettinen moodi voi olla haastava alalaji sen kokeellisen kuva- ja aani-
ilmaisun vuoksi. Taman vuoksi pohjustan opinnaytettani dokumenttielokuvan analyysil-

la sekd maarittelen tarkemmin poeettisen moodin.

Aanisuunnittelulle poeettinen moodi tarjoaa mahdollisuuksia ja vapauksia kokeilevan ja
puhekeskeisyydesta irtaantuvan luonteensa vuoksi. Aani-ilmaisulla onkin merkittéava
rooli emootion rakentajana seka tarinan jatkuvuuden yllapitdjana poeettisessa moodis-
sa. My6s musikaalinen ilmaisu saa paljon huomiota poeettisissa dokumenttielokuvissa.
Kokeellisuudesta ja vapauksista huolimatta &anisuunnittelun osa-alueet ovat varsin
samat kuin muissa dokumenttielokuvan moodeissa. Keskeiseksi teemaksi teosanalyy-

sissani nouseekin kysymys siita, miten naitd osia voi hyédyntaa poetiikan tukena.

Opinnaytetyon teososa on Hanna Kaihlasen ohjaama dokumenttielokuva Cracking
Sound (Suomi, 2019), joka yhdistaa arkistomateriaalia erikseen dokumenttia varten
kuvattuun materiaaliin. Naiden summana syntyy unelias ja kokeellinen kokonaisuus,
jossa aanisuunnittelu ottaa suuren roolin. Olen toiminut teososani &anittdjana, aani-
suunnittelijana seka saveltajana. Cracking Soundin erikoisuutena on kuvailmaisun voi-

makas lo-fi—tyylinen estetiikka, joka ohjaa aanisuunnittelua ja savellystyéta merkitta-
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vasti. Lo-fi tarkoittaa vallitsevaa kuvan- ja danenlaadusta poikkeavaa heikkolaatuisem-

paa materiaalia.

2 Dokumenttielokuvan maaritelma

Dokumenttielokuvan maarittely on haastavaa tyylillisesti erilaisten dokumenttielokuvien
tulkinnanvaraisuuden ja loputtoman laajan ilmaisullisen kirjon vuoksi. Katsojien yleinen
kasitys dokumenttielokuvasta tuntuu kuitenkin painottuvan totuudenmukaisuuteen, ob-
jektiivisuuteen ja informatiivisuuteen. Dokumenttielokuva sekoitetaan siis helposti re-
portaasiin tai muuhun journalistiseen ilmaisuun. Tallainen kokonaisen elokuvalajin va-
jaa maarittely voi johtaa virheellisiin tulkintoihin elokuvantekijdiden tarkoitusperista.
(Helsingin elokuva-akatemian Elavan kuvan seura 2015.) Helsingin Elokuva-Akatemian
haastattelussa ohjaaja, leikkaaja ja elokuvantekijd Janne Laiho kuvailee dokument-

tielokuvaa seuraavasti:

Dokumenttielokuva ei ole fiktiota, mutta voidaan pohtia, onko se totta. Voitaisiin
sanoa, ettd dokumenttielokuva on osittain totta, silla se on jonkun ndkemys todel-
lisuudesta. Dokumenttielokuva perustuu johonkin mika on totta, mutta se ei ole
tiedettd. Dokkari on usein erityisesti ohjaajansa ndkemys maailmasta, tai ohjaa-
jansa tarkoin valitsema ja rajaama nakokulma maailmaan. (Helsingin elokuva-
akatemian Elavan kuvan seura 2015.)

Laihon mukaan dokumenttielokuva ja sen tekija eivat siis ole velvollisia pysymaan ab-
soluuttisessa totuudessa, vaan dokumenttielokuva on tekijansa tulkinta tai rajattu na-
kékulma aiheestaan. Dokumentaristi Jouko Aaltosen mukaan elokuvan tekijan ja katso-
jan valilld vallitsee sanaton sopimus dokumenttielokuvan luonteesta ja ilmaisullisesta
tyylistd. Elokuvantekija on tavallaan velvollinen pitdmaan ylla tyylillistd uskottavuutta
sailyttadkseen katsojan luottamuksen. (Aaltonen 2011, 16-17.) Katsojan taas taten
voisi ajatella olevan vastuussa omasta tulkinnastaan ja velvollinen ymmartdmaan do-
kumenttielokuvan tekijoiden subjektiivisuuden suhteessa kuvattuun materiaaliin ja sen

koostamiseen kohti lopullista esityskopiota.
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3 Dokumenttielokuvan moodit

Elokuvateoreetikko Bill Nichols jakaa dokumenttielokuvan kuuteen eri alagenreen eli
moodiin kirjassaan Introduction to documentary (2001). Eri moodit kategorisoivat do-
kumenttielokuvia niiden ominaisuuksien mukaan. Moodit ottavat myos kantaa tekijan
itsensa tapaan vuorovaikuttaa kohteensa kanssa. Moodi-ajattelu ei mielestani ole elo-
kuvantekijaa ohjaava tai rajoittava tekija samalla tavalla kuin genreajattelu musiikissa
tai fiktiivisissa elokuvissa. Tama johtuu siita, ettd dokumenttielokuva on tekoprosessin-
sa aikana erittain altis ulkopuolisten tekijoiden vaikutukselle. Dokumenttielokuvan tekija
on kuin vieraana kohteensa maailmassa ja velvoitettu mukautumaan arvaamattomiin
tilanteisiin. Voisi siis ajatella, ettd dokumenttielokuvan moodin voi maarittaa vasta elo-
kuvan valmistumisen jalkeen. Nicholsin kuusi moodia ovat poeettinen, selittava, osallis-
tuva, havainnoiva, refleksiivinen ja performatiivinen (poetic, expository, participatory,
observational, reflexive, performative). Moodien jako on suuntaa-antavaa, ja jokainen
dokumenttielokuva voi pitda sisalldan osia eri moodeista, vaikka noudattaisikin paaasi-
assa yhdelle moodille tunnusomaisia merkkeja. (Nichols 2001; 99-100; Helsingin elo-

kuva-akatemian Elavan kuvan seura 2015.)

Nicholsin moodeista poeettinen moodi on kokeellisin ja pyrkii elokuvallisin keinon luo-
maan runollisen kokonaisuuden, jolla heratelldan katsojan omia assosiaatioita. Selitta-
vd moodi on kuin poetiikan vastakohta. Se pyrkii suoraan kertomaan ja perustelemaan
katsojalle nakdkulmaansa. Havainnoiva moodi on lahelld kohdettaan ja pyrkii sen rea-
listiseen kuvaukseen. Tavoitteena on saada autenttinen kokonaiskuva vaikuttamalla
mahdollisimman vahan kohteeseen. Havainnoivan moodin vastakohtana osallistuva
moodi korostaa elokuvantekijdiden ja kohteen vuorovaikutusta. Elokuvantekijat vaikut-
tavat omalla toiminnallaan kohteeseensa ja pyrkivat ndin saamaan kohdettaan reagoi-
maan erilaisiin tilanteisiin ja asioihin. Refleksiivinen moodi pyrkii paljastamaan ja ky-
seenalaistamaan elokuvan tekijyyden katsojilleen. Kuten osallistuvassa moodissa elo-
kuvan tekija on lasnd mutta vield korostetummin alleviivaa elokuvallisuuden keinotekoi-
suutta esimerkiksi paljastamalla laitteita tai ohjaamalla kohteitaan kuvissa. Performatii-
vinen moodi pyrkii esittdmaan todellisuuden olematta totta. Tapahtumat sinallaan voi-
vat pohjata todellisuuteen, mutta ne esitetdan tai rekonstruoidaan dokumenttielokuvaa
varten. Tassa moodissa fiktion ja dokumenttielokuvan raja on hailyva. (Nichols 2001,
99-138; Aaltonen 2011, 25-29; Helsingin elokuva-akatemian Elavan kuvan seura
2015.)
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4 Dokumenttielokuvan aani

Moodien liséksi Nichols puhuu kirjassaan Introduction to documentary, (2001) myo6s
dokumenttielokuvan aanesta. Dokumenttielokuvan aanta ei tule tdssa kontekstissa
sekoittaa aani-ilmaisuun. Dokumenttielokuvan danelld han tarkoittaa osia, joista eloku-
vallinen kokonaisuus rakennetaan seka tapaa, jolla elokuvallinen kokonaisuus reflektoi
aihettaan. Moodeihin jako on Nicholsin keino jaotella karkeasti erilaisia dokumenttielo-
kuvan aania. (Nichols 2001, 99.) Vaikka samasta aiheesta voisi tehda lukuisia eri moo-
dien mukaisia, tyylillisesti taysin erilaisia dokumenttielokuvia, silti ne voivat pitaa sisal-
l&an taysin saman nakokulman tai argumentin. On siis vain kyse siita, milld keinoilla
dokumentintekija tuo esiin oman nakokulmansa. Nama keinot antavat jokaiselle doku-
menttielokuvalle yksildllisen danen. (Nichols 2001, 42—46.) Esimerkiksi kuvakulmat ja -
koot, leikkaukset, ottojen pituudet, kenttd-aanen kayttd, musiikkityylit tai voiceoverin
intonaatio ovat suoria teknisia keinoja, joilla dokumentin tekija voi vaikuttaa elokuvan
aaneen. Voitaisiin siis sanoa, etta kaikki elokuvantekijan tekemat ratkaisut vaikuttavat

dokumenttielokuvan aadneen. Nichols kuvailee dokumenttielokuvan aanta seuraavasti:

The fact that documentaries are not a reproduction of reality gives them a voice
of their own. They are a representation of the world, and this representation
stands for a particular view of the world. The voice of documentary, then, is the
means by which this particular point of view or perspective becomes known to
us. (Nichols 2001, 43.)!

Dokumenttielokuvan aanen kehityksen tiedostaminen jo dokumenttielokuvan suunnitte-
luvaiheessa on mielestani tekijyyden kannalta merkittavaa, sillda jokainen tyovaihe
muokkaa kokonaisuutta. Pyrkimys eheaan kokonaisuuteen ja yhteen &aneen doku-
menttielokuvan taustalla kumpuaa suoraan aihepiirin ymmarryksesta, jota tekniset ja
taiteelliset ratkaisut mukailevat hallitun lopputuloksen saavuttamiseksi. On myos hyva
pohtia, kuinka selvasti 8anelld halutaan tuoda esiin tekijdiden argumenttia ja perspek-
tiivia. Poeettinen dokumenttielokuva on yleensa luonteeltaan vihjailevaa ja herattelee
katsojaa tulkitsemaan aiheita. Ron Fricken Samsara (USA 2011) on hyva esimerkki
siitd, kuinka dokumenttielokuvan aani paljastaa tekijan argumentin mielestani liian sel-
vasti retorisella ilmaisullaan. Samsaran tapauksessa argumentin paljastuminen syo
tehoa poeettisen moodin assosioivuudelta. Elokuvantekijan argumentti paljastuu mo-

dernia lihataloutta kasittelevan kollaasin aikana. Ennen kyseistd kohtausta on ihailtu

1 Tekijan vapaa suomennos: "Se, ettd dokumenttielokuvat eivat ole todellisuuden kopioita, an-
taa niille oman aanen. Dokumenttielokuvat ovat jaljenndksia tietysta nakokulmasta maailmaan.
Dokumentin &ani on siis keino, jolla tdma tietty ndkokulma tuodaan esiin meille.” (Nichols 2001,
43))
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erilaisia etnisia kulttuureja, niiden vareja, riitteja seka yksilollisyyttd. Ruokataloutta ka-
sitteleva kohtaus alkaa laajalla kuvalla lattiakanalasta, josta edetaan tarkastelemaan
muiden lihatalouden osa-alueiden lapi teurastamojen toimintaa, josta taas leikataan
suoraan ruokakauppaan. Kollaasi paattyy nayttavasti ylipainoisen miehen Iadkarikayn-
tiin ja plastiikkakirurgisiin toimenpiteisiin. On selvaa, etta elokuvan tekija pyrkii heratta-
maan ajatusta nykymaailman vaaristyneesta suhteesta ymparistoon ja itseensa seka
modernisaation uhasta traditioille. Pelkka kuvien jarjestys saa aikaa voimakkaan asso-
siaation kronologisista tapahtumaketjuista. Herad myds ajatus vastakkainasettelusta
suhteessa kollaasia edeltaviin kohtauksiin. Naitd ohjaajan vision mukaisesti jarjestettyja
kuvia tahdittaa musiikki, joka korostaa lihatalouden tehokkuutta rytmilldan ja lopuksi
nopealla rytmiselld muutoksellaan alleviivaa lopputulosta — ylipainoista miesta plastiik-
kakirurgilla. Taman kohtausten aani on leikkauksen ja musiikin rytmikas summa, joka

asettelullaan paljastaa ja jopa alleviivaa ohjaajan argumentin.

Nicholsin moodit seka ajatus dokumentin danesta nojaavat voimakkaasti elokuvakritii-
kin ohjaajakeskeiseen auteur-teoriaan, jonka mukaan elokuva on ohjaajansa nakoéinen
aihepiirista riippumatta. (Nichols 2001, 99) Auteur-teorian mainitseminen tassa yhtey-
dessa on mielestani tarkea3, silla erityisesti tarkemmin kasiteltdva poeettinen moodi on
selvasti ohjaajan visioon pohjaava dokumenttielokuvan muoto. Myds mydhemmin ka-
siteltdvd Cracking Sound -dokumenttielokuva on ohjaajansa voimakas nakemys ihmi-
sen luontosuhteesta. Auteur-teorian tunnistaminen ja tyéryhman muovautuminen oh-

jaajan vision taakse on ehdottomasti osa ehedn danen saavuttamista.

5 Poeettinen moodi

Poeettinen moodi on dokumenttielokuvan muodoista kaikkein vanhin ja tulkinnanvarai-
sin. Poeettisiksi dokumenteiksi voidaan tavallaan laskea jo varhaiset elokuvakokeilut,
joissa elokuvantekijat ovat kuvanneet ymparistdaan ja tutustuneet kameran ominai-
suuksiin. Varsinaisesti poeettinen dokumenttielokuva ajoitetaan syntyneeksi 1920-
luvulla. (Nichols 2001, 88-89, 103.) Mahdollisesti tunnetuimpia esimerkkeja poeettisista
dokumenttielokuvista ovat ns. kaupunkisinfoniat kuten Koyaanisqatsi (Koyaanisqatsi:
Life Out of Balance, USA 1982).
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Poeettinen moodi on hyvin lavea kasite erilaisille kokeileville dokumenttielokuville.
Tunnusomaista poeettiselle moodille on ajattomuus. Tassa kontekstissa ajattomuus
tarkoittaa viitteitéa historiallisiin tapahtumiin. Esimerkiksi kaupunkisinfoniat ovat arvok-
kaita dokumentteja omasta ajastaan seka ymparistdstaan. (Nichols 2001, 102-103.)
Kuitenkaan mielestani niiden tarkoitus ei suoranaisesti ole ottaa kantaa tai luoda vas-
takkainasettelua menneisyyden ja nykyhetken valille. Ne edustavat vain omaa estetiik-
kaansa omassa elokuvallisin keinoin maarittelemattdmassa ajassa ja herattelevat kat-
sojaa ajattelemaan ja tekemaan johtopaatdksia. Poeettisen elokuvan tekija siis pyrkii
muodostamaan esteettisesti ehyitd kokonaisuuksista, joiden avulla vihjaillaan motiiveis-
ta elokuvan takana. Poeettiselle moodille tyypillista onkin jattda mahdollisuus katsojan
omalle tulkinnalle. Katsojan assosiaatioita heratelldan kuvilla ja niiden konteksteilla

kuitenkaan antamatta suoria vastauksia tai raameja tulkinnan avuksi.

Poeettinen moodi pitda etdisyyttéa henkildhahmoihinsa. On mahdollista esittda hahmot
pelkastddn osana ymparistda, kuten ihmiset Amsterdamin kadulla elokuvassa Sade
(Regen, Alankomaat 1929). Nichols kuvailee elokuvan Sade ihmisia materiaaliksi mui-
den objektien ohessa, jotka elokuvan tekija jarjestdd oman makunsa mukaan leikkaus-
poydalla. (Nichols 2001, 102). Mainittakoon, ettd Sade on mykkaelokuva. Henkildhah-
moja voi toki tuoda poeettiseenkin elokuvaan kaikin mahdollisin elokuvallisin keinoin.
Kuitenkin tunnusomaista poeettiselle dokumenttielokuvalle on jattdd hahmot pohjusta-
matta tai jattaa selittdmattd heidan motiivejaan tai historiaa, jolloin katsojalle jaa vapaa

tulkinnan mahdollisuus siitd hetkesta ja kontekstista, jossa hahmot esitellaan.

Poeettinen moodi ratsastaa siis pitkalti tunnelmalla seka tunteilla, joita sen ilmaisu he-
rattda katsojassa. Nichols puhuu kirjassaan useaan otteeseen kuvien jarjestamisesta,
joka mielestani kuvailee poeettisen moodin ydinta. Elokuvantekija valitsee materiaalin-
sa, pilkkoo ne ja jarjestdd uudestaan luoden uusia konteksteja ja uuden harmonisen
yhtalon, joka toimii itsendisena kokonaisuutena. (Nichols 2001, 102.) Nichols kuvailee

poeettista moodia ja sen aanta (huom. ei aani-ilmaisua) seuraavasti:

The poetic mode has many facets, but they all emphasize the ways in which the
filmmaker’s voice gives fragments of the historical world a formal, aesthetic integ-
rity peculiar to the film itself. (Nichols 2001, 105.) 2

2 Tekijan vapaa suomennos ” Poeettisella moodilla on monia tasoja, mutta ne kaikki alleviivaa-
vat tapaa, joilla elokuvantekijan &ani antaa maailmamme (kuvallisille) katkelmille muodon, es-
teettisen yhtalaisyyden, joka on ominaista elokuvalle itselleen.” (Nichols 2001, 105.)
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5.1 Poetiikka tehokeinona

Poetilkan hyddyntaminen elokuvallisena tehokeinona on yleistd myos muissa doku-
menttielokuvan moodeissa. Silld voidaan kuvailla hahmojen tunnetiloja ja menna niin
sanotusti kohteen “paan sisélle”. Esimerkiksi Arto Halosen Magneettimies (Suomi
2009) sukeltaa Pekka Strengin oletettuihin tunnelmiin juurikin poeettisin keinoin. Tallai-
sissa kohtauksissa musiikin ja kontekstista irrallisten kuvien psykedeelinen summa
pyrkii kuvaamaan jo vuosikymmenid ennen dokumenttia kuolleen artistin mielenmai-
semaa. Janne Laiho kuvailee Magneettimiesta selittdvan ja poeettisen moodiin sekoi-
tukseksi. (Helsingin elokuva-akatemian Elavan kuvan seura 2015.) Poeettinen moodi
on siis tehokas keino rekonstruoida tai imitoida tunteita ja tunnelmia. Jouko Aaltonen
kutsuu danisuunnittelun osalta tallaista mielentilan tulkintaa ekspressiiviseksi aani-
ilmaisuksi. (Aaltonen 2011, 401.)

5.2 Poeettinen moodi ja avantgarde

Poeettinen moodi on syntynyt kasi kddessa avantgarde-elokuvan kanssa, ja valilla na-
ma kaksi voivatkin helposti pitda sisallaan osia toisistaan. (Nichols 2001, 88,102-103.)
Avantgarde-suuntaus pyrkii kokeelliseen ilmaisuun, joka painottuu voimakkaasti liik-
keen, valon, varien, muotojen seka rytmin tutkimiseen. Avantgarde on puhtaasti esteet-
tinen elokuvailmaisun muoto. (No Film School 2013; Koulukino n.d.) Avantgardelle tyy-
pillistd on irrottaa yksityiskohta kontekstistaan ja esittaad se omassa visuaalisessa maa-
iimassa, kuten esimerkiksi Ralph Steiner tekee elokuvassaan Mechanical Principles
(USA 1931). Periaatteessa Mechanical Principles voisi olla myds poeettinen dokument-
tielokuva aikansa teollisuudesta ja koneista, mutta ajasta ja paikasta irrotettuna konei-
den lahikuvat palvelevat pelkastaan esteettisia ja rytmillisia arvoja. Jos ylla mainittuun
elokuvaan lisattaisiin autenttinen aaniraita (ns. hunttidani), se sarkisi illuusion kuvan
luomasta maailmasta ja vetaisi linkin reaalimaailmaan. Avantgarde-elokuvien aani-
ilmaisu onkin tdman vuoksi useimmiten kuvaa saestavaa musiikkia tai kokeilevaa tun-
nelmaa ja teemoja mukailevaa muuta musikaalista aani-ilmaisua. Huomattakoon toki,
etta taide-elokuva ei aseta minkaanlaisia rajoja aani-ilmaisulle. Teososassani Cracking
Soundissa on avantgardistisia elementteja, jotka pohjautuvat puhtaasti likkeen, valon
ja danisuunnittelun dialogille. Nama kohtaukset ovat tunnelmaa korostavia tarinan osia,

jotka rytmittavat kokonaisuutta.
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6 Adni-ilmaisun osa-alueet poeettisessa moodissa

Dokumenttielokuvan &ani-ilmaisu on monikerroksista ja ajallisesti elastista. Aani-
iimaisua tapahtuu monella eri tasolla niin stereokuvan syvyys- kuin leveyssuunnassa-
kin. Ajallisesti aaniraidat voivat ylittdaa kuvan leikkauksia ja kohtauksia muuttumattomi-
na tai ne voivat mukailla kuvaa. (Aaltonen 2011, 398-399). Usein aanikerronta on kau-
saalista ja pyrkii mukailemaan kuvan tapahtumia tuoden lisdarvoa (Chionin added va-
lue) niiden sisalldlle (Chion 1990, 3—24). Aani-ilmaisun eri kerrokset voi jakaa karkeasti
niiden ominaisuuksien mukaan seuraavasti: puhedani, atmosfaaridanet, pisteaanet,
hunttiddnet seka efektiiviset danet (Aaltonen 2011, 407). Aani-ilmaisun eri kerrokset
ovat mielestani hyvin samat seka fiktiivisessa- ettd dokumenttielokuvassa. Enemman-
kin on kyse siitd, miten niita kaytetaan suhteessa toisiinsa. Tassa tyossa en kasittele
efektiivisid 4ania omana alalukunaan, koska niiden rooli dokumenttielokuvassa ei ole

niin merkittava kuin fiktiivisessa elokuvassa.

Havaintoni mukaan poeettinen moodi on usein hahmojen osalta mykkaa. Taman vuok-
si puhekeskeisen aani-ilmaisun informatiivinen luonne poistuu lahes taysin. Kuten jo
mainittu, myds muut moodit voivat pitda sisallaan poeettisia elementteja. Ei siis voida
yleistaa, etteikd myods poeettinen moodi voisi pitda sisallddn esimerkiksi dialogia tai
monologia. Kuitenkin nakyvasti kuvissa puhuva henkilohahmo dokumenttielokuvassa
on aina jossain maarin aikaan ja paikkaan sidonnainen, ja siina mielessa sen funktio
poeettisessa moodissa on mielestani ristiriitainen. Toki on mahdollista irrottaa henkil6-
hahmojen repliikkeja kontekstistaan ja hyodyntaa niita poeettisessa kokonaisuudessa,
kuten teososassani Cracking Sound -dokumenttielokuvassa on tehty. Henkildhahmojen
sijaan poeettisen moodin aani-ilmaisussa keskidssa ovat kuvan muut tapahtumat ja

niiden tuottama auditiivinen informaatio seka kuvia dramatisoiva musiikki.

Huomattakoon, ettd useissa poeettisissa dokumenttielokuvissa musiikki varastaa huo-
mion muulta aani-ilmaisulta (ks. Samsara ja Koyaaniaquatsi). Kuitenkin myds muulle
aani-ilmaisulle on sijansa. Seuraavissa alaluvuissa kasitellaan aani-ilmaisua ilman mu-

siikkia.
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6.1 Puhekeskeisyys

Koska poeettisen moodin ilmaisullinen tehokeino on assosioivuus, aani-ilmaisu pyrkii
eroon puhekeskeisyydestd (vococentric). Puhekeskeisyys (vococentric) on Michel
Chionin maarittelema termi, jolla han viittaa puheaanen hierarkkiseen ylivoimaan suh-
teessa muihin aaniin. Erityisesti elokuvassa ihmispuhe on elementti, joka eristetdan
muista aanista taysin omaksi kokonaisuudekseen. Puheaani miksataan yleensa kes-
kelle stereokuvaa, ja se pyritddn pitdmaan mahdollisimman puhtaana ymparistdn me-
lusta jo danen tallennusvaiheesta Iahtien. (Chion 1990, 6—7.) Puhekeskeisyydessa on
siis tarkeintd saada kaikki puhedanen informatiivinen sisalté valittymaan katsojalle
mahdollisimman selkeadsti. Jos elokuvan dialogista ei saa selvaa, koko elokuvan ym-
marrettavyys karsii. Kuvauksissa &aanitettyd puhetta tai muuta toimintaa sanotaan
hunttidaneksi. (Aaltonen 2011, 404.) Puhekeskeisyys nakyy myos arkipaivaisessa ela-
massamme. Kiinnitdmme huomiota muiden ihmisten ddneen muuta ymparistamme
helpommin ja pyrimme automaattisesti saamaan selvaa sanoista. (Chion 1990, 7.) Ta-
ma ilmi6 selittyy osittain korvamme fysiikalla. Kuulomme on herkimmillddn n. 2000—
5000 Hz taajuuksilla. Samoilla taajuuksilla n. 20006000 Hz sijaitsevat myds ihmisaa-
nen presensalueen taajuudet, joille olemme tottuneet herkistymaan. On mydés tyypillis-
ta, ettd elokuvassa puhedani miksataan vahintdan 6 db kovemmalle kuin muut aani-
suunnittelun osa-alueet. (Korpinen 2005; Koivumaki 2006.) Kuviossa 1 oleva aanikuva-
kartta on yksinkertaistettu esimerkki puhekeskeisesta ilmaisusta dokumenttielokuvas-
sa. Kuviosta 1 voi havaita, kuinka atmosfaari ja pistedanet ovat alisteisia puheaanen

tuottamalle informaatiolle.
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Atmot 1. Tila / Ymparisto

Pisteaanet

Kuvio 1 Aanikuvakartta, joka kuvastaa puhekeskeisté ilmaisutyylia ilman musiikkia.

Koska poeettinen moodi ei kuitenkaan nosta puhekeskeista ilmaisua keskiéén, muulle
aani-ilmaisulle jaa huomattavasti suuremmat mahdollisuudet. Taman myoéta kuvat
avautuvat taysin uudella tavalla, silla katsojan ei tarvitse seurata toisen ihmisen tarjoi-
lemaa valmista informaatiota ja pysya mukana sen maarittdmassa rytmissa. Katsojalle
jaa aikaa tutkia kuvien ymparistda, kuunnella atmosfaareja, reflektoida tapahtumia se-
kd syventya niiden herattdmiin emootioihin. Voisi siis ajatella, ettd poeettinen moodi
tarjpaa huomattavasti enemman yksityiskohtia ja arsykkeita, kuin puhekeskeiseen il-

maisuun nojaavat dokumenttielokuvan moodit.

6.2 Atmosfaaridanet

Puheen jalkeen ehka yksi kuvaa maarittavin aani-ilmaisun osa-alue on atmosfaari-
aanet (kaytetddn myos nimitystd ambienssidani tai pohjadani). Kaytan tassa tydssa
termia atmosfaariaani sen ammattitermiksi vakiintuneen aseman vuoksi. Atmosfaari-
aanet ovat taustan aania eri paikoista tai tiloista (Koivumaki 2006). Atmosfaariaanilla
on useita erilaisia tehtdvia. Ne asettavat eri kokoisia kuvia mittakaavaan ilmaisemalla
tilaa, luovat akustisen pohjan kaikelle muulle dani-ilmaisulle seka sitovat ajallisesti ku-
via yhteen. (Aaltonen 2011, 405; Koivumaki 2006.) Oman kokemukseni mukaan atmo-

sfaariaanet ilmaisevat joissain tapauksissa myds maaraa ja massaa. On mainittava,
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ettd muut dani-ilmaisun osa-alueet tekevat osittain samoja asioita. Pro Toolsin aikaja-
naa tarkastellessa voi havaita atmosfaariaanien olevan aina pitkia, eri kohtausten pi-

tuuksia mukailevia aanitteita.

Tarkastellaan selventavina esimerkkeina kahta erilaista kuvaa Cracking Sound -
dokumenttielokuvasta. Ylempi kuvio 2 on laaja masterkuva pellon reunalta kohti Iahes-
tyvaa ukkosmyrskya, ja alempi kuvio 3 on tiiviimpi kuva auton sisalta kuljettajien valista

kohti autotieta.

Kuvio 2 Levea masterkuva.

Kuvio 3  Tiiviimpi autokuva.
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Masterkuvan voi atmosfaariaanen osalta kattaa laajalla, stereokuvassa levealla atmol-
la, joka koostuu etaisesta ukkosesta, tuulesta seka laheisista kasveista ja niiden kevy-
esta rapinasta. Kuvan etualalla olevien ihmisten toiminta on myos osittain osana atmo-
sfaarikerroksia, mutta se on kapeammalla kaistalla stereokuvassa. Ihmisten toiminta on
myds osittain pistemaista aani-ilmaisua. Sekaan voisi myds upottaa vihjeita etaisyydes-
td kuvan syvyyssuunnassa nahtavaan metsanreunaan tai kuvitellun autotien, jonka
varrella ihmiset ovat, mikali tuntuu, ettd kuva kaipaa lisda kerroksia toimiakseen. Koko-
naisuutena taman kuvan atmosfaari on ilmava ja kirkas mutta enteilee tulevaa myrskya
painostavalla tunnelmalla. Ideana on rakentaa aanellisesti maiseman leveytta ja etai-
syyksia tukeva kokonaisuus, johon seuraavilla, tiivimmilld kuvilla voidaan menna si-
saan, tai etta seuraavat tiivimmat kuvat tuovat mukanaan selvan muutoksen atmosfaa-
riin. Ahtaassa autokuvassa stereokuva on kapeampi, etaisyyksia ei ole ja kuvaa poh-
justaa dominoiva staattinen auton rengasmelu. Kuitenkin kuvan tulee levita stereokuun-
telussa, jotta katsoja uppoaa kuvan maailmaan paremmin. Tassa kuvassa leveytta tuo
kuviteltu auton tuulettimen puhallus &ani. Mukana on myos osittain pistemaisena aani-
ilmaisuna heiluvan kuvan (kdnnykkékamera) motivoimaa auton matkustajien toimintaa
seka autoradio. Kokonaisuus on tunkkainen, bassovoittoinen ja kapeampi kuin master-
kuva pellon reunalta. Tassa kuvassa koen atmosfaariaanen tehtavaksi tukea auton

liiketta ja suuntaa, ilmaista vauhtia seka korostaa auton lasnaoloa, laatua ja kokoa.

Atmosfaaria kannattaa siis rakentaa kerroksittain, vaikka sen teknisena roolina on use-
asti olla vain staattinen pohja muulle aani-ilmaisulle. Ideana staattisuudessa on, ettei
repliikkien tai muiden kuvan tapahtumien valissa tulisi ikind taysin hiljaista, ellei abso-
luutista hiljaisuutta kayteta tehokeinona. On hyvin yleista, ettd autenttinen kuvauksista
tallennettu atmosfaari ei ole tarpeeksi mielenkiintoinen tai levea, vaan sita joutuu varit-
tdamaan ja kerrostamaan, jotta kuva paasee oikeuksiinsa stereokuvan leveys- ja sy-
vyyssuunnassa. (Aaltonen 2011, 398-399; 406—409.) Lisaksi monet kuvaustekniikat,
kuten hidastuskuvat ja dronekuvat (kuvauskopterin kuvat), vaativat taysin aanen jalki-
téissa rakennetun atmosfaarin, koska puhtaan aanen tallentaminen kuvausaiheessa on
mahdotonta. Atmosfaarin tehtadvana on myds ympardida katsoja oikeanlaiseen tilaan
tai paikkaan ja sen avulla sitoa ajallisesti kuvia yhteen eri kuvakulmien ja kokojen vaih-
dellessa. On tarkeaa, ettéa kuvassa tapahtuvat etaisyyden ja kuvakoon muutokset kuu-
luvat daniraidalla ja siksi atmoaanet mukailevatkin kuvaa omalla danen voimakkuudella
seka taajuusvasteella. (Koivumaki 2006; Koivumaki 2007.) Kaytanndssa atmosfaari-
aaneen vaikutetaan hyvin tavanomaisilla danen prosessoinnin keinoilla. Mita laajem-

massa kuvassa ollaan, sen hiljaisempina atmot kuuluvat. Ne myds toimivat paremmin
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ilman voimakasta bassotoistoa. LAhempana kohdetta ddnenvoimakkuus kasvaa ja ko-
rostuvat bassot tuovat kohteen katsojaa kohti. Toisaalta taas mitd suurempi objekti
kuvassa on, sen massiivisemmalta sen tulee kuulostaa. Tallainen efekti syntyy kasvat-
tamalla aanen voimakkuutta ja lisdamalla bassotajuuksia. Osittain tallaiset katsojan

huomiopistettd ohjaavat atmoaanet tekevat samaa kuin pistedanet.

Opinnaytteen referenssielokuvien perusteella poeettinen dokumentti kayttaa atmosfaa-
riaantd myos tehokeinona. Pitkien musiikin dominoimien jaksojen jalkeen voidaan aani-
ilmaisu “pudottaa” atmosfaarin varaan (ks. Samsara). Tallainen dynaaminen muutos
pitkdn musiikkijakson jalkeen on oiva keino aloittaa uusi kappale tai jakso elokuvassa.
Microcosmos  (Microcosmos: Le peuple de ['herbe, Ranska 1996) -
dokumenttielokuvassa atmosfaariaani saa taas taysin oman roolinsa. Se saattelee aa-
nen voimakkuudellaan laajoja kuvia lahikuviin seka vaihtaa lokaatiota muuttamalla at-
mosfaariaanta kuvaperspektiivin mukaan. Toisiaan toistavat luontokuvat heraavat hen-

kiin nailla taustan aanimaiseman muutoksilla.

6.3 Pisteaanet

Pistemaiset aanet vuorostaan rakentuvat atmosfaarin paalle. Ne ohjaavat katsojan
huomiopistettd ja tukevat kuvassa tapahtuvaa toimintaa. Voisi yleistaa, etta pisteaanet
ovat aina kuvan motivoimia, kausaalisia elementteja. Mikali toiminta ei ndy kuvassa
juuri silla hetkella, ainakin se on pohjustettu kuvassa tavalla tai toisella aikaisemmin ja
vain ajallisen jatkumon yllapitamiseksi tapahtuu akusmaattisena® 8anena kuvan ulko-
puolella. Pistedanet tekevat aani-ilmaisusta moniulotteisempaa ja antavat aanen erilai-
sille objekteille sekad kuvan tapahtumille. Pistedanet ovat aina atmosfaareja dynaami-
sempia ja sen vuoksi rikastavat atmosfaarin jo maarittamaa tilaa tai paikkaa. Foley-
aanet ovat hyva esimerkki pistemaisista danista. Myos erilaiset danipankit pitavat sisal-
lddn monipuolisia mahdollisuuksia pisteaanten suhteen. (Aaltonen 2011, 405-406;
Bordwell & Thompson 2013, 273-274) Pro Toolsin aikajanalla pistemaiset aanet ovat
huomattavan lyhyita aanitteitad verrattuna atmosfaariaaniin. Kuvio 4 on yksinkertaistettu
aanikuvakartta Cracking Sound -dokumenttielokuvasta jo mainitun peltokuvan kerroste-
tuista atmosfaariaanistd suhteessa pistemaisiin aaniin stereokuvan syvyys- ja leveys-

suunnassa.

3 Akusmaattinen &ani = Ei suoraan kausaalisesti havaittavissa oleva aani
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R

L
Atmo 1. Etaiset vihjeet (Horisointti)
Atmo 2. Kerrostava atmo
Atmo 3. Etuala

Kuvio 4 Adanikuvakartta atmosfadridanen ja pistedanien suhteesta stereokuvan sy-
vyys- ja leveyssuunnassa.

Havaintoni mukaan myds pisteaania hyddynnetaan tehokeinoina dokumenttielokuvissa
jos kuvattava kohde on erityisen lahella. Toimiva tehokeino on laskea atmosfaani lahes
kokonaan pois ja kayttaa korostetusti pelkan kohteen pistedanta. Dokumenttielokuvas-
sa Hotel 22 (USA, 2014) matkustetaan linja-autossa, joka on hyvin kovaaaninen, mutta
kameran mennessa lahelle nukkuvaa henkil6a linja-auton atmosfaari siirtyy taka-alalle
ja henkilon hengitys on korostetun pinnassa. Tallainen korostettu pistedani lukitsee
katsojan huomion kuvassa tapahtuvaan toimintaan ja sulkee muun ympariston ulko-

puolelleen. Hotel 22 on mielestani havainnoivan ja poeettisen moodin sekoitus.

Microcosmos -dokumenttielokuva on kaikessa monimuotoisuudessaan hieno esimerkki
my0s rikkaasta pistedanten kaytdstd. Ruohonjuuritasolla eldvat kasvit ja eldimet saavat
omat aanensa niiden ansiosta. On selvaa, etteivat kaikki kuvissa esiintyvat elaimet ja
kasvit pida juuri minkaanlaista aanta liikkkuessaan. Kuitenkin niiden liikkeitd korostetaan
todella monipuolisesti erilaisilla rapinoilla, ritingilla, litindilld ja muilla vain onomatopo-
eettisesti* kuvailtavilla, toinen toistaan monimuotoisemmilla pistedanilld. Yhdesséa rik-
kaan atmosfaariddnen kaytdn kanssa Microcosmos on todella dynaaminen poeettinen

dokumenttielokuva aani-ilmaisun osalta.

4 Onomatopoeettinen = danta kuvaava tai jaljitteleva sana
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6.4 Musiikki poeettisessa moodissa

Musiikki on selvasti dominoiva aani-ilmaisun keino poeettisen dokumenttielokuvan pa-
rissa. Klassiset kaupunkisinfoniat, kuten jo mainittu Koyaanisqatsi seka samantyylinen,
osittain samojen tekijdiden Samsara, nojaavat taydella painolla musiikkiin aani-
ilmaisussaan. Musiikin emotionaalinen teho onkin taysin kiistaton. Riskina musiikin
ylikdytdssad on ns. musiikkivideo-efekti, jossa elokuvan dokumentaarisuus karsii, kun
kuvista jaad puuttumaan niiden autenttisuutta ja aitoutta korostava &ani-informaatio.
Myés elokuvakokonaisuudesta voi tulla lilan staattinen tai jopa puuduttava jatkuvan

musiikin kayton vuoksi. Musiikin emotionaalinen teho voi siis kaantya itseaan vastaan.

On hyvin tyypillista, ettd elokuvien eri osille savelletddn teemojen mukaisia soundt-
rackeja. Yleensa téllainen saveltdminen painottaa mielialoja mukaileviin melodisiin sa-
velkulkuihin tai kohtauksen intensiteettid mukailevaan tempoon. (Bordwell & Thompson
2013, 279-280.)

Poeettiselle dokumenttielokuvalle tyypillinen soundtrack on havaintoni mukaan instru-
mentaalista, pitkiin maalaileviin osiin luottavaa sinfonista tai kokeellista elektronista
musiikkia. Molemmissa tapauksissa musiikki pyrkii valtaviin mittasuhteisiin sekd emoo-
tiossa, ettd soundillisesti. Isolla soundilla tarkoitan suuria kaikuefekteja, eeppisia inst-
rumenttiryhmid kuten jousisektiot seka pitkat, hitaasti kasvavat osat, jotka paattyvat
nopeisiin dynaamisiin muutoksiin. Populdarimusiikki ei tyypillisesti kuulu poeettisen
dokumenttielokuvan soundtrackiin. My6s poeettisen moodin soundtrack mukailee paa-
asiassa elokuvan tunnelmaa ja rytmid. Tunnelmaa mukailevaa musiikkia kutsutaan
empaattiseksi musiikiksi (empathetic), kun taas vallitsevasta tunnelmasta poikkeavaa
musiikkia kutsutaan epaempaattiseksi musiikiksi (anempathetic) (Chion 1990, 8). Epa-
ampaattinen musiikki ei ole kovin yleistd dokumenttielokuvassa, silla se asettaa kuvan
tapahtumat ristiriitaan omalla ilmaisullaan. Sita voi kuitenkin kayttaa tehokeinona koros-
tamaan elokuvan tekijéiden argumenttia, kuten Cracking Sound -dokumenttielokuvassa

on tehty.

Pelkdn musiikin varaan rakennetun kokonaisuuden emotionaalinen teho kannattaa
mielestani kyseenalaistaa. Tallaisella kokonaisuudella on epailyttavan selva pyrkimys
ohjailla katsojan emootioita kohti elokuvantekijan tavoittelemaa tunnetilaa. Usein myos
muussa kuin dokumenttielokuvien aanisuunnittelussa musiikki onkin halvin ja helpoin

tapa tehda emotionaalisesti vaikuttavaa sisaltoa.
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7 Cracking Sound —dokumenttielokuva

Teososani Cracking Sound -dokumenttielokuva on Hanna Kaihlasen ohjaama poeetti-
nen dokumenttielokuva nykyihmisen luontosuhteesta. Se on ldhes ironinen kuvaus
kolmesta eri osa-alueesta, joilla ihminen kayttda luontoa omaan tarpeeseensa: viihty-
akseen, ravinnokseen seka hyoddykkeikseen. Liséksi Cracking Sound maalaa kuvitteel-
lisen maailmanlopun ihmisten tekojen seuraukseksi. Elokuvan lofi-tyylisyys ja runolli-
nen muoto saavat aikaan unenomaisen tunnelman. Ohjaajan kirjoittama synopsis ku-

vailee elokuvaa seuraavasti:

A dreamlike ride through an apocalyptic northern landscape. A man is tracking
elk by the side of a field. In the distance a harvester glides among the trees like a
great iron beast. The landscape awakens as we ride through it half asleep.
Cracking Sound is a frenzied journey to the heart of the end times to the struggle
between man and nature. — Hanna Kaihlanen, 2019.

Teososan tutkimus painottui osaltani selvasti aanen jalkitoihin. Koko jalkityoprosessilla
pyrin vaikuttamaan hallitusti Cracking Soundin dokumentaariseen aaneen (Nicholsin
aani). Pyrin my0s tarkastelemaan eri tydvaiheita ja niiden vaikutuksia kokonaiskuvaan
ja tekeman dokumenttielokuvan aanen kannalta hallittuja ratkaisuja aanisuunnittelun eri
osa-alueilla. Tavoitteeni oli myos mukailla vahvasti kuvallisen ilmaisun tyylia aanisuun-
nittelulla. Hallitun tyoskentelyn ja ehedn dokumentaarisen aanen kautta pyrin ymmar-
tdamaan miten poeettinen moodi vaikuttaa kokonaisvaltaisesti dokumenttielokuvan aa-

nisuunnitteluun.

Jalkityoprosessin alusta saakka pyrin mahdollisimman avoimeen dialogiin ohjaajan
kanssa saavuttaakseni tdyden ymmarryksen hanen motiiveistaan sekd argumentista
elokuvan takana. Sain ohjaajalta kirjallisena Cracking Soundin synopsiksen, jota pidin
ohjenuorana kaikkeen tekemiseen. Keskustelimme useaan otteeseen seka soundt-
rackin etta aanisuunnittelun tyylillisistd valinnoista 16ytadksemme yhteisen linjan aani-
suunnittelun osalta. Tekijyyden tunnistaminen ja avoimuus pohjaavat jo esiteltyyn au-

teur-teoriaan ja sen suhteeseen dokumenttielokuvan yhtalaiseen aaneen.

7.1 Cracking Sound -dokumenttielokuvan tuotantoprosessi

Cracking Sound on oiva esimerkki jo mainitsemastani dokumenttielokuvan tekoproses-

sin epdvarmuudesta ja siitd kuinka lopullinen moodimaarittely voidaan mielestani tehda
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vasta elokuvan valmistumisen jalkeen. Elokuvaa alettiin kuvata haastatteluihin pohjau-
tuvana moodillisesti enemmankin havainnoivana teoksena tydelamasta ja siihen integ-
roitumisesta maahanmuuttajien nakdkulmasta. Loppuvuonna 2018 toisen kuvauspai-
van paatteeksi toinen kahdesta paahenkildistd ilmoitti haluttomuutensa jatkaa doku-
menttielokuvassa. Tyoryhman kanssa paadyimme umpikujaan alkuperdisen idean
kanssa mutta paatimme jatkaa mielenkiintoisten tyonkuvien dokumentointia. Hyl-
kdsimme ajatuksen rajatun ihmisryhman perspektiivista ja jatkoimme kuvauksia huo-
mattavasti vapautuneemmin, esteettisiin arvoihin painottaen. Kuvausten paatyttyd oh-
jaaja Hanna paatyi sekoittamaan kuvattua materiaalia arkistomateriaaleihin, jota myo-

ten elokuva sai leikatun muotonsa.

7.2 Hahmot ja puhekeskeisyys

Ohjaajan ratkaisun myo6ta dokumenttielokuvassa nostetaan esiin yksi henkildhahmo-
hahmo, metsastdja. Kyseinen hahmo kay tarinansa lapi pelkastaan voice overina. Po-
eettiselle dokumenttielokuvalle tyypillisesti hahmoa ei pohjusteta, eikd hahmon tarina
mydskaan saa selvaa loppua. On vain tapahtumat, joita hahmo kuvailee seka niiden
mukana elava tarinaa kuvittava kuva. Kiehtovaa on hahmon ajaton olemus, joka herat-
tad kysymyksia — missa, milloin ja miksi metsastaja kertoo tarinansa? Metsastaja ei
mielestani ole ristiriidassa poeettisen moodin puhekeskeisyytta valttavan tyylin suh-
teen. Jos metsdstajan olemus paljastettaisiin katsojalle muutoin kuin aanellisesti, po-
eettisuus karsisi. Kuitenkin hahmon olemus tdssa muodossa on assosioivaa ja tulkin-
nanvaraista. Hieman samantyylistd runollista kertojaa on kaytetty mm. Microcosmos -

dokumenttielokuvassa.

Muut Cracking Soundin hahmot ovat selvasti poeettiselle moodille tyypillistd "materiaa-
lia” kaiken kuvallisen ilmaisun seassa. Hahmojen pyrkimykset ohjaavat tarinaa eteen-
pain mutta niiden funktio kokonaisuudessa on sivuosassa. Hahmot |&ahinna kommen-
toivat dokumenttielokuvan esittamia ilmidita ja tapahtumia yksittaisilla repliikeillda muun

ilmaisun seasta.
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7.3 Atmosfaarit ja pistedanet

Atmosfaarien ja pistedaanten aanisuunnittelun ensisijaisena pyrkimyksena on puhdas ja
realistinen ilmaisu. Tarkoituksena molemmissa on syventda, korostaa ja rikastaa ku-
vien aanimaisemaa. Perusajatuksena tyoskentelyssani oli, ettd aanisuunnittelun tulee
toimia my0s itsendisena kokonaisuutena ilman musiikkia. Cracking Soundin &anisuun-
nittelu nojaa pitkalti arkistomateriaalien alkuperaisiin &aniraitoihin ja niistd saatuihin

ideoihin, joita olen omalla tyollani vienyt eteenpain.

Osana dokumenttielokuvan aanta atmosfaariaanilla ja pistedanilla pyrin tukemaan oh-
jaajan visiota lahestyvasta maailmanlopusta, jonka alla ihmiset ovat naiivisti askareis-
saan. Korostetun realistinen tulokulma pyrkii tasapainottelemaan arkisen toiminnan ja

uneliaan poeettisen ilmaisun valilla.

7.3.1 Atmosfaariaanet

Atmosfaaridanten tekninen tehtdva on tuoda kuviin leveytta ja syvyytta. Tavoitteenani
oli luoda taysin keinotekoinen, rekonstruoitu maailma aanen jalkitdissa atmosfaariaan-
ten avulla. Talld keinolla kuvat saavat uuden syvemman merkityksen arkisen olemuk-
sensa ymparille kuitenkaan unohtamatta realistista |&htdkohtaa. Tavoitteena on, ettei
katsoja huomaa kuvien keinotekoista atmosfaaria vaan hyvaksyy sen osaksi elokuvan

maailmaa.

Osassa arkistokuvista oli mukana niiden alkuperainen aaniraita. Arkistokuvien aani-
informaatio oli padasiassa pistemaista, silld suurin osa niista oli aanitetty puhelimella
tai huonolla digitaalikameralla, joiden mikrofoneihin tarttuu paaasiassa transientit ja
kovaadaniset lahiaanet. Tallainen pienikalvoinen puhelimen tai kameran mikrofoni tekee
danestd myds huomattavan yla-&ani voittoista. Lahtokohtaisesti arkistomateriaalien
aanimaisemat olivat alkujaan hyvin monotonisia ja laadullisesti riitamattomia. Pyrin
kuitenkin saamaan mahdollisimman paljon inspiraatiota tyoskentelyyni jo olemassa
olevista daniraidoista ja 1ahinna syventdmaan seka leventamaan aanimaisemaa lisatyil-
l& atmosfaaridanen kerroksilla. Ulkokohtauksissa paadyin useiden erilaisten atmosfaa-
riaanen kerrosten ristiin miksaamiseen luodakseni syvyytta ja vaihtuvuutta kuviin. Tal-
laisessa tapauksessa minulla oli yleensa kolme erilaista stereofonista atmosfaariaani-

raitaa hieman erilaisilla sisalléilla, joiden danenvoimakkuuksia automatisoin ristikkain
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kohtausten mukaan saavuttaakseni elavan atmosfaaripohjan. Kuitenkin teknisesti tar-
keinta oli lisatd stereofonisia tasoja, jotta kuvat levenevat ja kohtausten leikkaukset
ovat saumattomia. Arkistomateriaalien daniraitoja miksasin keskelle stereokuvaa ja
pyrin leventdmaan niitd hieman erilaisilla MS-tekniikoilla (mid/side). Lopulta lisattyjen
stereofonisten atmosfaari kerrosten seka monofonisten mutta stereoprosessoitujen
arkistodaniraitojen yhteen miksaaminen oli helppoa, silld arkistomateriaalit upposivat

hyvin leveaan, kerrostettuun atmosfaariin.

Kayttamani atmosfaariaanet ovat paaasiassa itse erilaisista ymparistoista aanittamiani
aanitteitd. Kaytan usein Zoom H4n taskunauhuria silld se kulkee helposti mukana. At-
mosfaariaania aanittdessani kaytan nauhurin xy-stereo mikrofonia 180-asteen kulmas-
sa laajan stereokuvan vuoksi. Kaytin tatd nauhuria samalla tavalla myds Cracking
Soundin kuvauksissa metsakonetta aanittdessani. Kaytin pdaasiassa tata tyylia, kun
olin etdalld koneesta. Lahella ollessani aanitin yhdelld monofonisella haulikkomikrofo-

nilla.

7.3.2 Pisteaanet

Pistedanilla pyrin korostamaan kuvan toimintoja sekd ohjaamaan katsojan huomiopis-
tettd. Kuvan toiminnot motivoivat pistedania merkittavasti (kausaliteetti) mutta osittain
pistedanten varassa on myos koko tarinan kerronta. Pisteaanten suhteen tulokulmani
oli hyvin sama, kuin atmosfaariaanien: realistisuus ja kuvien syventaminen. Tarkeaa
my0s pistedanissa oli, ettei katsoja kyseenalaista pistedanten autenttisuutta. Mainitta-
van arvoista on tarinan osittainen, pelkastdan auditiivinen narratiivi, jota tehdaan piste-
aanten ja metsastajan monologin avulla. Tallaisessa tapauksessa rikkaan pistedaniker-

ronnan merkitys koko dokumenttielokuvan daneen on merkittava.

Myos pisteddnien tapauksessa arkistomateriaalien &aniraidat ajoivat yleensd asiansa
l&hinna referenssina tyoskentelylleni. Kavin tarkkaan lapi erilaiset daniraidoilta jo 16yty-
vat vihjeet kaikesta toiminnasta ja pyrin lisatyilld pisteaanien kerroksilla korostamaan
niitd. Esimerkiksi jo aiemmin kasitelty kohtaus pellon reunalta Cracking Soundin en-
simmaisissa kuvissa, joissa myrskybongarit ovat autojen luona ottamassa kuvia lahes-
tyvasta ukkospilvesta. Kyseisessa kohtauksessa auton oven kahva, auton oven sulke-

minen seka vetoketjun aanet ovat lisattya — tai korostettua pisteaanikerrontaa. Vihjeet
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ovat suoraan arkistomateriaalista mutta huonon aanenlaadun vuoksi niiden korostami-

nen tai korvaaminen selkeammilla soundeilla on perusteltua.

Tarinan jatkuvuuden yllapitdmiseksi muutamiin kohtauksiin on kuviteltu kausaalista
toimintaa, joka esitetdan pistedanten ja atmosfaarin summalla. Naméa kohtaukset ovat
osa metsastdjan tarinaa, joka kerrotaan taysin danen avulla. Hyva esimerkki tallaisesta
on kohtaus, jossa metsastaja esitellddn ensimmaisen kerran. Metsastija ajaa autolla ja
havaitsee hirven. Han pysahtyy ja nousee autosta ulos. Tassa yhteydessa atmosfaari-
aani mukailee muuttuvaa tilaa auton sisatilasta ulkoilmaan. Pistedanet kuvailevat toi-
mintaa, joka etenee kronologisesti. Metsastaja pysayttdad auton — laittaa kasijarrun
paalle — avaa auton oven — nousee autosta — ottaa muutaman askeleen — palaa autoon

parilla askeleella — sulkee auton oven — laittaa vaihteen paalle ajaakseen autoa.

7.4 Saveltaminen

Cracking Soundin savellystyd oli osittain rajallisen luovuuden tunnustamista seka ku-
van estetiikan lukemisen summaa. Rajallisella luovuudella tarkoitan oman luovan ky-
vykkyyden tunnistamista. Musikaalisen ilmaisuni melankolinen tyyli on ollut osittain
tydskentelya rajoittava tekija jo vuosia. Kuitenkin tdssa yhteydessa koin melankolisen
ilmaisun emotionaalisesti oikeaksi ratkaisuksi. Pyrkimys savellystyossa oli emotionaali-
sen viitekehyksen luominen elokuvan teemoja mukaillen. Musiikin vaikutus koko doku-
menttielokuvan aaneen on valtava, ja sen vuoksi savellystyd oli erittdin aikaa vievaa ja
harkittua. Soundtrackin tuotantometodilla pyrin saavuttamaan utuisen kokonaisuuden,

joka on soundillisesti pehmea ja lammin.

Lapi koko jalkitybprosessin pyrin valttdmaan "musiikkivideo-efektid”. Musiikki ei siis
saisi dominoida muuta aani-ilmaisua lapi elokuvan, kuten havaintojeni mukaan useissa
poeettisissa dokumenttielokuvissa tapahtuu. Halusin nahda lopputuloksen, jossa jokai-
sella aanisuunnittelun osa-alueella on oma roolinsa dokumenttielokuvan lopullisessa

aanessa.
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7.4.1 Soundtrackin savellys- ja aanitysprosessi

Cracking Soundin hiouduttua kohti poeettista ilmaisua halusin ehdottomasti myds sa-
veltdd siind missa aanisuunnitella koko dokumenttielokuvan. Saveltdminen alkoi sa-
maan aikaan leikkaamisen kanssa ja muovautui |&pi koko leikkausprosessin kohti lo-
pullista muotoaan. Perusidea oli kuitenkin alusta saakka selva — lo-fi-tyylinen estetiikka
tulee olemaan suuressa roolissa my6s soundtrackissa. Sovimme ohjaajan kanssa yh-
teisymmarryksessa, etta elektroniset instrumentit olisivat paras 1ahestymistapa. Kerroin
myos heti alkuvaiheessa, etta lineaarinen rytmimusiikki ei ole mielestani mielenkiintoi-
nen ratkaisu vaan pyrkimys epalineaarisuuteen ja atonaalisuuteen tulisivat olemaan
keskibssa omassa savellystydssani. Soundtrackin savellys- ja danitysprosessi oli erit-
tdin epatavanomainen ja monivaiheinen jo pelkastaan tavoitellun autenttisen lo-fi-

estetiikan vuoksi.

Soundtrackia varten etsin tonaalisesti tunnelmaan sopivia skaaloja pianolla. Sopivat
skaalat I16ydettyani nauhoitin niistd muutamia erilaisia pitkia variaatioita yksinkertaisina
pianoteoksina. Nama &aanitteet siirsin digitaalisessa wav-muodossa Zoom h4n tallenti-
men SD-kortille. Nain pystyin toistamaan niitéd analogisesti Zoom tallentimen kuuloke-
portin kautta erilaisten 8antd muokkaavien prosessorien lapi. Koska elektroninen tulo-
kulma oli valittu soundtrackin vallitsevaksi teemaksi pianoteosten akustinen ja tonaali-
nen muoto taytyi sarked halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. Zoom tallentimen ol-
lessa nyt danilahde rakensin sen jatkeeksi efektiketjun, jonka avulla pyrin edellda mainit-
tuun lopputulokseen. Prosessoin aanitteitd erilaisten delay-, sampler-, reverb- seka
saturaatioefektien Iapi. Tama efektikasittely sarki toivotulla tavalla pianoteosten tonaali-
sen muodon sekd akustisen instrumentin soundin. Efektikasittelyn avulla muokkasin
myods kokonaisuuden savelkorkeuksia uudelleen mieleisekseni. Efektiketjun viimeisena
lenkkina kaytin kelanauhuria, jonka lapi aanitin lopputuloksen RME fireface aanikortin

kautta tietokoneelle.

Kelanauhurin funktio tassa efektiketjussa on olennainen lopputuloksen kannalta. Tein
kelanauhuriin eri mittaisia nauhalooppeja (nauhalenkkeja), joiden lapi efektoitu signaali
kulkee aanikortin kautta tietokoneelle. Nauhaloopin idea kelanauhurissa on kayttaa
kelanauhaa vaarin. Yleensa kelanauhuri nauhoittaa syo6ttavalta kelalta vastaanottaval-
le. Adnen tasaisen tallentumisen kannalta on tarkeaa, etté kelojen pydrimisnopeus se-
k& nauhan kireys pysyvat tasaisina. Nauhaloopissa naiden kelojen valiin laitetaan pyo-

rimdan patkd magneettinauhaa (kelanauhaa), jonka paat on kiinnitetty toisiinsa leik-
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kaa—liimaa-tyylilla. Magneettinauha tekee siis ympyran muotoisen lenkin. Kun lenkki
asetetaan syodttavan ja vastaanottavan kelan paalle nauhuri toistaa uudelleen ja uudel-
leen nauhalenkille aanitettya audiota. Lopputulos on huojuva ja epatasainen, koska
kelanauhan kireys ei koskaan ole vakio nauhaloopissa. Nauhan pyo&rimisnopeus on
myos hieman satunnaista muuttuneen kireyden vuoksi. Tama aiheuttaa hienostunutta
aanenkorkeuden huojuvaa vaihtelua. Myos mita 16ysempi kelalenkki on, sitd heikom-
min korkeat taajuudet tallentuvat siihen. Koska kela ei ole kunnolla kiristetty nauhurin
aanipaihin, mydskaan poistopaa ei padase pyyhkimaan nauhalle aanitettyd vanhaa si-
saltda kokonaan pois, kun nauhalle danitetdan uutta sisaltéa. Siispa jos nauhuria kayt-
taa siten, ettd rec on paalla ja nauhalle syéttaa jatkuvasti uutta sisaltda (tassa tapauk-
sessa efektiketjun Iapi muokattuja pianoaanitteitd) audio alkaa kerrostua nauhalle tuot-
taen kiehtovia tekstuureja. Lopputulos on pehmea ja lofi-tyylinen. Kuvio 5 havainnollis-

tavaa tavallisen kelanauhurin toimintaa suhteessa nauhalenkkiin (kuvio 6).

Mic stand

Splice
Direction of tape
v,
>0 ©)
A
Q
(1 [
Capstan
Kuvio 5 Tavallinen kelanauhuri. Nume- Kuvio 6 Nauhalenkki kelanauhurissa (Darling
rot 4, 5 ja 6 ovat nauhurin aanipaita. 2016).
(UCSC n.d.)

Useita erilaisia ja vaihtelevan pitkia rajusti prosessoituja pianoteoksia aanitettyani jar-
jestelin niitd Pro Toolsissa elokuvan paalle. Pro Toolsissa "savelsin” teoksen uusiksi
naiden aanitteiden pohjalta. Soundtrackin perkussiiviset kerrokset on tuotettu samalla
tyylilla, kun pianoteokset. Adnilahteena on vain kaytetty rumpusampleria. Pyrin soundt-
rackin dynaamisuuteen automatisoimalla reaaliaikaisesti videon paalle tekemieni aanit-
teiden eri kerrosten volyymitasoja. Kaytin my6s todella voimakasta sidechain -efektia
perkussiivisiin aanitteisiin “pumppaavan” dynaamisen lopputuloksen aikaansaamiseksi.

"Pumppaava” efekti kuuluu selvasti elokuvan lopun kollaasimaisessa kohtauksessa
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ennen lopputeksteja. Kokonaisuuden lopputulos on lammin ja mielestani kiehtovan

vellova danimassa, jonka seasta esiin nousee erilaisia mikronyansseja.

7.4.2 Teemojen saveltaminen

Paadyimme ohjaajan kanssa tyylilliseen valintaan, jossa soundtrack ei mukaile doku-
menttielokuvassa esiintyvaa kolmea eri maailmaa teemallisesti (metsastaja, motokuski,
myrskybongarit). Kuitenkin halusin korostaa tiettyja kuvia omalla teemallisella musiikilla
rytmittddkseni teoskokonaisuutta. Hirven peltokuvat seka pilvien timelapse —kuvat vali-
koituivat sellaisiksi. Molemmissa edelld mainituista pyrin musikaalisesti kuvaamaan
kohteen liikettéd seka tarinallista funktiota — millainen rooli talla objektilla on suhteessa
ihmiseen. Hirven koin olevan metsassa kulkeva outo olento, joka tiedostaa metsastajan
uhan ja liikkkuu siksi varoen. Pilvien timelapse oli mielestani massiivinen ja ihmista uh-

kaava pahaenteinen jattilainen.

Kohdassa 5:03 alkava myrskybongarien autolla ajo -kohtaus on savelletty tietoisesti
epaempaattiseksi, huolettomaksi huviajeluksi valitsevasta uhkaavasta ja melankolises-
ta tunnelmasta huolimatta. Tassa kohtauksessa alkuperaisessa, kuvaan kuuluvassa
aanitteessa auton radio paalla. Se kuitenkin kuului todella heikosti ja siita pystyi kuule-
maan vain etaisen rytmin. Kopioin rytmin sellaisenaan ja savelsin taysin uuden alkupe-
raista mukailevan sisallon autoradioon. Tahan savellykseen on samplattu osia Aviciin
SOS-kappaletta. Kappale on kuitenkin efektoitu taysin tunnistamattomaksi, omaksi
uudeksi kokonaisuudekseen. Talla savellykselld tavoittelin musikaalisesti taysin aivo-

tonta lopputulosta, joka ottaa kantaa nykyajan musiikkitrendeihin.

Lapi koko dokumenttielokuvan muutamia kohtauksia on katettu atmosfaariaanen se-
kaan upotetuilla syntetisaattori kerroksilla. Tallainen piilotettu, staattinen musikaalinen
kerros on omiaan asettamaan emotionaaliseen kontekstiin muuten kokonaisuudessa
pitkalta tuntuvia kohtauksia ja kuvia. Pidan naitakin teemallisena musiikin kayttona, silla
ohjaajan toive oli saada kuvat, joissa ollaan sisatilassa, kuulostamaan "umpiolta” tai
muuten ulkomaailmasta eristetylta. Paras esimerkki lienee kohtaus, jossa motokuski
ajaa tydkonettaan ldhikuvissa. Reilusti low pass-filltterdidyn muun aani-ilmaisun kanssa

tallainen — ei korostettu — musikaalinen kerros saa aikaan unenomaisen tunnelman.
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7.5 Summaava miksaaminen

Rakennettuani kaikki danen osa-alueet pyrin kokonaisuuden yhteen miksaamisella
eheyteen sekd saumattomaan ajalliseen jatkumoon. Mielestani tarkeda kokonaisuuden
kannalta on, ettd sen osat toimivat myds itsenaisesti. Siispa loppumiksauksen alkaessa
tarkastelin danisuunnitteluani sen osien kautta. Katsoin useita kertoja koko elokuvan
lapi ilman musiikkeja seka pisteaanten ettd atmosfaarien osalta. Kun kaikki osat olivat
mielestani paikallaan, tarkastelin kokonaisuutta musiikin perspektiivistd samalla tavalla.

Tayden osien hallinnan jalkeen aloin muovaamaan koko aanikerrontaa yhteen.

7.5.1 Bassotaajuudet

Cracking Sound on miksattu stereoksi 2.0-jarjestelmilla toistettavaksi. Kuitenkin mieles-
tani bassojen hallinta on kokonaisuuden kannalta darimmaisen tarkeaa. Bassotaajuuk-
sien hallinnalla saadaan aikaan tiukka pohja muulle aani-ilmaisulle. Mikali bassotaa-
juuksiin ei kiinnitetd huomiota on lopputulos vaihevirheinen. Vaihevirhe aiheuttaa hel-
posti taajuuksien korostumista ja heikentymista erityisesti bassotaajuuksilla. On myos
toivottavaa, ettd matalimmat bassotaajuudet sijoitetaan stereokuvassa keskelle. Mikali
bassoja on hallitsemattomasti R- ja L- kanavissa, se aiheuttaa stereokuvan epakeskoi-
suutta. Taman vuoksi musiikkia lukuun ottamatta kaikki bassotaajuudet on eristetty
omalle SubBass-kanavalle. Tavoitteena on monipuolisesti toimiva miksaus, jonka tois-
taminen on mahdollista elokuvateatterissa seka erinaisissa tapahtumissa vaihtelevalla

aanentoistolla.

Teknisesti olen ratkaissut bassojen hallinnan siten, ettd 120 Hz toimii jakotaajuutena,
jonka alta leikkaan taajuuksia -12 db/oct kaikista arkisto-, atmo- ja pistedani-kanavista
jo ennen, kun ndma taajuudet pddsevat summaaviin kanaviin. Lopuksi rakennan oman
SubBass-kanavan, johon lisdan matalia basso taajuuksia (120 Hz alapuolelta) sellaisiin
kohtiin, jotka tarvitsevat mielestani bassotoistoa. Esimerkiksi salamat ja auto -
kohtaukset on rakennettu talla tavalla. Nain saan hallintaan stereotoistossa mahdolliset
bassotaajuuksien tuottamat stereokuvan epakeskoisuudet, vaihevirheet ja kokonaisuu-
desta tulee kuulaampi sellaisten soundien osalta, jotka eivat bassotaajuuksia valttamat-
ta tarvitse. Lisaksi erilaisilla danentoistoilla toistettaessa (esim. 2.1-jarjestelma) jarjes-
telma itse jakaa taajuuksia ennalta maaritetyn rajataajuuden kohdalta subwooferiin

seka yla-aania toistaviin kaiuttimiin. Bassotaajuuksien hallinnalla miksauksessa voi
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vaikuttaa siihen, etta tallaisissa danentoistoissa matalimmat taajuudet menevat auto-

maattisesti omaan kanavaan.

7.5.2 Workflow Pro Toolsissa

Pro Toolsin workflow’lla olen pyrkinyt keventdmaan ja hierarkisoimaan omaa tyosken-
telyani. Selkea tyotyyli on materiaalin hallinnan kannalta tarkea. Materiaalin hallinta
taas helpottaa luovien ratkaisujen tekemista. En kay lapi miksausprosessia kanava-
kohtaisesti, vaan pyrin tiivistdmaan oman workflown, joka mahdollistaa kaiken materi-

aalin hallinnan.

Tyotyylini Pro Toolsissa on rakentaa Bus-kanavien avulla hierarkinen kokonaisuus eri
aanen osa-alueille. Pyrin tdssa tapauksessa erottelemaan sessiossa aanilahteet niiden
luonteen perusteella atmosfaareihin, pisteaaniin, puheeseen, arkistomateriaaleihin ja
musiikkiin. Summaavan miksaamisen yhteydessa kaikki osa-alueen kanavat kohtaavat
Aux-kanavassa ja lopulta kaikki Aux-kanavat MixBus-kanavassa. Adnentasojen hallin-
taa helpottaakseni olen tdssa yhteydessa kayttanyt myds eri osa-alueiden Aux-kanavia
summaavia AuxBus-kanavia. Cracking Soundin tai muutenkaan poeettisen moodin
suhteen en nahnyt syytd muuttaa vanhaa tyGtyyliani, vaan miksasin kokonaisuuden
taysin samalla tavalla, kun minka hyvansa projektin. Ainoana normaalista poikkeavana
teknisena seikkana kaytin MixBus-kavanassa nauhaemulaatio pluginia, jolla pyrin li-
sdamaan kokonaisuuteen viimeisen kerroksen lofi-tyylisyyttd ja toisaalta limaamaan
yhteen eri &ani-ilmaisun osa-alueita nauhaemulaation aiheuttamalla luonnollisella
kompressiolla. Kuvio 7 on yksinkertaistettu esimerkki Pro Toolsin kanavakartasta, jota

kaytin Cracking Soundin miksauksessa.
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Kuvio 7 Pelkistetty Pro Tools-projektin kanava hierarkia Cracking Soundin loppumiksaukses-
sa.

8 Yhteenveto

Dokumenttielokuvan moodiajattelu on syventanyt merkittavasti omaa tapaa katsoa ja
analysoida dokumenttielokuvia. Syvemmin tarkastelemani ja henkildkohtaisesti mielen-
kiintoisin poeettinen moodi avannut uusia ndkdkulmia audiovisuaaliseen tyoskentelyy-
ni. Teososa on mahdollistanut kokeilun ja havainnoinnin poeettisen dokumenttieloku-
vaan parissa. Tatd kautta olen pystynyt tarkastelemaan aanisuunnittelun vaikutusta
dokumenttielokuvan aaneen ja toisaalta poeettisen tulokulman vaikutusta aanisuunnit-

teluun.

Dokumenttielokuvan danen tunnistaminen on mielestani merkittavin oivallus, jonka olen
opinnayteprosessin aikana saanut. Lisdksi &anisuunnittelun eri osa-alueet ja niiden
kayttd teososassani on havainnollistanut dokumenttielokuvan aanen yksityiskohtaista
muodostumista. Havaintoni mukaan musiikki on selvasti merkittdvin mutta toisaalta
helpoin tapa vaikuttaa dokumenttielokuvan aaneen. Mielestani danisuunnittelun moni-
puolisuudella voidaan kuitenkin lisdtd huomattavasti poeettisen dokumenttielokuvan

mielenkiintoisuutta. Rikkaalla danisuunnittelulla saadaan lisaa elementteja, joilla raken-
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taa koko dokumenttielokuvan danta. Ehed aani poeettisessa dokumenttielokuvassa on
sen tyylikkyyden kannalta tarkeda. Kuitenkin se, miten ja kuinka hallitusti dokument-

tielokuvan aani paljastaa tekijéidensa motiiveja, on ensisijaista uskottavuuden vuoksi.

Mielestani danisuunnittelun eri osa-alueet ovat poeettisessa moodissa taysin samat,
kun muissakin moodeissa. Selvastikin on kyse vain siitd, miten osia hallitaan suhteessa
toisiinsa. Poeettisessa moodissa suuren huomion saa kuvien ymparisto ja sielld tapah-
tuvat yksityiskohdat. Kerrostetulla tyoskentelylld kuvan taustoista saadaan syvia ja
merkityksellisia. Tallaisen pohjan paalla pistedanilld voidaan helposti ohjailla katsojaa.
Voice overin johdattelemalle monipuoliselle atmosfaari- ja pistedani-ilmaisulle voidaan
tarvittaessa siirtda vaikka koko tarinan narratiivi. Onkin tarkea, etta aanisuunnittelija on

tietoinen mahdollisuuksistaan ja tekemistdan valinnoista.

Kokonaisuudessaan Cracking Sound on mielestani onnistunut kokeellinen dokument-
tielokuva. Adnisuunnittelu osa-alueena kérsii lievasta tukkoisuudesta, joka johtuu pit-
kalti kayttamastani musiikin tuotannon tyylista seka jalkeenpain ajatellen liian matalasta
rajataajuudesta bassojen miksauksessa. En kuitenkaan muuttaisi saveltdmaani soundt-
rackia, silld kokonaisuus on kuvallisen ilmaisun suhteen ehed. Dokumenttielokuvan
aani on onnistuneesti pidattaytyva ennen elokuvan loppukollaasia, joka on mielestani

aanisuunnittelun ansiota.
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