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Taman opinnaytetydn tarkoitus ei ole tutkia sévellysprosessia ja saveltamista yleisesti
vaan tuoda esiin oppilaiden saveltamiskokemuksia ja kasitella saveltdmistd pedagogi-
sesta ndkokulmasta. Annan pedagogisia ehdotuksia siit&, mita musiikin opettajien pitaisi
opetuksessaan huomioida, jotta se vastaisi vuoden 2017 Taiteen perusopetuksen ope-
tussuunnitelman vaatimuksia.

Tutkimuksessani perehdyn luovuuden edellytyksiin, jotka mahdollistavat saveltamisen.
Pohdin tassa tydssa luovuutta musiikkipedagogin nakokulmasta, kuinka opettajina voi-
simme tukea oppilaiden luovaa tyoskentelya.

Tassa opinnaytetydssa tutkin, milté oppilaista tuntuu saveltda ja mita se vaatii. Millaista
apua he tarvitsevat savellystytssa? Keskityn oppilaiden saveltamiskokemuksiin luku-
vuonna 2018-19 Sastamalan musiikkiopiston sévellyspajassa, joka toteutettin Adneni
aarelle -hankkeen rahoituksella. Hanke kulminoitui 20.3.2019 pidettyyn Savelet kuviksi -
konserttiin, jonka pitivat Sastamalan opiston kuvataidekoulun ja musiikkiopiston oppilaat
yhdessa. Koko konsertti on kuunneltavissa YouTubessa.

Tutkimustulokset osoittivat, etta savellyspajaan osallistuneet oppilaat savelsivat, koska
saveltdminen oli luonnollinen tie itseilmaisuun musiikin avulla. Yllatyin tuloksista, silla ne
osoittivat, ettei oppilaille ole muodostunut mitdédn neromyyttia séveltamisesta vaan sa-
veltdmisen kautta he tyydyttavat synnynnaista, impulsiivista ja luonnollista kokeilun ja
itseilmaisun tarvettaan.

Opinnaytety6n lopussa pohdin tutkimustuloksia pedagogisesta nakdkulmasta verraten
niitd oppilaiden ja opettajien kokemuksiin saveltamisesta ja sita, millaisia resursseja tar-
vitaan tulevaisuuden musiikkiopilaitoksissa séveltamista silmalla pitaen.

Avainsanat saveltaminen, musiikkipedagogi, oppilas, luovuus

metropolia.fi WM etropolia



Abstract

Author Jolanta Harstela
“The Best Thing is When | Get to Invent the Piece Myself!” — Stu-
Title dents’ Experiences of Composing.
Number of Pages 67 pages + 2 appendices
Date November 2019
Degree Master of Music
Degree Programme Music
Specialisation option Music Pedagogy
Instructor(s) Tapani Heikinheimo, DMus
Minna Leinonen, Mmus

The aim of this thesis is not to study composing on a general level but to report on students’
experiences of composing and to consider composing from the instrument teacher’s perspec-
tive. | provide pedagogical suggestions on what instrument teachers should consider comply-
ing with the standards of the 2017 National Core Curriculum for Basic Education in the Arts.

In this work | focus on the prerequisites of creativity that facilitate composing. | reflect on
creativity from the instrument teacher’s perspective. How can we as teachers support the
creative work of our students.

| examine how students feel about composing and what composing requires from them. What
kind of help do they need? | focus on the composing experiences of the students who partic-
ipated in a composing workshop at the Sastamala Music Institute in 2018-2019, which was
funded by the Aaneni aarelle project. The Project culminated in the S&velet kuviksi concert
on March 20'", 2019 arranged in cooperation by the Sastamala Art School and Music Institute.
You may listen to the concert on YouTube.

The results indicate that the students who participated in the composing workshop wanted to
compose, because they viewed it as a natural way of musical self-expression. Surprisingly,
the results suggest that the pupils have not developed a genius myth concerning composing.
Instead, composing satisfies their inherent, impulsive and natural need for experimenting and
self-expression.

At the end of the thesis, | discuss the results of this study from the pedagogical perspective
by comparing the students’ and teachers’ experiences of composing. | also discuss the ques-
tion of what kind of resources for composing will be needed at music institutes in the future.

Keywords composing, music teacher, student, creativity
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1 Johdanto

Saveltdminen huokuu mysteerid, erityislahjakkuutta ja inspiraation henkaysta. Aihe on
aina kiinnostanut ja kiehtonut minua. Vaikka olen toiminut musiikkipedagogina kohta 20
vuotta ja saanut kapellimestarinkin koulutuksen, en ole aiemmin uskaltanut ohjata oppi-

laita saveltamiseen. Siina oli jotain pyh&a, johon en uskaltanut koskea.

Nuoruudessani eivat edes musiikin aktiiviharrastajat kuvitelleet voivansa saveltaa. Elo-
kuvat, kirjat ja media olivat luoneet tietynlaisen myytin saveltajista yliluonnollisine lahjoi-
neen. Eivat tavalliset ihmiset osanneet ajatellakaan saveltdvansa. Sita pidettiin oikeiden

saveltgjien erityisoikeutena.

Nykyaan saveltaminen assimiloituu luovuuteen, séveltamiseen luokkahuoneessa, tek-
nologisiin sovelluksiin seka luovaan musiikilliseen toimintaan. Ajat ovat muuttuneet.
Mutta kuinka on saveltdmisen laita? Heidi Partti ja Anu Ahola pohtivat kirjassaan Savel-
tajyyden jaljilla (2016, 10), kuinka on mahdollista, ettd "musiikin aktiiviharrastaja voi kul-
kea halki suomalaisen musiikkikasvatusjarjestelmén ammattilaisuuteen saakka savelta-

mattd koskaan omaa musiikkia”. 2000-luvulla asian korjaamiseksi on jo tehty paljon.

Vuonna 2005 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa (TPOS) musiikin yleisen
oppimaaran opintokokonaisuuksiin lisattiin muun muassa vapaa saestys, musiikin kuun-
telu ja musiikkiteknologia. Oppilaita rohkaistiin osallistumaan aktiivisesti kulttuuriela-
maan niin musiikin tuottajina kuin kuulijoinakin (Opetushallitus 2005, 5-6). Opettajille jar-
jestettiin lisdkoulutuksia vapaan saestyksen opettamisesta. Itsekin nden opettajana pal-

jon vaivaa oppiakseni vastaamaan TPOS:n tavoitteisiin.

Kaiken kukkuraksi vuonna 2017 TPOS:iin tehtiin uusia, mielestani radikaaleja muutok-
sia, joilla nostettiin luovat itseilmaisutaidot jalustalle. Opetuksen tavoite on kannustaa
oppilaita toteuttamaan teoksissaan improvisoituja ja itse sovitettuja osuuksia seka savel-

tamaan omaa musiikkia:

"Musiikin yleisen oppimaaran taiteen perusopetuksen tehtadvana on luoda edelly-
tykset hyvan musiikkisuhteen syntymiselle ja musiikin elamanikaiselle harrastami-
selle. Opiskelussa korostuvat musiikin harrastamisen ja yhteismusisoinnin ilo sekéa
oppilaan vapaus toteuttaa itsedan oman musiikin tekemisen ja kokemisen kautta.
Oppilasta kannustetaan esteettisen ja luovan ajattelun sekd sosiaalisten taitojen
kehittamiseen.” (Opetushallitus 2017, 41.)
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Taytyy tunnustaa, etten ollut innoissani uudesta TPOS:sta. Olin niin siséistanyt nuoruus-
ian mielikuvan superlahjakkaista saveltgjista, etten uskonut olevani pateva opettamaan

asiaa, joka kuuluu vain joillekin valituille.

Onneksi oma tyttareni tuli kerran koulusta ja pyysi minua kuuntelemaan savellysta, jonka
han oli tehnyt tietokoneohjelman GarageBand avulla. Silloin tunsin h&pedaa siita, etta
keskityin enemman TPOS:n kyseenalaistamiseen, kuin siihen paneutumiseen. P&étin
tutkia, mita kaikkea saveltamistyohon liittyy. Onko meissa jokaisessa ainesta savelta-

jaksi?

Lahestyn saveltamisaihetta luovuuden kautta, koska mielestani luovuus ja saveltdminen
kulkevat kasi kadessa. Luvussa kaksi pohdin, mitka tekijat vaikuttavat ja sisaltyvat luo-
vuuteen, keskittyen asiaan pedagogisesta ndkokulmasta. Luvun kolme ensimmaisissa
neljassa alaotsikossa tutkin yleisesti, miksi joku saveltda ja mita savellysprosessi sisél-
tad; jalkimmaisissa alaotsikoissa keskityn saveltamiseen lasten ja nuorten kanssa mu-

siikkipedagogisesta nakokulmasta ja annan konkreettisia ehdotuksia.

Taméan opinnaytetydn keskeiset kysymykset ovat: Millaisia opetustaitoja musiikkipeda-
gogilla pitaisi olla, jotta han pystyisi tukemaan oppilasta séaveltamisessa? Millaisena ko-
kemuksena oppilaat mieltdvat saveltamisen ammattisaveltajan ohjauksessa? Vastauk-
sia etsiessani kaytin lukuisia lahteita ja tapaustutkimuksen menetelmia. Haastattelin ta-
paustutkimuksessa Sastamalan musiikkiopiston savellyspajan oppilaita, jotka osallistui-
vat Aaneni aarelle -hankkeeseen. Hanke kulminoitui 20.3.2019 pidettyyn Savelet kuviksi
-konserttiin, joka toteutettiin Sastamalan opiston kuvataidekoulun ja musiikkiopiston op-
pilaiden yhteistyona (Savelet kuviksi, 2019ab). Tutkimushaastattelua teemoineen kasit-
telen luvussa nelja. Luvun nelja alaotsikossa kolme esitan oppilaiden vastaukset ja kom-
mentit sellaisinaan, niveltden ne haastattelujen teemoihin. Luvussa viisi kerron tutkimus-
tuloksista, joista paljastui, kuinka luovuus puhkeaa kukkaan saveltdmistytssa ja kuinka
me musiikkipedagogit voimme olla osallisina yhteiseen hyvéén. Pohdinnassa luvussa
kuusi mietin saveltamisen opettamisen resursseja ja miten saamme saveltamisen innon

kukoistamaan.

Taman opinnaytetyon tarkoitus ei ole tutkia savellysprosessia ja saveltamista yleisesti
vaan tuoda esiin oppilaiden nakdkulmia savellysty6hon. Tutkimuksen avulla pyrin selvit-
tamaan, miltd oppilaista tuntuu saveltda ja mita se vaatii. Millaista apua he tarvitsevat

savellystydssa? Lisaksi kuvaan savellyksen opettamista ja ohjaamista ja kerron, mika
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niiden ero on. Pohdin miten vuoden 2017 TPOS:n uudet tavoitteet vaikuttavat musiikki-
pedagogin tydhon ja millaisia opetustaitoja musiikkipedagogilla pitaisi olla, jotta h&n pys-
tyisi tukemaan oppilasta saveltdamisessa. Annan pedagogisia ehdotuksia siitd, mita mu-

siikin opettajien pitdisi opetuksessa huomioida, jotta se vastaisi TPOS:n vaatimuksia.
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2 Mitaluovuudella tarkoitetaan?

Sanotaan, etta saveltddkseen ihmisen on oltava luova. Jokainen meistd jossain vai-
heessa paukuttaa lattiaa tai kattiloita, jokeltaa ja laulaa kassajonossa. Toisaalta luo-
vuutta pidetaan mystisena ja harvojen synnyinlahjana. Onko se synnynnaista vai onko

kysymys luovien kykyjen kehittdmisesta?

Emeritusprofessori Kari Uusikylan (2012, 49) mukaan, "luova ymparistd antaa jokaisen
toteuttaa itsedén ilman vahattelevad arvostelua. Jokamiehen luovuudessa ei tarvitse
kiinnittdd huomiota luovan prosessin tuotoksen tasoon. Padasia on, etta luovuus antaa
iloa ja sisaltoa elamaan”. Uusikylan maaritelma luovuudesta tukee musiikkipedagogeille
asetettuja TPOS:n tavoitteita, silld luova ympéristé mahdollistaa oppilaan itsensa toteut-
tamisen musiikin tekemisen ja kokemisen kautta seka tuo iloa oppilaalle. TPOS:n teh-
téava on luoda edellytykset hyvan musiikkisuhteen syntymiselle ja luovan ajattelun kehit-
tamiselle eikd oopperoiden saveltaminen. (Opetushallitus 2017, 41.) Koska luovuus on
sidoksissa musiikillisiin itseilmaisuihin, tdssa luvussa kasittelen luovuutta musiikkipeda-

gogin nakdkulmasta; kuinka opettajina voisimme tukea oppilaiden luovaa tydskentelya.

Mita luovuudella tarkoitetaan? Luovuus on monimuotoinen ja laaja-alainen kasite, josta

on lukemattomia méaaritelmia.

"Luovuudessa on kyse jonkin uuden, jollakin tavalla omaperaisen oivalluksen syn-
tyma. Luovuus on erdanlaista mentaalista aktiviteettia, mik& tahansa toiminta, idea
tai tuote, joka muuttaa olemassa olevaa tilaa tai muuttaa olemassa olevan tilan
uuteen. Luovuudella tarkoitetaan ihmisen niitd ominaisuuksia, jotka liittyvat itseil-
maisuun ja itsensa toteuttamiseen; luovuus tarkoittaa kykya ratkaista ongelmia ja
kasitella asioita ilman tunnetun maailman johdonmukaisuuksia ja jarjestysta.” (Va-
hala 2003, 22.)

Ihmisten luovuus ilmenee esimerkiksi maalaamalla, kirjoittamalla, esiintymalla ja savel-
tamalla. Elliottin (1995, 216) mukaan luova toiminta on tekemista, jonka tuloksena on
tuote tai saavutus, jota ihmiset arvostavat tai pitdvat tarpeellisena jollain perusteella.
Sana luova yhdistetaan uuteen, uniikkiin, innovatiiviseen, mielikuvitukselliseen ja ainut-

laatuiseen.

Luovuus on ihmisen kyky tuoda esille omaa sisintaan tekemisen kautta, uudenlaisia rat-
kaisuja arjen tuttuihin ongelmatilanteisiin tai kayttaa vanhoja tuttuja tapoja uudella tavalla

uudessa ymparistossa. Kuten Roomalainen runoilija ja filosofi Lucretius (94-55eKr.) on
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sanonut: "Luova ajattelu ei ole jumalten lahja eik& maaginen kyky vaan vanhan yhdiste-

lyé uudella tavalla.”

Luovuuden tydkaluja ovat mielikuvitus ja idearikkaus, seké rohkeus. Niihin voi liittya kek-
seligisyytta, moniulotteista ajattelua, uusien nakokulmien tutkimista, inspiraatiolle heit-
taytymista, kuten myos kokemus ajan ja paikan katoamisesta seka vapauden ja hy-
vanolon tunteista. "Luovuus on hyvanolon tunne ja parantava voima”, se antaa ihmiselle
mahdollisuuden elaa tayttd elamaa ja muokata kulttuuria luovan prosessin keinoin. (Jal-
kanen 2013, 10.)

Taiteilijoiden mukaan luovuutta voi vain yrittaa selittda ja ymmartaa kokemuksen kautta
mutta pitaa olla varovainen analysoidessaan sitd, koska kritiikki ja analyysi vaikuttavat

epésuotuisasti luomisprosessiin ja lopullisen teokseen (Heikkila 1982, 1-6).

2.1 Ympériston vaikutus luovuuteen

Aitina ja pedagogina huomiotani kiinnitti erityisesti Jorma Heikkilan (1982, 3-6) ajatukset,
silla hanen mukaansa luovuus on riippuvainen sosioekonomisesta asemasta ja lapsuu-
dessa saaduista kokemuksista kuten, millaisessa kodissa ja missé tahdissa lapsi on saa-

nut kasvaa ja kehittyd, mita on saanut kokea ja kuinka pystyi toteuttamaan itseaan.

Ihmisen luovuuteen vaikuttaa ymparistd, motivaatio ja nauttiminen tekemisesta, kirjoitta-
vat professorit Kari Uusikyla ja Jane Piirto (1999, 74-77). He perustelevat, ettei pitkdjan-
teinen luova toiminta ole mahdollista ilman vahvaa siséistéd motivaatiota. Siihen taas vai-
kuttaa ymparisto ja sen innostavuus — virikkeellinen, innostava ja turvallinen ymparisto
motivoivat tekijaa parhaaseen mahdolliseen suoritukseen. Esimerkiksi opettajat ovat
huomanneet, etté jos oppilas saa valita tehtavan, han on motivoituneempi tekeméaan sita
ja todennékdisesti pitaa siitd. (Uusikyla & Piirto 1999, 74-77.)

Luovan toiminnan olennainen osa on kokeileminen, johon kuuluvat myds epaonnis-
tuminen ja oppiminen erehdyksen kautta. Onnistuminen vaatii paljon kokeiluja ja sit-
keyttd. Luovassa ymparistéssa on jatkuvasti meneilladn muutosprosesseja, jotka
syntyvat vuorovaikutuksesta muiden kanssa, ja jollei sité tapahdu, tekijat vain mo-
nistavat ja toistavat vanhoja tapoja ajatella ja toimia. Tall6in sattumanvaraista ja uutta

tietoa ei synny. (Tyoministerié 2005, 4-6.)
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Positiiviset kokemukset siis ovat ravinteikas maapera luovuudelle, kun taas trau-
maattiset kokemukset tuhoavat sitd. Ymparisto, tarkeat henkil6t ja tapahtumat seka
sattuma ovat luovuuden avaintekijoita, kirjoittaa Uusikyla (2012, 85). Siita syystéa han
(Uusikyla 2012, 159) rohkaisee minua pedagogina ja muusikkona aina pitdmaan

mielessani seuraavat seikat tyoskennellesséni muiden kanssa:

e Ala pelk&aa rakastumista johonkin itsellesi tarke&an asiaan!

e Tunne vahvuutesi, harjoittele ja kehity. lloitse ja ole ylpe& vahvuuksistasi!
¢ Vapauta itsesi muiden odotusten taakasta!

o Etsi hyvia ohjaajia ja opettajia itsellesi!

e Ala tuhlaa energiaa muiden miellyttamiseen!

o Tee sita, mista pidat ja missa olet hyva!

e Opettele rippumattomuuden taito!

Tassa opinnaytetytssa, huomioiden ylla mainitut vaitteet, kasittelen myos savellys-
luokan oppilaiden ympariston ja opettajien vaikutusta oppilaiden luovuuteen ja savellyk-

siin luvussa 5.

2.2 Luova ihminen

Uusikylan ja Piirton (1999, 56) mukaan luovuuteen tarvitaan yksild, prosessi, produktio
ja ymparistd. Luova ihminen toimii tehokkaasti, pyrkii kohti paamaaraansa, ajattelee ja
toimii joustavasti, pystyy kasittelem&an monimutkaisia rakenteita ja kokonaisuuksia mo-
nelta kannalta yhtdaikaisesti ja saa paljon aikaan (Uusikyla ja Piirto 1999, 21-23).

Luovalla ihmisella on taito toteuttaa itsedan, han hyvaksyy itsensd, voi havainnoida ja
toimia vapaasti ja spontaanisti eikd pelkaa sisaisia impulssejaan tai itsekritiikin aanta
(Uusikyla ja Piirto 1999, 31-32). Uusikylan ja Piirton (1999, 33-36) mukaan, luova hen-
kilo on avoin kaikille mahdollisuuksille, keskittyy omiin kokemuksiinsa — mitd han itse
ajattelee ja tuntee — ja kykenee leikkimaan ideoilla, muodoilla ja suhteilla. Han ottaa alyl-
lisia riskeja, on rohkea, riippumaton, utelias, kurinalainen, henkisesti vapaa ja kilpailu-

henkinen siina mielessa, etta tahtoo ylittda esteet (Uusikyla 2012, 99).
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2.2.1 Luovuuteen vaikuttavat tekijat

Toiset ihmiset ovat taipuvaisempia luovaan ajatteluun kuin toiset. Vaikka luovuus ei ole
kaikille yksil6ille luontaista, kaikilla on mahdollisuus ilmentéé luovuutta. "Aika pitkélle luo-
vuus perustuu siihen, etté ihminen paattaa olla luova. Luovuus ei ole pelkastaan kykyja

vaan on yhta paljon ihmisen omasta asenteesta kiinni.” (Uusikyla 2012, 15, 78.)

Musiikinopettajana erityisesti kiinnostuin Uusikylan vaitteista siitd, kuinka motivaatio ja
harrastuneisuus vaikuttavat luovuuteen ja mista opiskelumotivaatio syntyy. Asiat ovat
olennaisia tdssa opinnaytetydssa, joten kiinnitin tutkimushaastattelussa huomiota siihen,

miten motivaatio ja harrastuneisuus liittyvat séveltamiseen (Uusikyld 2012, 20, 76, 83).

Muusikkona ja opettajana olen jatkuvasti altis itse- ja muiden kritiikille. Halusin tietaa,
millaisia tuntemuksia kritiikki herattaa oppilaissa: Kestavatko oppilaiden savellykset ver-
taisarviointia? Luovuudella rikotaan ihmisen luontaisia rajoja, otetaan riskeja ja noste-
taan rimaa koko ajan ylospdin, edetddn harppauksin. Tasté syysta tarkeampaa kuin ver-
rata ihmisié toisiinsa on se muutos, joka itse yksildssa tapahtuu. (Uusikyla 2012, 93-94.)
Se, ettd uskaltaa olla oma haavoittuva itsensa, edellyttdd hyvaa itsetuntoa ja itseluotta-

musta, jotka ovat myos avuksi luovuuden esille tulemisessa (Tyoministerio 2005, 4).

2.2.2 Luova prosessi

Arkisissa tilanteissa selvidminen edellyttaa rutiininomaisia toimenpiteita, joissa aiempia
havaintoja verrataan uusiin ja valitaan toimintatapa, joka tuntuu parhaiten sopivan tilan-
teeseen. Jos tilanne on uusi, selviytymiseen tarvitaan luovuutta. Luovuus on kyky yhdis-

téa asioita uudella tavalla (Tydministerié 2005, 2).

Luovuuteen ja luovaan prosessiin kuuluu kyky tehda havaintoja ja eritella niiden suh-
detta. Mielikuvien vertailu on olennainen luovuuden ja luovan prosessin taustatekija.
Luovuus voi ilmentya myds toisinpéain, jolloin vanha tilanne ratkaistaan uudella tavalla.
Tilanteiden vertailu on sitd parempi, mita virikkeellisempi ymparistd on, mutta toisaalta

virikkeiden paljoudessa vertailumahdollisuudet menetetaan. (Tydministerié 2005, 4-5.)

Pelkastdan kyky havaintoihin ja niiden mallintamiseen ei riitd vaan vaaditaan aktiivista

toimintaa. Luovuus edellyttaa kokeilemista ja yritysta tehda paras ratkaisu. Luovuutta
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edistava kasvatusymparistd on kannustava ja erehdyksia sietava, itseluottamusta ja it-
setuntoa edistava, uteliaisuutta yllapitava seka ilmididen yhtalaisyyksiin ja eroihin huo-

miota kiinnittava. (Tyéministerié 2005, 2-6.)

Luovan prosessin esteena saattavat olla liika itsetietoisuus, taydellisyyden tavoittelu,
alyllisyyden korostaminen, kuuluisuuden tavoittelu ja uskomukset, kun taas lapsellisuus,

unelmointi ja onnen loytaminen pienista asioista ovat luovan prosessin edellytyksia.

Luovassa toiminnassa, kuten saveltamisessa, pedagogilta vaaditaan moniulottuvaa
osaamista ja herkkyytta. Tutkijana minua eritysesti kiinnosti, millaiseksi kokemukseksi

oppilaat mielsivat saveltamisen ammattisaveltajan ohjauksessa?

Pedagogina antaisin erityisen suuren painon seuraaville Heikkilan (2010, 61) sanaille:
"lhmisen on vaikeaa olla syvasti lasna toiminnassa, jossa hdnen omalla panostuksellaan
ei ole sanottavaa merkitysta, jossa tyota tuskin huomataan ja jossa tyontekija itse ei

pysty maaritteleméan suoriutuiko hén tehtavastaan hyvin.”

2.2.3 Flow-tila

Monien mielesta luovuuteen ja luoviin prosesseihin erottamattomasti liittyy flow-tila. Kun
flow-tila sulkee ihmisen sisdénsa, han pystyy tydskentelemaéan keskittyneesti keskeytyk-
settd, tydskentely tapahtuu kuin itsestdéan ja ajan ja paikan taju seka tietoisuus omasta

itsestd saattavat hamartya tai havita kokonaan (Uusikyla 2012, 127).

Flow-tila on tarkkaavaisuuden kohdistamisen tulosta. Siita seuraa tietoisuuden jarjesty-
minen. Ajatukset, tunteet ja toiminta yhtenaistyvat ja taidot kehittyvat huomaamatta.
Tunne on niin hyva, etta sitd haluaa yha uudestaan. Flow-tila on haasteellista muttei
mahdotonta sailyttda. On tarkeaa sailyttad yksilollisyys ja haaveilla. Haaveilu, muistot
nahdysta, tehdysta tai koetusta seka inspiroivat inmiset tuovat luovuutta esiin. Kun niihin
kokemuksiin ja tilanteisiin palataan, saatetaan paasta flow-tilaan, jossa luovuus virtaa ja
hyvanolon hormonit alkavat vaikuttaa, misté seuraa energianpurkaus (Jalkanen 2013,
26).

Mielestani jokainen meistd enemman tai vdhemman luovassa prosessissa paasee flow-

tilaan, jolloin aika menettdd merkityksensa ja tydskentelyd haluaisi jatkaa loputtomiin.
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Siihen liittyen tapaustutkimuksessa kysyin oppilailta, kuinka kauan he prosessoivat sé-
vellyksi&? Tutkijana halusin tietédd, olivatko savellykset kerralla valmiita vai palasivatko
oppilaat omatoimisesti niiden pariin uudestaan ja uudestaan ja milta tuntui, jos ja kun

savellysprosessin joutui keskeyttdmaan.

2.3 Pedagoginen lahestyminen lapsen luovuuteen

Sanotaan lasten olevan luovia mutta, ettd aikuistuttaessa standardoidutaan. Toisaalta
lapselle lahes jokainen reaktio on uusi, ensikertainen ja kokeileva. Jos uutuutta pidetaan
luovuuden kriteerina, niin kaikki lapsen ensikertaiset reaktiot ovat luovia (Heikkila 1982,
92). Paljon puhutaan luovuuden katoamisesta kouluun tultaessa. Osa tastéa johtuu sosi-
aalisesta kypsymisestd, kun sdantdjen seuraaminen tulee téarkeaksi, osa johtuu opetta-
jan tunteesta, ettei aikaa juuri jaa luoville toiminnolle (McDonald ja Simons 1989, 106).
Liikanen (1974,117) esittelee artikkelissaan Princen (1968) tutkimusta, jossa todettiin 45-
vuotiaista vain kahden prosentin olevan erittdin luovia, kun taas seitsemanvuotiasta 10
ja viisivuotiaista 90 prosenttia oli erittdin luovia. Mutta uskallan kyseenalaistaa tulokset,
erityisesti prosenttiluvut, silla valtaosa tieteen ja taiteen tarkeimmista tuotteista ovat 20-

50 vuotiaiden tekemia.

Pedagogin on aina pidettava mielessa, ettd lapsen musiikillinen kehitys on sidoksissa
lapsen kokonaisvaltaiseen kehitysprosessiin, ja huomioitava se opetuksessa (McDonald
ja Simons 1989, 37). Kun lapsi oppii noin puolitoistavuotiaasta lahtien puhumaan, han
alkaa spontaanisti puhua ja laulaa yhta aikaa (Ruokonen 2001, 73). Tamahan on impro-
visoinnin ja saveltamisen alku (Durant ja Welch 1995, 20). Ensin laulu on sanatonta,
lyhyistda melodiamotiiveista rakentuvaa hyrailya, mutta kahden—kolmen vuoden iassa
laulut pitenevat ja niihin muodostuu lyhyitd, toistuvia sakeita (Ahonen 2004, 85). Vaikka
tuotettu laulu on osittain puhemaista, vailla selke&é savellajia tai syketta, melodian, ryt-
min ja musiikin muodon taju jasentyy véahitellen ja noin neljan—viiden vuoden iassi omak-

sutaan vakaa savellaji ja tempo (Paananen 2003, 28-30).

Lapsen laulamisen lahtbkohtana ovat ensisijaisesti kieli ja sanat, joiden avulla lapsi ryt-
mittda lauluaan. Pieni lapsi ei viela kykene erittelem&&n musiikin eri ulottuvuuksia, vaan
tarkastelee musiikkia kokonaisuutena, mink& vuoksi lapsella voi olla vaikeuksia esimer-
kiksi hahmottaa melodiaa ilman sanoja (Ahonen 2004, 87—88). Lisaksi pieni lapsi vaikut-

taisi tulkitsevan ja imitoivan melodiaa sen melodiakaarrosten ja savyjen eika niinkaan
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savelkorkeuden perusteella; matalat 4&net lapsi mieltdd tummiksi, korkeat danet kirk-
kaiksi (Gruhn 2011, 271). Varhaislapsuudessa musisoiminen on vahvasti vuorovaikut-

teista ja yhdistyy usein liikkeeseen tai saestaa lapsen leikkia (Ahonen 2004, 86).

Musiikin kehityksessa tapahtuu merkittava kaanne, kun lapsi noin kolmen vuoden iasta
alkaen siirtyy spontaanin laulun vaiheesta jaljittelemaan kuulemiaan ymparoivan kulttuu-
rin lauluja. Siirtyminen improvisoiduista lauluista opittuihin tapahtuu asteittain johtaen lo-
pulta siihen, ettd ympardivan kulttuurin laulut korvaavat spontaanin laulun. Huomionar-
voista kuitenkin on, ettd lapsen luontainen improvisaatiokyky sailyy (Ahonen 2004, 86—
87). Ahosen (2004, 88) mukaan silloin kyse ei ole luovuuden vahenemisesta, vaan lap-
sen tarpeesta tulla osaksi sosiaalista ymparistddan, minka my6ta myos laulamisen kyn-

nys ja tonaalisesti oikein laulamisen paine saattavat kasvaa.

Lapsen koulutaipaleen alussa 5-11-vuoden idssa lapsen aiemmin omaksumat tiedot ja
taidot syvenevat. 5—7-vuotiaana lapsi hallitsee vain yksinkertaisia rytmeja ja melodioita
ja hahmottaa harmoniaa vield puutteellisesti. Vahitellen lapsi kuitenkin alkaa hahmottaa
monimutkaisempia musiikin iimiéita ja oppii erittelemaan musiikin elementteja seka tar-
kastelemaan useita musiikin ulottuvuuksia yhtéaikaisesti (Paananen 2009, 146-147).
Harmonian taju nayttaisi kehittyvan rytmista ja melodista kehitysta hitaammin, noin kym-

menennen ikavuoden tienoilla (Ahonen 2004, 103-104).

Paananen (2009, 150) kuitenkin toteaa, ettd musiikillisista kehitysvaiheista puhuttaessa
on tarke& huomioida, etté kehitysteoriat kuvaavat vain teoreettista keskiarvoa ja taitojen
kehittyminen on tosiasiassa hyvin yksil6llista. Kehityksessa voi myos ilmeta harppauksia
ja taantumavaiheita (Gruhn 2011, 272). Esimerkiksi koulun aloittavat lapset voivat olla
laulun osalta hyvin erilaisissa kehitysvaiheissa, mutta 11. ikAvuoteen mennessa melodi-
nen epatarkkuus lasten laulussa vahenee jo huomattavasti. Lisdksi musiikin oppimista
koskevassa nykytutkimuksessa on esitetty, ettd musiikilliseen suoriutumiseen vaikutta-

vat periman ohella monet sosiaaliset ja kulttuuriset tekijat (Ahonen 2004, 47, 59).

Aikaisemmin lansimaisessa kulttuurissa musiikillista kyvykkyytta on kauan pidetty periy-
tyvana, ennalta maarattynda ominaisuutena tai taipumuksena, joka joillakin ihmisilla on

synnynnéisesti ja toisilta taas puuttuu (Ahonen 2004, 9, 30).
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Nykyisen ndkemyksen mukaan geneettistd perimda tadrkeAmmassa roolissa nayttaisi
kuitenkin olevan sosiaalinen perimé eli se, millaisessa kulttuuriymparistdéssa ja per-
heessa lapsi kasvaa. Lapsi saa ensimmaiset kokemuksensa musiikista kodin kautta ja
nailla kokemuksilla on olennainen merkitys lapsen musiikkisuhteen kehittymiselle. Sosi-
aalisilla suhteilla, kuten sisaruksilla, ystavilla ja opettajilla, on todettu olevan musikaali-

suuden kannalta merkitysta.

Tutkin, miten kasvatus- ja kulttuuriymparistd vaikuttivat savellysluokan oppilaiden luo-

vuuteen, musikallisuuteen seka saveltamiseen.

2.4 Luovuuskasvatus — mita se vaatii?

Luovuus ei itsessééan ole paamaara, vaan lahestymistapa. Luovuus tuottaa jotain uutta
ja luovan prosessin avulla luova henkildé synnyttd& uuden tuotteen. Lapselle tai harras-
telijalle tarkeinta ei ole itse tuote vaan luomisen ilo, itsensa toteuttaminen ja onnellisuu-

den lisddminen (Uusikylad 2012, 43).

Luovuus vaatii aistien kehittymista ja kayttamista sellaisella maailmankatsomuksella,
joka ylittaa tieteen. Se ei ole vain konkreettista nakemista ja kuulemista, vaan myos si-
saista ndkemista kuvittelemalla ja kuulemista aistimalla asioiden valista resonanssia ja
ristiriitoja. "Kasvatuksen tulee herattaa ja elvyttaa sisaiset aistit, jotta voimme mahdollis-

taa luovan itsendisyyden havaintokyvyssa ja luovuudessa.” (Holt 2017.)

Luova kasvatus suo mahdollisuuden vapaaseen itseilmaisuun. liman vapaata ajattelua
lapset ja nuoret yksinkertaisesti matkivat vanhempien, opettajien tai muiden auktoriteet-
tien ajatuksia. Elaine Holt, ACTS (Acknowledging Creative Thinking Skills) -projektin

kansainvalinen koulutus- ja luovuusasiantuntija kirjoittaa:

"Tosielaman ongelmien ymmartaminen edellyttaa, ettd ihmisen monimutkaiset ko-
kemukset ymmaérretdan vuorovaikutteisten ajattelumallien kautta. Nama ajattelu-
mallit ovat itseasiassa erilaisia oppimistyyleja. Niita kaikkia ei arvosteta eika kay-
tetd yhta paljon kasvuvuosien jalkeen. Tassa ajatuksessa nékyy kummallinen kriit-
tisen ajattelun yliarvostus. Kyky ymmartaa laajempia yhteyksia hankitaan useim-
miten epasuoran tai vapaamuotoisen oppimisen kautta. On tuhoisaa jattaa tallaiset
nakokohdat huomiotta.” (Holt 2017.)

Michael Brooks kertoi artikkelissaan “Invest in Minds Not Maths” New Scientist -leh-

dessa, ettd esimerkiksi kanadalainen tutkimuslaitos Perimeter Institute for Theoretical
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Physics ei halua keskittya niin sanottuun STEM-koulutukseen (science, technology, en-
gineering and maths) vaan tulevaisuuteen, jossa opiskelijat voivat ajatella luovasti (Holt
2017).

"UK Royal Society:n puheenjohtaja korosti, ettéa on olemassa tohtoreita, ’jotka eivat
halua ajatella. He haluavat vain tydpaikan’. Kokoontumisessa todettiin: ’Lukio nah-
daan usein vain keinona paastéa eteenpdin, putkena, jonka kautta eniten pisteytetyt
opiskelijat ohjataan uusiin oppilaitoksiin tai urille — sen sijaan, ettd se nahtai-
siin nuorten henkisen, emotionaalisen ja eettisen kehityksen ratkaisevana ai-
kana.” (Holt, 2017.)

Mitka ovat koulukasvatuksen tarkeimmat kriteerit, arvosanatko? ”Miten silloin toteutuvat
luovan ympariston keskeiset tunnusmerkit vapaus, luottamus, rohkea riskinottaminen,
pyrkimys uusien ideoiden tuottamiseen ja aika niiden kypsyttelyyn? Missa on sija luovalle
leikinomaisuudelle, jos koko kouluelama on kilpailua ja ahdistunutta puurtamista”, kysyy

luovuuden tutkijaprofessori Kari Uusikyla (Visanti 2006, 7).

Yksi modernin luovuustutkimuksien uranuurtajista, Paul Torrance on kertonut monia esi-
merkkeja siitd, miten luovuuden avulla lasten apatia, viha, katkeruus ja sarkasmi on
kaantynyt aivan painvastaisiksi ilmioiksi. Jopa jalkeenjaaneiksi diagnosoiduista lapsista
saattoi kehittya huippuosaajia. Torrance korostaa, etta lapsissa on luonnostaan suuri
potentiaali, joka voi johtaa johtajuuteen, tekniseen nerouteen tai taiteelliseen kyvykkyy-
teen. (Visanti 2006, 7.) Uusikylan mukaan (Visanti 2006, 7) pedagogin on:

e kunnioitettava oppilaan tarvetta oppia itsenaiseksi,

o vdaltettdva oppilaiden ajatusten sensurointia,

e annettava luovuuden tulla esiin,

¢ rohkaistava oppilasta aloille, joista han on innostunut ja kilnnostunut,

e tarjottava mahdollisuus kehittya vastuulliseksi.

"Koulutuksen kentélla tarvitaan maailmanlaajuinen asennemuutos, jotta tunnistamme ja
mahdollistamme monitasoisen luovan ajattelun kansainvaliselld tasolla, jos aiomme vas-
tata monitasoisiin ja monimutkaisiin ongelmiin maailmassa pitkalla aikavalilla, kirjoittaa
Holt (2017). Moniarvoisessa maailmassa keskittyminen yksipuolisiin opetusaineisiin ei

enaa yksinkertaisesti riitd vaan luovan itseilmaisun taidoille on tehtava tilaa.

metropolia.fi WM etropolia



13

Suomalaiset iloitsivat, kun kansainvalinen vertailu osoitti, ettd lapsemme suoriutuvat hy-
vin matematiikan tehtévista ja oppivat lukemaan ja kirjoittamaan mallikkaasti. Tehok-
kuus, suorittaminen ja valmennus olivat kantaneet hedelmaa mutta menestyskolikon toi-
nen puoli on luopuminen jostain muusta. Suomalaiset koululaiset opiskelivat enemman
matematiikkaa ja samanaikaisesti vahemman musiikkia, kuvataidetta, kirjallisuutta, tans-
sia, teatteria, liikuntaa ja kasitoita. Taideopetuksen resursseja vahennettiin; peruskoulun
taiteen oppitunnit eivat enaa riita taideopettajien paatoimisuuteen. Taiteesta on tullut si-

vutoimista, kirjoittaa kasvatuspsykologi Kuosmanen. (Visanti 2006, 24.)

2.5 Luovuus pedagogisesta ndkdkulmasta

Luovuus on myds kykyd hahmottaa ongelmia. Luovuus johtaa usein johonkin uuteen.
Uusikyld nostaa merkitykselliseksi sen, missé luovuutta esiintyy. Tarke&a ei ole niinkaan
se, kuka on luova, vaan se, onko ymparistd luovuutta edistava. Edistaédkseen luovuutta
opettajan on itse ajateltava luovasti, oltava rohkea ja osattava valittdd. (Uusikyla ja Piirto
1999, 8-9.) Ettei kiireinen ja vasynyt opettaja rutinoidu tydéssédan, h&nen pitdd saveltda

lasten kanssa, neuvoo Kuule, min& savellan! -projektin ohjaaja Aliina Halme (2019).

"Luovuus on tyon elementti, johon on jatkuvasti haastettava itsedan uudestaan.
Saveltdessa lasten kanssa huomio on aina heissa aidoimmillaan. Saveltdmisen
ohjaaminen on lapsen kuuntelua ja hédnen ainutlaatuisuutensa todeksi tekemista.
Saveltaminen ryhmassa on myods sosiaalisen kanssakaymisen opettelua; se on
erinomainen harjoitus jokaiselle koululaiselle.” (Halme 2019.)

"Jos halutaan tukea oppilaiden kasvua luoviksi, heitd ei pida neuvoa liikaa, koska luo-
vuus tulee yleensa sitd vaikeammaksi, mitd pakonomaisemmin ihmisen on luotava”,
neuvoo Kari Uusikyla (Visanti 2006, 7). Vuosikymmenia luovuutta tutkinut Teresa M.

Amabile nimeaa luovuuden tappajiksi seuraavat seikat (Visanti 2006, 7):

e Odotettavissa oleva arviointi,

e tiukka suoritusten kontrollointi,

¢ Kilpailuttaminen rajoitetut valinnanmahdollisuudet,
o aikapaineet,

¢ |uovuudesta tarjotut palkkiot

Toisaalta itsenéinen, riippumaton henkild — my6skaan lapsi ja nuori — ei lannistu kovis-
takaan ulkoisista paineista ja ryhmien keskeinen kilpailu voi parantaa tulosta ja palkkio

voi olla hyva kannustin, jos sen tavoittelusta ei tule pakkomielletta. (Visanti 2006, 7).
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Opettaja estda oppilaiden luovuuden kehittymista leimaamalla heidan ajatuksensa ou-
doiksi ja tuhmiksi tai luokittelemalla oppilaan ideat vanhoiksi tai toteuttamiskelvottomiksi.
Koska luova prosessi vaatii aikaa kypsyttelyyn ja ajattelemiseen, jatkuva ohjeiden toteut-
taminen saattaa estda oppilasta luomasta. Sen takia Uusikyla haastaa opettajat seuraa-

valla opetusmallilla (Visanti, 2006, 7):

¢ Rohkaise oppilaita tekemaéan asiat uudella tavalla.

¢ Luo avoin, hyvaksyva ilmapiiri, jossa on turvallista erehtya.

¢ Anna oppilaiden tehda itse paatoksia.

e LOyda keskinkertaisten ja heikkojenkin oppilaiden luovat kyvyt.
e Anna oppilaiden tyéskennella halutessaan myos yksin.

e Arvosta oppilaiden leikillisyyttd, huumorintajua ja kokeilumielta.

Luovuus vaatii aikaa pohtia ja kypsytella asioita. Opettajan on kannustettava oppilaita
itsendisiin ja omaperaisiin ongelmien ratkaisuihin seka jarkevaan riskin ottoon antaen
samalla tilaa mahdolliselle epaonnistumiselle. Oppilaan tulee antaa ymmartaa, ettei

opettajakaan ole erehtymaton eik& omaa ainoita oikeita ratkaisuja. (Visanti 2006, 6-7.)

Luovuus kehittyy avoimessa ja luottavaisessa ilmapiirissa. "Tarkeamp&a kuin tuotosten
arviointi ja vertailu on luovaan prosessiin pyrkiminen. Jos luovuus sallitaan, ihmisista
I6ytyy yllattavan paljon luovaa potentiaalia, joka on piiloutunut pelkojen ja alemmuuden-

tunteiden alle”, kirjoittaa saveltamispedagogiikan kouluttaja Hartikainen (2018, 12).

Vaikka joitakin monimutkaisia musiikin taitoja on opetettava jaljittelyn ja toiston kautta,
Kari Ahonen (2004, 168-170) pitaa tarkeana, ettd oppilasta ohjataan luomaan omaksu-
mistaan taidosta uusia ilmauksia, oivaltamaan niitd itse ja testaamaan niita erilaisissa

yhteyksisséa, jotta musiikillinen kehitys monipuolistuisi.

Luovuuden ajatteleminen lahjakkuutena voi olla ansa, varoittaa Kuosmanen. "Kasvattaja
saattaa eksya pitAmaan luovuutta ominaisuutena, joka toisella on ja toisella ei. Luovuus
pitdd n&hda toimintana, joka vaatii taitoja — ja naita taitoja voi harjoitella.” (Visanti 2006,
27).

Luovuuteen ei tarvita superihmisia vaan, kuten kaikkea, sita voi opetella kdytannon

kautta: kehittamalla ja kokeilemalla uusia nékokulmia ja ideoita (Malmelin & Poutanen
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2017, 127). Kansanmusiikin tohtori Arja Kastisen mukaan, luovuudessa ja rohkeudessa

on kyse asenteesta, valmiudesta sinnikkaaseen yrittdmiseen:

"Rutiinista huolimatta jokainen paiva vaatii omaa, uutta hyppyaan luovuuteen ja
sen edellyttdmaan auki olemiseen. Luova toiminta tuo uutta mielekkyytta opettajan
tydhon, kun ei tarvitse veivata samaa biisia samanlaisena vuodesta toiseen. Luo-
vuuden kautta pystyy nakemaan kunkin oppilaan yksiléllisen potentiaalin ja mah-
dollisuudet seka rohkaisemaan oppilasta I6ytiméaan omat vahvuutensa. Se tuo us-
koa toiminnan mielekkyyteen, sanoo A. Kastinen.” (Hartikainen 2018, 14)

Kastinen tunnistaa, etté luovan itseilmaisuprosessin aloittaminen uuden oppilaan, uuden
projektin ja uuden kollegan kanssa vaatii aikaa ja saattaa tuntua raskaalta ja tyolaalta.
Siitd huolimatta luova toiminta on seka saveltdjakonkarien ettd vasta-alkajien mielesta
hyvin palkitsevaa: “Kyse ei lopulta ole musiikista vaan merkityksellisten kokemusten an-
tamisesta, erilaisuuden ymmartadmisesta, omien mahdollisuuksien hahmottamisesta ja

vuorovaikutustaitojen kehittymisesta” (Hartikainen 2018, 14).

Kansanmusiikkikonkari Kastisen sanat paljastavat, etté luovilla ty6tavoilla, kuten savel-
tdmiselld, on ollut merkittava rooli suomalaisessa musiikkikasvatuksessa. Miksi sitten
osiossa Johdanto lainattu Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen professori Heidi
Partti (2016, 10) on huolissaan siitd, ettda musiikin aktiiviharrastajat kulkevat halki suo-
malaisen musiikkikasvatusjarjestelman ammattilaisuuteen saakka saveltamatta koskaan
omaa musiikkia? Mita asiaan suhteen on tehty aikojen saatossa ja mité tehdaan parhail-

laan, kerron seuraavassa 0siossa.
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3 Saveltaminen — osa musiikin opetusta

Orff-pedagogiikan suosion my6ta luovat tydtavat ja musiikillinen keksiminen ovat olleet
tarkea osa suomalaista varhaisian ja alaluokkien musiikinopetusta. Saveltaja Minna Lei-
nonen (2018) kertoi innostuneensa saveltamisesta 10-vuotiaana Orff-painotteisessa ala-
koulussa. Toisaalta soittaminen ja laulaminen ovat klassisen musiikin opetuksessa pe-
rustuneet valmiiseen materiaaliin eli muiden tekemaan musiikkiin, kun taas kansanmu-
siikin, jazzin ja rockin opetus useimmiten perustuu soittamiseen korvakuulolta ja impro-

visaatioon.

Vuoden 2005 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa (TPOS) painotettiin vah-
vasti vapaan sdestyksen osuutta paivittdisessa opetuksessa, josta uskon opettajien am-
mentaneen ajatuksia improvisaation opettamiseen. Uusimman (2017) taiteen perusope-
tuksen musiikin opetussuunnitelman myo6ta musiikkikasvatuksen osalta tarkeaksi kehi-
tyskohteeksi nousee saveltamisen pedagogiikka. Opetussuunnitelmat edellyttavat oppi-

laslahtdista asennetta, jossa oppilaita ohjataan luovaan itseilmaisuun.

Muuttuvassa maailmassa joudumme ottamaan vastaan haasteita, kokeilemaan uutta,
tarjoamaan seka itselle ettd muille elamyksia ja tilaisuuksia saveltamiseen joko perintei-
sesti kdsin nuotinnettuna tai teknologian avustamana (Hartikainen 2013, 35). Teknologia
tarjoaa hyvia mahdollisuuksia saveltdmisen opettamiseen mutta toisaalta se asettaa ih-
misen osaamiselle uusia haasteita. Hakkaraisen ja Paavolan (2005, 535-557) mukaan
"yksililta, yhteisailta ja organisaatioilta ei pelkastaan edellyteté jatkuvaa itsensa ylitta-
mista osaamisen, tietdmyksen ja ymmarryksen kehittamiseksi vaan sen liséksi heilta
odotetaan uusia innovaatioita ja uutta tietoa.” Myds kasvatuksessa ja oppimiskasityk-
sessa korostetaan nykyaan luovuutta ja luovaa tuottamista yhd enemman. Luovan itseil-

maisun haasteet ja mahdollisuudet muuttuvat melkein paivittain.

Saveltdmisen opettamisen yleistyminen edellyttdd asenteiden ja kulttuurin muovautu-
mista. Perinteinen musiikkikasvatus ei pysty vastaamaan ihmisten tarpeisiin. Vuonna
1998 "Nicholas Cook ennusti, etta kulttuurimme on muuttumassa suuntaan, jossa tiukat
tyonjakoon perustuvat ammatilliset rajat muusikon, saveltajan tai kriitikon valilla alkavat

hamartya” (Ojala & Vakeva 2013, 24). Musiikinopettajat ja kasvatusteoreetikot ovat vime
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aikoina kiinnittdneet huomiota suureen muutokseen ja sellaiseen ongelmaan — tai mah-
dollisuuteen — etta “elaman kokonaisuuden kannalta tarked oppiminen tapahtuu usein

koulujen ja muodollisen koulutuksen ulkopuolella”, vaikkapa kellaribédndeissa (em.).

3.1 Saveltamisen edellytykset

Saveltdjan ammattitaitoon on liittynyt monien musiikin rakenteisiin liittyvien sdannosto-
jen, kuten kontrapunktin opettelua ja saveltdmista tietokoneavusteisesti tai minka ta-
hansa musiikin ulkopuolelta tulevan, valmiin ratkaisumallin kayttamista (Laske 1989, 45,
54). Nykysaveltgjat, kuten Minna Leinonen, eivat halua kahliutua oman saveltamispro-
sessinsa alussa pelkastaan perinteiseen saveltasokeskeiseen notaatioon ja perustele-

vat ratkaisua luovuuden rajattomuudella:

"Samalla pohdin omaa saveltamistani ja sitd, voiko notaation eli nuotinnuksen I&s-
naolo jo savellyksen alkumetreilld kahlita luovuutta. En esimerkiksi prosessin
alussa halua kayttaa tietokoneohjelmaa saveltdamiseen, vaan luonnostelen kasin,
jotta olen notaatiosta mahdollisimman riippumaton.” (Leinonen 2018.)

Saveltaja James Harley (2008, 132) kertoo sdveltdneensa kehittdmansa kaaosteoriaan
perustuvan algoritmin eli matemaattisen mallin avulla, joka hanen mukaansa etaannytti
hanet reaalitodellisuudesta. Olemassa olevien savellysten antama malli saattaa rajoittaa

saveltdjan omaa musiikillista mielikuvitusta (Laske 1989, 54).

Lansimaisessa taidemusiikissa elektroninen musiikki on erityisasemassa saveltamisen
suhteen, silla siind séveltdja on samalla teoksensa tulkitsija. Sellaisen musiikin sévelta-
misprosessi perustuu siis saveltdmistoimiin ja niiden kuulon varaiseen arviointiin seka
kokemuksiin sekd omien ettd muiden saveltdjien teosten esityksista, kirjoittaa elektroni-

sen musiikin asiantuntija Simon Emmerson (1989, 136-137).

3.2 Saveltdmisen ja improvisoinnin ero

Saveltamiseen assosioituu musiikillisesti lahjakas persoona kuten Mozart, Beethoven tai
Sibelius, joka ajatuksiinsa uppoutuneena istuu pdydan aaressa kynan ja paperin kera
luomassa jotain erityisen hienoa. Usein ajatellaan, ettd voidakseen saveltda taytyy olla
erityisen lahjakas tai alalle kouluttautunut. Durrant (2001) toteaa, etta kuka tahansa voi

saveltdd, kun on valinnut &ania ja liittdnyt niita toisiinsa, kun osaa kuunnella, valita ja
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hylata. Uusien TPOS (2017) myota saveltaminen on “jokamiehenoikeus” (Hartikainen
2018, 45).

Mita saveltaminen on? Sekd suomen ettd englannin sanakirjat maarittelevat saveltami-
sen seka teosten tekemiseksi, etta laajemmin musiikin tuottamiseksi. Suomen arkikie-
lessd saveltdminen voi tarkoittaa myds "sepittdmistd ilman asiatietoja, keksimista

omasta paastaan” (Gronros 2007, 221).

Englannin verbi to compose, "saveltda”, on perdisin latinasta (componere, "saattaa yh-
teen”). Se viittaa yhtaaltd koostamiseen, jossa tietty kokonaisuus syntyy sen osat yhdis-
tamalla, ja toisaalta muodon tai hahmon antamiseen (to form) jollekin (sisallélle). Oleel-
lista niin suomen kuin englannin verbissa on aktiivinen teko ja toiminta, jonka tuloksena
syntyy kooste, kokonaisuus. To compose -verbin synonyymit tarkentavat yhteen saatta-
misen sisaltda (produce, “tuottaa”, make up, invent, "keksid”, think up, devise, "suunni-
tella” ja organize, arrange, “jarjestaa”) tai liittavat toiminnan eri taidelajeihin (write, author,
draft, score, orchestrate ja choreograph) (New Oxford American Dictionary and Thesau-
rus for Mac 2005; Pohjannoro 2013, 15).

Heinonen (1995, 231) maarittelee saveltamisen prosesseiksi, joiden kautta musiikilliset
ideat muuttuvat soivaan ja/tai kirjoitettuun muotoon. "On valittava savel, sen pituus, in-
tervalli, aaniala, rytmi, sointu, sointi, soitin, muoto, tyyli, nimi — kaikki!", kirjoittaa saveltaja

Pehr Henrik Nordgren (1976, 119) kirjassa Miten savellykseni ovat syntyneet.

Saveltdminen on musiikin tai musiikkiteosten luomista (Kielitoimisto 2006). Se voi tar-
koittaa yksittdisten teosten luomista tai yleisella tasolla musiikkiprosessia. Savellysty6
kattaa erilaisten vaihtoehtojen pohtimisen, kokeilemisen ja tehtyjen ratkaisujen muutta-
misen, kun taas improvisoinnissa soitetaan ensikertaisesti musiikkia, jota ei voi enaa
muuttaa (Arho 2004, 177).

Selke& improvisaation ja savellyksen ero on, ettd savellys on muistiinmerkitty, kun taas
improvisaatio syntyy juuri tullessaan soitetuksi. Saveltaja hylkdd mahdollisia ratkaisuja,
kunnes l6ytaa sellaisen, joka parhaiten sopii hanen tarkoitukseensa. Improvisoijan taytyy
hyvaksya ensimmainen ratkaisu, joka tulee hanen mieleensa (Svoboda 1985, 149). Fol-

kestadin (1998, 109) mukaan improvisaatio on spontaani saveltdminen ja vain aika erot-
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taa improvisoinnin saveltdmisesta. Improvisointi tapahtuu tassa ja nyt, kun taas savel-
lyksen voi keskeyttda ja se on tuote, joka voidaan erottaa saveltdjasta ja joka voidaan

esittaa ilman alkuperéaista luojaansa (Em.)

Pohjannoro (2013, 17) vaitdskirjassaan Savellyksen synty kertoo, ettd improvisointi
eroaa saveltamisesta oleellisesti, vaikka kuulija usein ei pysty erottamaan, onko esitys
savelletty vai improvisoitu. Saveltdminen, toisin kuin improvisointi, mahdollistaa uudel-
leen ajattelun. Pohjannoron mielesté improvisointi on vain yksi osa saveltamisté ja sen
merkitys savellyksessa kokeileva, leikkiva ja kuulon varainen arviointi. Saveltdmiseen
kuuluvat improvisaation lisaksi ennen kaikkea suunnitteluun ja tarkoitukselliseen raken-

teelliseen konstruointiin liittyvat toiminnot. (Pohjannoro 2013, 17.)

3.3 Miksi saveltija saveltaa?

Saveltdminen on luova saveltgjan itseilmaisun ja viestinnén tapa. Teos on musiikillinen

"viesti", joka kulkee saveltajalta kuulijalle (MacDonald, Hargreaves ja Miell 2007, 3—4).

"Saveltaja pyrkii esittamééan sellaista musiikkia, joka puhuttelee seka hanta itse-
aan etta kuulijaa, mutta myo6s sellaista, jota esittdessaan hén tuntee onnistuvansa
ja jonka parissa han parhaiten pystyy kayttdmaan omia vahvuuksiaan, erityispiir-
teitdan ja koulutustaan” (Lintu 2005, 240).

Rondo-lehden artikkelissa "Taiteilijoiden aktivismi nousee” (Lahteenmaki 2019, 31) sa-
veltgja Minna Leinonen yhtyy tutkija Lintun ajatuksiin ja kertoo, etta hanelle "saveltami-
nen on paitsi itseilmaisun véline, myos tapa vaikuttaa ja tehd& jotain maailman ongel-

mien ratkaisemiseksi”:

Savellystydssani joudun tekemaan itselleni usein kysymyksia: Miksi téata teen?
Mita merkityksiéa haluan musiikillani tuoda esiin, ja mink& vuoksi? Musiikista valittyy
saveltdjan tapa prosessoida maailmaa ja sen ilmidita, kuten minulla tdssa Siiri-
teoksessa ilmastonmuutoksesta. Savellys on se valine, joka minulla on kaytdssa’,
toteaa Leinonen.” (Lahteenmaki 2019, 31.)

Saveltdja Seppo Pohjolan mukaan "saveltaminen on yhta hauskaa kuin jalkapallon pe-
laaminen ja saveltdja nauttii siita”. Musiikki tuo ihmisille iloa arjen harmauteen. Ihmiset
tarvitsevat musiikin heréttdmaa iloa, tunteita, vahvoja elamyksia ja kokemuksia. (Alamaki
2014, 8.)

metropolia.fi WM etropolia



20

Saveltaja Tauno Marttinen (1976, 89) kertoi, ettd hanen tarkoitus "ei ole kuitenkaan sa-
veltdd musiikkia, joka jaisi kenties elamaan vuosikymmeniksi tai -sadoiksi, vaan savellan

lahinna sen vuoksi, ettd se on minulle valttamatonta”.

Usein saveltaja pyrkii erottumaan joukosta ja luomaan omanlaistaan musiikkia. "Kahden
koulun kasvattina opin, ettéa jokaisella opettajalla ja saveltgjalla on omat tyylinsa ja kei-
nonsa saveltdd”, kertoo Leinonen (2018). Saveltgjien toimintaan vaikuttavat sosiaaliset
ja kulttuuriset normit seké tietenkin aikaisemmat kokemukset. Sama ammattisaveltaja
tuottaa musiikkia eri tavoin eri aikoina — Kaija Saariaho kertoo tytskentelevansa maara-
tietoisesti, kun taas Soili Perki6lla laulut vain tulevat mieleen. Jukka Tiensuulle (1982,
244) saveltaminen on “valitsemisen valitsemista”, kun taas Edgar Varése (Varése 1966,
18) puhuu materiaalin muokkaamisesta ja ’aanien organisoitumisesta’. Joonas Kokko-
selle saveltdminen on "aanilla ajattelua” (Kokkonen 1992[1968], 157). Pianosaveltaja
Jasse Varpama kertoo aloittavansa aina melodiasta, joka on kantava voima hanen sa-

vellyksissaan (Varpama, 2019).

3.4 Saveltaminen — luova prosessi

Saveltdjan suhde savellykseen ja sen syntyprosessiin muuttuu oleellisesti, kun savellys
on valmis ja esitetty. (Pohjannoro 2013, 45). Savellysprosessiin vaikuttavat musiikilliset
ideat ja niiden kehittely seka valinnat, joita saveltaja tekee savellysta kirjoittaessaan
(Pohjannoro 2013, 52).

Yrjo Heinonen (1995, 15), joka on rytmimusiikin asiantuntija, esittelee véaitdskirjassaan
savellysprosessin yleisen mallin, joka lukuisine vaiheineen on ihmisen ajattelutavalle tyy-
pillinen tapa saveltad. Vaikka Heinonen on rytmimusiikin asiantuntija, jonka savellyspro-
sessi ja sen lahestymistavat eroavat klassisen musiikin saveltamisesta, sopii hAnen mal-
linsa mielestani luovan toiminnan prosessin kuvaamiseen yleisesti. Heinosen (1995) na-

kemyksen mukaan tyypillinen séavellysprosessi pitda sisallaén kolme vaihetta:

1) Esituotantovaiheessa savellysideaa, sen synnystd lahtien, kehitellaan. Tama
vaihe voi alkaa esimerkiksi pdéasséa soivasta melodiasta, josta saveltaja kitaraa
nappailemalla luo osion kappaleelle.

2) Varsinaisessa savellysvaiheessa ideasta luodaan kokonainen kappale. Kappale
saa muotonsa ja sakeistdjen, kertosékeiden ja muiden osien maara ja jarjestys
[6ytyy. Tama vaihe sisdltéda muun muassa soinnuttamisen ja rytmien luomisen.
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3) Korjausvaiheessa kappale saa lopullisen muotonsa. Kappaleeseen luodaan lo-
pulliset harmoniat ja pienet yksityiskohdat. Paatetaéan lopullinen soitinnus, stem-
malaulut ja mahdolliset efektit.

Saveltamisprosessin edetessa, tydvaiheet saattavat seurata toisiaan nopeasti, mutta ta-
vallisesti kappaleen saveltdminen saattaa jaada yhteen vaiheeseen paivaksi, viikoksi tai
jopa vuodeksi, savellysvaiheet vaihtelevat, menevéat paallekkain ja usein palataan aikai-

sempaan vaiheeseen (Heinonen 2008, 59).

Heinonen (2008, 16) jakaa savellysprosessin neljaan tydévaiheeseen:

1. Valmistelu — ty6ta tutkitaan eri ndkdkulmista ja inspiraatio syntyy.

2. Kypsyminen — mahdollisia ongelmakohtia ei tietoisesti kasitella, vaan jatketaan
saveltamista ja hiomista vaativat kohdat jatetaan hautumaan.

3. Oivaltaminen — ongelman ratkaisu syntyy silméan rapayksessa.

4. Todentaminen — ratkaisun toimivuus testataan esimerkiksi aanittamalla kappa-
leen demoversio.

Saveltajasta riippuu, kuinka paljon han suunnittelee savellyksen kokonaisuutta alusta
lahtien. Usein kokonaisuus hahmottuu vasta kirjoittaessa savellysta. Saveltaja huomioi
yhtaalta kaiken, mita siihen mennessa on kirjoittanut ja samanaikaisesti valmistelee puit-

teet myos tuleville savellystilanteille (Donin & Theureau 2007, 236).

Saveltdminen on jatkuvaa valitsemista, mahdollisia vaihtoehtoja ja ongelman ratkaisuja.
"Saveltaja sukkuloi koko savellyksen parissa ja lukee sita lapi tayttaen viela tyhjana ole-
via paikkoja melko intuitiivisesti seka tekemalla erilaisia korjauksia ja viimeistelyja”, kir-
joittaa tohtori Ulla Pohjannoro (2013, 122), joka tarkkaili aviomiehensa saveltamista. Han
pani merkille, kuinka saveltaja teki esitysmerkinttja, lisési sointuja seka teki pienia muu-
toksia tiivistddkseen ja tdydentdakseen puuttuvia kohtia (Pohjannoro 2013, 122). Savel-
tamisprosessiin liittyy usein epavarmuutta, ahdistuneisuutta tai jopa kyllastyneisyytta
mutta myos iloitsemista saavutetusta varmuudesta (Pohjannoro 2013, 84, 120). Ehka
juuri siksi Pohjannoro (2013, 78) on vakuuttunut siita, ettd "savellysprosessi on savelta-
jalle subjektiivisessa mielesséa tarked, identiteettia luova ja yllapitava prosessi seka mer-

kityksellisen elaméan keskeinen osatekija”.
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3.4.1 Savellysluonnokset

Kuten kuvataiteessa tai kirjallisuudessa, niin myds musiikissa luonnos tarkoittaa jotakin
keskeneraista tai vimeisteleméatonta, joka vaatii viela tydstamista. Lahes kaikki savelta-
jat kirjoittavat luonnoksia saveltdessaan. Luonnokset voivat olla laajoja, lahes valmiita
katkelmia valmistumassa olevasta teoksesta tai pikaisesti raapustettuja melodianpatkia,
rytmeja tai muita savellysideoita, jotka saveltdja haluaa muistaa. Luonnos voi olla tiettya
teosta varten tehty tai se voi olla itsendinen, ilman yhteyttd mihink&aan tiettyyn savellys-
projektiin (Penttinen 2010, 11). Luonnoksia on hyvin monenlaisia, esimerkiksi sanallisia
merkintdja, kuin muistilappuja, joihin on kirjattu toistaiseksi syrjaan jatettavia ideoita, joi-
hin voidaan palata myéhemmin (Sloboda 2000, 108). Tai ne voivat olla lahes valmiita

teoksia, vain vahaisia korjauksia vaativia partituureja.

Saveltdjan suhde kirjoittamaansa musiikkiin saattaa muuttua prosessin aikana ja kaikki
epaonnistuneet ja roskakoriin paatyneet luonnokset kertovat séveltdjan polusta kohti val-
mista teosta (Kerman 1982, 175).

3.4.2 Saveltamisprosessi

Saveltamisen tarkoitus on saada aikaan tuotos eli savellys. Saveltaminen on maaritel-
mallisesti ndiden tuotosten, teosten tekemista. Prosessin tuottama teos on saveltgjan
tekem& dokumentti, joka mahdollistaa sen musiikillisen esittamisen kuunneltavaksi. Se

voi olla nuottipartituuri, &&nitallenne tai naitd molempia (Pohjannoro 2013, 16).

Saveltdminen on prosessi, jonka saveltdja kay lapi luodessaan uuden teoksen. Se on
saveltajan paan sisalla tapahtuvan ajattelun ja fyysisen luomisen yhdistelma. Savelta-
jasta riippuen tyo voi alkaa yksittaisestéa hanen paassaan soivasta melodiasta, hyvasta
sointukierrosta tai rumpukompista. Prosessi alussa usein on epamaardinen, mutta tas-

mentyy sen edetessa (Heinonen 1995, 12.)

Savellys voi lahtea liikkeelle melodiasta, sanoista, luonnonaanista, esineesta, tapahtu-
masta tai mista vain. Tutut musiikin elementit, kuten melodia, rytmi, sointivari ja harmonia
ovat lasna savellyksissa. Uskallan vaittaa, etta nykysaveltdjia kiinnostaa eniten sointi-
vari. Minna Leinonen nostaa sointivarin tarkeimmaksi elementiksi: Hienoin sointi, jonka

olen kuullut, on se, kun ruoho jaatyy. Olin mokilla syksyn ensimmaisena hallaydna, kun
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kuulin ihmeellisté sihinda. Se oli yllattdvan voimakas &ani. Meni tovin ennen kuin ym-
marsin sen tulevan ruohosta. Harmittaa, ettei ollut nauhuria mukana, mutta sen soinnin

muistan aina.” (Leinonen 2018).

Tietoisten kognitiivisten toimintojen rinnalla ammattisaveltdjat painottavat selittamatto-
man inspiraation osuutta asiaan. Kokkonen kuvaa saveltdmista prosessina, jota savel-
taja ei itsekdan ymmarra kokonaan. Han tuo esiin seké savellystyon abstraktisuuden etta
sen sisaltaman tarkoituksellisen ja intuitiivisen prosessoinnin jatkuvan vuorottelun. (Poh-
jannoro 2013, 19).

Saveltaja tarkkailee myds ymparistéaan ja idea savellykseen saattaa syntya taysin ei-
musikaalisesta lahteesta. Talldin saveltdmisen kaynnistaa jokin olomuodoltaan musiikille
vieras, saveltajan luovuuden heréttava asia, esimerkiksi tunnelma, tapahtuma, kirjallinen
teos, maisema tai yliaistillinen kokemus. Joskus saveltaja ei ole edes tietoinen siita, mika

savellysprosessin kaynnistaa. (Heinonen 2008, 18, Torvinen ja Tuovinen 2002, 71.)

Ihanteenaan saveltdja kuitenkin pitda vapautta tehda juuri sellaista musiikkia, kuin han
itse haluaa kuulla. Saveltajalle on tarkead, ettéa kappale aiheuttaa kuulijassa elamyksen
tai koskettaa hantéa. Elamyksella tarkoitetaan voimakkaan vaikutuksen tekevéé koke-
musta. Musiikin ensisijainen arvo ja merkitys piilee sen tuottamissa ainutlaatuisissa hen-
kisemotionaalisissa kokemuksissa, joita ei voi saada eika valittaa toiselle ihmiselle min-

k&an muun ilmaisun keinoin. (Heinonen 1995, 11.)

Séavellysprosessin vaikuttavin voima on saveltajan ideoiden kimppu, jonka avulla hén luo
ja yllapitaa savellyksen sisaista esteettistéa yhteenkuuluvuutta. Alussa on valdhdyksen-
omaisia, moniaistimellisia, eideettisia ja kokemuksellisia ideoita, jotka kirkastuvat lopulta
ideoiden kimpuksi, identiteetti-ideaksi. Savellysidea toimii seka energian lahteena etta
kriteerind, jonka perusteella saveltdja muodostaa ja arvioi uusia ideoita, vaihtoehtoisia
ratkaisuja ja uudelleentulkintoja. Saveltaja konkretisoi, muuntelee ja kiinnittdd vahitellen
metarepresentaationsa musiikillisiksi rakenteiksi, nuottikuvaksi. Alkuperaisten ideoiden
kimppu mahdollistaa seké uusien ajatusten ja vaihtoehtoisten ratkaisujen kayttékelpoi-

suuden arvioimisen ettd uudelleentulkinnat. (Pohjannoro 2013, 14, 53.)

Aloittaessaan saveltdmista saveltaja ei usein kykene tekemaan monia musiikin etenemi-

sen luonteeseen liittyvia paatoksia, koska kokee niiden yhteyden olevaan merkityksel-
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liseksi. Tasta seuraa, etta nuottiversioon jaa tyhjia tahteja toinen toisensa jalkeen savel-
tdjan jatkaessa tydstamista ndenndisesti valittamatta naista partituurissa ammottavista

aukoista ja niihin liittyvista ratkaisemattomista ongelmista (Pohjannoro 2013, 54).

Saveltdja prosessoi savellysta kokeilemalla ja vertailemalla sitéa aiempiin kokemuksiinsa
ja tietoihinsa (Pohjannoro 2013, 61). Alkuperdiset ideat h&n saattaa kirjoittaa tekstina,
aanittaa, riimittaa tai kayttaa graafisia kuvia tai piirroksia. Jos mielikuvat ovat ei-musiikil-
lisia, kuten esimerkiksi idea “valkoisesta”, "jaatikdstd” tai "ajan hahmottumisesta”, ne
muutetaan notaatioksi joko suoraan tai soivien musiikillisten mielikuvien kautta. Savel-
taja kay sisaista dialogia itsensa kanssa koko savellysprosessin ajan (Pohjannoro 2013,

62).

Savellysprosessi kattaa seka teoksen luomisen ettd sen muuntelun. Savellysideoiden
syntyminen, muistaminen ja muistiin merkitseminen on monimutkainen prosessi. Asia,
joka kirjoitetaan nuottipaperiin tai luonnokseen ei ehkéa edes muistuta tulevaa tuotosta.
Saveltaja sailyttdd monia asioita mielessaan ja kirjaa ne ylos vasta saatuaan muita, ehka
vaikeammin muistettavia asioita tytstettya pois alta. Toisaalta kirjoittamishetkella asiaa
ajatellaan vield uudelleen ja se voi muuttua. (Pohjannoro 2008, 240.) Tutkija Schon
(1983) paattelee, ettd "ainutkertaiset ja epavarmat tilanteet tulevat ymmarretyiksi, kun
niitd yritetdan muuttaa, ja ne muuttuvat, kun niita yritetdan ymmartaa” (Pohjannoro 2013,
89).

Saveltaja tietdd kokemuksensa perusteella, ettéd esiin nousevat ongelmat ovat ratkaista-
vissa myohemmin. Kyky ratkaista ongelmat edellyttavat materiaalin monipuolista ja mas-
siivista tydstamista, siihen tutustumista ja sen omaksumista toiminnan kautta (Pohjan-
noro 2013, 90).

Filosofi-runoilija Sparshott (2009) iimaisee asian laajemmassa yhteydessa koko proses-

sin nakodkulmasta:

"Vaikka taiteilija ei tiedd, mitd on tekemassa, hén kuitenkin tietdd, miten kussakin
tilanteessa tulee toimia: Runoilija ei pysty kertomaan tarkasti, mista teoksen al-
kuidea on tullut. Mutta vaikka han ei tahan pystykaan, han taitaa oman taiteellisen
tydskentelytapansa paremmin kuin minkdan muun; tdma juuri on hanen taidettaan.
Han tietdd oman tyylinsa perusteella, mitd tehd& seuraavaksi — ei sdantdjen pe-
rusteella. Aidosti omaperdisen ja luovan taiteilijan tunnistaa siita, ettd hanen tyy-
linsd ohjaa hanen toimintatapojensa kehitysta ja vaihtelua, seké hanen tavastaan
tietdd, miten toimia kussakin tilanteessa — eika sita, mita tulee seuraavaksi. ” (Poh-
jannoro 2013, 90.)
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Monille séaveltajalle itse luomisprosessi on tietyssa mielessa jopa tuotosta merkitykselli-
sempi, ja "valmis savellys on prosessista koottujen hetkien kokonaisuus, ei sen paate-
piste”.

"Saveltajan tyd paattyy siihen, missa kuulijan alkaa — valmiiseen teokseen — on
sen psykologisen tosiseikan lopullinen ja banaali ulkokuori, ettéd saveltajat varsin
usein pitavat tekemisen prosessia tarkeampana kuin itse tulosta. Teos, joka kuuli-
jalle nayttaytyy ehjana julkisivuna, saveltajalle on paattymatdn prosessi.” (Pohjan-
noro 2008, 268).

3.5 Saveltdminen lasten ja nuorten kanssa

Suomi tunnetaan jokamiehen oikeuksista ja kasvatuksen ja opetuksen edellakavijana.
Viime vuosikymmenilla taalla on ymmarretty, ettd ymparistokulttuurikasvatuksesta joh-
tuen opetuksen painopisteen pitaa siirtda tietojen ja taitojen ulkoisesta saatelysta oppi-
laan mielensisaisiin eli kognitiivisiin prosesseihin. Naiden muutosten my6té opettaja on
oppilaan, aktiivisen tiedon kasittelijan, tukija. Jalustalle nostettiin oppilaan luovan ilmai-
sun taidot ja sita kautta luovuutta ei endd nahda vain mystisena lahjakkuutena, vaan

oivaltavaan oppimiseen liittyvana ilmiéna. (Partti 2018)

Saveltdessa lasten ja nuorten kanssa on ohjaajan huomioitava heidan musiikillinen taus-
tansa ja yleensa kokonaisvaltainen elaménkokemuksensa. Saveltadkseen lapsen tai
nuoren eitarvitse opiskella jonkin instrumentin soittamista vaan riittaa, etté saveltdminen
kiinnostaa hanta. Esimerkiksi Kuule, mina savellan! -projekteissa toiminta perustuu luo-
vaan ja kommunikoivaan vuorovaikutukseen, ei soitto- tai nuotinlukutaitoon (Kuule, mina

savellan! 2019).

Minna Leinonen, joka opettaa saveltamista Pirkanmaan musiikkiopistossa ja séavellyspe-
dagogiikka Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa, neuvoo musiikkipedagogeja opetta-
maan saveltdmista luokittelematta ja arvottamatta lasten ja nuorten savellyksia: "Lapset
ovat luonnostaan avoimia ja yhdistelevat samaan savellykseen elementteja, joita tradi-

tiota paremmin tunteva ei tulisi yhdistaneeksi” (Leinonen 2018).
3.6 Savellysopettajan ja -ohjaajan rooli séveltdmisessa
Savellysopetus sisaltaa luovuutta, kykya joustaa ja etsia uusia mahdollisuuksia. Taitava

ohjaaja voi saada oppilaiden kanssa aikaan hienoja suorituksia olematta itse suuri taitei-

lija (Durrant 2001). Savellyksenohjaajan on uskallettava heittaytya kokeilemaan ja jous-
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tamaan. Saveltdja Jovanka Trbojevicin mukaan séveltamisen opettaminen voi alkaa im-
provisoinnista, jonka tuotosta voi tydstad muuttamalla jo olemassa olevaa skeemaa tai

luomalla kokonaan uutta (Usmi 2002, 25).

Monet musiikkipedagogit — itseni tavoin — miettivat, voivatko he opettaa saveltamista il-
man omakohtaista kokemusta saveltdmisestd. Suomen Saveltdjat ry:n savellyksen ope-
tussuunnitelmatyéryhmé on maaritellyt saveltdmisen ohjaamisen ja opettamisen eron

seuraavasti:

e "Savellyksen ohjaus kohdistuu savellykseen kasvatustoimintana, jota voi antaa
kuka tahansa musiikkia opettava: instrumenttiopettaja, musiikin ryhmaaineiden
opettaja, koulun musiikinopettaja, musiikkikasvattaja, saveltaja.

o Savellyksen opettaminen edellyttdd samanlaista substanssiosaamista kuin
mink& tahansa instrumentin hallinta.”

(Leinonen 2019a.)

Tybryhma perustelee méaritelmééansa silla, etta saveltdmistéd ohjaava musiikkipedagogi
tukee oppilaan luovia taitoja, siséltden saveltamisen, improvisoinnin, musiikkiteknologian
ja muut taiteet, kun taas savellysopetuksessa syvennetaan oppilaan persoonallista ilmai-
sua ja laajennetaan musiikillista ymmarrystd ammattitaitoisen saveltamisen opettajan
johdolla (Leinonen 2019a).

Savellysohjauksen ja -opetuksen vdlilla selkean kannan otti myo6s taideyliopiston Sibe-
lius-Akatemian savellyksen professori Veli-Matti Puumala: "Savellysopettajan substans-
siosaamisen tulee rinnastua soitonopettajalta vaadittaviin tietoihin ja taitoihin” (em). Se
tarkoittaa, ettd saveltamista saa opettaa vain muodollisesti pateva saveltamisen asian-
tuntija. Toisaalta luovien taitojen ohjaajan ei tarvitse noudattaa valtioneuvoston asetuk-
sia savellysopettajan kelpoisuusvaatimuksista. "Tallaisella yhteistydlla luomme poik-
keuksellisen hienon kasvualustan myds tuleville saveltdjasukupolville”, iloitsee Suomen

Saveltdjat ry:n savellyksen opetussuunnitelmatydryhmaan kuuluva Leinonen (2019a).

3.6.1 Musiikkipedagogin rooli saveltamisohjaajana

Musiikkipedagogin on tiedettava oppilaiden musiikillisista kehitysvaiheista pystydkseen
saamaan esiin oppilaiden piilevan potentiaalin: opettajan on houkuteltava esiin oppilaan
tulollaan olevia taitoja ja suotava pedagogisia mahdollisuuksia, jotta taméa voisi oppia
jotain taysin uutta (Vuori 1997,70-73).
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Tutkija Swanwick (1988, 77-81) on tutkinut laajasti 3-15-vuotiaiden lasten savellyksia ja
niissa ilmenevia piirteitd. Han, kuten muiden muassa luovuutta tutkineet Ahonen (2004,
47,59, 85-88, 103-104) ja Paananen (2009, 28-30), huomasi oppilaille yhteisia musiikil-

lisia piirteita, jotka ilmenevat tietyssa iassa. Swanwick (em.) toteaa:

¢ Kolmanteen ikdvuoteen mennessa lapset yrittdvat saada instrumentistaan ulos
ensisijaisesti erilaisia &anenvareja. Voiman vaihtelut sekd pehmeat danet kiin-
nostavat heitd. Musiikilliset elementit ovat vield jarjestaytymattémia, pulssi epa-
vakaa. Aanenvarin vaihtelut ovat satunnaisia ilman rakenteellisia tai ilmaisullisia
funktioita. Ennakoimaton ja &killinen &&nten kokeileminen on ominaista alkuvuo-

sien kehitykselle.

e 4-5vuoden idssa lapset ovat kiinnostuneita erityisesti instrumentin kasittelysta.
Soitossa on sdanndllinen pulssi. Myos eri soittotavat, kuten glissando ja tremolo
useimmiten onnistuvat. Savellykset ovat usein pitkia ja aiheesta eksyvia, koska

lapset nauttivat toistoista ennen siirtymista seuraavaan kokeiluun.

e 4-6-vuotiailla on havaittavissa laulussa persoonallista ilmaisua, joka on aluksi
vapaamuotoista. Laulamisessa ja soittamisessa havaitaan nopeuden ja &anen-
voimakkuuden vaihtelua. Musiikilliset ideat ovat spontaaneja ilman kriittista ref-

lektiota tai muotoilua.

e 7-8-vuotiaiden, joskus jopa 5-vuotiaiden, savellyksiin alkaa muodostua melodi-
sia ja rytmisia kuvioita, jotka ovat toistettavissa. Melodiset fraasit muotoutuvat
usein kahden, neljan tai kahdeksan tahdin mittaisiksi. Savellykset ovat usein ar-
vattavissa ja osoittavat, ettd lapset ovat omaksuneet kulttuurinsa musiikkia lau-
laen, soittaen ja kuunnellen muita. Melodiat syntyvét ik&&n kuin ne olisivat lasten

itse keksimia.

e 9-11-vuotiaat pyrkivat saveltdessaan kokeilemaan uutta ja haluavat tutkia raken-
teellisia mahdollisuuksia kontrastin ja varioinnin kautta. Savellykset ovat yllatyk-
sellisia. Fraasit ja pulssit jaavat vahemmalle huomioille lasten etsiessa "oikeaa”

savelta.
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e 13-14-vuotiaiden savellyksissa yhdistyvat selkeasti tunnistettava tyyli, silla nain
he ilmaisevat millaisesta musiikista he pitavat ja mihin sosiaalisen yhteis66n kuu-
luvat. Harmoninen ja instrumentaalinen autenttisuus on heille tarkeaa. Savelta-
misen tavoite on tehda musiikkia esikuvien ja mallien mukaisesti. Savellyksille on
ominaista kysymysvastaus -tekniikka, variaatiot seka osien vastakohtaisuus. Pit-

kissa savellyksissa ilmenee teknista, ilmaisullista ja rakenteellista hallintaa.

e 15-vuotiaiden savellyksia leimaa samaistuminen tiettyyn musiikkityyliin. Tietyt ar-
tistit ja musiikkikappaleet ovat tarkeitd nuorille. Savellyksissd on havaittavissa
musiikin tunnepitoinen voima, josta itsereflektion kautta jaetaan kokemuksia mui-

den kanssa.

Swanwickin mallista nakyy, etta lasten ja nuorten ymmartamisen ja ilmaisun suhde muut-
tuu taitojen karttuessa. Isoin harppaus tapahtuu noin neljan vuoden iassa lapsen siirty-
essa spontaanista laulamisesta ympardivaan musiikkikulttuuriin, Savellyksissaan lapset
ja nuoret pyrkivat itseilmaisuun, joka sitoo heidat omaan kulttuuriymparistéonsa. (Vuori
1997, 69). Vuori (1997, 70) huomauttaa, ettd lapset ja nuoret kykenevat ilmaisemaan
itsendisesti vain sitd osaamista, mika on kehittynyt riittdvan valmiiksi ilmaisutavaksi. Luu-
len, ettd ammattipedagogit tietavat, mihin pystyvat ja mita musiikkia voivat tarjota nelja-
vuotiaille ja mitd yhdeksan—yksitoista -vuotiaille. Vuori (1997, 70-72) kehottaa opettajia

miettimaan, mihin oppilaiden mieli pyrkii ja mihin he pystyvat opettajan auttamina.

Jokaisen pedagogin on otettava huomioon, etta lasten ja nuorten savellyksissa saattaa
ilmeta piirteitd, joita he osaavat ilmaista ilman tietoa musiikin muotorakenteista. Séaveltaja
ja saveltamispedagogiikan uranuurtaja Minna Leinonen (2019a) on varma, etté "jokainen
voi olla musiikillisesti luova, vaikka hanella ei olisikaan teoreettista tietoa musiikista”. Mi-
nusta on pelkastaan hyva asia, etta saveltamisen neromyytti ja mystifiointi ovat murtu-

massa.

Kuule mina savellan -projektin filosofian (Kuule, mina savellan! 2019) mukaan aikuisten

rooli on identifioida lapset ja nuoret séveltgjiksi. Se tarkoittaa, etta aikuiset:

e arvostavat ja puhuttelevat lapsia ja nuoria kuin oikeita saveltajia,
¢ ilmaisevat kiinnostusta lasten ajatuksia ja nakemyksia kohtaan,

e suhtautuvat vakavasti lapsiin ja nuoriin saveltgjina,
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o viestivat tekemisen ja tyon tarkeydesta,
e motivoivat pienia leikinomaisten harjoitusten ja tyétapojen avulla ja

e ovat valmiit mukautumaan savellystilanteisiin.

Saveltadja Jon Deakin (2019) sanoin savellysohjaajan on ‘omistautuva kunnioittamaan
prosessia itsessaan, oppimaan lapsilta ja tarttumaan taiteen tuottamisen hetkiin, yhtei-
seen matkaan kohti uskomattomia tuloksia’. Se ei kuitenkaan tarkoita, ettd savellysoh-
jaajan olisi edettava taysin lasten ja nuorten ehdoilla tai ainoastaan heidan lahtokohdis-
taan kasin, vaan etta savellysprosessiin osallistuvien aikuisten tulee olla herkeamatta
kuulolla ja avoimina ollakseen neuvottelevia. Emma Kuntsi, joka avusti nuoria saveltgjia

Kuule, mina savellan -projektissa, neuvoo meita kasvattajia:

"Nuoret kaipasivat kuuntelijaa, jonkun, jolle esitelld ajatukset. Tarkeinté oli olla pai-
kalla ja kuunnella. Tuon ikéiset nuoret kaipasivat lahinnd dead lineja. Kun ela-
massa on paljon kaikkea mielenkiintoista, niin asiat vaan jaavat roikkumaan ja
odottamaan, etté joku sanoo, ettd NYT on istuttava alas ja ryhdyttdvd hommiin.
Loppupuolella isoksi hommaksi tuli nuotinnusohjelmien hallinta ja editointi.” (Lei-
nonen 2019a.)

Neuvotteleva sdvellysohjaaja auttaa oppilasta kysymysten kautta kohti paamaaraansa
sen sijaan, ettd antaisi valmiita vastauksia tai ratkaisisi asioita oppilaan puolesta. (Kuule,

min& savellan! 2019)

Saveltdmisen parissa tydskentelevan aikuisen on oltava oppilaslahtdinen. Keskeista on
kiinnittdd huomiota oppilaan musiikillisiin valintoihin. Oppilasléahtdisessa opetuksessa py-
ritdan tunnistamaan lasten ja nuorten musiikilliset vahvuudet — unohtamatta kaikkea sita,
mika vaatii vield harjoitusta. "Oppilaslahtdisyys liittyy oppilaan kaikkien musiikillisten kek-
sintdjen arvostamiseen ja siihen ajatukseen, ettd ne kaikki voivat sisaltaa taiteellisesti

arvokkaita kvaliteetteja”, perustelee saveltaja Lyytikainen (2018).

Jari Sinkkonen varoittaa kaikkia kasvattajia manipuloimasta oppilaita tekeméaan sita, mita
itseltd jai aikoinaan tekematta, ja kehottaa leikkimaan musiikilla sek& nauttimaan luovan
ilmaisun tuottamista jaetuista tai yksilollisista ilon kokemuksista. Intiimien ja yksil6llisten
kokemusten kautta musiikki puhuttelee meita, meidéan sisintimme ja nain koskettaa sita
osaa ihmisyytta, joka on meille kaikille yhteinen. (Louhivuori, Paananen & Vakeva 2009,
295-296.)
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Perusluottamus on oppilaan ja opettajan toimivan vuorovaikutuksen edellytys. Musiikin-
opettajan ja oppilaan vuorovaikutuksesta pitda huomata, etté verbaalisen ja non-verbaa-
lisen viestinnan ohella lasna on my6s musiikillinen viestinta, jolloin kyse on kulttuurien
kohtaamisesta niin tiedostamattomien kuin tietoisten elamysten tasoilla. (Louhivuori
2009, 165.)

Tutkija Erja Kosonen (Louhivuori 2009, 166) luettele viisi ominaisuuta, joita noudattava

opettaja mahdollistaa ihanteelliset puitteet oppimiselle ja musiikkikokemuksille:

Ole selkea — oppilaat tietavat, mita opettaja heiltd odottaa.

Keskity — oppilaat kokevat, ettd opettaja on kiinnostunut siitd, mita he juuri silla
hetkella tekevat ja mité tuntevat.

3. Anna valinnanvapautta — oppilailla on mahdollisuus valita, mutta myds vastuu
valinnoistaan.

4. Sitoudu ja luota — oppilaat tuntevat olonsa niin turvalliseksi, etté voivat vapautu-
neesti toimia omina itsenaan ilman suojamuureja tai rakennettuja rooleja.

5. Anna haasteita — tarjoa oppilaille sopivan haasteellisia tehtéavia, vaikka se tarkoit-
taisikin muutoksia etukateissuunnitelmiin ja -oletuksiin.

Opettaja luo oppilaille edellytykset savellystytskentelyyn. Opetuksen tavoite on saada
oppilaat musiikillisiksi toimijoiksi seké osallisiksi ympéaroivasta musiikkikulttuurista (Ojala
ja Véakeva 2013, 73-81).

3.6.2 Savellysohjaajan tytkalupakki

Saveltamisen ohjaamisessa keskeista on oppilaan mielikuvituksen tukeminen ja hanen
omien musiikillisten ajatustensa nuotintaminen opettajan avustuksella. Nuotinnus on mu-
siikin kieli, mutta se ei ole edellytys saveltamiselle. Se voi olla jollekulle jopa mahdoton
tai hidastava ja vaivalloinen tekija. "Tekniset puutteet eivat ole este ajattelulle ja herkis-
tyneelle kuuntelulle — siis uteliaalle ja kekselidalle saveltamiselle”, kirjoittaa Leinonen

2019a artikkelissa "Saveltaminen luontevana osana lapsen musiikillista kasvua”.

Savellysta voi ohjata ja opettaa improvisoiden, sanallisesti suunnitellen tai eri tavoin nuo-
tintaen. Han voi kayttaa abstrakteja kuvioita ja hahmoja, luonnostella muotoja, aikajanaa
ja yksityiskohtia, piirtda kuvaa tai melodista viivaa tai aanittda. Joka tapauksessa oppi-
lasta tulisi kannustaa kayttdmaan rohkeasti mielikuvitustaan ja kokeilemaan uutta. (Lei-

nonen 2019a.)
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Vaikka monissa musiikkioppilaitoksissa ja kouluissa on vuosien kokemus séaveltami-
sestd, oppilaat eivat "eriyta genreja luonnostaan, vaan saveltéavat ohjatusti yleensa niista
lahtokohdista, joita heille tarjotaan. Jos koululaiselle annetaan blueskaava, han saveltaa
bluesia. Jos valmiina on tahtien rakenne, se ohjaa savellyksen fraasitusta” (Leinonen
2019a).

Mitéa jos me musiikkipedagogit antaisimme oppilaille vapaat kadet? 'Se innostaisi erityi-
sesti improvisointitaitoisia oppilaita, mutta saattaa jattda osan oppilaista tyhjan paalle’,
kirjoittaa Leinonen (2019a). "Siksi tehtavien valinta ja annostelu ovat ratkaisevassa ase-
massa. Lapsille tulisi tarjota vélineitd mahdollisimman laaja-alaiseen luovaan toimintaan”
(Leinonen 2019a).

Savellysohjaajan tulisi enemmén kannustaa ja rohkaista oppilaita keksimaéan uutta ja
kayttamaan mielikuvitusta eikd antaa valmiita tahteja tai sointuja. Jos vapaus on liian
haastavaa, ohjaaja voi tarjota vaihtoehtoisia, oppilasta miellyttdvia ja jopa jannittavia
sointuja (Leinonen 2019a). Savellyspedagogiikan asiantuntija Leinonen (2019a) kannus-
taa savellysohjaajia kokeilemaan my6s sointuja, joita oppilas ei edes osaa nimeta. Han
(2019a) haastaa savellysohjaajat uusiin kokeiluihin oppilaiden kanssa, vaikkapa esitta-

malla seuraavia kysymyksia:

e ’Miltd kuulostaa pisaramainen séavellys, jonka nuotinnus siséltédé vain pisteita eri
korkeuksilla, eri tiheyksilla ja nopeutta muunnellen?”

¢ ’Milta kuulostavat Euroopan séékartan kaaret, spiraalit, nuolet ja muut symbolit?”
¢ “Millainen melodia muodostuu sattumanvaraisesti piirretyista kaarista?”

e ’Millaisia rytmeja saadaan aikaan leikkimalla eri lintujen nimilla?” (Esim: vasta-
rakki-meriharakka-pelikaani-silkkiuikku-varis) "Kuinka niita voisi jarjestaa perak-
kéin, paallekkain tai vaikkapa limittain?”

Virikkeellisessa esineymparistossa lasten ja nuorten on helppo oppia uusia taitoja ulkois-
ten vélineiden kautta. Opetus tukee oppimista parhaiten silloin, kun opittu asia ei ole

paatepiste vaan alku seuraavalle taidolle (Lehtinen 2001, 122- 123).

Saveltaja Pasi Lyytikdinen (2018) jakaa Opus 1 — savellyspedagogiikan aineistopankki -
sivuilla omia havaintojaan tydskentelysta saveltamisen parissa lasten ja nuorten kanssa.
Edistaakseen lasten ja nuorten musiikillista keksimistd, han ehdottaa savellysohjaajille

leikillista kysymysten asettelua "Mita jos...?”:
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o "Mitd jos tatd melodiaa edeltéisi yksi tahti, millainen se olisi?”

e ’"Mita jos thman melodian haluaisi koristella, miten tekisit sen?”

¢ "Mitd jos tdméan melodian kanssa soisi toinen &ani, millainen se olisi?”
e "Mita jos ndma nuottiarvot olisivat pitkia (/lyhyita)?”

e "Mitd jos tdméan soittaisi kovaa (/hiljaa)?”

e "Mitd jos taman soittaisi takaperin?”

¢ "Mita jos tama melodia menisi ihan villiksi?”

Taman harjoitteen tarkoitus ei ole kannustaa lasta muuttamaan keksimaansa melodiaa
vaan opettaa hantd muokkaamaan ja kehittdmaan keksimaanséa seuraavissa savellyk-
sissa. "Leikin ja sévellystydn vélista vahvaa sidetta ei voi liiaksi korostaa”, jatkaa Lyyti-
kainen (2018), silla leikkikyselyharjoite on eras tarkein tapa koetella musiikillista materi-

aalia.

Psykologian professori Mihalyi Csikszentmihalyi (2005,168) varoittaa musiikkikasvattajia
painottamasta oppilaille likaa suorittamista. Sanan ”soittaa” synonyymeja ovat myds
poksauttaa, rampyttad, kilistda, pelata ja suorittaa, joista jalkimmaiset saattavat viittaa
leikkimiseen tai pelaamiseen, kuten englannin "play”, saksan "spielen” ja ruotsin "spela”.
Suomen kielessa soittimella leikkiminen ymmarretaan helposti kielteiseksi ilmaukseksi,
vaikka kysymys pitéisi olla leikinomaisuudesta ja luovuudesta soittamisen yhteydessa
(Louhivuori 2009, 168).

Leikkikyselyharjoitus on tietynlainen salapoliisitehtava, jossa opettaja helposti huomaa
oppilaan vahvuudet ja heikkoudet. Joku on luonnostaan taitava koristelemaan melodiaa,
toinen taas osaa muuntaa sen villiksi, kolmas keksii hetkessa intron. Namé& havainnot
ovat opettajalle tarkeitd, silla ne kertovat, mitk& musiikilliset ilmiét motivoivat oppilasta ja

missa han tarvitsee harjoitusta (Lyytikdinen 2018).

Luomus (Luova musiikintekeminen) -projektin yhteydessa Sibelius-Akatemian musiikin
lehtori Riitta Tikkanen (2019) on kollegoidensa kanssa kehittanyt runsaasti erilaisia leik-
keja, tehtavia ja peleja, jotka liittyvat 4dneen, reagoimiseen, aikaan ja yhteistoimintaan.
Leikinomaiset harjoitteet stimuloivat lapsen musiikillista keksimista — luulen, etta samalla
tavalla kuin liikunta. Ne rentouttavat ja vievat ajatukset kulloinkin harjoitettavan asian

aareen. "Kun lapsi huomaa, ettéa kyse on leikista ja ettéa jokainen hanen musiikillinen ide-
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ansa, ‘alyttéminkin’, on hyvaksytty ja arvostettu, syntyy oppilaan ja opettajan vélille luot-
tamus, jonka pohjalle voi lahted rakentamaan kullekin sopivaa polkua savellyksen ope-
tukseen”, kirjoittaa Lyytikainen (2018).

Savellysohjaajan sanaston karjessa tulisi olla oppilaan kannustaminen, rohkaiseminen
ja motivointi. Mietin, kuinka harjaannuttaa oppilasta savellystydon pulmissa, jotka tuotta-
vat hénelle erityisid ongelmia tai jotka eivat motivoi hanta? Lyytikainen (2018) ehdottaa,
ettd savellyksen ongelmakohtia ratkaistaan oppilaan lahtokohdista. Esimerkiksi oppilas,
joka luontevasti yhdistelee erilaisia jannittavia sointuja toisiinsa, saattaa pitaa taysin yh-
dentekevana melodisia kaarroksia. Silloin ohjaajan on tarked& motivoida oppilasta me-
lodioiden pohtimiseen héanen omista vahvuuksistaan kasin. 'Pyyda oppilasta soittamaan
sointuketjut murtosointuina tai soita itse ne, tutustuta oppilas sooloteoksiin, joissa on sel-
vasti jatkuvasti mukana harmoninen ulottuvuus, kuten Bachin Soolosellosarjat tai osa
Berion Sequenza -sarjan teoksista’, ehdottaa Lyytikainen (2018). Taalla tavoin oppilas
saattaa poimia sointusarjastaan yksittaisia savelid, jotka hén sitten sommittelee melodi-
aksi opettajan soittaessa sointusarjaa taustalla. Samanlaista lahestymistapaa savel-
lysohjaaja voi kayttaa silloin, kun oppilas on erityisen melodiaorientoitunut ja hanella on
vaikeuksia harmonian kanssa. 'Talldin pyyda oppilasta sitomaan pedaaliin melodiasta
savelia vaikkapa aina tahdin tai puolen tahdin valein’, neuvoo saveltdja (Lyytikdinen
2018).

Jos oppilas ei keksi mitaan, parhaiten auttaa leikki ja sattuma: ehdota oppilasta valitse-
maan melodian ja/tai harmonian sdvelet sattumanvaraisesti. Tama ei tarkoita, etta kaikki
sattumanvaraiset sdvelet hyvaksyttaisiin, mutta se voi tuoda yllattavasti eteen jonkin kiin-
nostavan savelkulun tai harmonian, joka voi innoittaa uusiin keksintdihin. Téarkeinta on

jatkaa luovaa tyéta. (Lyytikainen 2018.)

Erilaiset alkuimpulssit ohjaavat oppilaan mielikuvitusta ja estetiikkaa. Valinnan mahdolli-
suus savellystehtavissa kasvattaa siivet oppilaan omadanisyydelle, antaa laajemmat
mahdollisuudet paasta esille ja kehittya. "En voi olla miettimatta, millaisia tulevaisuuden
musiikin kuuntelijoita ja konserttikavijdita kasvattaisimme, jos jokainen koululainen saisi

kokemuksen taidemusiikin saveltamisesta!” (Leinonen 2019a)

Suomen Saveltgjat ry ja Mutes ry ovat yhdessa koonneet sévellyspedagogisen aineisto-
pankin Opus 1, joka auttaa opettajia alkuun savellyksen ohjauksessa. Se I6ytyy osoit-

teesta: www.opusl.fi.
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Lisaa tydkaluja on Jon Deakin englanninkielisessa savellyskéasikirjassa The Very Young
Composer—A Child Composes for the Orchestra: A Guide for Educators (www.lear-
ner.org/workshops/k5music/uploads/NYPhil-VYC-Handbook.pdf).

3.6.3 Teknologia-avusteinen saveltdminen

Kehittynyt teknologia on helpottanut musiikin harrastajien omien sévellysten ja sovitus-
ten tekemist& nuotinnusohjelmien ja muiden sovellusten avulla. "Digiteknologia mahdol-
listaa saveltamisen, taiteellisen itseilmaisun tarpeen tyydyttdmisen, musiikillisen asian-
tuntijuuden jakamisen, sosiaalisen kanssakaymisen ja oppimisen yli maantieteellisten ja

kulttuuristen rajojen”, kirjoittavat Ojala ja Vakeva (2013, 23).

Musiikkiteknologian avustuksella kaikkien on mahdollista saveltda ja tuottaa itsendisesti
musiikkia ja savellyksia (Cantel 2005, 143). Tama tarkoittaa tietokoneella ja alylaitteilla
kaytettavia musiikkiohjelmia ja niihin ohjelmoituja soittimia. Téllaisia tietokoneohjelmia
ovat esimerkiksi Logic Pro, ProTools ja Cubase sekda maksuton Applen tietokoneiden
mukana tuleva Garageband. Namé& ohjelmat mahdollistavat luovan tydskentelyn myés
isoissa opetusryhmissé, kuten peruskoululuokissa tai musiikin hahmotustaito-on ja yh-
teismusisointiryhmissa musiikkioppilaitoksissa (Vakeva 2010, 61). Mielestani ne madal-

tavat saveltamisen kynnysté seka opettajille etta oppilaille.

Alypuhelimien musiikkiohjelmat kulkevat oppilaiden taskuissa melkein aina. TAma tar-
joaa uudenlaisia mahdollisuuksia musiikin opetukseen. Aleksi Ojala (2017), joka on tut-
kinut luovaa teknologia-avusteista tiimitydskentelya musiikin opetuksessa, toteaa, etta
tuottamispohjainen oppiminen -menetelma, jossa musiikkia opitaan itse saveltamalla,
sovittamalla, sanoittamalla, aanittdmalla ja miksaamalla — tarjoaa oppilaille mahdollisuu-
den rakentaa kaytantdyhteisoja ja opiskella itselleen tarkeiden materiaalien ja tydkalujen
parissa. Vaitostutkimuksessaan Ojala (2017) toteaa, ettéa oppilaat kokivat luovan tekno-
logia-avusteisen tydskentelyn motivoivaksi. Mutta tutkimustulostensa pohjalta han pai-
nottaa, ettei digiteknologialla tulisi korvata vaan laajentaa musiikkiluokassa tapahtuvaa

vuorovaikutusta ja koulu- ja béandisoittimista koostuvaa instrumenttivalikoimaa.

3.6.4 Musiikillinen oppilaan kasvu ja personaalisuus

Leinonen (2019a) kannustaa savellyksen ohjaajia aika ajoin kyseenalaistamaan omaa

kasitystaan saveltamisesta:
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e Tuleeko savellyksen aina sisaltda esimerkiksi laulettavissa oleva melodia?

e Voiko séavellys keskittyd johonkin muuhun parametriin, kuten pieneen rytmiseen
aiheeseen, harmoniseen kulkuun tai omien sointivarien keksimiseen?

¢ Voiko saveltaminen olla luonnollinen tyékalu musiikin ilmaisussa?

*Saveltdminen voi olla pienimuotoista tekemista — ty6tapa muiden joukossa — eikéa
aina tarvitse tahdata ehijiin ja esitettéviin teoksiin. Olennaista on, etta keksitty me-
lodia, rytmi, harmonia tai sointivari on lapsen tai nuoren oma. Se myds innostaa
oppilasta ja motivoi jatkamaan.” (Leinonen 2019a.)

Kuule, minéa savellan! -hankkeen luojan Jon Deakin (2019) sanoin: "Kun lapseen tai nuo-
reen luottaa, sitd enemman han sitoutuu savellystydhénsa”. Savellysohjaajan on luotet-
tava nuoreen. Valitessaan oppilaille sopivia tehtavia ja luottaessaan nuoreen, ohjaaja
mahdollistaa ainutkertaisen ja merkityksellisen savellyskokemuksen, joka on nuoren iki-

oma.

Valitessa oppilaille sopivia tehtéavid, ohjaajan tayttyy annostaa ja mahdollistaa ainutker-

tainen ja merkityksellinen savellyskokemus, joka on nuoren ikioma.

S&veltdminen on aina subjektiivista. Kuten musiikin kuulemisessa, ei saveltamisessa-
kdan ole oikeaa tai vaaraa ratkaisua. Jokainen meistd kuulee musiikkia ja saveltaa
omista lahtokohdistaan. Siita syysté ei tulisi tarjota yhta oikeaa ratkaisumallia oppilaiden

pulmiin. Saveltdessaan oppilas oppii kokeilemalla uutta. (Leinonen 2019a.)

"Juuri uudet impulssit, esimerkiksi erilaiset tehtdvanannot tai tehtavaan liittyvat
kuunneltavat teokset voivat lahettdd oppilaan musiikillisen ajattelun ja mielikuvi-
tuksen lentoon. Samalla ne luovat edellytyksid oppilaan itseilmaisun kehittymiselle
ja musiikilliselle kasvulle.” (Leinonen 2019a.)

Savellysopettajan tai -ohjaajan tulisi antaa oma ammattitaitonsa oppilaan kayttoon siten,
ettd oppilaan oma sanottava tulee esiin. "Pidan onnistuneena savellyksena vain sel-
laista, jossa kuuluu lapsen tai nuoren oma aani. Sévellysopetuksessa ja -ohjauksessa

tavoitteena ei tulisi olla ohjaajan tai opettajan viimeistelema teos.” (Leinonen 2019a.)

Minna Leinosen kanssa on samaa mieltd myos saveltaja Adam Vilagi, joka lukuvuonna
2018-2019 opetti saveltdmista Sastamalan musiikkiopistossa. Seuraavassa luvussa
keskityn toiseen taman opinnaytetydn keskeiseen kysymykseen, joka minua musiikkipe-
dagogina kiinnosti eniten: Millaisena kokemuksena oppilaat mieltavéat sdveltdmisen am-

mattisaveltdjan ohjauksessa? Miltd heistd tuntuu saveltda oma kappale?

metropolia.fi WM etropolia



36

metropolia.fi ﬂrMetropolia



37

4  Tutkimus

Tassa opinnaytetydssa halusin selvittéda, miltd nuorista tuntuu saveltda ja millaiseksi mu-
siikkiopiston oppilaat mieltavat savellysprosessin ja sen ohjauksen. Tutkimuskohteeksi
valikoitui Sastamalan musiikkiopiston sévellyspaja, jonka oppilaat savelsivat seké inst-
rumenttiopettajan ohjauksessa soittotunneillaan etta saveltaja Adam Vilagin opettamina

savellyspajassa.

Savellyspaja toteutui Pirkanmaan kulttuurirahaston tuella Suomen Saveltdjat ry:n Aaneni
aarelle -hankkeessa, joka kaynnistyi Sastamalan musiikkiopistossa syyslukukaudella
2018.

"Savellyspedagogiikkahanke Aaneni aarelle on Suomen Saveltijat ry:n vuonna
2017 kaynnistama toiminnallinen karkihanke. Hankkeen tavoitteena on innostaa
lapsia ja nuoria taidemusiikista sitd itse saveltamalla ja kehittdd oppilaitosten val-
miuksia jarjestaa savellysopetusta. Hanke keskittyy savellyksen alkuopetuksen
kehittamiseen ja séaveltdjien pedagogiseen koulutukseen seka tarjopaa musiik-
kiopistoille tukea uuden opetussuunnitelman mukaisen improvisaation ja savellyk-
sen opetukseen. Adneni aarelle on levittaytynyt Iahes koko Suomeen, opetusta on
jarjestetty kevaaseen 2019 mennessa 17 eri musiikkiopistossa paakaupunkiseu-
dulta Lapin musiikkiopistoon. Hankkeen rahoittajia ovat Suomen Saveltajat ry, TE-
OSTO, Musiikin edistdmissaatio ja Suomen kulttuurirahaston Pirkanmaan ra-
hasto.” (Leinonen 2016, 5)

Hanke kulminoitui 20.3.2019 Sastamalan musiikkiopiston ja Sastamalan Opiston kuva-
taiteen perusopetuksen yhteistytssa toteuttamaan poikkitaiteelliseen yhteiskonserttiin
"Savelet kuviksi” (2019ab).

Konsertti toteutettiin niin, ettd osa savellyksista syntyi oppilaiden tekemien kuvien inspi-
roimana ja osa kuvista sai inspiraationsa oppilaiden savellyksista. Savelten soidessa
heijastettiin kappaleeseen kuuluva taideteos valkokankaalle. Konsertti "Savelet kuviksi”
videoitiin ja raportoitiin Sastamalan musiikkiopiston Facebook-sivuilla ja on kokonaisuu-

dessaan nahtéavissa ja kuultavissa YouTubessa (Savelet kuviksi 2019ab.)

4.1 Tutkimusmenetelma ja -strategia

Opinnaytetydhoni liittyvia haastatteluja, niiden tulkintaa ja savellysopetuksen seuraa-
mista voi luonnehtia tapaustutkimukseksi. Tapaustutkimuksessa tutkitaan empiirisesti jo-
takin tiettyd tapahtumaa tai ihmisen toimintaa tietyssa ymparistossa. Tutkimuksen koh-

teena voi olla yksilo, ryhma, koulu, asiakas tai asiakasryhméa. Tapaustutkimus on usein
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hyvin kaytannonlaheinen tutkimusmuoto ja sen tulokset ovat usein helposti sovelletta-

vissa kaytantoon. (Metsamuuronen 2000, 17- 19.)

Tutkimusmenetelm&a pohdin pitkdan. Aluksi olin ajatellut toteuttaa monta avointa ryh-
makeskustelua, joissa keskustelisin oppilaiden kanssa heidan kokemuksistaan savelta-
misesta savellyspajassa. Hyvarinen, Nikander ja Ruusuvuori (2017, 115-116) neuvovat
kirjassa Haastattelijan kasikirja haastattelijaa huomioimaan seuraavat seikat ryhma-

haastatteluja suorittaessaan:

o Ryhmadynamiikan vaikutus haastatteluun saattaisi kaventaa ainestoa,
hajanaista ja jopa harhauttaa keskustelua.

¢ Mahdollinen haastateltavien varovaisuus ja arkuus seka keskustelun
harhailevuus tai yksipuolisuus saattaisivat vaarantaa koko tutkimuksen
tavoitteen saavuttamisen.

¢ Haastattelijan ja haastateltavien valinen vuorovaikutus ja sen spontaanius
voisivat vaikuttaa haastattelun luotettavuuteen.

Lopulta paatin haastatella oppilaita yksitellen tarkasti mietittyjen kysymyksien avulla ja
nain luoda yksityiskohtaista informaatiota yksittdisesta tapauksesta tai muutamista toi-
siinsa suhteessa olevista tapauksista (Hirsijarvi, Remes ja Sajavaara 2009, 130-131).
Haastattelin savellysluokan oppilaita vapaasti keskustellen seuraavien tarkkaan suunni-

teltujen kysymysten pohjalta:

e Minka ikaisena aloitit savellyskokeilusi?

e Kuka tai mika sinua innostaa saveltamaan?
e Mista savellyksesi ideat kumpuavat?

e Milta tuntui osallistua sévellysluokkaan?

o Millaisia muutoksia teit savellyksiin saveltamisopettaja A. Vilagin ehdotuksien pe-
rusteella?

¢ Miltad opettaja Vilagin ehdotukset tuntuivat ja noudatitko niita?

e Millaisia kysymyksia tai ongelmakohtia nousi mieleesi séveltdessasi? (Liittyen
rytmiin, melodiaan, sointuihin tms.)

e Jos osallistut musiikin hahmotustaidon opetukseen, tuntuuko sinusta, etta siita
on ollut apua saveltamisessa?

e Miten kauan savellyksesi tydostaminen kesti? (Montako kuukautta, viikkoa, pai-
vaa?) Soititko niita kavereille tai perhejasenille?

e Saitko instrumenttiopettajalta neuvoja ja apua savellyksiisi?

e Jos savelsit tiekoneohjelman, kuten GarageBand avulla, miltéd se tuntui verrat-
tuna perinteiseen tapaan?
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o Osallistuisitko savellysluokkaan, jos sellainen perustetaan ensi vuonna?

¢ Onko vield jotain, mita haluaisit tuoda esille?

Tutkimuksen aikana keskusteluissa tarvittaessa tdsmensin ja muutin ennalta suunnitel-
tuja kysymyksia oppilaiden ian huomioiden, tein lisdkysymyksia varmistaakseni vastauk-
sen tai kuvatakseni tapahtumaa tarkemmin. Tutkimus rajautuu Sastamalan musiikkiopis-
ton séavellysluokan oppilaiden sévellyskokemuksiin, joita peilaan oppindytetydon muuhun

aineistoon tutkimuksen tuloksissa.

4.2 Tutkimusasetelma

Saveltaja A. Vilagin savellysluokkaan ilmoittautui yhteensa seitseman 6—14 -vuotiasta
oppilasta, viisi tytttad ja kaksi poikaa. Kolmen oppilaan paaaine oli viulu, kolmen piano ja
yhden nokkahuilu. Melkein kaikki kertoivat soittavansa myds muita soittimia kuten pianoa

ja ukulelea.

Haastatteluun mennesséa oppilaat olivat tavanneet Vilagin savellyspajassa 1-3 kertaa.
Vilagi piti my6s kolme savellyspajaa instrumenttiopettajille erikseen. Kaikki oppilaat, lu-
kuun ottamatta vanhinta heistd, ilmoittautuivat savellysluokkaan instrumenttiopettajan

kehotuksesta.

Tutkimus suoritettiin musiikkiopiston opettajien taukotuvassa savellyspajan yhteydessa.
Ennen haastatteluja pyysin Sastamalan kaupungin johdolta lupaa suorittaa tutkimus, jol-
loin opinnaytetydtutkijana sitouduin noudattamaan opettajan tyohon liittyvia yleisia peri-
aatteita seka salassapito- ja vaitiolovelvollisuutta seka kasittelemaan haastattelumateri-
aalia luottamuksellisesti, EU:n yleista tietosuoja-asetusta (General Data Protection Re-
gulation, GDPR) noudattaen. Lisaksi lupasin lahettda valmiin opinnaytetyén kaupungille
(Liite 2. 1(2)). Pyysin myos jokaisen oppilaan vanhemmilta lupaa suorittaa haastattelu
heidan lapsensa kanssa (Liite 2. (2)). Savelet kuviksi -konsertin tallenne on Sastamalan
musiikkiopiston omaisuutta ja on kokonaan kuunneltavissa YouTubessa (Savelet kuviksi
2019ab). Savellysten nuotit ovat liitteessa (Liite 1. (1-8)).

Haastattelut kestivat yhteensa yli kolme tuntia. Valmistauduin niihin lukemalla aikaisem-
pia opinndytetoitd, joissa suoritettin saman tyyppinen haastattelu seka Tutkimushaas-
tattelun kasikirjaa. Vaikka olin tehnyt tarkan listan haastattelukysymyksista, en noudat-

tanut sitd jokaisen oppilaan kohdalla. Kysymyksiin vaikutti oppilaan ikd. Nuoremmat

metropolia.fi WM etropolia


https://www.secrays.com/tietosuojapalvelut/mika-on-eun-yleinen-tietosuoja-asetus/
https://www.secrays.com/tietosuojapalvelut/mika-on-eun-yleinen-tietosuoja-asetus/

40

haastateltavat eivat viela kdyneet musiikin hahmotustaitojen tunneilla, joten eivat olisi

pystyneet vastamaan musiikin hahmotustaidon opetukseen liittyviin kysymyksiin.

Yritin pitdd haastattelutilanteen keskustelumaisena ja vapaamuotoisena. Lyhin haastat-
telu kesti yndeksan minuuttia ja pisin 21 minuuttia. Oppilaat tulivat haastatteluun hyvin
avoimin mielin, vastasivat selkeasti kysymyksiin ja kertoivat mielellaan lisda. Joitakin ky-

symyksia toistin selventaakseni ja tarkentaakseni oppilaan vastausta.

4.3 Tutkimushaastattelu

Tutkimushaastattelu tapahtui vapaasti yksitellen keskustellen seitseman oppilaan

kanssa, jotka osallistuivat saveltdja A. Vilagin johtamaan savellyspajaan.

Aanitin keskustelun ja tassa jarjestin kysymykset ja vastaukset aihepiireittain. Oppilaiden
vastaukset ja kommentit halusin esittda sellaisinaan, kuten he itse kertoivat, niveltden
omaan tutkimukseeni. Huutomerkilla ilmaisen oppilaiden reaktion. Merkit ”...” osoittavat
suoraa lainausta ja merkit ’...", ettd kommentin sanamuotoja on muutettu. Merkit [...]
osoittavat lisattyja sanoja, joita oppilaat eivat kayttaneet, mutta jotka olivat selvét asia-
yhteydesta.

Pitden mielessa taman opinnaytetyon keskeisimman kysymyksen, millaisena kokemuk-
sena oppilaat mieltdvat saveltamisen ammattisaveltdjan ohjauksessa ja mita apua he
tarvitsevat savellysohjauksessa, kysyin tutkimushaastattelussa vapaassa keskustelussa
oppilailta seuraavat ennalta mietityt kysymykset, joiden avulla vastaisin mahdollisimman
laajaulotteisesti: Kuinka oppilaat innostuivat saveltamaan? Mista savellysideat kumpua-
vat? Kuinka kauan oppilaat prosessoivat savellystaan? Mitd musiikin hahmotustaitojen
tunnilla opittua oppilaat hyddyntavat savellyksissaan? Millaista saveltdminen oli savel-
taja A. Vilagin ohjauksessa? Millaiseksi kokemukseksi oppilaat mielsivat savellyspajan?
Mik& on instrumenttiopettajan rooli oppilaiden sévellyksissa? Kestaako oppilaiden savel-
lykset vertaisarviointia? Millainen kokonaisvaltaiseksi taidekokemukseksi oppilaat miel-
sivat savellyspajan? Millaista oppilaiden mielesta saveltéda tietokoneohjelman Garage-

Band avulla?

Jokaista kysymysté kasittelen erikseen seuraavissa alaotsikoissa. Tutkijan johtopaatok-

set tutkimushaastattelusta esitan seuraavassa luvussa 5.
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4.3.1 Kuinka oppilaat innostuivat saveltamaan?

Oppilaat kertoivat innostuneensa saveltamaan, koska heilla kotona soi aina musiikki.
Useimman diti, isa tai molemmat vanhemmat olivat muusikkoja. Toisten vanhemmat si-
sarukset harrastivat musiikkia ja heidan tai oppilaan omat laksykappaleet innostivat heita

saveltamisen pariin.

Moni savellyspajaan osallistunut oppilas alkoi saveltda jo 5-6-vuotiaana osaamatta nuot-
teja. Silloin heidan vanhempansa tai opettajansa kirjoittivat savellykset nuoteiksi. Mutta

heti kun oppilaat oppivat nuotit, he kirjoittivat ne itse.

"Aina kun ma teen mun tunnilla, mun soitonopettaja kirjoittaa nuotit. Mina vain sa-
non, mitd nuotteja tulee seuraavaksi. Ma soitan opettajalle ja han kirjoittaa sen
nuotin sille. Mutta kun olen kotona, kirjoitan itse.” (10-vuotias nokkahuiluoppilas)

"Aikaisemmin pianolla tein kappaleita ja mun aiti kirjoitti ne muistiin.” (6-vuotias
viuluoppilas)

Kaikki oppilaat kertoivat saveltdaneensa jo vahintaan kolme séavellysta. Moni, kuten eras

10-vuotias nokkahuiluoppilas, kertoi kirjoittaneensa "tosi monta, kun vaan saan ideoita”.

4.3.2 Mista savellysideat kumpuavat?

Minua kiinnosti, mista lapset ja nuoret saivat ajatukset savellyksiinsa? Oppilas toisensa
jalkeen kertoi, kuinka musiikki itse inspiroi heitd saveltdmaan. Ajatuksia kumpusi omista,

kaverien tai sisarusten laksykappaleista, joiden pohjana saattoi olla nelja savelta.

"En osaa sanoa, mista ne lahtevat, mutta kun olen soittamassa soittoléksya tai
muuten soittamassa vain, sitten rupee soittaa jotain, mikd kuulostaakin hienolta.
Se on tullut, kun on soittamassa jotain soitinta. Tulee sellainen ajatus vaikkapa
neljasta nuotista ja siitd [dhden kehitelld.” (11-vuotias viuluoppilas)

"Otinkin toisesta savellyksesta tahankin savellyksen. Hyddynsin toisen savellyk-
sen kuvion tassa savellyksessa, siitd sain inspiraation. Mietin, miten sen voi pa-
rantaa ja tein omanlaatuisen.” (14-vuotias piano-oppilas)

"Kun isosisko soittaa jotain biisia, mina keksin siita vahan erilaisen, mutta vahan
samanlaisen biisin. Keksin niista aika paljon.” (10-vuotias nokkahuiluoppilas)

6-vuotias viuluoppilas keksi savellyksen koskettavasta tositapahtumasta. Han oli huo-

mannut talon alla linnun, joka oli jAdnyt siivestdan hiirenloukkuun. "Ma kavin hakemassa
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sen sielta ja sitten &iti paéasti sen liitelem&an. Kun ma soitin [sdvellyksen] pianolla tasta

tarinasta, aiti kirjoitti nuotiksi sen.”

Oppilaista huokui arvostus ja into saveltaa. 10-vuotias nokkahuiluoppilas kertoi, etté heti
kun savellystarina tai -idea syntyy, han tallentaa sen puhelimeen. 11-vuotias viuluoppilas

oli samaa mielta: "Kirjoitan heti, muuten ma unohdan ne nelja nuottia”.

4.3.3 Kuinka kauan oppilaat prosessoivat savellyksiaan?

Pedagogina olin erittdin kiinnostunut siita, kuinka kauan oppilaat prosessoivat savellyk-
siaan. Riittadko nykylapsilla karsivallisyyttd ja pitkdjanteisyyttd savellysten parissa?

Kuinka kauan saveltdminen kestéa ja kuinka pitkia sévellykset ovat?

Kaikki haastatellut prosessoivat ja muokkasivat savellyksiddn enemman tai vdhemman.
Useilla prosessi oli kestanyt paivan, toisilla jopa kuukauden. Oppilaiden oli vaikea vas-
tata yksiselitteisesti, koska se riippui myds savellyksen kestosta. Heidan savellyksiensa

pituus oli usein kahdeksan tahtia tai useampi nuottiviivaston rivi.

10-vuotias nokkahuiluoppilas kertoi, ettei héan prosessoinut kauan konsertissa esitta-
maansa savellysta vaan "se syntyi yhdessa paivassa enka sen jalkeen paljon muokan-
nut”. Yksittaisten savelten vaihtamista kylla tapahtui: "Jos ensin soitan h-savelen, sitten-

kin muutan a:ksi.”

10-vuotias piano-oppilas kertoi, ettd han kirjoittaa savellyksensd "heti nuotiksi muttei

puhtaaksi” vaan muokkaa sita tarpeen mukaan.

Moni oppilas prosessoi savellyksiaan karsivallisesti useampaan otteeseen. 14-vuotias
piano-oppilas kertoi kirjoittaneensa 'tunnin illalla ja jatkaneensa aamulla viela noin tun-
nin’ ja lisasi, etta "toista savellysta 2 vuotta sitten [muokkasin] 3 iltaa, kun nyt tuli vuoro-

kaudessa”.

Tuottelias 11-vuotias viuluoppilas kertoi, etté vaikka séveltaminen onnistuu 15-20 minuu-
tissa, hdn melkein aina palaa hiomaan ja muokkaamaan savellystdan: "Savelsin sen
kerralla yhtena viikonloppuna — sillai mietin ja savelsin sen — emma tieda meniké siihen

15-20 minuuttia. Kylla ma sitten tydstin sita ja meni enemman [aikaa]. Mutta savellyksen
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kanssa en mitddn suuria aikoja tehnyt.” Toisessa otteessa han lisasi, ettei hiomista kos-

kaan voi olla liikaa.

13-vuotiaan viuluoppilaan mielesta vaikeinta on aloittaa saveltaminen: "Kun paase al-
kuun, sitten muuttuu helpommaksi. Pisimpaan kestad, kunnes olet saanut rytmin ja me-

lodian jonkun péatkan, sitten vain kokeilee ja yhdistelee niita.”

Osoittautui, ettd jotkut nuoret, kuten edell& mainittu 13-vuotias, prosessoivat savellyksi-
aan jopa kuukauden verran. "Joskus mietin, en ma keksi mitdan jatkoa, mutta sitten soitin
pari kertaa lapi ja sen jalkeen annoin sen olla pari paivaa ja sitten keksin taas.” Ja nain

savellyksen prosessointi kestaa kuukauden.

Kukaan oppilaista ei rajannut savellyksiadn mitenkdan vaan he savelsivat niin kauan,
kunnes keksivat nuotteja ja se kuulosti kivalta soittaessa. "Se sai tulla sen pituinen, kun

tulee” (10-vuotias nokkahuiluoppilas).

4.3.4 Mita musiikin hahmotustaitojen tunnilla opittua oppilaat hyddyntavat savellyksis-
saan?

Halusin perehtya siihen, osaavatko oppilaat yhdistdaa musiikin hahmotustaidoissa oppi-
miaan tietoja ja taitoja saveltdmiseen, ja kuinka tarpeellista instrumenttiopettajan on rin-

nastaa niita savellysohjaukseen.

13-vuotias viuluoppilas kertoi, ettd musiikin hahmotustaitojen tunnit ovat auttaneet hanta
ymmartdmaan nuottien kestoa: "liman tata tietoa, en osaisi saveltda olenkaan. Opin tau-
otuksia, ilmaisuja kuten allegro-andante. Silloin tietdd omassa savellyksessa, kuinka no-

peasti soitetaan, milla tavalla soitetaan, kuinka ilmeikkaasti, iloisesti, surullisesti.”

Useimmiten musiikin hahmotustaitojen tietoja oppilaat yhdistivét tahtien ja nuottien maa-
raan: "Tahtien maara, just sillain mietin” (10-vuotias pianisti). Intervalleja oppilaat eivat
miettineet. Vain pianistit miettivat sointuja saveltdessaan. "Sointupohja maarittelee.
Sointu kerralla etenen”, kertoi 14-vuotias piano-oppilas. Muut oppilaat joko eivat mietti-
neet sointuja laisinkaan tai kokivat, ettd nimenomaan siina tarvitsevat saveltaja Vilagin

apua.
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Musiikin hahmotustaidoissa kayneille oppilaille musiikkilajit ja moodit olivat hyvin tuttuja.
Pedagogina halusin tietaa, valitsevatko he tietyn savellajin ennen kuin aloittavat séavel-

tad, esimerkiksi mollin tai duurin.

Osoittautui, etta jotkut oppilaat miettivat, kirjoittavatko mollissa vai duurissa. Ennen sa-
veltdmisen aloittamista he saattoivat pohtia, aloittavatko korkeasta rekisteristéa vai mata-
lasta. 10-vuotias piano-oppilas ilmoitti kokeilevansa kaikkea ja valitsevansa, "mika niista
tuntuu parhaimmilta”. Toinen taas tahtoi valita tietyn savellajin mutta savellys vei men-
nessaan ja syntyi eri savellajissa: "Mietin alussa savellajia, mutta se ei tuu siihen savel-
lajiin vaan syntyy ihan muuta. Periaatteessa se lahtee melodiasta, vaikka haluaisin, etta

se olisi tdssa savellajissa, mutta menee muille raiteille” (11-vuotias viuluoppilas).

Savellyksen rytmin oppilaat kirjoittavat melodian rinnalla, vaikka kaikki korostivat sita,

ettd melodia on heidan sévellyksiensa kulmakivi.

"Rytmin kirjoitan samalla kun soitan melodiaa, minulla ei ollut koskaan kirjoitettu
rytmi valmiiksi, soitan ja laitan sen nuoteiksi.” (14-vuotias piano-oppilas)

"Rytmi pitda savellysta kunnossa. Yleensa ensin kirjoitan melodiaa ja sen jalkeen
mietin, onks tuo tahti 3/4 vai 4/4. Mika tahdin laji on? Jos se ei tdsmaa, silloin jotain
pitaisi muuttaa mutta tavallisesti mietin rytmin vasta sen jalkeen.” (11-vuotias viu-
luoppilas)

13-vuotiaalla viulistilla melodia ja rytmi kulkevat kasi k&dessa: "Ajattelen melodiaa rytmin

kautta — mimmosen rytmin ma haluan ja missa ne soinnut menee.”

Moni oppilas sanoi tarvinneensa eniten saveltdjan apua tahdistamisen ja rytmin kanssa.

4.3.5 Millaista saveltaminen oli saveltaja A. Vilagin ohjauksessa?

Instrumenttipedagogina minua ei kiinnostanut pelkastaan, millaista ohjausta oppilaat sai-
vat, vaan pikemminkin, millaiseksi he mielsivat sen ja ottivatko he saveltéjalta ehdotuksia

vastaan.

14-vuotias piano-oppilas oli ainoa, joka ilmoittautui s&vellyspajaan omasta aloitteestaan,
kuultuaan tastd mahdollisuudesta musiikin hahmotustaitojen opettajalta. Muut oppilaat
iimoittautuivat instrumenttiopettajansa kehotuksesta. Piano-oppilas kertoi saaneensa Vi-

lagilta ideoita ja vaihtoehtoja omaan savellykseensa, miten sen voi toteuttaa. 11-vuotias
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viuluoppilas arvosti saamaansa henkilokohtaista ohjausta: "Hiomiset tehtiin taalla savel-
lysluokassa. Tallaista ennen ei ollut sillai ... tdssa oppii kaikkea laajemmin, kaikkia jut-

tuja! Ja Adam pystyi neuvomaan kahden kesken.”

Oppilaat kokivat, ettd suurimmat savellyspulmat piilevat tahdistamisessa ja rytmissa,

"miten tahdissa lasketaan” (11-vuotias viuluoppilas).

Savellyspajassa "pantiin pilkkuja, hengahdyksia, hienosaatsja”, jotka 13-vuotiaan viu-
luoppilaan mielesta olivat tarpeellisia. 11-vuotias viuluoppilas jatkaa: "Keskityttiin siihen,
soitetaanko voimakkaasti vai hiljaa, merkittiin kertaukset siihen ja mietittiin, mik&a olisi

hyva alkusoitto — sellaista pientéd hiomista. Naa oli aika tarpeellisia. Olihan taa kivaa!”

Moni oppilas ilmoittautui s&vellyspajaan, ettd saisi uusia ideoita tulevia eikd nyt kasiteltya
savellystéa varten, koska heidan savellyksensa Savelet kuviksi -konserttia varten olivat jo

valmiita tai melkein valmiita savellyspajan kaynnistyessa (Savelet kuviksi 2019ab).

Kaikki, lukuun ottamatta nuorinta 6-vuotiasta oppilasta, ottivat ehdotukset vastaan ja
muokkasivat savellyksiaan jonkin verran. Seka saveltajan ettd oman instrumenttiopetta-
jan, ohjeita ei aina ollut helppo vastaanottaa. 10-vuotias piano-oppilas tunnusti: "Valilla

helppoa ja valilla vaikeaa.”

Koska pedagogina minua kiinnosti tietd&, miksi ohjeet tuntuivat vaikealta vastaanottaa,
kysyin tarkentavan kysymyksen, johon oppilas vastasi: "Kun se [savellys] piti soittaa, se

oli erilainen, kuin sen olin itse ajattelut” (10-vuotias piano-oppilas).

4.3.6 Oppilaiden kokemukset savellyspajasta

Monet, esimerkiksi 10—14-vuotiaat oppilaat, kertoivat kayvansa musiikkiopistossa use-
asti, jopa neljasti, vilkkossa. Halusin tietaa, mika kannusti heita kayttamaan ylimaaraisen

illan musiikkiopistolle ja millaisen kokemuksen se jatti nuorten saveltgjien sydameen.

Melkein kaikki vastasivat kuin keskindisesta sopimuksesta, etteivat halunneet hukata "ai-
nutlaatuista tilaisuutta saada savellysoppia saveltajaltd savellyspajassa” (14-vuotias
piano-oppilas). "limankin [savellyspajaa] voin jatkaa, mutta minusta on tosi kiva, etta tal-

laista jarjestetaan!” kertoi 11-vuotias viuluoppilas.
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6-vuotiaankin mielesta oli hienoa, kun joku h&nen savellyksensa kirjoitetaan muistiin,

muuten ”"se unohtuu, kun tuhka tuuleen”.

Kaikki oppilaat vakuuttivat yhteen &aneen, etta jos savellyspaja saa jatkoa, he jatkavat
siella ensi vuonnakin. "Oli vain kivaa! Taalla muutenkin oli niin kivaa ja hauskaa! Opettaja
ja kaverit kohdallaan. Oli se aika tarpeellinen. Se auttaa minua tulemaan paremmaksi

saveltajaksi!” (10-vuotias piano-oppilas)

4.3.7 Mika on instrumenttiopettajan rooli oppilaiden sévellyksissa?

Instrumenttipedagogina minua kiinnosti erityisesti, kuinka tarkeaksi oppilaat nakivat soi-
tinopettajan roolin savellysohjaajana. Kaikki savellyspajaan osallistuneet oppilaat ilmoit-

tautuivat sinne instrumenttiopettajansa kehotuksesta, yhté lukuun ottamatta.

6-vuotias viuluoppilas kertoi, ettd instrumenttiopettajan ohjauksessa han teki savellys-
tdan "koko paivan ja sitten se oli valmis”. 13-vuotias viuluoppilas savelsi instrumenttiopet-
tajan ohjauksessa pitkdjanteisesti kohdan kerrallaan: "Kun mulla oli ajatus, millaisen ryt-
min mé& haluaisin, mutta en tiennyt mik& melodia siihen sopisi. Aina kun olin saanut jon-
kun kohdan valmiiksi katsottiin Mirjamin kanssa yhdessa, onko se hyva, ja aina seuraa-

valle tunnille yritin tehda lisda ja sen mukaan se eteni.”

Moni savellysoppilas tunsi instrumenttiopettajan roolin tarkeaksi: "Aina kun ma teen mun
[soittoJtunnilla, mun soitonopettaja kirjoittaa nuotit, mina vain sanon mita nuotteja tulee

seuraavaksi” (10-vuotias nokkahuiluoppilas).

Nuoremmat 6—11-vuotiaat saveltgjat kokivat, ettd instrumenttiopettajan rooli savellysoh-
jauksessa oli samanvertainen kuin saveltaja Vilagin. "Ei sillai erilaista, aika samanlaista”,
kertoi 11-vuotias viuluoppilas, joka arvosti erittdin paljon myds oman pianisti-isansa oh-

jausta ja nuotintamisapua kotona, erityisesti hanen ollessaan varhaisessa iassa.

10-vuotias piano-oppilas kertoi saaneensa paljon ohjausta sévellyksiinsa instrument-
tiopettajalta: "Kylla ja paljon! [Opettaja] kertoi, mitd kannattaa tehda, ja noudatin niita

ohjeita.”
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4.3.8 Kestavatko oppilaiden savellykset vertaisarviointia?

Minua kiinnosti, uskaltavatko oppilaat soittaa savellyksiaéan kavereille ja saveltavatkod he
toisten soitettavaksi. Miltd heista tuntuu soittaa omaa savellystdan, onko se helpompaa

kuin toisen saveltaman musiikin esittaminen?

Kaikki oppilaat esittivat kappaleensa Savelet kuviksi -savellyskonsertissa itse (Savelet
kuviksi 2019ab). Kun he esiintyivat harjoitusmielessa kavereille, he aina saivat kannus-
tavaa palautetta. "Ensin ma jannitin, onko heidan mielesta se ihan huono, mutta he tyk-

kasivat siita!” kertoo 13-vuotias viuluoppilas.

Saveltdminen oli oppilaista helpompaa kuin sévellyksen esittaminen. "Saveltaa oli hel-
pompaa kuin soittaa sitd. No, tuo savellys — eka se tuntui kivalta mutta sitten, kun minun
piti soittaa, kesti pitkdan, kun paasin soittaa sen savellyksen oikein, kunnes opin”, kuu-
sivuotias viuluoppilas summasi. Ei ollut sen helpompaa 10-vuotiaalle piano-oppilaalle-
kaan soittaa omaa savellystaan: "Sillain helppo, kun sen soittaa jatkuvasti, mutta kun

vahaan aikaan et ole soittanut, ei enda toimi.” "K&y kuten kenen tahansa muun savellyk-

sen kanssa?” kysyin. "Juu”, vastasi han.

Oppilaiden mielestd on eri asia saveltéda toisten soitettavaksi. 10-vuotias viuluoppilas
kertoi tapauksen, kun musiikin hahmotustaitojen tunnilla oli annettu tehtavaksi saveltaa
kappale kaverin soitettavaksi. Vaikka han tavallisesti saveltaa paljon, silla tunnilla han ’ei

keksinyt mitdan, kun mietti, osaako tuo soittaa tollain tai tollain’. "Sitten iski paniikki”, han

jatkoi. En keksinyt mitaan.”

6-vuotiaan viuluoppilaan kommentti tuntui minusta kaukaa viisaalta, silla hdnen kat-
seensa oli jo kaukaisessa: "Vaikka piti paljon harjoitella [esitysta varten], mutta viimein
opin sen, joten toinenkin oppii.” Sitten han lisasi: "N&ain saadaan lisda ohjelmistoa toisille

soitettavaksi.”
4.3.9 Millainen on kokonaisvaltainen taidekokemus?
Millaista oli sveltda toisen tekeman maalauksen pohjalta tai valita toisen maalaus oman

savellyksen tunnelman valittajaksi? (Savelet kuviksi -konsertissa maalaukset heijastettiin

seindlle kokonaisvaltaisen taidekokemuksen valittamiseksi.)
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10-vuotias nokkahuiluoppilas savelsi Savelet kuviksi -konserttia varten kaksi savellysta
nimiltdan Talvi ja Kesa. "Talvisen savellyksen yhdistin talvimaisemaan ja valitsin kesé-

kuvan, joka sopi minun kesaiseen savellykseen”, kertoi nuori taiteilija.

8-vuotias piano-oppilas teki savellyksensa hanta inspiroineen maalauksen perustella.

10-vuotiaalle piano-oppilaalle tAimé& kokonaisvaltainen taidekokemus oli ainutlaatuinen,
silla h&n harrastaa myos kuvataidetta Sastamalan opistossa: "Koska harrastan myds ku-
vataidetta, tein maalauksen, jonka toinen savellyspajan oppilas valitsi kuvaksi, joka va-
litthd hanen savelletyn musiikin tunnelman. Toinen kaveri maalaa minun savellyksesta

kuvan ja se jannittaa, millainen maalaus siita tulee.”

4.3.10 Saveltaminen GarageBand-sovelluksen avulla

Sastamalan kouluissa ei viela ole innostuttu saveltamaan teknologia-avusteisesti. Mutta
Sastamalan musiikkiopistossa musiikin perusteiden hahmotustaitojen opetuksessa kay-

tetdan tietokoneohjelman GarageBand-sovellusta savellyksen apuvélineena.

Minua kiinnosti oppilaiden ajatukset saveltamisestéd GarageBand-sovelluksen avulla.
Milta heisté tuntuu saveltaa teknologia-avusteisesti, ja milta perinteisesti? Mita eroja he
huomasivat? Onko mielekkdampaa saveltdd sovelluksen avulla kuin perinteisella ta-

valla?

Oppilaat kertoivat, etté tykkaavat saveltda sovelluksien avulla, koska saveltdminen yli-
paataan on hauskaa: "Tykk&aan molemmista yhta paljon” (10-vuotias piano-oppilas). Hei-
dan mielestaan saveltdmista perinteisella tavalla ja sovelluksen avulla ei voi suoraan
verrata toisiinsa, koska, kuten 10-vuotias piano-oppilas sanoi GarageBand-sovelluk-
sesta: "Se on laite, milla sen saveltaa. Siina on erilainen tuntuma kuin normi soittimessa
ja se on erilainen, silld saa vaikka mitd d4anid. Normi soittimessa on vain se yksi 8ani.”
Han tarkensi: "Jos valitset pianon, voit soittaa mité tahansa pianolla. Soittimia ei voi vaih-

della.”

14-vuotias piano-oppilas nakee sovelluksessa seka hyotyja ettd haittoja. Hanen mieles-
taan saveltaminen sovelluksen avulla on "helpompi periaatteessa, [silla savellyspohja]

tavallaan tulee automaattisesti. Sun ei tarvitse huolehtia siité, voit keskittyd pelkastaan
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melodiaan. Toisinaan siitd ei tule ihan omanlaistasi, kun siin& on valmiiksi tehty sointu-

pohja.”
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5 Tutkimustulokset

Haastattelu vahvisti taméan aforismin paikkansapitavyyden myos saveltdmisessa: "Anna
lapsen kuulla musiikkia, niin kuulet sitéd haneltd” (Ruokonen 2001, 79). Luvussa kaksi
lainatut tutkijat Heikkil&, Uusikyla ja Piirto vahvistavat aikaisemmat havainnot ympariston
merkityksesta lapsen ja nuoren luovuudelle (luvut 2.1, 2.2, 2.6 ja 2.7). Koska saveltami-
nen oli luonnollinen tie itseilmaisuun musiikin avulla, joka oli lasna heidan lapsuudes-
saan, kaikki savellyspajaan osallistuneet oppilaat savelsivat. Heidan vanhempansa tai

sisaruksensa harrastivat musiikkia ja kannustivat heita.

Oppilaat pitivat sdveltamista itsestddn selvana asiana. Kaikilla savellyspajaan osallistu-
neilla oppilailla oli aiempaa kokemusta séveltdmisesta ja he mielsivat sveltdmisen luon-

tevaksi osaksi opintojaan.

Haastatelluista oppilaista kolme oli aloittanut sédveltamaisen 4—6-vuotiaina, toiset kolme
7-9-vuotiaina ja vanhin 12-vuotiaana. Heitd kuunnellessani sain vaikutelman, ettei sé-
veltaminen ole sen kummempaa kuin maalaaminen tai kirjoittaminen. Toisin kuin meille
2000-luvun kasvattajille, nykylapsille ja -nuorille ei ole muodostunut mysteerimyyttia sé-
veltdjista ja saveltamisesta (Partti ja Ahola 2016, 9-10, 21-22; Ojala ja Vakeva 2013, 10,
17; Uusikyla ja Piirto 1999, 73).

Kysyin toistuvasti, onko saveltaminen yksinkertaista ja helppoa. Aina oppilaat vastasivat,
etta kylla on. Noiden nuorten oppilaiden rohkeus saveltajind on sopusoinnussa psykologi
Csikszentmihalyin vaitteen kanssa, etta lapsen tai nuoren luovuuteen vaikuttaa ratkai-
sevasti hanté rohkaiseva sosiaalinen ymparist6, kuten koulukaverit, sisarukset, vanhem-

mat, opettajat ja kasvuymparisto (Visanti 2006, 7, luku 2.5).

Haastatteluista kavi ilmi, kuinka suuri rooli instrumenttiopettajalla oli saveltamiseen in-
nostamisessa ja tyon alkuun saattamisessa. Tutkijat Uusikyla ja Piirto (1999,8-9), Dur-
rant (2001) ja kasvatuspsykologi Bloom (Hongisto-Aberg 1993, 18) vaittavat, ettd opet-
tajat ovat avainasemassa kannustaakseen ja kehittddkseen lapsen kuuntelemista, im-
provisointia ja saveltamista (luvut 2.5 ja 2.7). Instrumenttiopettajat kannustivat oppilaita
seka nayttivat ja/tai soittivat heille vaihtoehtoja ja esimerkkejéa ohjatessaan savellyksia.
Sain vaikutelman, ettd nuorempien oppilaiden instrumenttiopettajat toimivat aktiivisesti
saveltdmisen ohjaajina opintojen alkutaipaleella. Esimerkiksi 10-vuotias nokkahuiluoppi-

las kertoi, ettd hanen soittotunneillaan savelletdan paljon. "Savellysajatukset syntyvat
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kotona tai muualla kuultavasta musiikista ja instrumenttiopettaja nuotintaa ne soittotun-
nilla. Mina soitan ja opettaja kirjoittaa ne nuotiksi.” Seitsemasté oppilaasta kolme olivat
saveltdneet myds oma-aloitteisesti ja heiddn vanhempansa tai instrumenttiopettajansa

olivat nuotintaneet oppilaiden savellyksia.

Kysyin oppilailta, mitd he pitivat tarkeind taitoina saveltamisessa. Itsendisessa, ilman
opettajan ohjausta tapahtuvassa saveltamisessa oppilaat nostivat avainasemaan nuot-
tien osaamisen. Toiseksi tarkeimp&na asiana he pitivat nuottien kestojen hallitsemista ja
kolmanneksi tarkeimpéana tahdistamista. Edella mainittujen asiasisaltdjen lisdksi oppilaat
eivat osanneet ainakaan tietoisesti hyddyntaa musiikin hahmotustaitojen tietoja ja taitoja

savellysprosessissa tai yhdistaa niita saveltamiseen.

14-vuotias piano-oppilas mainitsi instrumenttiopettajan kayttdaneen savellyksen alkuim-
pulssina savellyskortteja. Muita apuvalineitd, kuten graafista, rytmista tai &dnimaiseman
notaatiota instrumenttiopettajat eivat olleet hytdyntaneet savellysohjauksessa. Savel-
taja Vilagi oli kuitenkin esitellyt niitda Sastamalan musiikkiopiston opettajien savellyspa-

jassa.

5.1 Saveltdminen on hauskaa!

Monet oppilaista kertoivat, ettd saveltaminen alkoi siitd, kun instrumenttiopettaja ehdotti

oman melodian saveltamista.

"Minua pyydettiin kirjoittamaan ja siité se 1ahti, sitten sain jonkun idean, sitten vain
aloin kirjoittaa melodiaa.” (10-vuotias piano-oppilas)

"Piano-ope kysyi: Haluaisitko saveltda jonkun laulun? Sitten mé& savelsin.” (8-vuo-
tias piano-oppilas)

Enta jos instrumenttiopettaja ei olisi ehdottanut saveltamistd? Todennakdisesti oppilas
ei olisi saanut viela kokea nuorena séveltamisen iloa ja sen myoéta luovan esiintymisen
riemua oman savellyksen esittdmisen kautta. 10-vuotias piano-oppilas kertoi, etta ha-
neen iski savellyskipina musiikin hahmotustaitojen tunnilla, kun opettaja antoi savellys-
tehtavan. Sen jalkeen han on omatoimisesti saveltdnyt useamman kappaleen. Hanen
kommentistaan voi tehda johtopaatoksen, ettd instrumentti- ja musiikin hahmotustaitojen

opettajat ovat avainasemassa luovan itseilmaisun opetuksessa. (Luvut 2.5-2.7.)
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Haastattelu vahvisti minulle sen, ettd meidan musiikkipedagogien pitaa I0ytda itses-
tdmme rohkeutta ehdottaa oppilaillemme saveltdmista. 14-vuotias piano-oppilas sanoi
suoraan: "Jos minua ei panna saveltdamaan, mina en aloita sita itse. Tarvitsen jonkun,
joka antaa aloitteen, mutta kun joku sen antaa, sitten on tosi mukavaa ja vietan sen

parissa aikaa. Omatoimisesti en ole aloittanut kertaakaan.” (Luku 2.7.)

Positiiviset kokemukset ovat ravinteikas maapera luovuudelle ja vahvistavat itsetuntoa,
kirjoiti Uusikyla (2012, 85, luku 2.1). Oppilaiden kasvoista loisti iimiselva terve itsetunto
ja ylpeys omasta osaamisesta, kun he kertoivat savellyksistaan. He eivat peitelleet ilo-
aan, kun opettajat ja kaverit kehuivat heidan savellyksidan: "Senkin mielesta se oli hyva!”
(11-vuotias viuluoppilas). Saveltaminen oli heistd hauskaa. Kysymykseen, miké oli pa-
rasta savellyspajassa, 10-vuotias piano-oppilas vastasi: "Kun saa keksid sen kappa-

leen!”

Monille oppilaille myds referenssiteokset toimivat savellyksen alkuimpulsseina. Ajatuksia
savellyksiinsa oppilaat ammensivat omista, kavereiden tai sisarusten harjoituskappa-
leista. Nuorempia oppilaita inspiroivat koskettavat tai jannittavat tarinat. 13-vuotias viu-
luoppilas mietti sveltdessaan noita-aiheista savellystd, "onko sielld jotain surullisia puo-

lia, tapahtuuko joku kdanne”. (Luku 2.1.)

Oppilaiden kertomuksista valittyi arvostus seké instrumenttiopettajan ohjausta etta sa-
veltdja Vilagin opetusta kohtaan. Oppilaat kayttivat parannusehdotuksia hyvakseen ja
kertoivat korjanneensa savellyksidan ohjeiden mukaan. Kaikkia ohjeita pienet saveltgjat
eivat kuitenkaan noudattaneet, "koska se oli vahan vaikeaa, sillain” (6-vuotias viuluoppi-
las). 10-vuotias piano-oppilas tunnusti, ettei aina ollut helppoa vastaanottaa ohjeita,
koska savellysta soitettaessa muutettu kohta ei tuntunut omalta. Naméa kommentit toimi-
vat hyvana varoituksena kaikille meille séveltdmisen parissa tydskenteleville aikuisille,
ettemme liikkaa innostu muokkaamaan nuorten oppilaiden sévellyksid vaan keskittyi-
simme kannustamaan, rohkaisemaan ja ohjaamaan prosessia kysymysten avulla. (Luku
3.6.2)

5.2 Savellyspulmista ratkaisuihin
Musiikkipedagogina pohdin usein, osaanko ehdottaa parasta ratkaisua ohjatessani op-

pilasta saveltdmisessa. Opettajan pitdd aina muistaa, etta luovan toiminnan olennainen

osa on kokeileminen (luku 2.1). Kapellimestari ja kuoronjohtaja Colin Durrant (2001)
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haastaa kaikki pedagogit uskaltamaan heittaytya kokeilemaan ja joustamaan. Tutkimus-
haastattelu osoitti sdveltaja Leinosen (2019a) sanojen, ettad “jokainen voi olla musiikilli-
sesti luova, vaikka hanella ei olisikaan teoreettista tietoa musiikista” pitavan paikkansa,
silla oppilaat eivat edes paljon tarvinneet apua. Savellyspajan opettaja Vilagi oli samaa
mielta, ettéd oppilaiden savellykset olivat hienoja, ja néki omana tehtavanaan kannustaa
ja motivoida oppilaita. Samaa mielta on myos saveltaja Lyytikainen (2018), jonka mu-
kaan savellysohjaajan sanaston karjessa tulisi olla oppilaan kannustaminen, rohkaise-

minen ja motivoiminen.

Tietenkaan tama ei tarkoita, etta musiikkipedagogi aina antaa oppilaille vapaat kadet,
silla Leinonen (2019a) varoittaa, ettd 'se voi innostaa improvisointitaitoisia oppilaita,
mutta saattaa jattdd osan oppilaista tyhjan paalle’, "siksi tehtavien valinta ja annostelu
ovat ratkaisevassa asemassa”. Savellysohjauksessa opettajan tehtava on oppilaan mie-
likuvituksen ja hanen musiikillisten ajatuksensa nuotintaminen opettajan avulla Leinonen
2019a). Musiikkipedagogin on tiedettavaa ja huomioitava oppilaiden musiikillinen kehitys
pystydkseen houkuttelemaan esiin heidan taitonsa ja luotava heille mahdollisuus oppia
jotain uutta (Vuori 1997, 70-73). Savellysohjaajan on kannustettava ja rohkaistava oppi-
laita keksimaan uutta ja kayttamaan mielikuvitusta tai leikillisia kysymyksia, kuten: "Milta
kuulostaa...?” (Leinonen 2019a). Saveltija Lyytikainen (2018) ehdottaa leikkikyselyhar-
joitusta: "Mita jos...?”, silla leikinomaiset harjoitteet stimuloivat lapsen ja nuoren musiikil-
lista keksimistd. Saveltaja Deak (2019) kannustaa opettajia herkk&dan kuuntelemiseen ja

neuvottelevaan keskusteluun. (Luvut 3.6.1, 3.6.2 ja 3.6.4.)

Haastateltavien oppilaiden suurin huoli oli, kuinka mahduttaa kaikki haluamansa savelet
tahteihin. 14-vuotias piano-oppilas kertoi: "Léydan sopivan nuotin mutta se vaan ei
mahdu sinne, minulla on tahdissa liikkaa nuotteja ja joudun luopumaan jostain.” Kysei-
sen oppilaan tyoskentely muistutti tAman opinnaytetyon lukujen 2.2.2 ja 2.2.3 kuvailua
luovasta prosessista, silla han ratkaisi ongelman hyodyntamalla ylimaaraiset, hienosti
soivat savelet toisessa savellyksessa: "Otinkin [nuotit] toisesta savellyksesta tdhan sa-
vellykseen. Hyddynsin toisen savellyksen kuvion tassa savellyksessa. Siita sain inspi-

raation, mietin, miten sité voi parantaa ja tein siitd omanlaisen.”

Oppilaat toivoivat ja tarvitsivat apua tahdistamisessa: "Miten tahdissa lasketaan?” (11-

vuotias viuluoppilas). Olen varma, ettd jokainen musiikkipedagogi osaisi auttaa oppilasta
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tahdistamisessa. Tassa toivon lukijan hyédyntavan tdman opinnaytetydn luvussa 3.2.3

esitettyja leikkiharjoituksia ja salapoliisitehtavia.

Kaikkein eniten pulmia syntyi sointujen kanssa. Seka viulu- etta piano-oppilaat savelsivat
ensin melodian ja vasta sen jalkeen sointuja, jos ollenkaan. Soinnuissa oppilaat kokivat
tarvitsevansa eniten apua ja siina heita avusti saveltgja Vilagi. Nama pulmat ovat selitet-
tavissa silla, ettd tutkijoiden Paanasen (2009, 146-147) ja Ahosen (2004, 103-104) mu-
kaan alle 10-vuotiaat eivat pysty hahmottamaan monimutkaisempia musiikin ilmigit&,
erittelemaan musiikin elementteja tai tarkastelemaan useita musiikin ulottuvuuksia yhta-
aikaisesti. Lisdksi lasten harmonian taju kehittyy rytmista ja melodista kehitysta hitaam-
min. N&mé& asiat musiikkipedagogin tulisi ottaa huomioon ohjatessaan saveltdmista.
Isompien oppilaiden kanssa ehdotan opettajille tutustumista Luomus-projektin aineis-
toon, jossa Lyytikdinen (2018) ehdottaa jannittdvien sointujen yhdistamista toisiinsa ja

oppilaan motivoimista ratkaisemaan ongelmat omista lahtokohdistaan (luku 3.6.2).

Melkein kaikki pitivat savellyksidan vaikeina soittaa. Moni kertoi joutuneensa harjoittele-
maan paljon, ettd pystyisi konsertissa esittamaan sen. Yksi 6-vuotias viuluoppilas sanoi
spontaanisti: "Vaikka piti paljon harjoitella, mutta viimein opin sen, joten toinenkin oppii.
Nain saadaan lisda ohjelmistoa toisille soitettavaksi’. Itse opettajana tallaisissa tapauk-
sessa kaytan tassa opinnaytetydssa esitettyja Lyytikaisen (2018) salapoliisitehtavia (luku
3.6.2).

Pienet saveltajat suhtautuivat hyvin kunnianhimoisesti savellyksiinsa. Kaikille oppilaille
tarkeinta oli svellyksen lopputulos. 14-vuotiaan piano-oppilaan sanoin: "Mielipide muut-
tuu savellyksen aikana aika paljon. Mind saatan palata tiettyyn kohtaan ja muokata sita
aika paljon, kunnes saan sellaisen kokonaisuuden, mista mina itse tykkaan.” Toisaalta
Vilagi kertoi, ettd savellykset olivat erittdin hienoja sellaisenaan eik& paljon muutoksia
tarvittu. Savellyspajassa hén naki tehtdvansa pikemminkin kannustajana ja ehdotuksien
tuojana kuin savellyksen opettajana savellyspajan jaksoittaisesta ja konserttiin tahtaa-
vasta luonteesta johtuen. (Luvut 2.5, 3.6.1, 3.6.2 ja 3.6.4.)

5.3 Saveltdminen perinteisesti kdsin nuotinnettuna ja teknologia-avusteisesti
Hammastyin my6s hyvin analyyttisista ja kypsista oppilaiden kommenteista heidan ver-

taillessaan perinteista ja teknologia-avusteista saveltamista. Oppilaat, jotka olivat sével-

tdneet GarageBand-sovelluksen avulla, tykkasivat seka ilman teknologiaa tapahtuvasta
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ettd teknologia-avusteisesta savellystavasta, koska saveltdminen heidan mielestaan ol
kivaa. Toisaalta he heti lisasivat, ettei sdveltdmista perinteisesti kasin nuotinnettuna ja
teknologia-avusteisesti voi verrata suoraan toisiinsa, koska sovellus on laite, joka ei
tunnu samalta eik& soi samalla tavalla kuin soitin. Vaikka sovelluksen avulla voi olla hel-
pompi saveltdd, kun soinnut ja rumpukompit on valmiiksi ohjelmoidut, 10- ja 14-vuotiaat
piano-oppilaat painottivat, ettei teknologia-avusteisista savellyksista tule oma&anisia.
Niissé joku toinen on tehnyt tietyn sointupohjan, mihin voidaan vain valita toimintoja sen
sijaan ettd ne luotaisiin ne itse oman kuuloisiksi. Minusta nama olivat hienompia oival-
luksia, mita kuulin teknologia-avusteisen ja perinteisesti kasin nuotinnetusta saveltami-

sen eroista lasten suusta.

Toisaalta joillekuille toisille, jotka eivat soita mitd&n soitinta, teknologia-avusteinen tapa
saveltda saattaa olla ainoa tie savellyskokemuksiin. Luulen, ettd tdma tapa yleistyy to-
della nopeasti peruskoulun musiikkikasvatuksen ja verkkoyhteistjen kautta. Uskallan
jopa visioida, ettd lahitulevaisuudessa, savellysteknologian kehityttya, se on hyvin ylei-

nen saveltamistapa.

5.4 Savellyspajan ilmapiiri luo pohjan luovuudelle

Haastatteluni osoittivat, etta savellyspajan ilmapiirilld on vaikutusta luovuudelle. Nuoret
saveltgjat arvostivat rauhallista ja kiireetontd aikataulua seké opettajien ja kavereiden

kehuja savellyksista.

Kaikki oppilaat osallistuisivat savellyspajaan mielellaan, jos sellainen jarjestettaisiin tule-
vina vuosina. Erityisesti he tykkasivat siita, ettd savellyspaja jarjestettiin periodina eli ta-
paamisia oli vain muutama, mutta ne kestivat jopa 2 tai 3 oppituntia kerrallaan, ja etta
aikataulu oli riittavan valja (pajan alkamis- ja loppumisaika oli ilmoitettu, mutta oppilaat

saivat lahtea aikaisemminkin).

11-vuotiaan viuluoppilaan mielesta vapaa aikataulu ja periodi loivat rauhallisen ilmapiirin,
jossa luovuudelle oli tilaa. "Esimerkiksi mupessa [on] vain tunti ja sitten alkaa toinen

ryhma, tadssa vapaammin voi opetella, oli aikaa eiké ollut paljon osallistujia”, han kertoi.

lImoittautuminen sévellyspajaan oli sen verran jannittava asia, etta se sai pienet savel-
tajat pohtimaan saveltdmisvaikuttimiaan. 6-vuotias viuluoppilas tunnusti, etta “eka kertaa

minua vahan jannitti. Mietin, miksi ma savellan. Miksi?”, mutta nopeasti han lisasi:
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"lhan kiva, kun sain tehda sen [savellyksen] nuottikuvaksi, ja erityisesti, kun se on
valmis! Sitten jotkut pienemmat, jotka tulee viulun soittoon, nekin saa kokeilla soit-
taa sen laulun. Tuntuu isommalta ja kivalta. Ensin se tuntui vaikealta [soittaa] mutta
makin opin sen soittaa pikkuhiljaa.” (6-vuotias viuluoppilas)

Tama 6-vuotiaan kommentti heijastaa luovan toiminnan satoa: oppilaan musiikillista ja

itseluottamuksellista kasvua.

Luottamuksellisen ja rohkaisevan ilmapiirin pienille viulisteille loi myds viulupedagogi
Mirjami Koskiluoman saanndllinen lasnéolo savellyspajassa. Koskiluoma avusti pikku

saveltgjia omien savellyksiensa esittamisessa ja soittamisessa.

Saveltamiskokemus on subjektiivinen ja ainutkertainen. Savellysohjauksessa, kuten
yleensa kasvatuksessa, tarvitaan empatiaa, kykya ja halua ymmartaa toisen kokemuksia
(Louhivuori 2009, 166). Savellysohjauksessa aikuisten on kiinnitettdvad huomiota myos
sanattomaan viestintdan ja oltava kannustavia ja rohkaisevia (Numminen 2005, 248).
Mitka tahansa musiikilliset arvot ja asenteet valittyvat oppilaisiin hyvinkin voimakkaasti.
(Louhivuori 2009, 162). Samaistun Nummisen (2005, 247) ajatukseen, ettd pedagogin
on aina muistettava, ettd hyva ja luottavainen ilmapiiri opetustilanteessa on opettajan

vastuulla.

Olen samaa mieltéa saveltamispedagogiikan kouluttaja Hartikaisen (2018,12) kanssa,
”jos luovuus sallitaan [nuoresta] I6ytyy yllattavan paljon luovaa potentiaalia”. Oppilaat
olivat valmiita heidan sanojen mukaan "hiomaan’ savellyksia, etta tulisi "paremmaksi sa-

veltajaksi”:

"Minusta kappale on hyva sellaisena, kuin on savelletty, mutta koskaan ei ole liikaa
hiomista. Minusta sitd aina voi hioa lisaa! lImankin [savellyspajaa] voin jatkaa,
mutta minusta on tosi kiva, etta tallaista jarjestetaan!” (11-vuotias viuluoppilas)

"Taalla muutenkin niin kivaa ja hauskaa! Opettaja ja kaverit kohdallaan. Oli se aika
tarpeellinen. Se auttaa minua tulla paremmaksi saveltajaksi! (10-vuotias piano-op-
pilas)

Minusta nama sanat ovat kuin hymni luovuudelle! Ne inspiroivat minua pedagogina jat-
kamaan rohkeasti luovien taitojen harjoittamista. Nama kommentit valittavat oppilaiden

aitoa tahtoa saveltaa, kehittya ja tulla paremmaksi saveltajaksi. limiselvasti he nauttivat

savellyspajasta, kun jo nyt miettivat mahdollista jatkoa sille.
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Olen varma, ettd tama Aaneni aarella- projekti loi edellytyksia oppilaiden itseilmaisun

kehittymiselle ja musiikilliselle kasvulle.
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6 Pohdinta

Monille meista on opetettu, etté Sibeliuksen, Mozartin, Bachin ja Beethovenin kaltaiset
saveltgjat olivat erityislahjakkaita inmisia — syntyneet savellyskynéa kadessaan. Sen takia
olemme nahneet séveltamisen jopa mystisend luovana tydskentelynd, joka on harvojen
ja valittujen yksinoikeus. (Partti 2018, Sinkkonen 2015,13-14; Partti ja Ahola 2016, 10,
22-23; Ojala ja Vakeva 2013, 10; Mozart.) Mutta toisaalta kaikki ymmarramme, etta "Si-
beliuskin on jostain aloittanut eiké kaikista tarvitse tulla ammattisaveltdjia mutta kaikilla
voi olla jotain annettavaa”, kuten Sibelius-Akatemian tutkijatohtori Heidi Partti toteaa
(2016, 10). Mista Sibelius aloitti?

"Han rydmi taffelipianon alle itinsé soittaessa ja yhdisteli sévelia mielessadan ra-
symaton raitojen vareihin. Han keksi tarinoita niin satujen haltijoista kuin l&hitalojen
tulipaloista, joita kuvitteli nahneenséa. Sukulaiset veivat Jannea konsertteihin pie-
nesta pitden, ja noin nelivuotiaasta alkaen Janne tapaili jo sointuja ja melodioita
pianolla.” (Sibelius.)

Varhaisiasta lahtien musiikki oli lasna Sibeliuksen elamassa (Sibelius). Lasten luovuutta
kasittelevat tutkimukset osoittavat, etta kasvatuksella ja kasvuymparistélla on suuri mer-
kitys lapsen ja mydhemmin aikuisen elamaan (Uusikyla & Piirto 1999, 93; Sinkkonen
2015, 12; Visanti 2006, 7; Hongisto-Aberg 1993, 18; Ahonen 2004, 147; Uusikyla ja Piirto
1999, 70-73).

Saman asian vahvisti suorittamani oppilaiden tutkimushaastattelu, jota selostan luvussa
nelja ja sen tuloksia luvussa viisi. Kaikki tihan tutkimukseen osallistuneet oppilaat savel-
sivat, koska se oli luonnollinen tie itseilmaisuun musiikin avulla, joka oli lAsnd heidan
lapsuudessaan. Oppilaat pitivat saveltdmistd luonnollisena asiana, heista se ei ole kum-
mempi kuin mika tahansa muu tehtava. Toisin kuin mina itse, 2000-luvun lapset ja nuoret

eivat ole muodostaneet mysteerimyyttia saveltgjista ja saveltamisesta.

Sibelius-Akatemian lehtori Riitta Tikkanen mainitsee, etta 1980-90-luvuilla, hanen olles-
saan opetushallituksen ohjausryhman jasen, saveltdminen oli sanana ’liian pelottava”

musiikin opetuksen opetussuunnitelmassa mainittavaksi (Ahola & Partti 2016, 114).

Onneksi Suomessa on todella hyvia asiaintuntijoita, jotka ymmarsivat ymparistékulttuu-
rikasvatuksesta johtuen tehda mielestani jopa mullistavia muutoksia seka perusopetuk-

sen etta taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmissa (Partti ja Ahola 2016, 111-117,
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Karjalainen 2018). Opetussuunnitelmien muutoksen ansiosta opettajajohtoisesta ja au-
toritaarisesta opetuskulttuurista on siirrytty oppilaslahtdisyyteen ja oppilaiden elaméanpii-
rin ja kulttuurin huomioivaan oppimiskulttuuriin tilanteessa, jossa opettaja tukee oppilasta
tiedon aktiivisena kasittelijana (Partti 2018). Ollaan tilanteessa, jolloin sekéa opettaja etta

oppilas ovat kulttuurinsa kasvatteja.

Uudistettujen opetussuunnitelmien myo6ta jalustalle nousivat oppilaan luovan ilmaisun
taidot. Luovuus ei endé ole mysteerilahja vaan oivaltavaan oppimiseen liittyva ilmioé (Uu-
sikyla & Piirto 1999, 8-9; Partti 2018, Ojala ja Vakeva 2013, 10-22). Sibelius-Akatemian
tohtori Heidi Partti (2018) yhtyy naihin sanoihin ja lisaa, ettei saveltdminen ole poikkeuk-
sellista lahjakkuutta vaativa musiikillisen osaamisen erityisalue vaan kenen tahansa ulot-
tuvilla olevaa luovaa toimintaa. N&ain ajateltuna sévellyspajaan osallistuneiden oppilaiden
kommentit vahvistavat todeksi sen, ettd saveltaminen on luonnollinen itseilmaisun muoto

tai taito, kuten piirtaminen, tarinointi tai riimittdAminen.

Usein opettajainhuoneessa ja musiikkioppilaitoksen eri kokouksissa opettajat kysyvat:
"Kuinka paljon uusien opetussuunnitelmien mukaan, muiden vaatimuksien liséksi, opet-
tajan pitda varata aikaa luovan ilmaisun opettamiseen?” Opinnaytetydssa kayttamieni
lahteiden ja pedagogisten opintojeni perustella (ylempi AMK) oma k&sitykseni on, ettei
tarvitse lisata erikseen aikaa vaan opetusta pitdda muokata luovan ilmaisun lahtékohdista.
Ehdotan opettajille kysya itseltaan: Mita tdndan haluan opettaa? Staccatoa? Kokeile
tassa opinnaytetydssa esitellyn Savellysohjaajan tydpakin (luku 3.6.2) leikkikyselyharjoi-
tuksia ja salapoliisitehtavia. Laksykappaleissa, sen sijaan etté antaisit suoraviivaisia ke-
hityskommentteja ja vaihtoehtoja, kysy, miten han soittaisi tuon ja tuon. Siita lahtee im-
provisaation opetus! Musiikkipedagogina olen todella innossani Leinosen (Leinonen) oh-

jauksesta opettaa luovaa ilmaisua oppilaslahtoisesti. (Luvut 3.6.1, 3.6.2 ja 3.6.4.)

Sastamalan musiikkiopiston Aaneni darelle -projekti on hieno esimerkki siita, kuinka voi-
daan seka kouluttaa opiston henkilokuntaa ettd luoda oppilaille mahdollisuus oppia sa-
veltamista. Kansanmusiikin tohtori Arja Kastinen, yksi Sapel:n (Saveltamisen pedago-
giikan koulutus) kouluttajista, joka ahkerasti osallistuu ja hakeutuu erilaisiin projekteihin,

kertoo kokemuksistaan:

"Hyvaksyvéassa, avoimessa ilmapiirissé sallitaan uuden etsiminen ja kannustetaan
kokeilevuuteen. Lisaksi ymmarretdan virheiden ja ei-tarkoitettujen sattumusten
merkitys luovuuden hedelmallisena lahteena. Tarkeda on myds |16ytaa aihe tai pro-
jekti, josta itse syttyy — innostunut opettaja pystyy helpommin innostamaan my6s
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oppilaansa tai kollegan. Innostuminen on hedelméallinen maaperéa rohkeuden, luo-
vuuden ja heittaytymisen vaalimiseen.” (Hartikainen 2018, 13)

Uskon, etta tulevaisuuden kouluissa yhteisprojektit eri kollegoiden kanssa ovat yhéa tar-
kedmmassa osassa. Valitettavasti projektit, erdan peruskoulun rehtorin sanojen mu-
kaan, ovat "sydamen asia, johon ketdan ei voi velvoittaa”. Totuus on, etta tydyhteisolla
on kantavaa voimaa, joka tukee jaksamista ja luo mahdollisuuden innostaa uusia ihmisia

saveltdmisen ja musiikin luovan tuottamisen pariin.

Mielestani tulevaisuudessa, ja jo nyt, on tarkeda osallistua projekteihin, joiden aihe sy-
tyttaa itsea, koska innostunut opettaja pystyy helpommin innostamaan seké oppilaitaan
ettd kollegoita. Yhdyn Kastiseen siina, ettéd yhteisprojektit eri kollegojen kassa ovat voi-
mavara omalle jaksamiselle ja samalla mahdollisesti innostavat uusia ihmisia saveltami-

sen ja musiikin luovan tuottamisen pariin (Hartikainen 2018, 13).

Olen samaa mieltd saveltajd ja musiikin perusteiden opettaja Markku Klamin kanssa
siitd, etta 'yksittaiset, lyhytkestoiset projektit ovat piristysruiskeita, mutta pitkajanteinen,
jatkuva tyd luo pohjan savellyspedagogiikkaan’ (Hartikainen 2018, 19-20). Toivon, ettei
jatkossa oppilaitosten aina tarvitse aloittaa lyhytaikaisia hankkeita vaan etta saveltami-
nen kuuluu musiikkiopistojen aineopetukseen. Silloin instrumenttiopettajat voisivat tehda
l[Aheistd yhteistyota saveltdjaopettajien kanssa ja oppilaat saisivat jatkaa saveltamista

tutun ja luotettavan aikuisen kanssa.

Saveltaja Vilagi kertoi kokemuksen Kuopion konservatoriossa tehdysta yhteistydstéa kan-
teleensoiton opettajan kanssa. Opettaja oli sévellystunneilla vain lasna ja Vilagi opetti
saveltamista oppilaille. Muutaman vuoden paasta, kun han ei enéda opettanut Kuopion
konservatoriossa, Vilagi kuuli tuon kanteleopettajan oppilaiden — joita Vilagi ei ollut opet-
tanut — savellyksid. Niistd han selvasti erotti monia tekniikoita, joita oli kayttanyt ohjates-
saan aiempia oppilaita. Tastd kokemusta voi tehda johtopaatoksen, etta tallainen yhteis-

tyd varmasti hyddyttaad kaikkia osapuolia.

Sastamalan savellyspajaan osallistui saanndllisesti viulupedagogi Mirjami Koskiluoma.
Vaikka h&n naki tehtdvéansa olevan auttaa nuoria viuluoppilaita savellyksiensa esittami-
sessa ja soittamisessa, hankin kertoi hydtyneensa Vilagin sévellysopetuksesta. Toivon,

ettd sellainen yhteistyd saveltdjan kanssa olisi mahdollinen lahitulevaisuudessa jokai-
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sessa musiikkiopislaitoksessa, peruskoulussa ja lukiossa. Luovan ilmaisun taidon ope-
tuksen tulisi olla "jokamiehenoikeus”, koska, pop/jazz-séavellyksen opettaja Aapo Heino-
sen sanoin: "Oma tekeminen vapauttaa myds soittamista ja tekee musisoinnin kiinnos-
tavaksi, se tuo vapautta ja iloa musiikkiin. Ehka se kuuluu tulevaisuudessa itsestaan sel-

vasti opiston arkeen.” (Hartikainen 2018, 50.)

"Taide tuottaa ymmarrystad maailmasta, mutta samalla se my06s heijastelee vallalla olevia
yhteiskunnallisia ideologioita ja arvoja” (Talvitie, 2018). Millaiset seuraavan sukupolven
arvot ja ideologiat ovat? Se riippuu osittain siitd, millaisia paatoksia ja ratkaisuja nykyiset
ja tulevat kuntapaattajat tekevat. Kuinka paljon resursseja ohjataan luovan ilmaisun
mahdollisuuksille? Kuinka paljon panostetaan teknologian uusimiseen, opetushenkilts-
ton kouluttamiseen ja vakansseihin? Millaisia luovia itseilmaisutaitoja koskevia linjauksia
tehdaan yksittaisten musiikkioppilaitosten johdossa? Toisaalta ei saa unohtaa, etta jo-

kaisella ammattilaisella on padvastuu omasta ammattitasostaan.

Suomessa musiikkikoulutus on melkoisessa murroksessa. Nykynuoret kuuntelevat aktii-
visesti musiikkia, toimivat aktiivisesti sosiaalisessa mediassa ja musiikillisissa verkko- ja
[&hiyhteisoissa (Ojala & Vakeva 2013, 28). Musiikkiteknologian suorastaan rajahdysmai-

nen kehitys on mahdollistanut omien savellysten ja sovitusten tekemisen.

Tutkimuksessani paljastui, ettd oppilaat tykkdavat sekd perinteisesta ettéa teknologia-
avusteisesta savellystavasta, koska saveltaminen heidan mielestdaan on vain niin kivaa.
Oppilaat korostivat, ettei perinteisesti késin nuotintaen ja teknologia-avusteisesti savel-
tamista voi verrata suoraan toisiinsa, koska sovellus on laite, joka ei tunnu samalta eika
soi samalla tavalla kuin soitin. Toisaalta joillekuille toisille, jotka eivat soita mitdan soi-

tinta, teknologia-avusteinen tapa saveltaa saattaa olla ainoa tie savellyskokemuksiin.

Luulen, ettd tdméa tapa yleistyy todella nopeasti peruskoulun musiikkikasvatuksen ja
verkkoyhteistjen kautta. Uskallan jopa visioida, etta lahitulevaisuudessa, savellystekno-
logian kehityttyd, se on hyvin yleinen saveltdmistapa. Saveltdja Riikka Talvitie (2018)
kirjoittaa tulevaisuuden saveltamisvisioista Opusl-nettisivulla: "Tulevaisuudessa tarvi-
taan savellyspedagogisia tyokaluja siihen, miten saveltdmista voisi hyddyntad koulujen

musiikinopetuksessa, varhaiskasvatuksessa ja muissa ryhmaopetustilanteissa.”
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Nykynuoret, koulutustaustastaan riippumatta, eivat ole vain musiikin kuluttajia vaan
my0s sen tuottajia, jotka kayttavat digiteknologiaa, verkkoyhteistjen vertaistukea ja In-

ternetissa saveltdmisen tekniikoita.

Olen samaa mielta Hartikaisen kanssa siita, ettd tulevaa sukupolvea on johdateltava luo-

valle itseilmaisun tielle:

"Tarkeintd on herattda lasten ja nuorten motivaatio luovaan musiikin tekemiseen
ja sitd kautta sytyttaa elinikdinen kipina musiikista nauttimiseen, sen soittamiseen
ja saveltamiseenkin. Uusille sukupolville pakopullan syéttdminen ei enda onnistu
vaan on johdateltava luovalle itseilmaisutielle. On tarjottava rakennettavaa uutta
ajattelutapaa musiikki instrumentti ja -teorian opettamiseen ja arviointiin: oman
musiikin tekemistd, oivalluksia ja ikimuistoisia kokemuksia.” (Hartikainen 2018, 37)

Mielestani nyt olisi aika kunkin opettajan tarkastella omia kaytantojaan ja lahestymista-
pojaan opetuksessa. Moni kollega, joka tutustui tdhan opinnaytetyéhon, oli itseni tavoin
positiivisesti yllattynyt tutkimustuloksista. Parasta on, jos tdssé esitetyt oppilaiden lau-

sunnot innostavat jotakuta jatkamaan, tai vasta aloittamaan, luovaa saveltdmistyota.

Musiikkipedagogi, oletko muuttanut opetustasi lisaamalla luovan itseilmaisun taitoja ope-
tukseesi? Oppilaat tahtovat saveltamiskokemuksia: "Parasta on, kun saa keksiad sen

kappaleen!” kertoo 10-vuotias piano-oppilas.
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Liite 1. Oppilaiden savellykset.

Sastamalalaisten marssi

fihkali .

u

er r = F

L 3

o
#

r
r s
'

F F Fe F

‘g P EF

T
r

T

-

t
e
T T

£ F per £

M, £ £ fre..

- iy

ﬁ?’ Metropolia

metropolia.fi



69

Liitelevi lintu

Amalia Ahjo

o

-
'

&
£

13

3

A3

W Metropolia

metropolia.fi



70

Lumiukot

Eero Pohjolainen

Allegro

5

ril
ks 2
rus
L1 1
o
ks 2

)

e e E—

—

Skl M
TR AL1N
i A, 4

] W_ ]
= Sl
b
]
M
4
_ )
& 2= oh
T - -.‘f
il
R
1IE
5
=
4 L4
Hy dd!
onfiie w..
o ———

=

=

o

r.s

-

ra

10 R 1L 18
i
™ 1
K
i B AN
™ hi
e
A Al
d Wi
[ N
N !
E=gnl I
] W T
M o pl_,__
e
i

il g |
1l
J i
B
LREN
il
11k skl
&
ey MR
il
o
‘llP
B
L REN
JEEY
o
hiat
1
N
i
E=gu B=&
M M
™ 18
h.l._ M
N A
H.:. 1
1 A
| L] |
vﬂnﬂ 3
.-“_JI l F
K e
el

(ff Metropolia

metropolia.fi



71

7

metropolia.fi ///Metropolia



12

Talvi alkaa

Iida Kulonp3i

.}
s 3
7.}

r

i
i

Noldeahuiln

- s

Tl

i

13

s

17

Tl

1

5

(ff Metropolia

metropolia.fi



73

Kesi alkaa

Tida Kulonpaa

Nokkahuiln ﬁ

T 1

eliss.

- .

e
§ I el |

s

25

ﬁ?’ Metropolia

metropolia.fi



74

Menninkiiisen mietteiti
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Liite 2. Luvat.

Jolanta Harstela 6.12.2018
Rantalankatu 29
30100 Forssa

Sastamalan kaupunki
Jukka Rajala

Re: Lupa opinnéytetyon suorittamiseen

Pyydén lupaa opinnédytetyon suorittamiseen (ylempi AMK, Metropolia).
Ty0 késittelee saveltdmistd ja improvisointia oppijan nédkékulmasta. Se
toteutetaan haastattelemalla Sastamalan musiikkiopiston oppilaita, jotka
osallistuvat hankkeeseen Aaneni aarella ja NordPlus -projektiin Music
unites us.

Opinnaytetyotutkijana sitoudun noudattamaan opettajan tyohon liittyvia
yleisid periaatteita seké salassapito- ja vaitiolovelvollisuutta. Tyoté varten
nauhoitettava keskustelumateriaali oppilaiden kanssa kasitell4&n
luottamuksellisesti, EU:n vyleistd tietosuoja-asetusta (General Data
Protection Regulation, GDPR) noudattaen.

Valmis opinnaytety6 ldhetetddn Sastamalan kaupungille.

Kunnioittaen,

Jolanta Harstela
Sastamalan musiikkiopiston tuntiopettaja
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LUPA TUTKIMUSTYOHON OSALLISTUMISELLE
10.2.2019

Hyvat vanhemmat,

Valmistelen opinnaytetyéta Metropoliassa (ylempi AMK). Tyo kasittelee saveltamista
ja improvisointia oppijan nakdkulmasta. Se toteutetaan haastattelemalla Sastamalan
musiikkiopiston oppilaita, jotka osallistuvat hankkeeseen Adneni darella ja NordPlus
-projektiin Music Unites Us.

Haastattelu toteutetaan 13.2.2019 savellysluokan yhteydessa. Tutkimukseen
osallistuvien oppilaiden tekemien savellysten nuotit ovat osa tutkimuksen materiaalia.
Tutkimusraportissa ei mainita oppilaita nimelté vaan heihin viitataan esimerkiksi nain:
"erds kymmenenvuotias tyttd (poika)’. Savellysten nuoteissa oppilaan nimi nakyy
vain, jos he itse niin tahtovat.

Opinnaytetyottutkijana sitoudun noudattamaan opettajan tydhon liittyvia yleisia
periaatteita seké salassapito- ja vaitiolovelvollisuutta. Valmis opinnéytetyd lahetetaan
Sastamalan kaupungille. Tutkimustulokset ovat saatavissa allekirjoittaneelta tai
Sastamalan musiikkiopiston rehtori Jukka Rajalalta tyon valmistuttua.

Tyotd varten pyydan lupaa lapsenne osallistumiselle tutkimukseen, sisaltden
nauhoitettavaa keskustelumateriaalia, jota kasitellaan luottamuksellisesti ja EU:n
yleisté tietosuoja-asetusta (General Data Protection Regulation, GDPR) noudattaen.
Jos annatte suostumuksenne, pyydan teita ystavallisesti allekirjoittamaan alempana.

Ystavallisin terveisin,

Jolanta Harstela, musiikkipedagogi AMK
jolanta.harstela@sastamalanmusiikkiopisto.fi

Suostun, etté lapseni
osallistuu ylla mainittuun

tutkimukseen.

Paivays Allekirjoitus ja nimen selvennys

metropolia.fi WM etropolia



