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Kaytetyt termit ja lyhenteet

Dramaturgia

Selmu ry

Preppaamo

Draamallisen rakenteen soveltamista teatteriin, kirjallisuu-

teen, elokuviin ja markkinointiin.

Seingjoen Elavan Musiikin Yhdistys, joka yllapitda Rytmi-

korjaamon klubin toimintaa.

Seingjoen Elavan Musiikin Yhdistyksen yllapitamé hanke,
joka tarjoaa kulttuurialasta kiinnostuneille pitk&aikaistyotto-
mille kokeilu-, verkostoitumis- ja ty6kokemusmahdollisuuk-

sia noin kuudentoista viikon tyokokeilusopimuksella.



1 JOHDANTO

Minun opinnaytetyonani toimii videotuotanto, joka on tarkoitettu Seinajoen Elavan
Musiikin Yhdistyksen (Selmu ry) jarjestamalle Preppaamo-hankkeelle. Tutustuin

hankkeeseen toisen tyoharjoittelujaksoni kautta.

Videon tarkoitus on esitella Preppaamo-hankkeen luomia tuloksia edellisten kolmen
vuoden ajalta seka siitd koituvia pehmeita arvoja, kuten hankkeeseen osallistunei-
den kesken muodostettu luja yhteisollisyys seka jokaisen yksilon sosiaalinen kehit-
tyminen. Se on tarkoitettu Selmun yksityiskayttoon, jolloin he esittelevat Preppaa-
moa videoni kautta mahdollisille yhteistyokumppaneille, jotta hanke saisi vakaam-
man rahoituksen. Tata varten potentiaalisten rahoittajien on tarkea saada Preppaa-
mosta hyva kokonaiskuva. Olen itsenéisesti vastuussa kaikista tuotannon vaiheista
tehdessani Selmun kanssa yhteisty6ta, heidan avustaessa minua kokoamaan vi-

deon nayttelijat ja kuvausryhman.

Tassa opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa esittelen ensin toimeksiantoni, ja sen
antaman tutkimuksen aiheen tarkemmin. Seuraavaksi kasittelen minua kiehtovaa
aihetta, eli tarinallisen kerronnan/dramaturgian keinoja ja sita, mita niista voi hyo-
dyntaa videolla, jossa niiden tehtdva on palvella myytavaa tuotetta tai palvelua.
Naita tutkiessa mina myos sovellan oppimaani omaan tyéhoni. Seuraavaksi keski-
tyn puhumaan itse tuotannon etenemisesta. Lopuksi katson rakentamaani lopputu-
losta, ja vedan johtopaattksen siitd, mitka tutkimani dramaturgian keinot toimivat

markkinoinnissa.



2 PELASTUSNUORA TYOTTOMYYDESTA - PREPPAAMO

Ennen kuin k&sittelen taman kirjoituksen varsinaista aihetta, puhun ensin yhdistyk-
sesta ja sen yllapitaméasta hankkeesta, jonka toimeksianto sai minut alun perin sita

tutkimaan.

2.1 Preppaamo-hanke

Verkkosivu Findikaattorin tilastojen mukaan vuonna 2015 Suomen véestosta yli
sata tuhatta eli pitkdaikaisty6ttoméana. Tama oli sithen aikaan tilaston korkein maara,
alimman ollessa vajaa neljakymmenta tuhatta vuonna 2009. (Findikaattori: Pitkaai-
kaistyottomat 2019, [viitattu 15.10.2019].) Yrityksessaan vahentaa pitkaaikaistyot-
tomyytta ainakin Etela-Pohjanmaan alueella, Rytmikorjaamolla toimiva Seindjoen
elavan musiikin yhdistys (Selmu ry) jarjesti hankkeen nimelta Preppaamo.

Preppaamo on hanke, johon osallistuvat nuoret paasevat toimimaan Rytmikorjaa-
molla valitsemiensa kulttuurialan tyotehtavien parissa kuudentoista viikon tyokokei-
lusopimuksella. Naihin kuuluvat muun muassa ravintola-ala, dani- ja valosuunnit-
telu, markkinointi, sekd valo- ja videokuvaus. Preppaamon aikana nuoret saavat
myds mahdollisuuden etsia omaa ammatillista suuntaansa, seka opiskelu- tai tyo-
paikkoja, joihin he voivat suunnata Preppaamon loputtua. Sen toimintapaikkoja ovat
Seinajoen lisaksi llmajoki, Jalasjarvi, Kauhava, Kurikka ja Lapua. (Preppaamo: Info
yhteisty6tahoille 2015, [viitattu 15.10.2019].)

Preppaamo-hanketta rahoittaa talla hetkella Selmun liséksi Seindjoen kaupunki,
sekd Euroopan sosiaalirahasto (ESR) (Preppaamo: Hankeinfo 2015, [viitattu
15.10.2019]). Koska rahoittajia ei ole paljon, Preppaamon nykyinen sopimus kestaa
kolme vuotta, jolloin se on uusittava. Ensimmainen Preppaamo kesti vuodesta 2015
vuoteen 2018. Tall6in Preppaamo oli tuottanut hyvia tuloksia toiminnallaan (ks. Liite
1 ja Liite 2), ja sen sopimus uusittiin vuoteen 2021 asti. Selmu ymmarrettavasti ha-
luaa vakaamman ja pitkakestoisemman sopimuksen, mutta he tarvitsevat lisaa ra-
hoitusta taman saavuttaakseen. Tata varten he aikovat esitella Preppaamoa poten-
tiaalisille yhteistyokumppaneille, kayttaen audiovisuaalista demonstraatiota sen toi-

minnasta.



2.2 Preppaamon esittelyvideo

Min& itse olin ty6harjoittelemassa Selmulla, kun Preppaamon sopimus uusittiin. Olin
my0ds saanut sen aikaisilta Preppaamon nuorilta apua kuvatessani mainoksia eri-
naisiin Rytmikorjaamolla jarjestettyihin konsertteihin. Kun tydharjoitteluni loppui, olin
jo ilmoittanut Selmulle, etta halusin tehda opinnaytetydni yhteistydsséa heidan kans-

saan.

Alussa suunnittelin lyhytelokuvaa, joka esittelisi Rytmikorjaamon kaikkia puolia sa-
malla, kun se kertoisi myds tarinan. Ollessani yhteydessa Selmun johtoon tulimme
kuitenkin yhdessa siihen johtopaatokseen, ettd yritykseni kasitella videolla Rytmi-
korjaamon kaikkia mahdollisia puolia johtaisi lopulta siihen, ettei se keskittyisi mi-
hinkaan tiettyyn, ja siita tulisi epajohdonmukainen elokuva. Tasta varoittaa myo6s
kasikirjoittaja Jouko Aaltonen (2002, 13), joka muistuttaa sisallon rajaamisen ja oi-
kean rakenteen hakemisen tarkeydesta, jottei lopputulos ole jasentymaton ja se-

kava.

Preppaamon projektipaallikkoé Petteri Lehtola toi hankkeen nykyisen tilanteen esille,
ja ehdotti Preppaamoa videoni kantavaksi teemaksi. Suostuin tdhan, ja aloimme
rakentaa tuotantoa. Selmun yhteyksilla saimme videoon nayttelijoita, joista osa toimi
my0s aanittdjan, valaisijan, seké kuvaussihteerin rooleissa. Kuvauspaikkoina kay-
tettiin Rytmikorjaamon tiloja, seka joidenkin nayttelijdiden koteja, myos yhtenéa ku-
vauspaivana kuvasimme ulkona. Seingjoen ammattikorkeakoululta saimme kuvaus-
kaluston kayttéomme, ja kaytimme Selmun henkilokohtaista pakettiautoa sen siirta-
miseen tarvittaessa. Nayttelijoilta, seka minulta itseltani 16ytyi tarvittavat rekvisiitat
kohtauksia varten. Kun [6ysimme sen aikaisesta Preppaamosta virallisen kuvaajan

videolle, minulle jai ohjaajan ja kasikirjoittajan roolit.

Opinnaytetytkseni muodostui Preppaamo-hankkeeseen keskittyva esittelyvideo,
jota Selmu aikoo kayttaa esitellessdan Preppaamoa mahdollisille rahoittajille. Vi-
deon oli tarkoitus esitella Preppaamon kovia ja pehmeité arvoja. Kovat arvot tulisivat
esiin nayttamalla videolla Preppaamon numeroita ja statistiikkaa sen toimintavuo-
sien ajalta. Kasikirjoitusta suunnitellessani palasin kuitenkin useasti aiempaan aja-
tukseeni fiktiivisestd, mutta opettavaisesta lyhytelokuvasta, ja miten sen tyylisen vi-

deon tekeminen kiinnosti minua edelleen.
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Lopulta minulle kuitenkin hahmottui, etta vaikka videoni tarkoitus olisi olla informa-
tiivinen, siind voi silti hyodyntaa tarinallisen kerronnan elementteja. Tata ajatusta
vahvistaa Tomi Leino (2003, 98), joka muistuttaa, etta vaikka tilauselokuvan pitaa
olla johdonmukainen ja keskittya jonkin asian (tuotteen, palvelun, tai yrityksen) esit-
telemiseen, fiktiiviset elementit tuovat lisaa kiinnostavuutta itse asiaan. Niiden teke-

misella on hyva kartuttaa kirjoittajan ammattitaitoa.

Talléin ymmarsin, ettd minun tehtavani oli tarinallistaa Preppaamon tarkeys videon
kautta, jotta se voisi kiinnittdd haetun kohderyhman huomion. Korostaa ongelmaa,
mita Preppaamo pyrkii lieventamaan, ja milla keinoin. Nayttdd henkildhahmojen
kautta, kuinka tarked Preppaamo on nuorille. Sen sijaan, etta esittelisin toisistaan
irrallisia kuvia ihmisten tyoskentelystd, mina kiinnittaisin videoon draamallisen ra-
kenteen, eli dramaturgian. Talla tavalla pystyisin parhaiten tuomaan Preppaamon

aiemmin mainitut pehmeat arvot esiin.

Tasta minulle herasi kysymys. Mita kaikkia dramaturgian keinoja voi hyddyntaa ta-
man kaltaisessa markkinointivideossa? Varsinkin kun taman tarinan tehtava on pal-
vella esitettavaa hanketta. Tahan kysymykseen lahdin etsimédén vastausta, jotta
keksisin sen parhaan tavan, jolla kaikista markkinointiin tarkoitetuista videoista saa
seka informatiivisia, etta koskettavia katsojille. Tata varten minun piti tutustua siihen,

mista tarinallinen kerronta on saanut alkunsa.
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3 DRAMAATTISUUS HAHMOTTUU PITKIN HISTORIAA

3.1 Tarinoinnin alku

Antiikin Kreikassa eli mies, joka kirjailija Elina Hirvosen (2003, 7) sanoin “jatti jal-
keensa joukon arvokkaita saantoja, joita Hollywoodin kasikirjoitusoppaat valittavat
yha eteenpain”. Tama mies oli filosofi ja hdnen nimensa oli Aristoteles. Kasitelles-
saan runouden lajityyppeja teoksessaan Runousoppi, Aristoteles (1997, 161) selit-
taa, miten inmiset jaljittelevat ymparistéaan ja toisiaan eniten muihin elaimiin verrat-
tuna, oppien elaménsa ensimmaiset asiat sita kautta. Itse jaljittelemisen lisaksi ih-
miset nauttivat myos jaljittelyiden katsomisesta. Esimerkiksi tarkkojen kuvien seu-
raaminen sellaisista aiheista, jotka voivat olla epamiellyttavia, siedetddn, koska nii-
den kautta voi oppia mita nama asiat ovat. Naista kahdesta osasta, jaljittelysta ja

sen seuraamisen nautittavuudesta, syntyi konsepti nimeltdan tarina.

Aristoteles (1997, 159, 162) toteaa, etta kaikki tarinallisen kerronnan muodot trage-
diasta komediaan perustuvat todellisen elaman jaljittelyyn. Ero on vain siina, mita
jaljitellaan, ja milla keinoilla/tavoilla. Taméan ajatuksen mukaan, kun ihmiset alkavat
rakentaa tarinaa, he jaljittelevat joko omastaan tai muiden elamasta tapahtumia ja
toimia, ja liittavat ne osaksi omaa tarinaansa. Jotkut kirjoittajat jaljittelevat jalojen
ihmisten jaloja tekoja, toiset taas jaljittelevat kehnompien ihmisten epaonnistumisia

herjatakseen heita.

Tata ajatusta tukien myos Aaltonen (2002, 12) kirjoittaa, ettd tarinan kirjoittajalla tu-
lisi olla jokin henkilokohtainen yhteys niihin aiheisiin, joita tAma tarinansa kautta ka-
sittelee. Jos tdma kirjoittaa sellaisesta aiheesta, josta hanella ei ole aikaisempaa
kokemusta, tama yhteys pitda rakentaa tarinan luomisprosessin aikana, miettia
mika aiheessa voisi kiinnostaa. Han tuo myos sen esille, etta kirjoittajan on hyva

miettia sitd, mitd tAma haluaa sanoa ihmisille tarinansa kautta.

Naita asioita kasitellessa on tietenkin hyva ymmartaa myaos tarinan, tai tarkemmin
tarinallisen kerronnan, periaatteita. Ytimekkaan kuvauksen aiheesta antaa Helsin-
gin yliopiston professori Henry Bacon (2000, 18), jonka mukaan "kerronnan voi maa-

ritellda kahden tai useamman perékkaisen tapahtuman esittdmiseksi kausaalisesti
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toisiinsa liittyvina ja jostakin tietystd nakokulmasta kasin”. Lisaksi han mainitsi ker-
ronnan auttavan ihmisia saamaan otteen eri tapahtumien merkityksista, ja ymmar-
tamaan inhimillisten toimintojen luonnetta sek& niiden roolia elamassa. Samalla ta-
valla ajattelee myds Hirvonen (2003, 13), jolle tarina on eri tapahtumien ja suhteiden

muodostama ketju, jossa ne ovat "syy-seuraussuhteessa toisiinsa”.

Leino (2003, 24) tarkentaa syy-seuraussuhdetta siten, etté jokainen tapahtuma ai-
heuttaa toisen tapahtuman, joka sitd mukaa aiheuttaa seuraavan tapahtuman tari-
nan loppuun asti. Talla tavalla tarina liikkuu eteenpdin, eiké kerronnan liike ole vaa-
rassa pysahtya, paitsi jos tapahtumien valinen suhde katkeaa, eli niiden valilla ei ole

yhteyksia, jolloin tarinan soljuvuudessa on ongelmia.

Eli talla suhteella tarinat muodostuvat kokonaisuudeksi. Mutta jos tarinat rakenne-
taan talla samalla periaatteella, miten pystyy erottamaan hyvin kerrotun tarinan huo-

nosti kerrotusta?

Huonosti kerrottu tarina tyytyy etenemaan yhta suoraa viivaa pitkin, alkaen ja lop-
puen samanlaisena. Taman tyylinen tarina ei tee ihmisiin mitdan vaikutusta. Hyvin
kerrotun tarinan pitaa uskaltaa mutkitella, menné suunnasta toiseen, ylamaesta ala-
méakeen ja painvastoin, osata kasitella ehka epamiellyttavia, puhumisen arvoisia
asioita, ja sita kautta nostattaa ihmisten tunteet pintaa korkeammalle, jotta se saisi
heihin yhteyden. Vaikuttaakseen ihmisiin talla tavalla, tarina tarvitsee konflikteja, eli

ristiriitoja, jotka johtavat tdman luvun yhteen avainsanaan; draamaan.

3.2 Draama

Mita siis on draama? liman draamaa ei ole tarinaa. Mutta mista draamaa loytaa?
Kaikkialta.

Vuonna 2002 julkaistussa elokuvassa Adaptation Nicolas Cagen esittama Charlie
Kaufman kysyy Brian Coxin esittamaltd seminaarinpitdjaltd Robert McKeelta neu-
voa siihen, miten tehda tarina ilman konflikteja, eli ilman draamaa. "TEnemman hei-
jastus oikeasta maailmasta” han sanoo. McKeen reaktio? "Oikeasta maailmasta?”

han kysyy enemman kuin hAmmentyneenda. Tassa kohtaa McKee vahvistaa kaksi
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asiaa Charlielle. Ensinnakin tarina ilman konfliktia saa ihmiset tylsistymé&aéan nope-
asti. Toisekseen oikea maailma on paljon enemman, kuin miten Charlie sen juuri
asken kuvaili, taynna sotaa, korruptiota ja kansanmurhia. Ajatuksena tassa tietenkin
on, ettda maailma jossa ei tapahdu mitaan ei perustu oikeaan maailmaan, koska oi-
keassa maailmassa erilaisia konflikteja tapahtuu paivittain. Ja koska tarinoita luo-
daan sité jaljittelemalld, niin se, ettei saa tarinaansa inspiraatiota oikeasta elamasta,
ei ole mahdollista. (Adaptation 2002.)

Aristoteleen (1997, 161) sanoin draama merkitsee tarinoissa toimivien ihmisten toi-
mintaa, joka myds kuljettaa tarinaa eteenpain. Leinon (2003, 8) mukaan draama
jaettiin alussa tragediaksi ja komediaksi, mutta nykyaikana draama ja tragedia ovat
synonyymeja toisilleen. Itse ndaen taman syyksi sen, ettd tragedioissa kasitellaan
suurimmalta osin isoja kysymyksia ja suuria tunteita, kun taas komedioissa asioiden
kasittely on rennompaa, tai sitten koomisesti liioiteltua. Siksi draama ja tragedia on
helppo yhdistaa toisiinsa. Leino myds kertoo, miksi aiemmin kuvailemani suoraa
viilvaa eteneva tarina ilman konflikteja ei toimisi ihmisten silmissa. Koska yksi ihmi-
sen olennaispiirteistd on onnen tavoittelu, on erittéin inspiroivaa seurata paahenki-
|6n matkaa, jossa han kaikista eteen tulevista vastoinkaymisista huolimatta onnistuu

Saavuttamaan onnen.

Tarinan kulun kuvaamiseen kaytetdan termié draaman kaari. Siina kuuluu olla alku,
keskikohta ja loppu. Aristoteleen (1997, 166) mukaan tarinan alku ei valttamatta ole
seurausta mistaan aikaisemmasta, mutta sen seurauksena tarinan muut tapahtu-
mat lahtevat liikkeelle. Loppu sen sijaan tulee seurauksena jostakin, eika siita synny
seurauksia. Nama kummatkin erottaen keskikohta on seurausta jostakin, ja siita

myds koituu uusi seuraus.

Ympaéri tata kaarta sijoitetaan konflikteja, jotka kasvavat tarinan edetessa. Ne voivat
olla paahenkilon sisaisia, eli tunnepohjaisia, joihin padhenkilon pitaa reagoida joko
miettimalla tai puhumalla. Vaihtoehtoisesti ne voivat olla my6s toiminnallisia, joihin
paahenkild reagoi omalla toiminnalla. Naista esimerkeista jalkimmaista nahdaan
eniten toiminnallisissa tarinoissa, ja edellistda enimmékseen ihmissuhteita kasittele-
vissa vastaavissa. Draaman kaaren onkin tarkoitus kasvattaa tarinan jannitetta va-

hitellen, jotta konflikteista syntyva pelon ja saalin tunne sailyy. (Leino 2003, 12.)
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Tata pelkoa ja saalid seuraa ajallisesti klimaksi. Se on korkein huippu, johon siihen
asti kerrottu tarina on tahdannyt alusta asti. Kliimaksin luonne riippuu tarinan lajista.
Toiminnassa se on nayttavin toimintakohtaus. Romanssissa se voi olla, kun paris-
kunta lopulta |10ytaa toisensa. Kliimaksia seuraa katharsis, mika tarkoittaa, etté sekéa
paahenkilon, ettd tarinan seuraajien tunteet puhdistuvat pelosta ja saalista, ja he

paasevat turvallisesti loppuun asti. (Leino 2003, 11.)

Tukholmalainen kasikirjoittaja Kjell Sundstedt (2009, 137) kayttdd draamassa myods
termid draaman logiikka, mika tarkoittaa tarinan kohtausten valttamattomyytta toisil-
leen. Taméa on eraanlaista jatkoa aiemmin mainitulle tapahtumien syy-seuraussuh-
teelle, miten nykyinen kohtaus syntyy sité edeltaneesta kohtauksesta, jolloin kaikki
kohtaukset ovat osa kokonaisuutta. "Jos naet osan mukanaolo tai puuttuminen ei
saa aikaan mitdan vaikutusta, se ei ole kokonaisuuden olennainen osa” (Aristoteles
1997, 167).

Kolminayttksinen rakenne ei kuitenkaan ole ainoa vaihtoehto. Tarinankerronnassa
voidaan kayttdd myds eeppista rakennetta. Sen kerronta on laajempaa, aiheen si-
joittuessa pitkalle ajanjaksolle. Kyseinen aihe voi olla tietyn aikakauden muutosten
kuvaus, tai tietyn henkilon elama. Myo6s sdannot ovat draamallista kerrontaa valjem-
pia. Siina ei kohtauksien vélilla ole syy-seuraussuhdetta, eika paahenkilokaan ole
valttamatta selkea. Kerronnassa ei mydskaan ole valttamatta yhtd ongelmaa, joka
kattaisi koko tarinan. Talléin yksittaiset tapahtumat ja kiinnostavat henkilohahmot

pitavat katsojien huomiota ylla. (Leino 2003, 40.)

Eeppista rakennetta voi taten kuvailla episodimaiseksi, eikd se vaadi yhteytta toi-
minnan, ajan ja paikan valilla. Se voi vieraantua paatarinasta sivuraiteille, ja sitoa
niitd yhteen eri kerrontakeinoilla, "se merkitsee vapautta ajassa ja tilassa”. (Sund-
stedt 2009, 161-162.) Leino (2003, 40) kuitenkin vakuuttaa, ettei tama merkitse ra-
kenteen puuttumista. Eeppisella kerronnalla voidaan joskus etaannyttéaa katsojaa,
ettei tata yriteta saada samaistumaan hahmoihin. Kun rakenteeseen otetaan mu-
kaan kertoja, tama voi tuoda tarinaan todellisuuden tuntua, jolloin katsoja voi tuntea

kaiken tapahtuneen oikeasti siiné jarjestyksessa, kuin se juuri kerrottiin.



15

3.3 Dramaturgia

Siin& missé draamalla tarkoitetaan toimivien ihmisten toimintaa, joka vie tarinaa
eteenpain, dramaturgia merkitsee draamallisen rakenteen lisddmista mihin tahansa.
Ihmiset omaksuvat dramaturgiaa siita hetkesta, kun heille luetaan ensimmaéinen
satu. (Sundstedt 2009, 86.) Aaltonen (2002, 46-47) vastaa dramaturgia-kysymyk-
seen niin, etté silla esitetaan asioita tyylilla, johon katsoja ei pitkasty. Vaikka drama-
turgiaa ei sanana tuntisi, sitd ndkee kaikkialla my6s oikeassa elamassa, kuten kou-

lutunneilla, kilpailuissa ja ihmissuhteissa.

Otetaan esimerkkind kohtaus ruokasalissa. Perhe on sybmassa sukulaisten
kanssa. He sy6vat, kysyvat ehka toisiltaan kuulumisia, ja vastaukset ovat hyvin yk-
sinkertaisia. Mutta mitd jos kohtaukseen lisaa dramaturgiaa? Nain saadaan saman-
lainen kohtaus elokuvassa Whiplash. Elokuvan paahenkil6 Andrew Neiman pyrkii
jazz-rumpaliksi, ja hanen opettajansa Terence Fletcherin opetusmetodit ovat dikta-
tuurisia ja anteeksiantamattomia. Tasta huolimatta Andrew uskoo, ettd hanesta tu-
lee kuuluisa rumpali Fletcherin opetuksella. Tasséd syomiskohtauksessa ndemme,
miten han on alkanut nahda itsensa parempana kuin hanen jalkapalloa pelaavat
serkkunsa, joita kohtaan hanen isdnsa, tatinsa ja setansa, osoittavat enemman tu-
kea. Kohtauksessa ei ole fyysista vakivaltaa, mutta tiukan mielipidekeskustelun an-
siosta kohtauksen jannite pitdd katsojan seuraamassa. llman dramaturgiaa tama
kohtaus on vain joukko ihmisid sydmassa. Dramaturgian kanssa me tunnemme
nama ihmiset, syntyy konflikti, ja elokuvan teemat tulevat esille. Kohtauksella on
rooli osana kokonaisuutta. Se vakiinnuttaa negatiivisen muutoksen Andrewn hah-
mossa. (Whiplash 2014.)

Sundstedtin (2009, 85—-86) mukaan draamallisella rakenteella varmistetaan, etta jo-
kainen kohtaus tulee toimeen toisten kanssa, ja etta niistd muodostuu paras mah-
dollinen kokonaisuus, joka noudattaa kirjoittajan taiteellista ndkemysta. On kuitenkin
hyvaa pitdd mielessa, miten kirjoittaja puhuttelee tyollaan yleiséa, etta varsinkin elo-

kuvan dramaturgia maaraa sen, mika on yleisén suhde elokuvan tarinaan.

Hirvonen (2003, 33-37) laskee myds genren, eli lajityypin, osaksi dramaturgiaa,
koska se vaikuttaa kerrottavan tarinan lajiin seka juonen kulkuun. Esimerkkin&d han

antaa romanttisen komedian, jonka han luonnehtii koskettavaksi, toivoa antavaksi
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ja parisuhteen mielikuvia edistavaksi. Toisena esimerkkind han antaa lanneneloku-
van, joka taas on lajityyppind samaan aikaan tarkkarajainen ja taipuisa. Sen kantava

teema on jarjestyksen palauttaminen maailmaan, jonka kaaos on vallannut.

Aristoteleen (1997, 164-166) aikaista dramaturgiaa kutsutaan klassiseksi drama-
turgiaksi, kun se viela keskittyi ainoastaan runouteen ja naytelmiin. Hanen nakokul-
masta antiikin ajan tragedia tarvitsee kuusi eri tekijaa, jotka maarittelevat sen. Ne
olivat tdssé jarjestyksessa juoni (ihmisten toiminta matkalla onneen), luonne (min-
kalaisia ihmiset ovat), ajatus (kyky ilmaista tilanteeseen kuuluvia ajatuksia oikean-
laisella kielell&, jolla liitetd&n tragedian puheet politikkaan ja retoriikkaan), tyyli (tra-
gedian sanallinen ilmaisu), lyyrinen runous (itse runous lyyrisessa, eli soinnillisessa
muodossa) ja nahtava esitys (tragedian esittamista varten luotu lavastus). Nama
tekijat ovat nain merkittyina tarkeysjarjestyksessa, eli Aristoteles naki juonen, ihmis-
hahmojen luonteen, seké tarinan pohjimmaiset ajatukset tarkeimpind osina trage-
diaa. Sundstedt (2009, 88) kutsui naita tekijoitd omassa kirjassaan toiminnaksi, hen-

kilohahmoiksi, ajatussisalloksi, kauniiksi kieleksi, musiikiksi ja lavastukseksi.

Seuraavissa alaluvuissa sovellan naité kuutta tekijad omaan ty6honi, jolle olen tassa

vaiheessa rakentanut summittaisen draaman kaaren.

3.3.1 Juoni

Siind missa eri tapahtumien muodostamaa ketjua kutsutaan tarinaksi, tarinassa eri
hahmojen toiminnan, eli draaman muodostamaa kokonaisuutta kutsutaan juoneksi.
Aaltonen (2002, 53) kertoo, etta vaikka tarina ja juoni on helppo sekoittaa toisiinsa,
ne ovat todellisuudessa eri asioita, tarinan kertoessa mista on kysymys, ja juonella
paatetaan sen kertomistapa. Han myds siteeraa suomalaista elokuvaohjaajaa Juha
Rosmaa, jonka mukaan tarinan voi nahda karttana, jossa on lahto- ja maaliviivat
merkittynd, mutta siihen pitaa lisata yksityiskohtia, joista muodostuu tapahtuma-
sarja, ja tata kutsutaan juoneksi. Puhuessaan audiovisuaalisen tuotteen kasikirjoit-
tamisesta, Anthony Friedmann (2006, 192) mainitsee, etta jos kasikirjoitus on luu-
ranko, niin juoni muodostaa lihakset ja nivelsiteet luiden ymparille ja herattaa sen

henkiin.
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Tarinani draaman kaari etenee seuraavasti. Alussa naemme joukon nuoria erillaan,
jotka vaikuttavat erittain haikeilta yrittdessaan elaa pitk&aaikaistyottomina. Ensimmai-
nen henkild, jonka naemme, on kitaransoittaja sillan alla, ja hAneen myds tarinan
alku paattyy. Keskikohdassa joku pudottaa hdnen rahankeruuhattuunsa Preppaa-
mon esitteen. Vahitellen muutkin Idytavat Preppaamon mainoksia kaikkialta. He
paattavat omatoimisesti hakea Preppaamoon. Selmu haastattelee heita yksitellen.
Keskikohdan lopussa he kaikki odottavat uutisia jannittyneend, kunnes saavat ilmoi-
tuksen, etta heidat on hyvaksytty Preppaamoon. Tarinan lopussa he saapuvat Ryt-
mikorjaamolle, jossa Preppaamon yllapitajat ottavat heidat vastaan. He alkavat ta-
ten tyoskennelld itse valitsemiensa ty6tehtéavien parissa. Video paattyy valokuvaa-

jaan, joka suuntaa kuvaamaan Rytmikorjaamon konserttia.

Juonesta kay ilmi Preppaamon merkitys nuorille, miten esimerkiksi nuorten ensim-
mainen yhteinen tapaaminen osoittaa heille, etteivat he ole yksin pitkaaikaistyotto-
myytta vastaan, ja ettd Preppaamo on tuonut heidat yhteen. Nain videon kohde-
ryhma ymmartaa Preppaamon tavoitteet, ja voi suostua tarjoamaan rahoitusta, jotta

nain positiivisesti vaikuttava toiminta jatkuisi.

3.3.2 Henkilohahmot

Luonnollisesti tarinassa henkil6illa kuuluu olla merkitys. Heilla kaikilla on tehtava
tarinassa, ja yksikaan heista ei ole turha. Tama patee niin elokuvissa, kuin mainok-
sissakin. (Hirvonen 2003, 123.) Heidan on oltava myds mielenkiintoisia paamaari-
neen ja tavoitteineen, mutta samalla samaistuttavia, varsinkin paahenkilon, jotta
katsoja haluaisi nahda taman selviavan kaikista konflikteista. (Aaltonen 2002, 56—
57.)

Minun tarinassani nuoriso toimii yhtenaisena paahenkilona. Paahenkild on se, joka
kokee suurimman muutoksen tarinassa. Talla on selked paamaaréa, seka jotakin,
jonka tdma voi menettaa tarinan aikana. Toimiakseen paahenkilona taman on oltava
myds sympaattinen, jotta katsojat haluavat nahda taman onnistuvan lopussa. (Aal-
tonen 2002, 56-57.) Kirjoitin tarinaan useamman kuin yhden paahenkilén, jotta he
edustaisivat erilaisia nuoria sopivassa maarin. Heilla kaikilla on jokin harrastus, jota

he paasevat harjoittamaan tarinan lopussa. Esimerkiksi yksi pitdd ruoanlaitosta, ja
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paasee lopuksi toimimaan keittiossa. Toinen on valokuvaaja, jolla ei ole varaa ka-
meraan, mutta lopussa tdma padsee kuvaamaan Rytmikorjaamon konsertteja.
Nama antavat selkedn kuvan hahmojen persoonallisuuksista, ja miten erilaisista
asioista pitavat ihmiset voivat karsia samoista ongelmista, mika lopulta tuo heidat

yhteen.

Pitkaaikaisty6ttomyys taas on heidén vastustajansa, joka aiheuttaa heille jatkuvasti
konflikteja, ja yrittdd parhaansa mukaan estééa heitd padsemasta tavoitteisiinsa. Pe-
rinteisesti tarinan vastustaja on padhenkildonsa tavoin fyysinen henkild, kuten rikolli-
nen tai yliluonnollinen olento. Oikein rakennetussa tarinassa myf¢s vastustaja voi

olla samaistuttava. (Aaltonen 2002, 58.)

Pitkaaikaisty6ttomyys ei kuitenkaan ole fyysinen henkild. Se on ilmi6, jota nékyy
kaikissa teollistuneissa maissa. Tarinallisessa kerronnassa sité voisi kutsua naky-
mattdmaksi voimaksi, joka on uhka seké nuorisolle, ettd yleisesti kansantaloudelle.
Pitkaaikaisty6ttomyys ilmenee tarinan vastustajana niin, ettd henkilékohtaisista
syista nuorilla on vaikeuksia joko hakea t6ita, tai pysya kestavassa tydsuhteessa.
Tama ajaa heita alas, ja he ovat vaarassa syrjaytya. Visuaalisesti se esitellaan kyl-

mana harmautena, joka nuoria ympardi siihen pisteeseen, kunnes he saavat apua.

Pitkaaikaisty6ttomyys voi olla myds tarinan varjo. Aaltonen (2002, 60—61) kuvailee
varjoa paahenkilon peiliksi, ja voi olla joko negatiivinen tai positiivinen. Negatiivisena
se edustaa heidan pimead, tuhoavaa ja kielteista puolta, positiivisena taas suurta
potentiaalia. Pitkdaikaistyottomyys voi olla tarinan varjo siina suhteessa, etta joiden-
Kin nuorten tapauksessa se on osittain heidan omaa syytaan. Niilla nuorilla, joille
Pitkaaikaisty6ttdmyys on vain vastustaja, on ollut hankaluuksia I6ytaa itselleen so-
pivia, tai vapaita toita etsinndista huolimatta. Niiltad nuorilta taas, joille se on seka
vastustaja etta varjo, on puuttunut voimaa tai mielenkiintoa lahted etsimaan toita.
Talloin Pitkaaikaistyottomyys edustaa nuorison apaattisuutta ja aikaansaamatto-

muutta.

Tassa vaiheessa tarinaa paahenkildiden yhtendinen paamaara on selva. He halua-
vat paasta eteenpain, eivatka olla Pitkaaikaistyottomyyden vankeja. Talléin heidan
avuksi saapuu niin sanottu auttaja, joka auttaa heitd paaseméaan paamaaraansa.

Auttaja ei hahmona koe oleellista kehitystd kuten sankari, ja on taten staattinen
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hahmo. (Aaltonen 2002, 58.) Taméa auttava hahmo on nimeltadn Preppaamo. Sen
ollessa hanke, se ei ole fyysinen henkild, ellei paata katsoa sita yllapitavia ihmisia,
Petteri Lehtolaa ja Jaakko Rinnettd, sen kasvoina. Joten ajatellaan Preppaamon
hahmoa kollektiivina tydyhteisbna, jonka muodostavat Lehtola, Rinne, ja loput Sel-
mun henkil0stosta. He ovat ne, jotka toivottavat nuoret tervetulleiksi ja tuovat lam-

minta varia heidan elamaansa.

3.3.3 Ajatus jatyyli

Tarinan pohjimmainen ajatus esitelladn paalauseella. Aaltosen (2002, 37-38) mu-
kaan se on tarinan keskeinen sisalto tiivistettyné yhdeksi lauseeksi, joka toimii my6s
ratkaisuna tarinan keskeiseen konfliktiin. Minun videossani paalause maaritellaan
hankkeen tarkoituksen ja tavoitteiden mukaan. Nain videon paalauseeksi muodos-
tui: "Preppaamo auttaa lievittamaan pitkaaikaistyottomyytta, mutta tarvitsee lisaa tu-

kea laadukkaan toiminnan jatkumiseen”.

Koska videossa ei ole dialogia ja kyseessé on esittelyvideo, paélause ilmenee aa-
nikerronnan kautta. Videon alussa kertoja esittelee ongelman, johon videolla tarjo-
taan ratkaisua. Keskikohdassa han selittda Preppaamon periaatteista, ja mita sen
asiakkaat tekevat. Lopussa han kertoo Preppaamon historiasta, ja siitd, miten sen

toiminnan jatkuminen vaatii taloudellisia resursseja.

Kerronta luonnollisesti toimii vain kuvaston kanssa. Kertojan puhuessa pitkaaikais-
tyottomyydestd, naemme ihmisia, jotka karsivat siita. Lopussa hdnen puhuessa ra-
hallisen tuen tarpeesta ndemme, minkalaiseen toimintaan kyseinen tuki menisi. Ker-
tojan aanena toimii Selmun toiminnanjohtaja Marko Kivela. Tyyliltdan aihetta esitel-
la&n informatiivisesti ja selkeasti, kuitenkin tuoden mukaan myds tunnetta, jotta ai-

heen vakavuus ymmarretaan.
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3.3.4 Lyyrinen runous ja Nahtava esitys

Kuten Bacon (2000, 234-235) luonnehtii, elokuvissa kaytetddn musiikkia vahvista-
maan tai savyttamaan tarinan ja kuvan esittdmia asioita. Teemat voidaan tuoda vah-
vasti esille musiikin johdatellessa katsojaa tuntemaan tietylla lailla tiettyja kuvia nah-
dessaan. Omalla kohdallani musiikki valittiin jalkituotannossa, mutta minulla oli pe-
ruspiirteittdin ajatus siitd, minkalaista musiikkia kayttaisin. Se alkaisi hiljaisena ja
suppeana, kuvastaen hahmojen pitkdaikaistyottomyyden aiheuttamaa tyhjyytta.
Preppaamon ilmestyessa musiikki muuttuu innostavaksi ja aktiiviseksi, kuvastaen

uutta lukua hahmojen elaméassa.

Nahtavan esityksen eli lavastuksen suhteen aloitamme suppeana. Hahmot ovat
joko omissa pienissé kodeissaan, ulkona talven kylmassa, tai baarissa. Myos va-
laistukseltaan paikat ovat hamarid. Kun hahmot videon tarinan lopussa saapuvat
Preppaamoon, sen tilat Rytmikorjaamolla ovat laajoja ja varikkaita, esimerkiksi yh-
den huoneen ollessa kirkkaan punainen. Télla kuvastolla Preppaamon toimitilat ero-
tetaan pitkaaikaistyottomyyden aiheuttamasta muusta maailmasta, ja kohderyhma

nakee sen palveluympariston.

3.4 Hollywood-dramaturgia

Aristoteleen ajoista eteenpdin mentéessa tarinoiden kertomistapa laajeni runou-
desta ja naytelmista kirjallisuuteen, kertoen valtavia, elamaa suurempia, mutta silti
elamanlaheisia tarinoita yhden tai useamman kirjan verran. Nykyaikaan paastessa
tarinankerronta on kehittynyt uusiin ulottuvuuksiin television ja elokuvien kautta. Elo-

kuvat ovat nykyaan ehka suosituin tarinankerrontatapa, jota ihmiset seuraavat.

Ajan kulumisesta ja tarinankerronnan esittdmisen tapojen muuttumisesta huolimatta
klassisen dramaturgian keinot eivat ole unohtuneet, vaan ne ovat edelleen kaikkien
tarinoita kertovien ihmisten kaytdssa, vaikka he itse eivat sita tajuaisikaan. Ari Hil-
tunen (1999, 15-17) mainitsee, etta niin kutsuttuun Hollywood-dramaturgiaan suh-
taudutaan vahéattelevasti ainakin Euroopassa ja Suomessa, vaikka se nimestaan
huolimatta luultavimmin kayttaa Aristoteleen aikaisen tarinankerronnan kaavaa ja

vain uudentaa vanhempien tarinoiden tuomia elamyksia nykyaikaiseen muotoon.
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Han myds huomioi sen, miten Aristoteleen kehittdman draamateorian lahtékohtana

oli, ettd hyvin rakennettu juoni onnistuu tuottamaan mielihyvaéa katsojissa.

Nykyajalla mielihyvéan saavuttaminen on helpompaa teknologian kehityttyd. Totta
kai se, mika tuottaa mielihyvaa, riippuu ihmisesta. Vaikka hyvé juonirakenne onkin
se suurin tekija, jotkut ihmiset voivat huomioida mielihyvansa syyksi hyvét naytteli-
jat, tai kauniin kuvaston. (Hiltunen 1999, 14.) Joissakin tapauksissa se voi olla my6s
nostalgia. Esimerkkina otettakoon vuonna 2019 julkaistu uusi versio Leijonakunin-
kaasta. Kyseinen elokuva kertoo saman tarinan kuin vuonna 1994 julkaistu alkupe-
raisversio, muutamilla minimaalisilla muutoksilla. Eli se ei tule tarjoamaan paljoa
uutta niille, jotka ovat alkuperaisen jo ndhneet, poikkeuksena kuitenkin hyvin realis-
tinen ulkoasu. Tasta huolimatta elokuva on ansainnut maailmanlaajuisesti puolen-
toista miljardin dollarin verran tuottoa. (Box Office Mojo, [viitattu 3.11.2019].) Oma
nakemykseni siihen, miksi ihmiset ovat menneet sita niin suurissa maarin katso-
maan, on koska he muistavat alkuperaisen elokuvan ja sen tuoman mielihyvan, jo-
ten heille uusi entista hienommalla ulkon&dlla varustettu versio luultavimmin onnis-

tuu tuomaan sen saman mielihyvan tunteen esiin.
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4 KASIKIRJOITTAMINEN

Elokuvissa ja televisiosarjoissa tarinoiden kertojat tunnetaan kasikirjoittajina, mutta

he eivét ole yksin tarinaa luomassa.

Se mika erottaa kasikirjoituksen runoudesta ja kirjallisuudesta on, etta se on varsi-
naisen tarinan ydin, mutta ei tarina kokonaisuudessaan. Samalla tavoin kuin Ant-
hony Friedmann (2006, 192) kuvaili kasikirjoitusta luurangoksi, joka tarvitsee juonen
eladkseen, mina itse lisaisin myds elokuvan muut osa-alueet siihen. Juonellakaan
kasikirjoitus ei etene itsestaan. Se tarvitsee loput kehosta, eli toteutuksen. Tarvitaan
luut yhdistavia nivelsiteita ja lihaksia, eli kuvauspaikkoja ja erikoistehosteita, etta
tarina saisi koherentin muodon. Lopuksi se tarvitsee edetédkseen elinvoimaa, eli

nayttelijat, joiden performanssit nostavat tarinan tunteet oikealle tasolle.

Eli hyvin tehty kasikirjoitus ei ole riittava edellytys hyvéalle elokuvalle, mutta se on
kuitenkin valttamaton, koska kasikirjoituksen ollessa huono edes laadukas toteutus
ei pelasta elokuvaa. (Aaltonen 2002, 12-13.) Kayttadkseni vertauskuvaa luuran-
gosta viela kerran, jos luut ovat huonokuntoisia, kaunis ulkokuori ei esta niita rikkou-

tumasta. Mutta jos ne ovat hyvakuntoisia, ne pitavat kokonaisuuden kasassa.

Kun itse aloitin kasikirjoitusprosessin, minulla oli muutama asia selva sen suhteen,
mitd Selmu halusi videoon. He halusivat esitella videolla numeroita ja statistiikkaa,
kuten kuinka monta prosenttia Preppaamoon osallistuneista siirtyi opiskelemaan, tai
kuinka moni haki osa- tai kokoaikaistoihin. Lisdksi videon oli tarkoitus tuoda esille
Preppaamon tavoitteet, seka sen merkitys siihen osallistuneiden ihmisten elamaan.
Eli esittda Preppaamon kovia ja pehmeitéa arvoja. Muuten he antoivat minulle vapaat

kadet sen suhteen, miten mina toisin nama arvot esille kasikirjoituksessani.

4.1 Ennen kasikirjoitusta

Tarinan kirjoittamisessa on kuitenkin muutamia vaiheita, ennen kuin paastaan var-
sinaisen kasikirjoituksen tekoon. Sundstedt (2009, 10) varoittaa, ettad varsinkin kir-

joittamisprosessin aikana kannattaa mahdollisimman pitkdan valttaa dramaturgian
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kayttoa. Kannattaa suojella prosessin aikana syntyvia mielijohteita, jotka ovat sa-
tunnaisia ja irrationaalisia, eikd saman tien yrittaa rationalisoida niité, koska ne voi-
vat vahitellen kehittya kaytettaviksi ideoiksi, kunhan niiden antaa kypsya. Koska jos
alussa ideointiin asettaa rajoitteita, moni potentiaalinen idea saattaa menettaa ma-

kunsa ja lisaideointi karsii.

Henkilokohtaisesti osaan samaistua tahan ajatukseen. Minullakin on usein mielijoh-
teita, joista padhani muodostuu toimintaa, jannitysta ja tunteita sisaltavia tarinoita,
mutta jos alan liian pian rationalisoimaan syy-seuraussuhteita, mielenkiintoni alkaa
kadota. Sen takia mind mieluummin pidan naitéa ideoita paassani, ja ajan kanssa
olen alkanut hahmottaa niitd loogisempaan muotoon. Tama toimii ehdottomasti pa-

remmin kuin yrittd& pakottaa ideoissa olemaan saman tien loogisuutta.

4.1.1 Havainnointi

Ensin on keksittava aihe, misté tarinan kirjoittaisi. Tama johtaa havainnointiin, jolloin
Kirjoittaja tutkii omaa ymparistéaan ja sen tapahtumia, esimerkiksi yksittaisia henki-
|6ita, ihmisten valisia tilanteita, tai henkilékohtaisia olotiloja, joista tama sitten am-
mentaa omaan kirjoitukseensa ideoita. Painamme mieleemme sen, mitd ndemme
tai kuulemme, ilman etta alamme yleistaa, tai tulkita sita. Jos esimerkiksi yritAimme
saman tien tulkita henkil6d, otamme vain tuttuja yksityiskohtia yl6s, jotka muodos-
tuvat stereotypioiksi, eli yleistyksiksi. Jos kirjoitamme niiden perusteella, emme
kerro itse henkilostd, vaan oman rajallisen mielipiteemme henkilosta. (Hirvonen
2003, 30-32.)

Tyo6harjoitteluni aikana olin alitajuntaisesti havainnoinut sita, miten Preppaamolla
toimitaan, ja miten paljon se auttaa osallistuneita nuoria saamaan tydelamasta kun-
nollisen otteen. Myds vertailun vuoksi tutkin aikaisempia Preppaamoon liittyvid vi-
deoita, joita 16ytyi kaksi. Yksi oli Elina Kankaiston (Mahdollisuuksia 21.05.2018.)
edellisend vuonna tuottama opinnaytety6 SeAMKille, dokumentin tyylinen esittely-
video, joka kertoi Preppaamon merkityksesta pitkaaikaistyottomille nuorille. Videolla
haastatellaan muutamia Preppaamossa olleita nuoria, Preppaamoa yllapitavia Pet-

teri Lehtolaa ja Jaakko Rinnettd seka Etela-Pohjanmaan tyo- ja elinkeinotoimiston
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nuorisotakuun asiantuntijaa Hannele Koivumakea. Toinen oli Preppaamon nettisi-
vuilla oleva alle minuutin mittainen video, joka keskittyi kokonaan erinaisiin t6ihin,

joita Preppaamoon osallistuneet tekevat.

Tiesin, ettd minun on pyrittava erottamaan oma videoni naista. Kankaiston (Mahdol-
lisuuksia 21.05.2018.) video kasitteli Preppaamon pehmeitd arvoja, puhuen siita,
miten se on vaikuttanut nuorten ty6aktiivisuuteen sek& sen yhteiskunnallisista hyo-
dyista, keskittyen vain ohimennen sen teknisiin puoliin. Tosin videolla esiintyvét nuo-
ret saavat kertoa oman tarinansa siita, miten Preppaamo on heitd auttanut. Mainos-
video taas oli kirjaimellisesti mainos, joka ilman mitaan kerrontaa esitteli nuorille,

mitd he paasisivat Preppaamossa tekemaan.

4.1.2 Ideointi

Havainnoinnin jalkeen tulee ideointi, jolloin tekemistaan havainnoista voi alkaa ra-
kentaa ideoita osaksi tarinaa. Friedmann (2006, 49) kayttaa tasta termia brainstor-
ming, eli suomennettuna aivoriihi. Ideointi vaatii mielikuvitusta, tarkentaen visuaa-
lista mielikuvitusta. Siina kirjataan kaikki ideat yl6s niiden puhtaimmassa muodossa,
ilman muodollisuuksia tai rajoituksia. Tama vaatii taysin vapaata ajattelua siita, mi-
ten ndma ideat voitaisiin visualisoida. Sundstedt (2009, 11) kuvailee prosessia sa-
malla tavalla, etta kirjoittajan pitda omaksua taydellinen vapaus, olla taysin vastuu-
ton suhteessa kasikirjoittamisen periaatteisiin, ja kayttaa ideointiin niin paljon aikaa
kuin tama tarvitsee. Han myaos varoittaa, ettei ideoidessa kannata miettia sitéa, miten
uniikki idea on kyseessa. Koska tarinallinen kerronta on ollut olemassa jo Aristote-
leen aikaan, taysin ennenndkemattoman idean keksiminen on melkein mahdotonta.
Sen sijaan kannattaa miettia, miten nama tutut ideat voi kertoa uudella tavalla, jolloin

ne saavat sita kaivattua yllatyksellisyytta.

Joissakin tapauksissa havainnointia ja ideointia seuraa taustatutkimus. Talléin kir-
joittaja tutkii valitsemiaan aiheita tarkemmin. Esimerkiksi jos hanen tarinansa sijoit-
tuu tiettyyn aikakauteen, tama tutkii kyseista aikakautta, miten silloin elettiin, miten
ihmiset puhuivat, milté rakennukset nayttivat ja miten ihmiset pukeutuivat. Nain saa-

daan autenttisuutta ymparistoon, ja tarina on uskottavampi. (Friedmann 2006, 44.)
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Kun mina itse siirryin ideointiin, paatin erottaa oman videoni aiemmin mainituista
Preppaamo-videoista niin, ettd kertoisin ainakin pienimuotoisen tarinan videolla.
Sen sijaan, etta ihmisia haastateltaisiin siitd, miten he paatyivat Preppaamolle, ker-
toisin fiktiivisen tarinan ihmisista, joiden elama ei etene, kunnes Preppaamo antaa
heille mahdollisuuden tehda jotain. Vaikka ndma kerrotut tilanteet olisivat hieman
romantisoituja, antaakseen mainokselle tyypillisen miellyttdvan kuvan, tein niista silti

sen kaltaisia tilanteita, joihin katsoja voisi samaistua.

Ideoidessa minun piti huomioida videon pituus. Videosta pyrittiin tekemaan enintaan
viiden minuutin mittainen, ja parhaimmillaan kolmen tai neljan minuutin pituinen.
Suurin osa tasta ajasta kaytettaisiin Preppaamon esittelyyn, eika yllattavaan toisen
naytoksen paattavaan juonenkéanteeseen. Niinpa minun oli hyva pitaa tarina tiiviina

ja selkeana.

Draaman lisaamista helpotti se, ettd Preppaamo ei ole yksinkertainen tuote, vaan
hanke, joka tarjoaa pitk&aikaistyottomille nuorille mahdollisuuden tydéskennella me-
dia-alan parissa kuusitoista viikkoa. Sinne paaseminen ei ole yksinkertaista, henki-
|6ston ottaessa viidesta kymmeneen henkea mukaan jokaiselle kaudelle, eli kaikkia
ei valita. Taten Preppaamoon paédsemisessa on omat haasteensa, tuoden hieman

lisda jannitysta tarinaan.

Lopulta minulla oli idea kolminaytoksiseen videoon, joka nayttaa henkilohahmojen
kautta Preppaamon tyotehtavid. Video esittelee muutamaa pitkaaikaistyotonta hen-
kil6&, joista naemme jonkin yksittdisen piirteen, kuten piirtdmisen tai kitaran soitta-
misen. He kaikki vaikuttavat haikeilta tilanteisiinsa, kunnes jokainen heista loytaa
Preppaamon joko internetin tai esitteen kautta. Jokainen heistd menee haastatte-
luun, ja ajallaan heidat kaikki valitaan Preppaamoon. Videon lopussa haemme hei-
dat kaikki tekemassa tyotehtaviaan, joita ennakoitiin aikaisemmin heidan yksittaisilla

piirteillaan.

Kirjoitin tarinaan yhteensa viisi hahmoa siksi, koska pyrin esittelemaan mahdollisim-
man laajasti niita toita, joita Preppaamossa paasee tekemaan. Lehtolan kanssa tie-
dostimme, etté jos videota pitéisi tiivistdd, niin yhdesta hahmosta voi luopua editoin-
tivaiheessa. Jatin myos tarkoituksella hahmojen sukupuolet avoimiksi, jotta heita

voisi esittda kuka tahansa.
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4.1.3 Synopsis

Kun ideoinnin jalkeen tarina on muodostunut, siita kirjoitetaan synopsis. Se on tule-
van kasikirjoituksen luonnostelma tai tiivistelma. Leinon (2003, 88) mukaan synop-
sis kasittelee tarinan tarkeimmat tapahtumat, seka sen henkildhahmot. Siita tulee
iImeta tarinan alku, loppu, kaikki kolme naytosta, seka tarinan kéénteet. Sita ei kui-
tenkaan jaeta erillisiin kohtauksiin, eik& siind kayda dialogia. Kuten Aaltonen (2002,
40) kertoo, synopsis tiivistdad tarinan tapahtumasarjan, eli kaiken toiminnan, mita
henkilohahmot tekevat ja mita heille tapahtuu.

Synopsiksen kirjoittaminen oli minulle helppoa idean ollessa selkeana paassani.
Viisi pitkaaikaisty6tontd nuorta elavat hiljaisesti, toivoen elamaltaan jotain muuta.
Jokainen heista kuulee Preppaamosta tavalla tai toisella, ja he tayttavat hakemuk-
sen, paasten haastatteluun. Haastattelun jalkeen he odottavat uutisia, ja saavat
viestin, jossa heidan osallisuutensa Preppaamoon vahvistetaan. Petteri Lehtola ja
Jaakko Rinne ottavat heidat Rytmikorjaamolla vastaan. Lopuksi kukin nuori nah-
daan tyoskentelemassa silla alalla, jota enteiltiin heidéan toimillaan ennen Preppaa-

moon tuloa.

4.1.4 Treatment

Kun synopsis on luotu, seuraavana on vuorossa treatment. Se on synopsista yksi-
tyiskohtaisempi teos, joka kirjoitetaan proosamuodossa. Nyt kun kirjoittaja on sy-
nopsiksessa kertonut tarinan tarkeimmat kohdat, tassa vaiheessa tama keskittyy
yksityiskohtiin enemman, luoden tarinaa kuljettavia tilanteita, ja kertoen tarinan koh-
taus kerrallaan. Dialogia ei edelleenkdan Kirjoiteta, paitsi jos se on tarinalle olen-
naista. (Leino 2003, 88-89.)

Treatment jai minulta itseltani tekematta, koska tein kaksipalstaisen kasikirjoituksen,
merkiten siihen paikan ja ajan, sen mita jokaisessa kuvassa tapahtuu seka summit-
taisen ajatuksen siitd, minka pituinen kukin kuva tulisi olemaan. Talla tavalla tarinan

rakenne oli minulle selkeé.
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4.1.5 Kasikirjoitusprosessi

Naiden vaiheiden jalkeen paastaan varsinaiseen kasikirjoitukseen. Luonnollisesti
tatakin voi lahestya useista eri kulmista. Leinon (2003, 101) mukaan kaksi esimerk-
kitapaa ovat hahmotteleva ja analyyttinen kirjoittaminen. Hahmotteleva tapa tarkoit-
taa, etta kasikirjoitusta aletaan tehd& siina vaiheessa, kun kirjoittajalla on vain
pelkka tarinan idea. Hyvana puolena han mainitsee, etta kirjoittaja pystyy tutustu-
maan tarinan henkilohahmoihin yksityiskohtaisesti tata kautta, mutta vastaavasti ra-
kenteen ollessa epaselva tapahtumien kuljettaminen pyséhtyy helposti, jolloin jou-
tuu aloittamaan useasti alusta. Tata tapaa kayttavat yleensa aloittelevat kirjoittajat,

mutta my6s ammattilaiset, jotka tiedostavat prosessin olevan hidas.

Analyyttinen tapa taas siséltaa aiemmin luettelemani ennakkovalmistelut, jotka teh-
tyaan kirjoittajalla on suurin piirtein selkeé kuva tarinan kulusta ennen kuin kasikir-
joittaminen alkaakaan. Kirjoittajat voivat kayttaéa esimerkiksi muistilappuja, joihin he
kirjoittavat ajatuksiaan kasikirjoituksesta, kuten teemoja, hahmojen piirteita ja taus-
taa. Tamakaan tapa ei kuitenkaan ole helppo, koska vaihtoehtoisia toimintoja, joita

kaytetaan juonen kuljettamiseen, on erittain paljon. (Leino 2003, 101-102.)

Kasikirjoittaessa on hyva muistaa, etta ensimmainen versio ei tule olemaan lopulli-
nen. Kasikirjoittajat Anders Vacklin ja Janne Rosenvall (2015, 326—-327.) kertovat,
miten ensimmaisen version valmistuessa kirjoittajalla on varmasti hyva olo, ja tama
ei nae kirjoituksessaan ongelmia. On kuitenkin tarkeaa, ettei kirjoittaja saman tien
lahde myymaan kirjoitustaan eteenpain, vaan mieluummin alkaa kirjoittaa toista ver-
siota. Siina missa ensimmainen versio on Kirjoitettu vaiston varassa ja luovasti, toi-
nen versio kirjoitetaan tarkemmin ja analyyttisesti. Talldin kirjoittajalla on hyva olla
kyky ymmartaa kasikirjoituksensa heikkoudet ja valmius korjata ne parempaan
suuntaan. Friedmann (2006, 56) myo6s kertoo, ettei toisessa versiossa riita kirjoitus-

virheiden korjaaminen, vaan joskus paatyy luopumaan kokonaisesta konseptista.

Aaltosen (2002, 14) mukaan kasikirjoitus on tarkea myos itse tuotannon kannalta,
koska sen perusteella tuottaja voi arvioida, kuinka paljon aikaa ja rahaa tarvitaan,

jotta itse elokuva tai televisio-ohjelma voi toteutua kasikirjoituksen mukaisesti. Ku-
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vauspaivia kasataan kuvauspaikkojen, esiintyjien ja muiden asioiden kuten rekvisii-
tan perusteella. Naiden kautta kirjoitetaan elokuvan tai ohjelman kuvausaikataulu,

sekéa kustannusarvio.

Minun tuotannossani ei kuitenkaan ollut budjettia. Kuvauskaluston saimme Seina-
joen Ammattikorkeakoululta, tyontekijat olivat mukana joko Preppaamon maaraa-
mind, tai saadakseen videon osaksi omaa CV: taan. Tyoryhman sisalta [6ytyi kaikki

tarvittava rekvisiitta, ja kuljetusautona meilléa toimi Selmun oma pakettiauto.

Jos meilla olisi ollut oikea budijetti, ja olisimme saaneet ammattilaisnayttelijoita, sekéa
hyvin kokenutta kuvausryhmaa mukaan, videon tunne olisi erilainen. Laskelmieni
mukaan kahdentoista paivan kuvaukset virallisesti maksaisivat jo pelkan tydryhman
osalta helposti yli kaksikymmenta tuhatta euroa. Suhteellisen paljon, mutta hyva
draama ymmarrettavasti maksaa. Toisaalta, koska Preppaamo on voittoa tavoitte-
lematon hanke, tamé&n videon pienimuotoisuus toimii hyvin sen eduksi. Lisaksi se,
ettd videolla nayttelee ihmisia, joilla on jo valmiiksi yhteys Selmuun, tuo maanlahei-

syyttéa ja yhteisollisyytta videoon.

4.2 Markkinointivideo

Nyt kun olen kasitellyt tarinankerrontaa enemman fiktiivisestd nakdkulmasta, on
aika palata varsinaiseen aiheeseen. Mitd ndista dramaturgisista keinoista kayte-
tadan, kun tarinan tarkoitus on esitella jotakin myytavaa asiaa, tuotetta, palvelua tai

yritysta? Eli kdymme nyt tarkemmin [api markkinointivideota.

Markkinointivideot jaetaan mainoselokuviin, joilla esitellaan tuotetta tai palvelua, ja
esittelyvideoihin, joilla esitellaan kokonaista yritysta. Esitettavien kohteiden erosta
huolimatta kummallakin videotyylilla on sama tavoite, herattaa ihmisten huomio, ja
saada heidat tekeméaan jotain tiettya toimintaa, kuten ostaa yrityksen tuotteita tai
palvelua, tai sijoittaa esitettavan yrityksen osakkeisiin. Ja kummatkin videot hyotyvéat

siita, etta niissa kaytetaan dramaturgian keinoja.

Tata kutsutaan myos yrityksen toiminnan tarinallistamiseksi. Anne Kalliomaki (2014,

5-7) selittda, miten kaikki mahdolliset asiat, niin tuotteet kuin palvelutkin, voidaan
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muovata tarinoiksi. Tarinallistaminen tekee palveluista elamyksia, ja lis&a niihin in-
himillisyytta ja merkityksellisyytta. Jotta tuotteet ja palvelut menestyisivét, niiden on
luotava tunteita, muutoksia ja kokemuksia asiakkaalle, ja tama tuodaan parhaiten

esille kertomalla tarina, jossa tama tuote tai palvelu on avain.

Yksi hyva tapa tarinallistaa yritys on luoda sille hahmoja, jotka voivat demonstroida
yrityksessa tapahtuvaa toimintaa. Heilla on hyva olla vahva persoona, sekéa heik-
kouksia ettd vahvuuksia, olla viihdyttavia, mutta inhimillisia, jolloin katsoja voi sa-
maistua heihin. Se, mik& on hahmon paamaara, kuuluisi linkittya yrityksen toimin-
taan. (Kalliomaki 2014, 110.)

Tarinallistamisessa on hyva tuoda esiin myds yrityksen teema, joka nayttaytyy tari-
nan kautta. Kalliomaen (2014, 118) puhuessa teemasta, han tarkoittaa "asiaa tai
asioita, jotka kokoavat yrityksen toimintaa yhteisen nimittajan alle”. Teemat myos
tekevat tarinallisesta muotoilusta, tuotteistamisesta, sekd markkinasuunnittelusta

helpompaa.

Luonnollisesti mainos- ja esittelyvideoilla saa yrityksen tarinan parhaiten ihmisten
nakyviin. Suomesta l6ytyy hyvié esimerkkeja ainakin mainoksista, joissa dramatur-
gian kaytto on selke&aé. Yhtena esimerkkina tulee mieleen Suomessa tuotetut Sisu-
pastillit. lman dramaturgiaa mainoksessa olisi vain Sisu-pakkaus ja aani, joka ker-
toisi siité jonkinlaista informaatiota. Dramaturgian lisaamalla saadaan joukko erilai-
sia mainoksia, joissa naytetddn dramaattisesti, miten Sisu antaa voimaa syo6jalle,
kuten pyorailijalle, joka yhden pastillin nautittuaan pyorailee kevyesti kilpapyoraili-
jéiden ohi. Jo pelkastaan tassa puolen minuutin mainoksessa on draaman kaari.
Alussa pyoradilijan paamaaraksi kehittyy saada kilpapyorailijat kiinni. Keskikohdassa
han 16ytaa tarvittavan avun, ja sen avulla voittaa vastustajansa. Lopussa han on
voittaja, ja katharsis on syntynyt. Ja ndin mainoksen nahnyt voi kiinnostua ostamaan
Sisu-pastilleja. (Sisu-pastillit 26.10.2015.)

Kaikilla mainoselokuvilla on tiettyja tavoitteita, kun niita kirjoitetaan. Hirvonen (2003,
117-118) luettelee ne seuraavasti. Ensinndkin mainoksen on heratettava katsojan
huomio. Toiseksi sen on pidettava katsojan mielenkiintoa ylla niin, etta taméa katsoo

mainoksen loppuun asti. Kolmantena on perusajatus, eli onko mainoksen sanoma
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kiteytetty parhaimmalla tavalla. Neljantena on sen kokonaisanti, eli saako mainok-
sen esitys kdantamaan tiettyjen katsojien mielipiteita, ja vahvistaako se muiden jo
samaa mielta olevien katsojien ajatuksia. Viidentend on mainoksen niin sanottu her-
kullisuus, eli minkalainen mainos on laadultaan, muodoltaan ja ulkoasultaan. Viimei-
sené on sanoman tunnistettavuus, eli se, ettd mainoksen sanoma on tarpeeksi sel-

ked, ettei katsojan tarvitse kyseenalaistaa sita, mistd mainoksessa on kysymys.

Kuten mainoselokuvilla, myos esittelyvideoilla on tiettyja tavoitteita. Aaltonen (2002,
17) suosittelee rajaamaan ne paatavoitteiksi, eli niiksi, jotka ovat yritykselle olennai-
simpia. Han myos siteeraa kirjoittaja Grant Eustacea, joka vertaa videota kivaariin,
eli silla ammuttava yksi paéatavoite osuu varmimmin kohteeseen. Jos video taas olisi
haulikko, se ampuisi ison joukon tavoitteita, ja suuri osa menisi ohi. Esittelyvideon
tavoitteisiin kuuluu esimerkiksi kertoa itse yrityksesta ja siitd mita se tekee, antaa
positiivinen kuva yrityksesta, ja olla tarpeeksi mielenkiintoinen, jotta katsojat sijoit-

taisivat yrityksen osakkeisiin.

Aaltonen (2002, 18) muistuttaa, ettd markkinointivideon kirjoittamista helpottaa sen
kohderyhman tunteminen, koska hyva kasikirjoitus on ainakin jollain tasolla kirjoit-
tajan viesti toisille ihmisille. TAma tietenkin vaatii tarkentamista ja rajaamista. Edus-
taako kohderyhma tiettya ikaa, sukupuolta, ammattia tai asennetta? Ovatko he tie-
tyn aiheen asiantuntijoita, onko heilla ennestaan tietoa esitettdvaan aiheeseen liit-
tyen? Joskus kohderyhma voi olla pieni, joskus taas hyvin laaja. Tarkeinta on siis

tietdd, kenelle kirjoittaa, ja miten heidan huomion saa heraamaan.

Minun videoni kohderyhméana ovat eri yritykset ja seurat, jotka voisivat tarjota lisa-
rahoitusta Preppaamolle. Rakensin videota siita nakdkulmasta, ettd kohderyhma on
kuullut Preppaamosta, mutta ei tieda siité tarpeeksi, jotta voisi varmuudella tarjota

rahoitusta.

Toinen huomioitava asia on videon kayttoika. Koska kehitysta tapahtuu ympari maa-
ilmaa kiihtyvaan tahtiin, organisaatiot ja sen tyontekijat vaihtuvat, tuotteet joko uusi-
taan tai korvataan, ennen toimineet toimintastrategiat ja yritysten filosofiat muuttu-
vat. Jos muutama vuosi sitten tehtya videota kaytetdan naidenkin muutosten tapah-
tuessa edelleen, ne ovat vanhentuneita, eivatkd ne saa sanomaansa enaa perille.

Kannattaa siis tietdd etukateen kuinka pitkdan videota aiotaan kayttaa, niin sen voi
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huomioida kasikirjoitusvaiheessa. (Aaltonen 2002, 19.) Minun videoni kaytt6ik& on
kuitenkin epavarma. Sisall6ltaan se kasittelee Preppaamon arvoja, jotka eivat var-
masti tule muuttumaan. Mutta siind vaiheessa, kun Preppaamo on saanut lisda ra-

hoittajia, videota ei valttAmatta sitten enaa tarvita.

Kun markkinointivideoon péaatetadn lisatd draamallinen rakenne, ongelmaksi voi
muodostua ajan kayttd. Kuten Aaltonen (2002, 72) kertoo, esittelyvideossa ei ole
varaa draamalliselle rakenteelle suurimman osan ajasta, koska katsojat eivat valt-
tamatta ehdi samaistua hahmoihin alle kymmenessa minuutissa. Vaarana onkin,
ettd tarinasta tulee vain tekosyy, eika se taten edesauta myytavaa tuotetta. Asiaa
kuitenkin auttaa, jos kirjoittaja pystyy rakentamaan tarinaan mielenkiintoisia hah-

moja, joille tapahtuu pienikin muutos videon aikana.

Aaltonen (2002, 72—-74) my0s kertoo kolmesta draamallisen rakenteen muodosta

joita videolla voi kayttaa.

- Ensimmainen on naenndiskertomus, eli viitteellinen tai valja tarina, joka an-
taa syyn siihen, etta videon paapointteja kasitellaan. Esimerkkina ulkopuoli-
nen henkild, jolle nAma asiat kerrotaan. Taten tasta henkilosta tulee katsojan

edustaja.

- Toinen on kehyskertomus, aputarina, joka sijoittuu varsinaisen tarinan ympa-
rille. Elokuvaesimerkkind alussa voi olla vanhempi hahmo, joka muistelee
nuoruuttaan. Varsinainen tarina tapahtuu sitten tassa takaumassa. Mainok-
sessa kehyskertomus voi olla lehdistoétilaisuus, jossa kerrotaan esimerkiksi

tuotteen syntymisesta.

- Kolmas on rinnakkaiskertomus, jossa seurataan kahta rinnakkaista tarinaa,
jotka lopussa yhtyvat, ja niiden yhteys paljastuu katsojalle. Nama ovat
yleensa vertauskuvia. Esimerkkina jos yrityksella on toimintafilosofia, etta

kova ty6 palkitaan, sitd voi verrata jalkapallojoukkueen ponnisteluihin.

On myo6s neljas kertomus, nimeltd luomiskertomus. Sen alussa hahmolla on vakava
tai lieva ongelma, jonka avuksi mainostettava tuote esitellaan. Taman jalkeen tarina
kulkee pelkkdd ylamakea. Taman tyylista tarinaa, kaytetaan péaaasiassa normaa-

leissa puolen minuutin mainoksissa. (Smile Audiovisual: Kasikirjoitus 2015.) Siihen
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voidaan silti saada lisaa draamaa silld, ettei hahmolle vain anneta kaikkea heti ka-

teen, etta hanen pitdad ponnistella ainakin alussa paéastakseen tavoitteeseensa.

Aaltonen (2002, 37—38) muistuttaa myos videon siséllon rajaamisesta. Jos yrittéa
kertoa yhdesta aiheesta kaiken, videosta tulee epajohdonmukainen eik& katsoja
pysy mukana, kuten olisi varmasti tapahtunut alkuperaisen lyhytelokuvaideani
kanssa. Taman takia aiheen mukaan on hyva lisata teema. Siind missa aihe on se,
mista video tehdaan, niin teema kertoo, miltd kannalta aihetta on kasitelty. Teema
on se osa-alue, jossa tekijan luovuus nayttaytyy. Toinen tapa rajata sisaltéa on esi-
tella aiemmin mainittu paalause. Yritysten esittelyvideoissa paalause on yleensa
yrityksen filosofia tai toiminta-ajatus. Kun tama tuodaan selkeasti esille, katsojat te-
kevat sen johtopaatoksen, johon yritys myos tahtasi.

Minun videossani aihe on Preppaamo. Videoni teema, samanlainen kuin sen aiem-
min mainittu paalause, on: "Miten Preppaamo auttaa nuoria, ja mita se tarvitsee

voidakseen jatkaa tata toimintaa”.
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5 OMAN NAKEMYKSEN KASASSA PITAMINEN

5.1 Esituotanto

Projektin esituotanto lahti kayntiin ensimmainen lokakuuta, kun olimme Petteri Leh-
tolan kanssa sopineet siita, minkalaisen videon toteutan. Lahdimme etsimaan ku-
vausryhmaa Rytmikorjaamon puolelta. Mina en henkilokohtaisesti tunne monia me-
dia-alan harrastajia, ja muut luokkatoverini, jotka olisivat soveltuneet kuvaajiksi tai
aanittajiksi, olivat kiireisia omien opinnaytetdidensa kanssa. Rytmikorjaamon yh-
teyksilla 16ysimme kaikkiin rooleihin nayttelijat, joista suurin osa on aikaisemmin toi-
minut Preppaamossa. Osa heista suostui myos toimimaan muissa kuvausryhman

toimissa.

Pidimme Lehtolan kanssa kokouksia projektin kulusta kerran kuukaudessa, syys-
kuusta marraskuuhun. Viimeisen kokouksen aikana olimme saaneet suurimman
osan projektin tydryhmasta paatettyd. Joulukuussa loin Whatsapp-applikaatiolla
ryhman, jossa kaikki tyéryhman jasenet voivat kommunikoida tarvittaessa. Toivotin
kaikki tervetulleeksi rynméan, ja sovimme tapaamispaivan, 19.12.2018. Kyseisena
paivana varmistin, etta kaikki ovat tietoisia rooleistaan projektissa, mika toimi heidan
motivaationaan olla osana sitd, ja sen, ettda summittainen kuvausaikataulu sopi kai-
kille.

Kuvausryhmamme kokoonpano oli vuoden 2018 lopulla tdmé: mina itse toimin oh-
jaajana. Nayttelijéind toimivat Ramzi Ben Aziza, Viima Nokua, Mirja Jaakkonen,
Jessica Niemela ja Petteri Heinola. Nayttelyn lisaksi Nokua toimi tuotannon valai-

sijana, Niemela kuvaussihteerina ja Heinola aanittajana.

Tassa vaiheessa kuvaaja viela puuttui. Projektin alkuvaiheessa olimme puhuneet
Lehtolan kanssa siitd, ettd vuoden 2019 ensimmaisesta Preppaamo-ryhmasta voi
loytyd kuvauksesta kiinnostuneita ihnmisia. Olin valmistautunut siihen, etta jos tama
ei kuitenkaan onnistuisi, niin mina itse toimisin myods kuvaajana. Vuoden vaihteessa
sain vahvistuksen, ettd uusimman Preppaamon jasen Sami Salmela oli kiinnostunut

toimia kuvaajana projektissa. Salmela oli edellisena vuotena valmistunut Seingjoen
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Ammattikorkeakoulusta, ja tiesin hanesta sita kautta jo etukateen. Valinta oli selva,

ja Samista tuli osa ryhmaa.

Tassa vaiheessa luottamukseni projektiin oli hyvalla tasolla, paaasiassa koska tyo-
ryhma oli minulle suurimmalta osalta tuttu. Olin ollut Ramzi Ben Azizan kanssa sa-
malla luokalla opiskellessani muutama vuosi takaperin media-assistentiksi Suupoh-
jan Ammatti-Instituutin Kauppaoppilaitoksella, Kauhajoella. Viima Nokua oli osa ai-
kaisempaa Preppaamoa, kun olin Selmulla tyéharjoittelussa. Samaan aikaan opin
tuntemaan Jessica Niemelén, hanen toimiessa konserttien kuvaajana Rytmikorjaa-
molla. Petteri Heinola oli ollut mukana lyhytelokuvatuotannossa, jossa olin aanitta-
jand, osana SeAMK: in lyhytelokuvakurssia. Mirja Jaakkonen oli ainoa, jota en tun-
tenut entuudestaan. Se myos, ettd osa heista on aikaisemmin ollut Preppaamossa,
auttoi, koska hekin ovat taten olleet samanlaisessa tilanteessa kuin hahmonsakin,

ja pystyvat nain elaytymaan rooleihinsa paremmin.

Minulle itselleni tydryhman (ainakin osittainen) tunteminen takaa tuotannon sujuvuu-
den. Talla tavalla kommunikointini heidan kanssaan on sujuvampaa, ja pystyn hel-
pommin ilmaisemaan heille, miten heidan on tarkoitus naytella tietyssa kohtauk-

sessa.

Viimeisena lisayksena tydryhmaan saapui myos nykyisessa Preppaamossa toimi-
nut Mira Mo6tténen. Hanen nimikkeensa oli tuotantoassistentti, minka liséaksi han
toimi Selmun omistuksessa olevan pakettiauton kuskina, kun kuvauskalusto piti joka
viikko hakea koululta, ja vieda takaisin, seka kuvaussihteerina silloin, kun Niemela
joko naytteli, tai ei ollut saatavilla. Nailla lahtdékohdilla minulle jai ohjaaminen, jolloin
pystyin varmistamaan, etta tarinaan tarvittava tunne ja todellisuus tulisivat naytteli-

joissa esille.

5.2 Tuotanto

Kokonaisuutena tuotanto meni suunnitelmien mukaan. Kuvasimme tammikuun lo-
pusta helmikuun alkuun. Joitakin tiettyja kohtauksia piti kuvata suunnitellun aikatau-

lun vastaisesti, koska tietyt nayttelijat eivét olleet silloin saatavilla. Koska nayttelijat
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olivat mukana ilmaiseksi, naiden tarpeiden huomioiminen oli ymmarrettavaa, ja ky-
kenimme suunnittelemaan uusia kuvauspdaivid. Muun muassa erds nayttelijoista
joutui henkilokohtaisista syista jattamaan kuvaukset, jolloin tAman viimeista koh-
tausta ei pystytty kuvaamaan kuin vasta maaliskuussa. Selvisimme tasta kuitenkin
ilman suurempia ongelmia. Joinakin kertoina my6s kuvaaja oltiin maaratty muihin

Preppaamon tdihin, jolloin kuvasin itse, mik& ei tuottanut ongelmia.

Salmelan ja Nokuan toimiessa kuvaajana ja valovastaavana kuvausymparistod saa-
tiin aina nopeasti valmiiksi, jolloin minun tarvitsi vain ohjeistaa nayttelijdiden hahmo-
jen suuntaa. Se tuntui yksinkertaisesti vapauttavalta ja auttoi keskittymaan. Kaikki
nayttelijat esittivat roolinsa luontevasti, osoittaen hyvin haikeutta ja iloa niita vaati-

vissa kohtauksissa.

Totta kai syntyi valilla tilanteita, joissa jokin kasikirjoituksessa ilmaistu ele oli vaikea
toteuttaa tietyista syistad. Esimerkiksi, kun jokainen hahmo saa selville, ettd heidat
on valittu Preppaamoon, he hyppéaéavat innoissaan ilmaan hymyillen. Ensimmaisena
kuvauspaivana nayttelija Ramzi ei kuitenkaan tuntenut tata itselleen luontevaksi, ja
oli minun vastuuni tunnistaa, etta jos jotakin eletta yrittdd pakottaa esille, siltd se
my0ds nayttaa, pakotetulta. Tama kompromissi tehtiin myds muiden nayttelijéiden
kanssa, eli he saivat osoittaa ilonsa muilla tavoilla. Talla tavalla, vaikka hahmojen
reaktioista puuttuikin mainoksille ominaista elaméniloa, se korvautui paljon realisti-

semmalla ja uskottavammalla tavalla osoittaa iloa.

Koska videon puhekohtaukset olisivat hiljaisia, niissa nayttelijat saivat puhua mista
vain kuvaustilanteessa. Téalla tavalla heidan kehonkielensa oli rentoa ja luontevaa,
ja kohtauksiin tarkoitettu mukavuus ja yhteishenki saatiin taltioitua. Joskus myds
kuvaustilanteessa saatiin idea, joka paransi kohtausta. Esimerkkina Ramzin hah-
mon viimeisessa kohtauksessa tama keskustelee Rytmikorjaamon ravintolavastaa-
van Netan kanssa, ja he kattelevat lopuksi. Itse tilanteessa keksin, ettd Netta voisi
antaa Ramzille essun, jonka tama laittaa paalleen. Télla tavalla Preppaamon yhtei-
sollisyys tulee esille, kun hahmolle annetaan jotain mika linkittaa hanet osaksi tyo6-

yhteisoa.

Kuvausten ollessa takana se oli jattanyt onnistuneen tunteen. Kiitos asiansa osaa-

van kuvausryhman, pystyin keskittymaan nayttelijoihin ja heidan performansseihin,
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eli keskityin tarinankerrontaan taysin. Uskon henkilokohtaisesti siihen, etta ohjaaja
saa parhaan roolisuorituksen esiin, kun taman ja nayttelijan valilla on jonkinlainen

yhteisymmarrys.

5.3 Jalkituotanto

Kun péaasin kuvien leikkaamiseen, olin yllattynyt, miten onnistunut jokainen kuva oli.
En tarkoita talla sita, etta missaan kuvassa nayttelijoitd ei esimerkiksi naurattanut
kesken kohtauksen, koska niitékin tilanteita luonnollisesti tuli. Tarkoitan, etta kaikki
kuvat nayttivat hyvilta ja korkealaatuisilta, mihin pyrimme 4K-resoluutiota kaytetta-
essa. Kuvien sommittelukin oli onnistunut. Nain pystyin varmistamaan, etta korkea-

laatuinen kuvasto auttoi videon tarinallista kerrontaa.

Suurimman osan ajasta videoiden editointi on minulle pitkékestoista, koska yleensa
olen editoinut videoita, joiden kerronnasta en ole taysin tietoinen, joten minulta vie
aikaa tutustua kuvamateriaaliin ja saada ne tarkoitettuun jarjestykseen. Tassa ta-
pauksessa kuitenkin tunsin videon tarinan taysin, joten kun olin lajitellut kaikki videot
omiin kansioihin, minun oli helppoa etsiad paras versio kohtauksesta, ja laittaa se

oikeaan kohtaan videota.

Luonnollisesti videon pituus koitui ongelmaksi. Ensimmainen versio videosta kesti
noin kuusi minuuttia, mika oli tietenkin maksimirajan ylittdva. Muutamien kuvien tii-
vistyksien jalkeen ymmarsin, ettd minun oli tehtava pienia muutoksia saadakseni
video hyvéaksyttavaan neljan minuutin muotoon. Minun piti keskittya videolla yhteen
henkil6on kaikkien viiden sijasta. Video muuttui niin, etta alussa naemme kaikKki viisi
hahmoa, ja heidan harrastuksensa. Mutta kun Preppaamo esitellddn, seuraamme
ainoastaan Ramzin esittamaa hahmoa, joka hakee Preppaamoon, kdy haastatte-
lussa, ja saa uutisen Preppaamoon paasysta. Loput hahmot ndemme seuraavan
kerran Rytmikorjaamolla, missd Ramzin hahmo my6s tapaa heidat ensimmaista
kertaa. Aluksi mietin versiota, jossa seuraamme vain Ramzin hahmoa, ja tapai-
simme muut hahmot yhta aikaa hdnen kanssaan. Tama kuitenkin muuttaisi videon
ajatusta. Seuraisimme yksinaista hahmoa elamansa uuteen lukuun, ja lopussa pal-
jastuu, ettei han olekaan yksin ongelmansa kanssa. Normaalisti tamakin voisi toi-

mia, mutta tavoitteeni oli, etta ymmarramme kaikkien hahmojen harrastukset, joihin
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liittyvia toita he lopuksi tekevat. Ja ajatellen videon tarkoitusta esittelyvideona, paa-
tin esitella kaikki hahmot alussa, mutta keskittyd vain Ramzin hahmoon Rytmikor-

jaamoon saapumiseen asti. TA&ma oli kompromissi, jonka osasin hyvaksya.

Musiikin kohdalla onnistuin I6ytamaéan hyvia, ajatusteni mukaisia kappaleita. Alussa
musiikki on hiljaista ja haikeaa, kuvastaen hahmojen tunnetilaa. Kun Preppaamon
mahdollisuus avautuu heille, musiikista tulee rock-henkista, kuvastaen Preppaamon
toimipaikan Rytmikorjaamon toimintaa, sekd hahmojen uutta intoa. Lopun lahesty-
essa musiikki muuttuu hiljaisemmaksi, mutta my6s toiveikkaaksi, kuvastaen iloa,
jonka hahmot kokevat saapuessaan Preppaamoon. Aivan lopuksi musiikki muuttuu
toiminnalliseksi ja sankarilliseksi, hahmojen paastessa tyontekoon. Tama kappale
toimii hyvin Preppaamon tarinallistamisessa, sen kuvatessa Preppaamon palvelu-

kokemusta seikkailulliseksi elamykseksi.

Videoiden varikorjaus on aina ollut minulla media-alan suurin heikkous. Siin& vai-
heessa, kun yritan kayttdd luovaa varikorjausta, en muista mitaan siihen liittyvaa
opetusta, ja luovutan helposti. Nyt kuitenkin pyrin parhaani mukaan keskittymaan
vareihin, ja muutamilla viime hetken opetuksilla aloin saada nakemykseni kokonai-
suudeksi, vaikka paadyin tekemaan muutoksia loppupadssa. Kuten Kalliomaki
(2014, 140) mainitsee, visuaalisessa kerronnassa varit ovat tarkeita, koska niilléa voi
korostaa haluamaansa tunnelmaa. Niilla voidaan tuoda my6s esille juonen kannalta

tarkeita yksityiskohtia.

Videon alku on sinertdvan harmaa. Harmaus kuvaa sitd, miten vahan eloa hahmot
kokevat nykytilanteessaan. Sinerrys taas kuvaa hillittya surua ja masennusta, jonka
hahmot kokevat tunnetasolla. Heidan kasvoista voi kuitenkin havaita pienta lamp6a,
joka kuvaa heidan halua eldaa parempaa elamaa. Preppaamon ilmestyessa vari al-
kaa lammetd, muttei taysin, koska tassa vaiheessa se on vain mahdollisuus, toivon-
pilkahdus hahmoille. Kun hahmot lopussa astuvat Selmun toimistoon, vari lampe-
nee kokonaan valon valahdyksen johtamana. Itse Rytmikorjaamon rakennus on ul-
kopuolelta kirkas ja varikds. Hahmojen kasvoille on palannut vari. Nain kohderyhma

ymmartaa, kuinka paljon eloa Preppaamo tarjoaa nuorten elamaan.

Naiden kautta ilmennetd&n Preppaamon pehmeét arvot. Sen kovat arvot taas esi-

telladn aikaisemmin mainitulla kerronnalla, sek& numeroilla ja statistiikalla siita,
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kuinka monta ihmisté on ollut Preppaamossa, ja kuinka moni heisté on sen jalkeen
siirtynyt opiskelemaan tai téihin. Nama naytetaan kahdella grafiikalla, joista yndessa
nama numerot ndhdaan prosentteina, ja toisessa normaaleina lukuina. (ks. Liite 1
ja Liite 2) Aluksi tarkoitus oli sijoittaa ndma johonkin kohtaa videota, mutta niihin
keskittyessa tarina joutuisi pysahtymaan, joten sijoitin ne videon loppuun, kun tarina
on saatu paatokseen. Silloin ne eivat hairitse tarinaa, ja Selmun nayttaessa videota
kohderyhmaélle he paasevat itse ddneen esitellessdén naita grafiikoita. Nama ovat
yksi osa videota, jotka muutetaan tulevaisuudessa, koska jossakin vaiheessa nu-
merot paivittyvat, ja ne vaihdetaan videolla.

Viimeisena aanitimme toiminnanjohtaja Marko Kivelan kerronnan. Ennen sita olin
aanittanyt oman kerrontani videoon, jotta osaisin sitten sijoittaa hanen versionsa
oikeisiin kohtiin. Kivela esitti kerronnan informatiivisesti ja asiallisesti, mutta pystyi
tarvittaessa tuomaan tunnetta mukaan, jotta kohderyhma ymmartaisi, ettd Selmu

ymmartaa tarpeen ongelman ratkaisulle.

5.4 Vastaus hahmottuu

Saadessani videon valmiiksi, ja ndhdesséani sen kokonaisuutena, aloin ymmartaa
vastauksen kysymykseeni. Videosta kykeni nakeméaéan useita eri rakenteita, mita
olin aikaisemmin tutkinut. Siin& oli normaalin draamallisen kerronnan kolme nay-
tosta kaanteineen, jossa hahmojen oma-aloitteinen toiminta vie tapahtumia eteen-
pain, johtaen katharsikseen lopussa. Mutta siind oli myods eeppista rakennetta. Se
sijoittuu pitkalle ajanjaksolle, vaikkei tata tehdakaan selvéksi. Se kuvaa nykyista ai-
kakauttamme ja siihen tarjottavaa muutosta. Kohderyhmaan nahden se ei valtta-
mattd saa heitd samaistumaan hahmoihin, mutta niiden seuraaminen voi silti olla
mielekasta. Se sisaltda kerronnan, joka saa tarinan tuntumaan oikeasti tapahtu-
neelta. Mydskin tassa videon viimeistellyssa versiossa yksittdinen paahenkilo ei ole
selkea. Vaikka seuraammekin Ramzin hahmoa suurimman osan ajasta, tarina paat-

tyy Jessican hahmoon matkalla ottamaan kuvia konsertista.

Kertomustyyliltd&n videossani on ndennaiskertomusta, hahmojen ollessa ulkopuoli-

sia, jotka oppivat Preppaamosta videon aikana, ja lopussa he eivat ole enaa ulko-
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puolisia. Siitd voi havaita myos luomiskertomusta, kun hahmojen l0ytadesséa Prep-
paamon loput videosta menee vain positiiviseen suuntaan. Myds tarinallistamisen
suhteen se on inhimillinen, ja esittelee Preppaamon palveluymparistta ja toimintaa
kohderyhmalle.

Ja nain vastaus hahmottui minulle. Yksinkertaisena vastauksena palaan Sund-
stedtin (2009, 11) ajatukseen siita, miten ideoinnissa saa olla taydellinen vapaus
sen suhteen, mita kirjoittaa. Kaikki dramaturgian keinot ovat kaytettavissa markki-
nointivideoissa, ja ne kaikki voivat my6s toimia yhta hyvin. Se riippuu taysin siita,
miten niitd kaytetddn, missd maarin, ja erityisesti miten niita paattaa yhdistaa, kuten

mind melkein tiedostamattani tein oman videoni kohdalla.

Minulla on kuitenkin oma mielipiteeni siitd, mitka keinot toimivat missakin tietyssa
markkinointivideossa. Mainoselokuvissa perinteinen draaman kaari toimii tiivistet-
tyna hyvin, joko luomis- tai rinnakkaiskertomuksen muodossa. Tarvitaan konflikti,
ratkaisu siihen, sekd mielenkiintoisia henkilohahmoja, jotka kiinnittavét yleisén huo-
mion. Liséksi hahmojen ja tilanteiden on hyva olla samaistuttavia, ja kuvaston sil-

mille mielekasta.

Yritysten kayttamiin esittelyvideoihin taas nden parhaimmaksi eeppisen rakenteen
naennaiskertomuksen muodossa. Hahmot ovat edelleen tarkeitd néaiden tutustu-
essa esiteltavaan yritykseen. Yrityksen toimintaa on myos hyva esittéaa elamykselli-
sena, mutta totuudenmukaisena, jotta katsojan mielenkiinto pysyy. Koska yritysten
on tarkoitus vaikuttaa omaan aikakauteensa pienellakin tavalla, tama rakenne kay

eniten jarkeen.
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6 POHDINTA

Ensimmaisena vuotena Seindjoen Ammattikorkeakoulussa minulla oli monia ideoita
lyhytelokuviin, jotka halusin toteuttaa opinndytetyona. Siina oli vain yksi ongelma.
En ajatellut yhtaan, etté tekisin mitddn niista jonkun yrityksen kanssa yhteistydssa.
Halusin toteuttaa ne oman visioni mukaan, ilman mitdén rajoituksia. Voisi sanoa,
ettd juuri armeijasta paastyani luovuuteni oli puhjennut kukkaan, ja asenteeni kor-
keita auktoriteetteja kohtaan ei ollut parhaassa kunnossa opettajia lukuun ottamatta.
Silloin en osannut kuvitella mitdan tuskallisempaa, kuin videon tekemista jonkun
muun saantéjen mukaan, varsinkin jos kyseessa olisi esittelyvideo, jolloin en voisi

olla millaan tavalla luova.

Suvaitsevaisuus on kuitenkin ollut yksi oleellisista puolistani, joten paatin antaa talle
ajatukselle mahdollisuuden. Ja on osittain Selmun ansiota, ettd ajatusmaailmani
muuttui. Toimiessani sielld tydharjoittelijana, ensimmainen tehtava, mika minulle an-
nettiin, oli katsoa Rytmikorjaamon tulevia konsertteja. Sitten valitsisin, mista niista
paattaisin tehda mainoksen ja alkaisin kasikirjoittaa. Ja tdma oli se hetki, kun luo-
vuuteni otti minusta vallan. Vaikkei niita kaikkia tehtykdan kokonaisiksi videoiksi,
pelkka kasikirjoittaminen oli minulle ilon aihe. Ymmarsin, etten tehnytkdén vain mai-
noksia. Mina oikeasti tarinoin saadakseni konserttiin tulevan yhtyeen vaikuttamaan

paikalle tulemisen arvoiselta.

Vaikka alkuperainen lyhytelokuvaideani on edelleen jotain, minka haluaisin joskus
toteuttaa, oli kuitenkin tulevaisuuteni kannalta hyva asia, ettd paasin auttamaan
hanketta, jolla on iso merkitys Etela-Pohjanmaan tyotilastoihin. Preppaamo todella-
kin luo yhteyksia ihmisten valille, ja auttaa juuri niita, jotka tarvitsevat apua, joten on
enemman kuin kunnia, jos minun tukeni saa sen toiminnan jatkumaan edes jossain

maarin.

Alustavassa suunnittelussa ja esituotannossa yhteensa kulutin helposti yli kahdek-
sankymmenta tuntia. Itse tuotanto ja jalkituotanto kestivat kumpikin erikseen saman
verran. Tahan nahden olen lopputulokseen tyytyvainen. Siita tuli juuri mita Selmu
halusi, ja sain olla luova sen teossa. Nayttelijat suoriutuivat rooleistaan, kuvanlaatu
oli hyva, musiikki juuri oikeanlainen, ja kerronta oli selkea ja informatiivinen. Koko-

naisuus teki juuri sen, mita sen oli tarkoitus tehda.
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Projektin aikana uskon kehittyneeni ohjaajana. Kun minulla oli mukana tydyhteiso,
joka piti muista tarkeista asioista huolta, pystyin keskittymaan luomaani tarinaan, ja
hahmottamaan se nayttelijoille tarpeen mukaan. Kaikista eniten uskon kuitenkin ke-
hittyneeni kasikirjoittajana, ja tarkemmin sanottuna tarinoiden kertojana. Ennen ai-
heeseen paneutumista en ollut ymmartanyt tata, mutta nyt se on valjennut minulle.
Se ajatus, ettei mainoksen tai esittelyvideon teossa voi olla luova, on taysin vaara.
Aristoteles antoi meille aikanaan tydkalut tarinankerrontaan, ja olemme pystyneet
hyodyntamaan niitéa edelleen esitystapojen muuttumisesta huolimatta. Tarinan luo-
minen tuotteen, palvelun tai yrityksen ymparille on oikealla asenteella ja tiedolla yhta
luovaa, kuin kokonaisen kirjasarjan mittaisen tarinan kirjoittaminen. Ja kyll&, taman
tutkimuksen ansiosta mina itsekin nden dramaturgiaa kaikkialla oikeassa elamassa.
Jopa Preppaamon kuudentoista viikon jakso on jaettu kolmeen vaiheeseen, joita voi
katsoa draaman kaaren alkuna, keskikohtana ja loppuna.

Tulevaisuudessa minakin pyrin olemaan rajoittamatta itseani, kun haluan kertoa ta-
rinoita, jotka saavat ihmisissa aikaan mielihyvaa. Vaikka mina itse vedin johtopéaa-
toksen siita, ettd mainoselokuvassa voi kayttaa perinteistd draamallista rakennetta,
ja esittelyvideossa taas eeppista rakennetta, jonkun toisen ei tarvitse rajoittaa itse-
aan sen ajatuksen mukaan. Puhtaimmillaan voi sanoa, ettd kaikkia dramaturgian
keinoja voi kayttaa markkinoinnissa yhta tehokkaasti. Ratkaiseva kysymys ei valtta-
matta ollutkaan "mitd dramaturgian keinoja voi kayttda markkinoinnissa”, vaan "mi-

ten dramaturgian keinoja voi kayttaa markkinoinnissa”.

Viimeisena ajatuksena siitd, miten dramaturgiaa on ymparillamme koko ajan, me
kaikki taytamme eri rooleja elamdmme aikana. Minun ja Preppaamon tapauksessa,
me olimme omien tarinoidemme paahenkildita, mutta olimme myos toistemme tari-
noiden auttajahahmot. Preppaamolla paahenkilona oli konflikti jatkaa elaméaénsa,
tarviten siihen rahaa, ja mina tulin auttajahahmona tarjoamaan télle ratkaisua. Sa-
maan aikaan mina paahenkilona tarvitsin opinnaytetydn aiheen, joka samalla antaisi
minulle mahdollisuuden olla luova, ja Preppaamo auttajahahmona tuli, ja tarjosi mi-
nulle ratkaisua. Nyt meidan auttaessa toisiamme olemme kummatkin kokeneet kat-
harsiksen, mutta toisin kuin normaali staattinen auttajahahmo, me kummatkin myds

koimme merkittdvan muutoksen.
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