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1 JOHDANTO

Paddyin tekemaan taiteellista opinndytety6tani padasiallisesti siité syysta, ettd koin sen
mahdollistavan minulle uusien asioiden opettelua. Koreografin roolin ottaminen oli askel eteenpdin
ammatillisella polullani ja se seka kehitti minua, mutta etenkin antoi rohkeutta tulevaan. Toimiessani
tassa tydssa seka koreografin, tanssijan ettd tuottajan roolissa korostui myds paikallisuuden
merkitys. Toteutin ty6ta yhteistytssé tamperelaisten toimijoiden kanssa, jolloin loin suhteita ja opin

kaytantdja, joista voi olla minulle suurta hy6tya jatkossakin tyéskennellessani télla alueella.

Koreografisen tydn lahtdkohdat saivat alkunsa ajatuksesta, ettd voisiko tanssiin luottaa enemman
tarinan synnyttajana. Lopulta koreografisiksi paateemoiksi valikoitui yhteiset liikkeelliset lahtékohdat,
joista oma liikemateriaali luotiin improvisaatioharjoitusten kautta. Ajatuksena oli, etta liikke synnyttaa
mielikuvia ja tunteita, jotka valjastetaan tarinaksi. Kunkin tanssijan kokonaisuus sommiteltiin osaksi
ryhman yhteista tilallista ja ajallista rakennetta. Tanssijat eivat olleet tietoisia toistensa tarinoista ja
teoksen yksi keskeisin teema olikin, kuinka monta paallekkdista tarinaa voi ilmeta samassa hetkessa
kun myds yleiso osallistetaan tuomaan omansa. Tyon kokonaistoteutus oli onnistunut ja

opettavainen niin taiteellista kuin tuotannollista tulokulmaa silmalla pitéen.

Kirjallisessa osuudessa avaan tyon prosessia ja tarkastelen koreografin roolia ndin avoimessa ja
prosessiorientoituneessa tyskentelyssa, jossa tanssijoilla on suurin vastuu siitd, mita lavalle viety
tuotos sisaltda. Haasteita prosessiin toi erityisesti rajalliset aikaresurssit ja se, etta toimin
koreografin seka tanssijan roolissa yhtdaikaisesti. Raportissa tuon esiin myds tanssijoiden
nakodkulman tydskentelyyn. Lopuksi pohdin tydstani herdnneita ilmaisuun ja tekijyyteen liittyvia

ajatuksiani, kuten sitd miksi ihmisend oleminen kiinnostaa koreografian teossa.
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2 TYON LAHTOKOHDAT

Siité ajasta, kun olen opiskellut Savonia-ammattikorkeakoulussa tanssinopettajan koulutuslinjalla,
olen asunut viimeiset kaksi vuotta Tampereella ja suorittanut opintoja tanssinopettajan tydn ohella.
Opintoni ovat edenneet omanlaistaan aikataulua taysien tydviikkojen ja eri paikkakunnalla
vaikuttamisen vuoksi. Taten kohdaltani rajautui mahdollisuus esittéa taiteellista opinnaytetydtani
Kuopion Sotkulla Laht6laukaus-festivaalilla, joka tavallisesti on koulutuslinjamme taiteellisten

opinnaytetdiden esille tuontiin luotu tilaisuus.

Pyrkimykseni valmistua syksylla 2019 vaati taiteellisen tydn esittdmistd kevaalla 2019 enka l6ytanyt
omiin aikatauluihini istuvaa esiintymistilaisuutta. Paadyin ikaan kuin olosuhteiden pakosta itse
jarjestamaan tapahtuman, jossa myds opinndytetyoni taiteellinen osuus paasi esille. Talldin

tapahtuman tuottaminen tuli myds osaksi opinndytety6ni kokonaisuutta.

Seuraavaksi avaan opinndytetyoni pohjimmaista tarkoitusta seka merkitysta itselleni ja esittelen ne

paikalliset toimijat, jotka ovat olleet mukana téman opinndytetydn toteutuksessa.

2.1  Tydn merkitys

Paddyin tekemdan taiteellista opinndytety6ta, silla koen olevani ennen kaikkea tanssija ja tanssin-
opettaja, mutta koreografin rooli tuntuu vieraalta. Koreografiointi on itselleni tuttua lahinna
oppilasnaytdskoreografioiden tekemisesta ja siihen linkittyy usein erilaisia tarkoitusperia kuin

taiteelliseen tydhén ammattilaisten parissa.

Suurin osa omista koreografioistani tanssin ammattilaisten tai ammattiopiskelijoiden kanssa on
toteutettu opintoihin liittyen. Epardin ottaa koreografin roolia vastaan esimerkiksi Tanssiteatteri
Liikerin uutena jasenend. Ajattelin taiteellisen opinnaytetyon ikdaan kuin pakottavan minua ottamaan
askeleen omalla urapolullani siihen suuntaan, mitd normaalisti vélttelisin. Vaikka témakin
koreografinen toteutus on opintojen varjolla tehty, se on liitoksissa aiempaa vahvemmin tanssin

ammattilaisten kenttaan.

Tydn pohjimmaisen tarkoituksen ollessa hyvin henkildkohtainen, nain oleelliseksi, etta tyén luonne
kokonaisuudessaan antoi tilaa kokeilulle ja omakohtaisuudelle. Tama ikdan kuin arvottamatta
kannusti toimintaan lapi harjoitusprosessin ollen utelias ja avoin. Erityisesti taiteellisen tydn

tekemisen suhteen valinnat saivat olla mieluummin intuitiivisia kuin niinkaan alyllisia.

2.2 Paikallisuus

Paikallisuuden merkitys tulee nostaa esiin erityisesti tapahtuman tuottamisen vuoksi. Tietenkin myds
oman urapolkuni kannalta on ollut suotavaa tutustua paikallisiin toimijoihin ja mahdollisuuksiin, seka

luoda suhteita muihin alan ihmisiin.



7 (42)

Tanssiteatteri Liikeri ja tanssijat

Opinndytety6ni taiteellinen osuus tuotettiin Tanssiteatteri Liikerin kanssa, silld seka mina ettd teok-
sen muut tanssijat olemme sen jdsenia. Tanssiteatteri Liikeri on vuonna 2013 perustettu nykytanssin
tuotantoryhma Tampereelta, jonka toiminnassa painottuvat tanssin tekeminen leikkisélla asenteella
seka kollektiivinen yhdessa tekeminen. Se tuottaa 1-3 liikkeellistd ja energista teosta vuodessa
kaikenikaisille katsojille. “Liikerin taiteellinen linjaus on vaeltavaa ja vapaata, taiteilijoiden omaan

nakemykseen luottavaa.” (www.tanssiteatteriliikeri.weebly.com.)

Linda Kuha on tamperelainen tanssintekija, joka valmistui Oulun seudun ammattikorkeakoulusta
vuonna 2009. Han on ollut mukana perustamassa Tanssiteatteri Liikeria vuonna 2013 ja on siita
lahtien toiminut Liikerissa tanssijana ja koreografina. Taiteellisen tyon lisaksi han tydskentelee
Tampereen Konservatoriolla tanssin varhaiskasvatuksen vastaavana ja opettaa nykytanssia 2. asteen
tanssijakoulutuksen opiskelijoille. Han asui ja tydskenteli tanssin parissa Belgiassa vuosina 2007-

2008 ja 2009-2013 ja tekee edelleen yhteisty6ta belgialaisten taidetoimijoiden kanssa.

Niina Kastari on vuonna 2018 Savonia- ammattikorkeakoulusta valmistunut tanssintekija, joka on
toiminut Tanssiteatteri Liikerin tanssijana vuodesta 2018. Han tydskentelee taiteellisen tyon lisaksi

tanssinopettajana ja pilatesohjaajana Lansi-Suomen opistolla, Lantisen tanssin aluekeskuksella sekd
Sastamalan opiston Sataopistossa. Niinaa kiinnostaa talla hetkella erityisesti somaattinen tulokulma

tanssiin, kehollinen vuorovaikutus, paritekniikat ja likkuminen paranemisen prosessissa.

Aluekeskus, Liikelaituri ja muut esiintyjat

Opetus- ja kulttuuriministerié on nimennyt kuusi tanssin aluekeskusta ja niistd yksi on Sisa-Suomen
tanssin aluekeskus. Aluekeskuksen tavoite on tukea sen alueen tanssin ammattilaisten toimintaa,
edistad heidan tyollistymista seka vahvistaa ja monipuolistaa tanssikulttuuria ja sen saatavuutta.
Aluekeskus pitda ylla monenlaista toimintaa kuten residenssia ja se tiedottaa paikallisista toimijoista
ja tapahtumista. Se jarjestaa yhteistydssa TREenit! Ry:n kanssa ammattilaisten aamuharjoituksia ja
erilaisia ammattilaisten tapaamisia. Aluekeskuksen jaseneksi voi liittyd kaikki paikalliset alan
ammattilaiset ja opiskelijat ja jasenetuihin kuuluu mm. Liikelaiturin edullinen kaytt6. Tata

aluekeskusta yllapitaa Pirkanmaan tanssin keskus Ry. (www.sisasuomentanssi.fi.)

Liikelaituri on Sisa-Suomen tanssin aluekeskuksen tila, joka on toiminut syksysta 2013
pirkanmaalaisen tanssin vapaan kentdn sydamend. Tampereen keskustassa sijaitseva galleriamainen
esitys- ja harjoitustila on persoonallinen ja muunneltava 217 nelién kokonaisuus. Se mahdollistaa
monipuolista esitystoimintaa ja vahvistaa tanssi- ja esitystaiteen toimintaedellytyksia niin alueellisesti
kuin valtakunnallisestikin. "Tila edistaa taiteilijoiden seka taiteilijan ja yleisén valistéd vuorovaikutusta

ja toimii aktiivisena poikkitaiteellisten kokeilujen ja esitysten nayttamoéna.” (www.liikelaituri.fi.)

Esitysillan muut esiintyjat olivat myds padosin paikallisia ja he valikoituivat iltaan lopulta suhteiden ja

niin sanotun puskaradion kautta. Nella Kaartinen saapui esittdamaan sooloteoksensa Kuivan maan
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kala Hdmeenlinnasta, Tamperelaiset taiteilijat Matti Haaponiemi ja Sanna Saastamoinen toivat
tilaan Adnekkaan installaation ja Tampereen konservatorion tanssijan perustutkintoa suorittava
Inka Pohjonen esiintyi performanssillaan nimelta yksi(L)6. Muiden esiintyjien teoksia ja niiden suh-
detta tapahtuman kokonaisuuteen avaan mythemmin tapahtuman tuottamiseen keskittyvassa

luvussa.
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KOREOGRAFISET LAHTOKOHDAT

Monet tarinat oli tanssiteos, jossa kolme tanssijaa tanssivat kukin omaa tarinaansa. Léhtokohtainen
ajatus oli, etta katsojan tulkinta esityksestd vaikuttuu katsojan omasta tarinastaan, jolloin teemaksi
nousi myos se, kuinka monta paallekkaista tarinaa voi ilmetd samassa hetkessa. Tanssijoiden tarinat
oli rakennettu erilaisten liikkeellisten ja tilallisten tehtdvanantojen kautta ja ne muuttuivat ja

syventyivat lapi harjoitusjakson.

Tassa luvussa kasittelen tdman teoksen lahtdkohtia, joista ensimmaisena esittelen omaa taiteellista
taustaani, aiheen syntyyn vaikuttaneita ajatuksia seka taiteellisen tydn tavoitteita. Sen jdlkeen avaan

koreografisen tyon paateemoja ja maarittelen tydhon vaikuttaneita resursseja.

Tausta, aiheen synty ja tyon tavoitteet

Oma taiteellinen taustani

Olen kaynyt lapsuudessani lapi hyvin perinteisen klassisen baletin polun, joka vei minut 11-
vuotiaana Suomen Kansallisoopperan balettioppilaitoksen jarjestdémaan erikoiskoulutusryhmaan.
Murros-idssa jo oivalsin, ettei balettitanssijan ura olisi koskaan minua varten ja tanssi nayttaytyi
puhtaana harrastuksena. Lukioidssa asuinpaikkakunnalleni saapui uusi tanssikoulu, jonka myéta
aloitin tanssimaan monipuolisemmin. Padasiallisesti jazztanssia, mutta myds reggaetonia,
dancehallia ja hiphoppia. Tanssin laajempi haltuunotto heratteli uudelleen kipinda ja kiinnostusta.
Jalkikateen tarkasteltuna tanssikasitykseni oli edelleen hyvin ulkoaohjautuva ja dualistinen siina
maadrin ettd oma taiteilijuuteni tai tanssijaidentiteetti ei paassyt kasvamaan ja kehittymaan
rajoittuneessa ja suorituskeskeisessd, oikeaan tai vaaraan uskovassa ajattelussani. Olin kuitenkin

likunnallisesti lahjakas ja taitoni kehittyivat aktiivisen harjoittelun my6ta.

Suurin vaikutus omaan tanssijuuteen on varmasti ollut niilléd kolmella vuodella mita vietin Tampereen
Konservatorion 2. asteen tanssijakoulutuksessa. Koulutuslinjan padsykokeissa tein eldmani
ensimdisen tanssi-improvisaation ja se alustikin hyvin sita tietd, jolla paasin tutustumaan nykytanssin
ja improvisaation maailmaan. Pahimpien vastustuksien ja kriisien jalkeen se oli kaikessa
pelottavuudessaan juuri jotain sita, mita olin aina tanssiini kaivannut. Kuitenkin merkittdvin vaihe
oman taiteilijuuden kannalta on ollut tanssijan opintojen loppuvaihe ja niiden jalkeinen valivuosi,
jolloin ajattelin luopuvani tanssijuudesta. Paasin silloin opettamaan tanssia ja paadyin
puolivahingossa tekemaan muutamia tanssijakeikkoja, joista yksi oli erityisen térkea tuodessaan
minulle aivan uusia tulokulmia siihen, mita tanssi voi olla tai miten sita voi tehda. Oikeasti en
luopunutkaan tanssijuudestani vaan suorituskeskeisyydestani ja aloin nauttia, hengittda ja
tarkastella tanssia ja elamda. Se ja nama ammattikorkeakouluopinnot ovat tarjonneet aivan uusia

nakokulmia tanssiin ja taiteeseen.
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Tanapaivana jos joku kysyisi koreografisia kiinnostuksen kohteitani, en ensisijaisesti nae liikettd vaan
naen ihmisen. Itsedni lahtdkohtaisesti kiehtoo ihminen ja keho, mutta kun tarkemmin ajattelen sitg,
niin minua kiehtoo nimenomaan ajatteleva ihminen ja virtaava keho. Ihminen voi olla vain
paikoillaan, mutta kun hdnessa tapahtuu jotain, han on kiinnostava minulle. Filosofi Timo Klemola
kirjoittaa siitd, kuinka kehona oleminen maailmassa ei ole sama kuin esineena oleminen. Kehona
oleminen ei liity vain ulkoisiin koordinaatteihin vaan se asettaa itse omat koordinaatit ja situaationsa.
"Kehona olemiseen liittyy siis kaksi avaruudellista tasoa, objektiivinen avaruus ja koettu avaruus.
Liikettd ja sen merkitysta tarkasteltaessa on otettava huomioon nama kummatkin horisontit. Kehona
emme ole vain objekteja objektien joukossa, vaan olemme osa maailman kokonaisuutta. — Keho
ikaan kuin hengittda elaman siihen sisdiseen ndytelmaan, jonka koemme maailmana.” (Klemola
1990, 52.)

Aiheen synty

Thmisen oleminen ja liike tilassa on mielestani kiinnostavampaa kuin vaikka esineiden liikuttelu. Keho
on merkittava osa ihmista ja hdnen jo koettua eldamaa. Itse ajattelen etta jokaisessa kehossa nakyy
ikaan kuin kokemus, joka saa muotoaan. Mielestani koetun ja objektiivisen kehon jako on vaikea
kdytannossa tunnistaa, silld ne toimivat tavallaan paallekkain ja se laittaa minut usein pohtimaan
my®ds ilmaisua. Itsestani tuntuu usein siltd, ettd térmdaan vaitteeseen siitd, kuinka tanssijan tulisi
ilmaista jotain yleismaailmallista tunnetta, jolla ei tarvitse olla esityshetkessa mitaan tekemista
tanssijan henkilékohtaisten tunteidensa kanssa. Ymmarran tdman ja sille on tietenkin paikkansa.
Olen havainnut esimerkiksi opetustydssani, etta tanssikoulujen oppilaiden kanssa lahdetaan usein
tekemaan koreografiaa tunne tai tarina edella. Usein hyvin orjallisestikin tuetaan yhta ja selkeda

tarinaa tai teemaa asusteilla, musiikilla, rekvisiitalla ja kasvojen suurieleisilla ilmeilla.

Se laittoi minut pohtimaan, etta eikd liikkeellisen ilmaisun tulisi olla I&htékohta? Voisiko luottaa
enemman tanssiin tarinan synnyttajana? Huomasin myds kamppailevani sen kanssa, etta tarvitseeko
tanssijan lahtdkohtaisesti pyrkia valttdmatta ilmaisemaan jotain tiettya tunnetta katsojalle? Voiko

abstraktissa tanssissa ilmaisua olla jo tanssijan oma kokeminen yleisén edessa?

Naiden ajatusten myéta syntyi idea koreografiasta, jossa aloitettaisiin puhtaasti liikkeellisilla, erilaisia
likelaatuja hyodyntavill, ja tilallisilla tehtéavdanannoilla. Tanssijat tarkastelisivat, millaisia tunteita
likkuminen heissa itsessdan herattda? Ja minkalaista tarinaa alkaa syntya liikkeestd? Tanssijoille
syntyisi siten oma soolonsa - oma tarinansa. Tanssi tapahtuisi ryhmassa, mutta tanssittava tarina ei
olisi yhteinen. Katsojalle esitys on aina subjektiivinen kokemus ja minua kiehtoi tietda milla kaikin

tavoin katsojat tulkitsevat esitystd, jossa tanssijatkaan eivat olisi niin sanotusti samalla sivulla.

Tyon tavoitteet

Klemola jakaa liikkeet konkreettisiin ja abstrakteihin silla perusteella, mika toimii tanssin taustana.

Konkreettisen liikkeen taustana on aktuaalinen avaruus semmoisena, kun sen koemme, sitten taas

abstraktin liikkeen taustana toimii itse luotu avaruus. Esimerkiksi jos tanssijan kasi hyvailee toisen
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tanssijan kasvoja, liike on konkreettinen ja jos taas hyvailtdva kohde on mielikuva, jonka tanssija
asettaa tyhjaan tilaan, on liike abstrakti. (Klemola 1990, 56-57.)

Ajattelen tanssi- ja liikeilmaisun rakentuvan hyvin pitkalti vapautuneelle ajattelulle ja sille, etta
tekijalld on jokin suhde liikkeeseen. Kun tanssija kehittelee itselleen liikkeen synnyttdmén tarinan eli
ikaan kuin itse luodun avaruuden, haluan nahda kuinka pitkalle oman mielikuvituksen voima voi
kantaa. Onko esiintyja ilmaisuvoimainen tai tuoko han perati nakyvaksi asti ajatuksiaan abstraktin
liikkeen keinoin? Minua on jo pidemman aikaa kiinnostanut tarkastella sita, mika tekee tanssista
minulle totta. Tassa tydssa tavoitteenani oli tarkastella sita erityisesti liikkeen ja siihen linkitetyn

ajatuksen kautta.

Toinen tavoitteeni oli saada kokemus siitd, miten yhteinen esitys rakennetaan jokaisen omasta
likkeellisestéd materiaalista, teemasta ja valinnoista. Halusin tietdd nayttaako kokonaisuus
pirstaleiselta vai alkaako teos niin sanotusti tanssimaan omaa tarinaansa? Mitka harjoitusprosessin
tekijat vaikuttivat siihen, etta tanssijat tanssivat yksin ryhmassa? Kuinka paljon se lopulta poikkeaa

perinteisemmasta koreografian teosta?

Etenkin abstraktia liiketta katsoessa katsojan tulkinta voi olla jo hyvinkin irrallinen siitd, mita esiintyja
itse ajattelee ja kokee ilmentavansa. Minua kiinnostikin erityisesti se, kuinka monta erilaista tarinaa
voi yhtdaikaisesti ilmetd. Tavoite oli myds osallistaa yleisoa siten, ettd heidankin tarinansa tulisivat

osaksi kokonaisuutta.

Monet tarinat- koreografian idea syntyi hyvin pitkalti edella mainituista erilaisista ja myds toisistaan
irrallisista ajatuksista. Itselldni on usein taipumus siihen, etta en padse ideasta eteenpadin ja moni
syntynyt idea jaa itsekritiikin kohdatessaan toteutumatta. Téhan taiteelliseen opinndytetydhon
paatin tietoisesti ja osittain myds olosuhteiden pakosta suhtautua toisin. Paattelin, etta jos joudun
kokemattomana ja epdavarmana koreografina tuomaan julki teoksen kiireelliselld aikataululla, on
osattava sanoa ideoille kylla ja tarttuttava siihen, mita mieleeni tulee. Tata mentaliteettia kaytin jo

tydn suunnitteluvaiheessa ja pyrkimykseni oli yllapitaa sita lapi prosessin.

3.2 Koreografian paateemat

Koreografialla oli Iahtdkohtaisesti nelja eri paasisaltéd, jotka olivat tarina, liiketekijat, tila ja oman
soolon tanssiminen yhdessa muiden kanssa. Avaan seuraavaksi omia ajatuksiani tarinan kasitteesta
tassa yhteydessa, liiketekijoitd, jotka toimivat tassa tydssa kaiken liikkeen pohjana seka tilan
kayttdon liittyvia ajatuksiani. Viimeisend esitan mieltani askarruttavia kysymyksia, jotka saivat minut

myds valitsemaan tdman tavan tehda koreografiaa.
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Tarina

Pystyn hyvin samaistumaan tanssintekija Riitta Pasanen- Willbergin ajatuksiin siita, kuinka
liketyGskentelyyn liittyy aina ajatuksellisia elementtejd; liike - ajatus- mielikuva. Liikkuminen on
ajattelua, joka kuvastaa, paljastaa ja kertoo jotain sinusta itsestasi. Hinen mukaansa mielikuva on
intuitiivinen ja siind yhdistyy samanaikaisesti sisaista, kokemuksellista, anatomista ja fysiologista
tietoutta. Mielikuvat syventavat virtavuutta, laatuja ja muotoa liikkeessa. (Pasanen- Willberg 2011,
177.)

Tassa yhteydessa ajattelin tarinan olevan enemmankin lilkkeesta heranneiden ajatusten ja
kokemusten tietoista tarkastelua ja valjastamista mielikuviksi, symboliikaksi, tunteiksi ja omaksi
kokemusmaailmakseen. Kokonaisuus voi synnyttda jopa kerronnallisen muodon, johon liittyy syy ja
seuraus suhteita tai olla sitten abstraktimpi. Katsojan tarina syntyy hyvin samankaltaisesti, mutta
siind tapahtuu liikkumisen sijasta kokeminen nahden ja kuullen, jonka jdlkeen tapahtuu tulkintaa.
Ajattelin tarinan sanana olevan siind maarin sopiva, etta tavallaan kaikki se, mita ikdan kuin
synnytamme itsestamme, on jollain tavalla sidoksissa myds omaan eldmantarinaamme ja kaikkiin

tarinoihin, joita olemme eldmassamme kohdanneet, kuulleet tai nahneet.

Ajattelin sen olevan onnistuminen ja tietynlainen rikkaus, mitd useamman erilaisen tarinan yksi ja
sama hetki voisi synnyttda. En kokenut sen olevan mistdaan pois, vaikkei kukaan katsojista kokisi sen
kaltaista tarinaa, kun millaista esiintyja kokee tanssivansa. Voisiko se edes valittya ikina
samanlaisina muille? Onko silld tavallaan muille valia, mitd esiintyja todellisuudessa ajattelee ja

kokee, vai onko merkittavinta se, ettd han ajattelee ja kokee jotain?

Kun tanssija kehittelee itselleen liikkeen synnyttdman tarinan, tuoko han perati nakyvaksi asti
ajatuksiaan vai onko han oman ajattelunsa vuoksi niin ilmaisuvoimainen, etta tuo katsojalle nakyviin
katsojan omia ajatuksiaan ja siten hanen omaa tarinaansa? Se voisi olla minusta niin sanottua

totuutta arvokkaampaa.

Tassa yhteydessa ei mielestdni voi edes puhua totuudesta, silld vaikka katsojan ja esiintyjan
kokemus kohtaisi, se on kuitenkin vain heidén totuutensa. IThminen katsoo ja kokee maailmaa aina
omien kokemuksiensa kautta ja omalla tavallaan. Toinen kiinnittda huomion johonkin, mita toinen ei
edes nde tai saattaa tulkita toisin. Se on mielestani niin luonnollista seka kiehtovaa ja heijastaa

kauniisti maailmaa ja ihmisia.

Liiketekijat

Rudolf Laban oli unkarilaissyntyinen tanssija, koreografi ja tanssintutkija. Laban asetti erilaisia
liikettd koskevia hypoteeseja, joista yksi oli se, etta liike tapahtuu tilallisessa ja dynaamisessa
vuorovaikutuksessa ja toinen se, kuinka liikkeen perustana on mielen ja kehon valinen

vuorovaikutus. Nama kysymyksenasettelut ovat keskeisia myds Labanin liikkeanalyysissa, joka

kasittelee seka liikkeen muotoa, etta sisaltdoa. Effort-teoria on Labanin liikeanalyysin yksi keskeinen
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teoria, jossa analysoidaan liiketta motivoivaa voimaa (effort). Se on ikdan kuin yhdysside henkisen ja
fyysisen puolen valilld, kuten esimerkiksi ajatus, liikeaistimus tai tunne, mista sitten liike voi saada

alkunsa. Tata kuvataan neljalla eri liiketekijélld (motion factors). (Sarje 1992, 33-36.)

Nama nelja eri liiketekijaa tutkivat voimaa (weight), aikaa (time), tilaa (space), virtausta (flow) ja
niiden erilaisia yhdistelmia. Naista neljasta syntyy liikkeen dynamiikka, silla niitd yhdistelemalla
tanssija 16ytaa erilaisia liikelaatuja. (Hamaldinen 1999, 45-46.) Liiketekijat voidaan nahda janalla,
jossa on kaksi paaté kuten voimalla voimakas ja kevyt, tilalla suoraviivainen ja harhaileva
tilankayttd, ajalla akkindinen tai pitkitetty ajankayttd ja virtauksella sidottu tai vapaa laatu
likevirtauksessa (Sarje 1992, 36). Halusin ottaa tdman tyon liikkeelliseksi Iahtokohdaksi nama edella
mainitut liiketekijat ja tanssijoiden luomat yhdistelmat niista siten, etta tanssijat aloittivat
improvisaatiota hyddyntavan tydskentelynsa naiden yhdistelmien ohjaamana. Se oli mielestani
tarpeeksi selkea ja kokoava yhteinen lahtdkohta, joka kuitenkin mahdollisti oman tavan toimia ja

siten tuki oman tarinan syntya myos liikkeellisesti heti alusta alkaen.

Tilan kaytté myos paikoillaan pysyen

Valmistelin omaa sooloaihiota syventdvan nykytanssin nayttéa varten. Olin loukannut polveni enka
ollut varma pystynkoé liikkumaan, silld polvi oli arveluttava ja kivun tullessa jalkaa ei pystynyt juuri
likuttamaan. Tehtavdnannossa korostettiin tilallisen kayton merkitystd ja koetin pohtia, miten
ratkaisisin tilanteen. Kiinnostuin silloin miettimaan, miten voisin kayttaa tilaa pysyen itse paikoillani.
Silloin paadyin mielikuvitusta hyédyntaen kayttamaan enimmakseen katsetta seka muita aisteja,
kuten haju-, tunto- ja makuaistia. Huomasin nopeasti, etta tdman harjoituksen kautta syntyi tanssiin
paljon symboliikkaa, tunnelmaa, milj6é6ta tai tarinallisuutta, niin itselleni kuin myds katsojille. Teema
on viehattanyt minua ja se mielestani sopi osaksi suunnittelemaani opinnaytety6td. Paatin ottaa sen
vhdeksi sisalloksi siten, etta harjoitusvaiheessa toteutui tehtdva sen pohjalta ja silld oli mahdollisuus

synnyttda jotain sisaltéa teokseen.

Soolon tanssiminen ryhmassa

Minua kiehtoo my6s koreografin rooli ja sen rajaus silloin, kun tanssijalla on tavallaan kaikki valta
luoda oma koreografinen osuutensa. Mihin asti koreografi voi yltda, jos liikemateriaalin tuottaa
tanssija ja sen lisaksi koreografi ei tieda tanssijan ajatuksia liikkeen ja kehitellyn kokonaisuuden
takana. Koreografi pystyy tavallaan vain sommittelemaan yhteen kokonaisuuksia, joihin han ei itse

voi ainakaan autoritaarisesti vaikuttaa.

Mielestani se oli aika selkead, ettei tanssijoiden ja katsojien vdlille valttamatta synny minkaanlaista
yhtenevdista ajatusta tapahtuvasta vaikkakin he vaistamatta kokevat yhteisen kohtaamisen. Pohdin
kuitenkin, ettd onko tanssijoiden niin helppoa olla ikdan kuin yksin mutta yhdessa? Kuinka paljon he
vaikuttuvat vaistamatta toisistaan ja syntyykd heille yhteistéd kokemusmaailmaa vahingossa. Olin
myds kiinnostunut tietdmaan, nayttdytyykd tanssijat irrallisilta toisiinsa néhden vai luoko katsoja tai

tanssija vékisinkin suhteita heidan valilleen. Jos jokainen tanssija esittdisi soolonsa ilman muiden
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lasndoloa, oli selvaa, ettéd katsojan kokemus olisi erilainen, mutta en osannut sanoa muuttuisiko

myds tanssijan kokemus. Pohdin ylipaatdan sita, voiko sooloa tanssia yhdessa.

3.3 Koreografista tyota rajaavat ajalliset ja taloudelliset resurssit

Ty6n toteutumisen kannalta resurssien tietoinen mittailu jo suunnitteluvaiheessa oli mielestani yksi
tarkein lahtokohta koreografiseen tyéhon, silld resurssit asettivat rajat minka sisalla toiminnan tuli
tapahtua. Resurssit mahdollistavat seka rajaavat koreografista ty6ta. Itse koen resurssien ja rajojen
tuovan toisaalta myds helpotusta, silla realiteetit ohjaavat vakisinkin toimintaa johonkin suuntaan.
Toki jos resurssit olisivat rajattomat niin tietylla tavalla koko tekemisen lahtokohta muuttuisi. Ainakin

ajallisten resurssien rajattomuus muuttaisi radikaalisti omaa suhdettani toimintaan.

Taman koreografian suhteen taloudelliset resurssit olivat rajalliset, silla paatin tuottaa kaiken
omakustanteisesti. Sain onneksi osan harjoitusprosessin aikana kaytetyista tiloista kustannuksitta ja
loputkin tilat esiintymistilan mukaan lukien suhteellisen edullisesti Sisa-Suomen tanssin
aluekeskuksen jasenetuja hyddyntdaen. Onnekseni muut tanssijat lahtivat projektiin mukaan palkatta
ja muut esiin-tyjat toivat teoksiaan esiin jaettuja lipputuloja vastaan. Taloudelliset resurssit
vaikuttivat tietenkin myos vaatetukseen ja rekvisiittaan. Ne pyrittiin hankkimaan edullisesti tai

ilmaiseksi.

Taloudelliset resurssit vaikuttivat aikatauluun my®gs siten, etta kun tanssijani lahtivat palkatta mu-
kaan prosessiin, koin tarvetta huolehtia siita, ettd prosessi pysyisi jokaiselle tarpeeksi kevyena ja
mielekkaana siten, ettd se tarjoaisi enemman kuin mita ottaisi. Talldin muun eldamén oheen ei voi
vaatia liikaa harjoituksia. Palkalliset harjoitukset muuttaisivat asetelmaa, silla silloin jokaiselle olisi
harjoituksista myds taloudellinen hyéty. Nyt kun harjoitusten itsessaan tuli palkita tanssijaa ja tunsin

tanssijoiden kiireellisen eldmantilanteen, en voinut jarjestaa harjoituksia enempaa.

Nama vahaisetkin resurssit ja jo aiemmin luodut paikalliset kontaktit kuitenkin mahdollistivat myés
enemman kuin ei mitaan. Jokaiset harjoituksemme olivat hyvin asianmukaisissa ja toimintaa
palvelevissa tiloissa. Esitystilaisuuden tila oli toimiva ja tilaisuuteen taysin sopiva. Rekuvisiitta,
vaatteet ja valiajan tarjoilut saatiin hankittua seka saimme danimaiseman teossa hyddynnettya

asianmukaista laitteistoa.

Koreografian tekemisen lahtokohtiin vaikutti taloudellisia resursseja merkittdvammin ajankayttéon
liittyvat resurssit. Harjoitusjaksomme pituus oli vain viisi viikkoa ja se sisélsi harjoitusaikaa reilut 20
tuntia yhdeksan eri harjoituksen muodossa. Pyrkimyksena oli valmistaa noin 25 minuutin mittainen

teos. Olin varannut itselleni aikaa my6s tuotannollisten asioiden hoitoon.
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4 TYON PROSESSIN ERI VAIHEET

Tassa luvussa esittelen toteutunutta prosessia vaihe vaiheelta ensin taiteellisen tyon ja sitten
tapahtuman tuottamisen osalta. Taiteellisen tydn prosessi oli itselleni kokonaisuutena paljon tutumpi
kuin tuottamisen, mutta olin kuitenkin yleensa toiminut siind tanssijan tai opettajan roolissa. Tassa
harjoitusprosessissa opettelin koreografin roolia tanssijana toimimisen ohella ja se loi vékisinkin
omanlaistaan lisdhaastetta. Kunnioittaen alkuperdistd suunnitelmaa, pyrin kuitenkin l6ytamaan

varmuutta koreografina toimimiseen.

Olin aiemmin ollut mukana tuottamassa tapahtumia ainoastaan koulutydna ja siten myds
yhteistydssa usean eri ihmisen kanssa. Tama Tanssi Buffet — 4 teoksen ilta olikin ensimmainen
tapahtuma, jonka tuottamisesta olin itse vastuussa. Taman luvun toisessa osassa avaan tapahtuman
suunnittelun ja markkinoinnin toteutusta. Tanssijoistani oli suuri apu monessa tapahtuman
tuottamiseen liittyvassa asiassa, silla heilld on aiempaa kokemusta tanssitapahtuman jarjestémisesta

nimenomaan Tampereella.

4.1 Taiteellisen tyon harjoitusjakso

Harjoituskauden ensimmaiselld viikolla pidin tanssijoille noin tunnin mittaisen aloituspalaverin, jossa
avasin aihetta ja toin esiin suunnitelmiani harjoitusjakson suhteen. Teetdtin heilld ja itsellani myds
sovelletuna tehtivan, jonka 18ysin Asta Raamin kirjasta nimelta Alyks intuitio ja miten kdytdmme
sitd. Alkuperdisessa tehtdvdssa olisi ollut tarkoitus piirtéda paperille 100 viivaa, numeroida ja nimeta
ne. Jossain kohtaa ideat loppuvat ja harjoituksen tarkoitus onkin 16ytaa uusia ideoita. Se tuo
nakyvaksi itselle tyypillista intuition toimintaa ja ajatuksellisia siirtymid. Kun tehtdva on tehty, on
tarkoitus tarkastella viivoja. Miten on kayttanyt paperia? Aloittaako samasta vai eri kohdasta? Miten
viivat kehittyvat tai onko niiden valilla yhteyksia? Ovatko yhteydet ajatuksellisia vai muotoon
liittyvia? (Raami 2016, 149.)

Teimme tehtavan aloituspalaverissa piirtémalla vain 25 viivaa ajallisista syista. Tarkastelimme
yhdessa omia ja toistemme viivoja ja niistd heranneitd ajatuksia. Kerroin kuinka tehtavan herattamat
ajatukset saavat vaikuttaa prosessiin, mutta niiden voi my6s antaa vain olla. Teetatin harjoituksen
myds siksi, ettd minusta on kiehtovaa ja teemaan sopivaa huomata, kuinka paljon yksinkertaisista
erilaisista viivoista voi tehda johtopaatoksia, luoda symboliikkaa, jatkumoa tai syy seka seuraus
suhteita. Ikaan kuin synnyttaa jotain tarinaa tai maailmaa, ihan kuten oletan liikkeestakin voivan.

Tanssijat kokivat harjoituksen mielenkiintoisena alkuna ja onnistuneena virittdytymisena.

Ensimmaisissa harjoituksissa osaa harjoituksiin otti myds yksi Liikerin parhaillaan aitiyslomalla oleva
tanssija vauvansa kanssa ja jokainen meista paikalla olevista tanssijoista kehitteli edella esitellyista
Labanin liiketekijoista jonkin liikkeyhdistelman ja kirjoitti sen erilliselle paperille. Siita syntyi nelja

erilaista liikkeellista tehtavanantoa tai suunnanantajaa.
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1. Kohti pistetta (tila), loputon (aika) ja melko vapaa (virtaus)
2. Pitkittyva (aika), kevyt (voima) ja hillitty (virtaus)
3. Kontrolloitu (virtaus), suora suhde (tila) ja vaihdellen nopea tai hidas (aika)

4. Voimakas (voima) ja vapaa (virtaus)

<2 - . = .

KUVA 1. Ensimmaiset harjoitukset 2019-3-8. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

Paperit leviteltiin tilaan ja ensimmaisten harjoitusten paatehtava oli itsendinen improvisaatio
papereiden pohjalta tilassa vapaasti liikkuen ja papereista omaan tahtiin vaikuttuen. Kokemasta tuli
my®s kirjoittaa valilla vapaasti itselleen muistiin, jatkokiinnostua ja ldhted kehittdmaan vapaasti
uutta. Paperit toimivat ikdan kuin alkusysdyksena ja sen jdlkeen liikkeestd heranneet ajatukset saivat
ohjata eteenpdin. Kokeilimme myds pikaisesti tilallista harjoitusta, jossa tuli koittaa kdyttaa tilaa
mahdollisimman monella eri tavalla yhdessa tai erikseen, mutta pysyen paikoillaan. Harjoituksen
lopuksi kdvimme lapi sanallisesti, mitd kukin oli I6ytanyt ja listasimme yhdessa myds kaikki keksityt
erilaiset tavat kayttaa tilaa paikoillaan. Ohjeistin, etta niihin voi jatkossa halutessaan tarttua tai olla

tarttumatta.

Ensimmaisissa harjoituksissa toinen tanssijoistani oli kipea eika voinut ottaa osaa fyysiseen
harjoitteluun ja harjoituksissa tosiaan vieraili niin sanotusti ylimaarainen tanssija ja vauva. Osittain
naista syista johtuen etenimme paljon hitaammin ensimmaisissa harjoituksissa kuin olin ajatellut ja
se ehka omalta osaltaan vaikutti seuraavien harjoitusten suunnitelmiin siten, ettd paatin rajata

joitain harjoituksia vield kokonaan pois.

Toisella harjoitusviikolla toisessa harjoituksessa tydskentelimme vield suhteellisen itsendisesti omien
aihioidemme parissa ja harjoituksen lopulla esiinnyimme toisillemme saaden kommentteja siitd mita
muut nakivat. Tassa kohtaa avasimme jokainen hieman liikkeiden symbolista tai ajatuksellista
taustaa, ikaan kuin syntynytta tarinaa ja sen vaihetta tai vaihtoehtoja. Korostin harjoituksen
paatteeksi tekotavan yhtaldisyyksia soolon tekoon; tanssija tuottaa oman kokonaisuutensa ja vaikka
yhteisia aikaan ja tilaan sidottuja raameja aletaan seuraavissa harjoituksissa luonnostella voi oman

materiaalin teemalliset, laadulliset ja muodolliset sisallét vield elda ja kehittya.
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Kolmannella harjoitusviikolla kolmansissa harjoituksissa tydskentelimme viela hetken oman
sisaltdbmme parissa ja tarkastelimme sita siind maarin yhteisestd nakdkulmasta, etté jokaisen piti
osata jakaa oma materiaalinsa osiin ja tiettyyn jarjestykseen seka maaritelld sitd, kuinka kayttaa
tilaa missakin osassa ja vaatiiko kyseinen osa tayttéa huomioita vai voiko se tapahtua rinnakkain
toisen kanssa tai taustalla. Kirjasin itselleni ylds jokaisen rakenteet ja pohdin niiden yhteen
sommittelua koreografisesta ndkokulmasta. Kavimme yhteisesti lapi sitd, herasiko tarvetta danille,
missa kohtaa ja millaisille? Padgdyimme yhdessa ratkaisuun, ettéd luomme aanimaiseman olemassa

olevista rekvisiitoista eli kynistd ja papereista.

Olin saanut mieleeni ajatuksen kynista ja papereista jo ennen harjoitusjaksoa taiteellisen tyén
suunnitteluvaiheessa. Rekvisiitat valikoituivat siita syysta, ettd ne miellyttavat omaa silmaa kaikessa
yksinkertaisuudessaan ja arkisuudessaan, ovat edullisia ja sopivat tarinan luomisen teemaan. Aivan
alun perin ajattelin kaytannéllisesti niin, ettd niiden avulla voi osallistaa yleis6a esityksen lopuksi
kirjoittamaan nakemastaan. Kuitenkin hyvin pian ajattelin, etta ne voi ottaa ainakin osaksi
harjoituksia ja mahdollisesti myds lavalle saakka.

KUVA 2. Adnittelyd 2019-3-22. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

Kolmannella harjoitusviikolla pidimme my6s neljannet harjoitukset, joiden alkupuolen kaytimme
erilaisten aanien aanittelyyn. Se oli erityisen hauskaa ja innostuimme aanittamaan kaikenlaisia aania.
Neljannen harjoituskerran kdytimme paaasiallisesti siihen, ettd sommittelimme kokonaisuutta
kasaan. Se koituikin yllattdvan hankalaksi ja oikeastaan koko harjoitusaika kaytettiin siihen, etta
jokainen jasensi vield paremmin omaa osuuttaan ja lopuksi kerasin uudenlaiset rakenteet ylds. Tein
kotona uusia suunnitelmia kokonaisuuden suhteen ja editoimani danimaiseman avulla myds

hahmottelin ajallisia raameja eri osiin ja kokonaisuuksiin.
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KUVA 3. Adnimaiseman editointia 2019-3-23. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

KUVA 4. Harjoitukset 2019-3-27. (Kuva: Tiia Laitinen)

Neljannella harjoitusviikolla meilld oli viidennet harjoitukset, joissa oli myds ohjaava opettajani Eeri
Pihlajankari ja opponenttini Tiia Laitinen katsomassa. Silloin harjoittelimme ensimmaista kertaa uutta
kokonaisuutta ja testailimme danimaisemaa. Otimme myds ensimmaistad kertaa rekvisiitat
konkreettisesti osaksi tanssia, kun tdhan asti ne olivat olleet mukana muutamassa yksittdisessa
kokeilussa ja lahinna vasta ajatuksen tasolla. Kaikki oli vield levalladn ja pohdimme esimerkiksi
kokonaisuuden aloitusta ja lopetusta. Talldin intouduin miettimaan mahdollista tuolien tarvetta
alussa ja lopussa. Olin keksinyt harjoitusjakson alkupaassa idean, kuinka katsojan tuolin alle olisi
piilotettuna paperi, mihin han voi kirjoittaa, mutta oikeastaan kaikki muu lopetukseen liittyva viela

uupui. Saimme katsojilta hyvia vinkkeja, palautetta ja ajatuksia, jotka auttoivat eteenpdin. Olimme
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jotenkin salakavalasti yhdessa paatyneet siihen ratkaisuun, ettd emme halunneet jakaa enda omia
tarinoitamme toisillemme ennen esiintymista. Hetkittdin tuntui silta, etta kokonaisuuksien
yhteensovittaminen joko tietoisesti tai tiedostamatta vaikutti omaan sisaltéon. Jos olisimme vield
jakaneet tarinallisia ajatuksia keskenamme, olisi ollut suuri riski siihen, ettd tekisimmekin lopulta

yhta yhteistd kokonaisuutta ja silloin koko projektin yksi keskeinen teema olisi karsinyt.

Neljénnelld harjoitusviikolla oli vield kuudennet ja seitsemannet harjoitukset. Ne kuluivat
padasiallisesti edelleen kokonaisuuden sommitteluun. Muutimme useita kertoja aina jonkun
jarjestystd, lahtdiskua tai jonkin osan pituutta. Seka omat sisallét etta yhteiset raamit hakivat
paikkaansa. Taistelin edelleen sen kanssa, miten kokonaisuus tulisi lopettaa. Tiesin sisaltéja, joita
haluan lopetukseen, mutta en saanut niitéd loksahtamaan paikoilleen ilman ettd kokonaisuus tuntuisi
rikkoutuvan. Kaipasin jotain liukuvampaa, mutta selkeda ratkaisua. Talldin olin varmistunut ideasta,
etta haluan loppuun pyykkinarun ja pyykkipoikia niin, etta erilaiset yleisdstéd nousseet tarinat
paasisivat siten esille. Kaikki esitykseen paatyneet rekvisiitat olivat varmistuneet. Tassa kohtaa

olimme hankkineet jo esiintymisvaatteet, joiden toivoin olevan arkiset, yhtenevaiset mutta kuitenkin

keskenaan erilaiset.

R

KUVA 5. Harjoitukset 2019-3-31. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

Viidennella harjoitusviikolla luvassa oli kahdeksannet harjoitukset, yhdet lisdharjoitukset ja
esiintyminen. Kahdeksansissa harjoituksissa kokonaisuus haki edelleen paikkaansa ja keksin myos
viimein lopetuksen ja teimme siihen liittyvan @dninauhan. Harjoituksen loppupuolella saimme
koeyleistksi Liikerin ditiyslomalla olevan tanssijan ja han antoi paljon palautetta ja esitti kysymyksia.
Hanen kadyntinsa oli ehdottomasti arvokas, mutta siind hetkessa konkretisoitui epatoivo, kiireellinen
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aikataulu, vasymys ja epailykset siitd, tuleeko tasta mitdan. Tein muutoksia, joiden ajattelin viela
olevan mahdollisia. Lisaharjoitukset olivat valttémattomat jarjestdd, jotta saimme mentya Iapi viela
lopullisen kokonaisuuden muutaman kerran. Talla viikolla pohdimme myds ilmaisuun liittyvid asioita
ja muun muassa kontaktin tarpeellisuutta tai tarpeettomuutta toisiimme tai yleisé6n. Viidennen
harjoitusviikon paatteeksi esiinnyimme perjantaina 5.4. Liikelaiturilla Tampereella Tanssi Buffet

nimisessa tapahtumassa.

4.2 Tapahtuman tuottaminen

Aivan ensimmaisena varasin esiintymistilan, jarjestin opetustéihin sijaisen tapahtuman ajalle ja
laadin tiedoston, jossa Liikerin vaki etsii kanssaesiintyjia tapahtumaan. Jo ennen viestin julkaisua
sain tanssijoiltani Matti Haaponiemen nimen ja veikkauksen, ettd han saattaisi olla kiinnostunut
tulemaan. Omaan mieleeni tuli myds yksi kontakti Tampereen Konservatorion nykyisista
opiskelijoista ja talla hetkelld myds opintojaan Kuopion Savoniaan viimeisteleva Nella Kaartinen. Otin
yhteytta naihin kolmeen ja Matti seka Nella olivat halukkaita osallistumaan ja myds Tampereen
Konservatoriolta 16ytyi yksi tanssinopiskelija Inka, joka lahti mukaan tapahtumaan. Kun kaikki illan

esiintyjat olivatkin jo kasassa, julkista hakua ei koskaan edes tarvinnut aloittaa.

Jo esiintyjien hakuvaiheessa ilmoitin ettei esiintyjat saa palkkaa, mutta tilan tarjoaa Liikeri ja
mahdolliset lipputulot jaetaan esiintyjien kesken tasan. Esittelin illan Work-in-progress-henkisena,
jotta sinne voisi ottaa rohkeasti osaa myods keskenerdisella tai kokeilevammalla teoksella ja
mielestani oma taiteellinen ty6ni istui siihen hyvin mukaan. Laadin tapahtuman muille esiintyjille
paivamadran, mihin mennessa tulisi lahettaa kaikki esitykseen liittyvat tiedot markkinointia ja
tapahtuman jarjestamista varten. Muilta esiintyjilta tuli kyselya siita, milld tavoin esiintymistilaa voisi
kayttaa ja pysyin mahdollisimman avoimena erilaisille mahdollisuuksille. Ilmoitin jo heti
alkuvaiheessa, etta paikalle ei ole palkattu dani- tai valomiestd, jolloin jos adneen tai valoon liittyvia

muutoksia tarvitsee esityksen aikana, tulee itse huolehtia paikalle henkild sita varten.

Kun sain enemman tietoa illan esityksisté paasin hahmottelemaan paremmin illan kokonaisuutta ja
aloittamaan myos markkinoinnin. Pohdin pitkdan mika olisi loogisin esiintymisjarjestys ja paadyin
siihen, etta Nella Kaartinen aloittaa illan noin 15 minuuttisella sooloteoksellaan, jonka aikana
nayttdmo-katsomo asetelma on perinteinen, jolloin katsojat istuvat yhdella sivulla. Samalla
katsomoasetelmalla esiintyy seuraavaksi Monet tarinat, jonka kesto on lopulta noin 30 minuuttia.
Sitten on valiaika, jonka aikana on pienta tarjoilua. Samaan aikaan katsomon rakennetta hajotetaan
siten, ettd tuolit levitetdan pitkin tilaa ja lattioille heitetdan myds istuintyynyja. Valiajan jalkeen
tilassa alkaa Matti Haaponiemen ja Sanna Saastamoisen installaatio, jonka kesto on noin 30
minuuttia. Siind tilassa voi jatkua vapaa oleskelu ja seurustelu hiljaisen taustamusiikin kera, seka
illan viimeinen esitys. Inka Pohjosen performanssi tapahtuu varsinaisen esiintymistilan sijaan

pukuhuoneessa, jonne padsee vain yksi katsoja kerrallaan. Illan lopetus on vapaa, rento ja liukuva.

Kun sain lukittua illan esiintymisjarjestyksen, pystyin laatimaan markkinointiin liittyvaa sisaltéa.

Tiedotin esiintyjia yleisesti illan kulusta, harjoitus- ja esiintymisaikatauluista seka kaytannén
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jarjestelyista. Listasin mitd kaikkea tdytyy hoitaa, ettd ilta voi onnistua. Hoidin ja selvitin tilan
vuokraamiseen liittyvia asioita, kuten avaimen haku ja palautus seka siivouskaytannét. Huolehdin
siitd, etta esityksen taltiointi jarjestyy. Hankin lippunmyyjén, pohjakassan, sisadnpaasylippuja,
tarjoiluastioita, tarjoiltavaa naposteltavaa ja juotavaa seka taustamusiikin. Naiden hankkimiseen sain
aina tarvittaessa apua ja loin tapahtumailtaan tanssijoilleni ikdan kuin vastuualueet siita, kuka hoitaa
ja mita. Pyrin tekemaan itse valmiiksi mahdollisimman paljon ja aikatauluttamaan tilaisuuden

alkamista edeltavan ajan selkeasti.

Markkinointi

Ensimmaisissa harjoituksissa pallottelimme ideoita tapahtuman nimeksi ja tanssija Linda keksi
tanssi-buffetin. Se sopi mielestani tapahtuman nimeksi, kun se oli hauskan arkinen ja rento. Kuvailin
sitd leikkisasti niin, etta tapahtuma ei ole niin hieno ja viimeistelty kuin jokin gourmet-ruokaa
tarjoileva paikka vaan ennemmin helposti lahestyttava noutopdytd, joka todenndkéisesti tyydyttaa
tarpeet, jattdd hyvan mielen ja saattaa jopa yllattaa positiivisesti. Halusin kirjoittaa tapahtuman

nimen erikseen, silla mielestani se naytti visuaalisesti miellyttdvdammalté esimerkiksi kdsiohjelmassa.

KUVA 6. Markkinointia varten otettu kuva 2019-3-15. (Kuva: Jenna Kuivaméki)

Sovimme jo heti toisiin harjoituksiin kuvan oton markkinointia varten. Kuvaaminen oli siind maarin
haastavaa, ettd kuvaustilamme ei ollut erityisen kuvauksellinen eika meilla ollut vield juuri mitdan
sisaltéa tai kasitysta siita, mitd valmis teos tulisi olemaan. Tartuin ensimmaiseen ideaani siita, etta
kuvassa nakyy papereita, kyna ja ihmiskehoja tai raajoja. Kuvan valitseminen ja muokkaus oli
hankalaa, enka ollut oikeastaan lainkaan tyytyvainen kuviin. Tiedostin kuitenkin, ettad aikataulullisesti
oli jarkevaa selvita niilla kuvilla. Aluksi yritin yhdistaa teoksen nimea kuvaan, mutta parhain
tekemani versio naytti hurjan paljon oppikirjan kannelta. Paadyin kayttdmaan kuvaa sellaisenaan

ilman tekstia.
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KUVA 7. Markkinointikuva 2019-3-15. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

Tiesin, ettd voin aloittaa varsinaisen markkinointiin liittyvan tyon silloin kun saan kaikilta esiintyjilta
esitysten tiedot. Ennen sita pystyin kirjaamaan myos esittelytekstin Monet tarinat teoksesta ja se

meni nain:

Monet tarinat - Tarina on kertomus teosta, tapahtumasta tai tapahtumien kulusta. Arkiset tarinat
ovat usein kertojansa nakoisia, vaikka ne eivat olisi edes totta. Monet tarinat — teos rakentuu useista
padllekkaisista tarinoista ja niiden liikkeellisestd ja tilallisesta muodosta. Kuinka monta eri tarinaa

samassa hetkessa voi ilmetd, kun katsojatkin tuovat omansa. Minkélaisen tarinan sind koet?

Taman lisdksi paadyin kirjaamaan pienen esittelytekstin itsestani, silld olin pyytanyt koreografin
esittelya my6s muilta esiintyjilté ja ajattelin, ettd kontekstin avaaminen ja erityisesti opinndytetydn

mainitseminen olisi tarpeellista. Esittelyni sai seuraavan muodon:

Jenna Kuivamdéki on tanssija ja tanssinopettaja, joka viimeistelee tutkintoaan Savonian
Ammattikorkeakoulussa. Monet tarinat on hdanen opinndytetydkokonaisuuden taiteellinen osuus.
Jenna on myds Tanssiteatteri Liikerin jasen syksystd 2018 IGhtien. Koreografisesti hén on téllé
hetkella kiinnostunut pohtimaan, mista liikkeellinen ilmaisu syntyy ja miten tanssista tulee itselle

totta. Jenna on innostunut myds opettelemaan sitd, miten ja miksi erhe on arvokasta.

Kun minulla oli kaikki tapahtuman esityksiin liittyvat tiedot, pystyin laatimaan kasiohjelmat ja
tekemdan tapahtumasta myds facebook-tapahtuman. Tein itselleni aikataulutetun suunnitelman
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siitd, miten koittaisin nostaa Facebook-tapahtumaa esiin mahdollisimman paljon sosiaalisessa
mediassa, silléd tapahtumaan oli endé kaksi viikkoa aikaa. Paatin paivittéa sivulle ensin esittelyn koko
tapahtumasta, sitten muutaman péivén valein aina esittelyn yksittdisesta teoksesta ja lopuksi taas
koko illasta ja sen lédhestymisesta. Jaoin paivitykset myo6s joka kerta Tanssiteatteri Liikerin Facebook-
sivulla ja mainostin tapahtumaa myos Liikerin Instagram-tilillé. Liikerin sivuilla jaoimme myds
taiteellisen tydn vaiheisiin liittyvad materiaalia samalla mainostaen tapahtumaa. Pyysin myds muita

esiintyjid jakamaan tapahtumaa ja kutsumaan sinne ystavia.

& Tapahtumat KAVIJAT Nayta lisaa
[apehivime Perjantai 5.4. klo 19 Liikelaituri *
Kalenteri 8 109
TANSSI BUFFET —

+0 viimeisimmat 7...
Tutki
Jérjestajana 4 TEOKSEN ILTA Kohderyhma

42 % kaikista

vastauksista

HUHTE Tanssi Buffet- 4 teoksen ilta
Tanssiteatteri Liikeri

‘. Tanssiteatteri Liikeri

English (US) - Svenska - Espafiol +

Portugués (Brasil)

Vv Osallistun «

Perjantaina 5. huhtikuuta 2019 klo 19.00 - 21.00 L
Facebook © 2019

o Liikelaituri

NZiyté kartta

Tietoja Keskustelu

KUVA 8. Facebook-tapahtuma 2019-5-23. (Kuvakaappaus: Jenna Kuivamaki)

Somemarkkinoinnin lisaksi halusin hyddyntda myds muita nollabudjettiin soveltuvia
markkinointikanavia ja tapahtuman tiedot ehtivét esille Pirkanmaan menoinfo-sivustolle ja Sisa-
Suomen tanssin aluekeskuksen lahettdmaan Liikelaiturin uutiskirjeeseen, joka ilmestyy kerran

kuussa jasenten ja muiden halukkaiden sahk&postiin.

Markkinointi etenkin nollabudjetilla on siind maarin hankalaa, etté mainostus hukkuu helposti kaiken
tietotulvan alle. Ajattelen itse vahvasti, ettd somemarkkinointi voi olla tosi tehokasta, mutta se vaatii
vadistdmatta paljon jatkuvaa panostusta ja tydta. Vaikka Liikerilld on oma profiilinsa sosiaalisessa
mediassa, sitd yllapidetadn sen verran harvakseltaan, ettéd sivun seuraajien maara ei ole jarin
valtava. Koen, ettei kaiken muun tyén ohessa pydritetty sometili voi olla niin huomiota herattava ja
tykkayksia aktiivisesti keraava kuin vaikka tilit, joiden takana tydskentelee joku intohimoisesti

paatyokseen.

En missadn kohtaa ajatellut, ettd tapahtuman tulisi saavuttaa suurta yleiséa. Ei tilaisuuteen olisi
mahtunutkaan kuin muutamia kymmenid. Paivityksistd ja niiden jaoista tykkasi Facebookissa vain
muutamat ihmiset. Facebookissa tapahtumalle oli 92 kiinnostunutta ja 17 osallistujaa. Tiedan, ettei
Liikelaiturin tapahtumille aina valttdmatta riita juurikaan yleisda, joten odotukseni yleisén suhteen ei
ollut korkealla. Lahempana tapahtumapaivad minun omasta ystavapiiristani useampi ilmoitti,

etteivat padse tulemaan. Ajattelin, etta on tarkeintd, etta edes joku tulisi katsomaan. Meille tuli
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muutama lippuvaraus ja ajattelin sen olevan jo voitto itsessaan, silla siind kohtaa tiesin tapahtuman
ylipdatdan toteutuvan.

Liikelaiturin uutiskirje HUHTIKUL 2019 View this email in your browser
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KUVA 9. Liikelaiturin uutiskirje 2019-5-23. (Kuvakaappaus: Jenna Kuivamaki)
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KUVA 10. Liikerin Instagram-tarina 2019-3-22. KUVA 11. Facebook-tapahtuman jako 2019-5-23.
(Kuvakaappaus: Jenna Kuivamaki)



25 (42)

5 TAPAHTUMAN TOTEUTUS

KUVA 12. Tanssi Buffet -4 teoksen ilta 2019-4-5. (Kuva: Torsti Makinen)

Tanssi Buffet -4 teoksen ilta jarjestettiin onnistuneesti 5.4.2019 Tampereen Liikelaiturilla ja siihen
otti osaa yhteensa 17 maksavaa katsojaa. Tassa luvussa kdydaan lapi tapahtuman toteutus

tuottamisen ndkokulmasta ja sen jalkeen tarkastellaan yleisén osallistumista teokseen Monet tarinat.

Tuottamisen nakodkulma

Tilavaraus alkoi kaksi tuntia ennen tapahtuman alkua ja kohtasin silloin illan muut esiintyjat.
Esiintyjat noudattivat aiemmin laatimaani harjoitusaikataulua ja me Liikerin véki pidimme
parhaamme mukaan huolta aikataulussa pysymisesta hoidettavien asioiden suhteen. Rakensimme
katsomon, teippasimme papereita tuolien alle, otimme valmiiksi esiin myéhemmin tarvittavat
istuintyynyt ja asettelimme esiintymistilan sopivaksi verhoineen ja valotilanteineen. Rakensimme
lipunmyyntipisteen ja annoimme lipunmyyjalle ohjeistuksen seka varauslistan, liput, pohjakassan ja
kasiohjelmat jaettaviksi. Veimme Liikelaiturin mainoskyltin ulos, jotta yleisdn olisi helpompi I6ytaa
oikea paikka. Laitoimme erilaiset tarjoilut esille vdliaikaa varten ja testailimme kameroiden paikkoja

taltiointia varten.

Inka oli huolehtinut ohjeistukseni mukaan paikalle ystaviaan, jotka auttoivat hanta tyhjaamaan ja
rakentamaan pukuhuonetta sopivaksi esiintymistaan varten. Pyrimme tarvittaessa auttamaan muita
esiintyjid, vastaamaan heitd askarruttaviin kysymyksiin ja pitémaan heitd ajan tasalla siitd, kuinka
paljon on aikaa yleison sisalle tuloon. Ovet avattiin yleisdlle kymmenen minuuttia ennen tapahtuman

alkua ja siina kohtaa viimeistaan vapautui myos Liikerildisille aikaa lammittelyyn.

Tanssijani Linda avasi tapahtuman toivottamalla yleisdn tervetulleeksi ja kdymalla pikaisesti lapi illan
kulun, joka oli kdsiohjelman mukainen. Nella avasi illan sooloteoksellaan, jonka jalkeen esitimme
teoksen Monet tarinat. Teoksen loppu toimi suunnitelmien mukaisesti hyvana purkuna kohti
vdliaikaa, jolloin ihmisten seurustellessa vapaasti myds perinteinen katsomo saatiin muutettua
vapaampaan muotoon. Tunnelma oli sopivasti rentoutunut valiajan myéta. Matin ja Sannan
installaation alkaessa esitetty kehotus nauttia vapaasti seuraavasta 30 minuutista vaikuttuen

aanimaisemasta omalla tavallaan, sai ihmiset vapautuneesti makoilemaan sylikkain, piirtelemaan,
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hérppimaan teetd, supattelemaan, kuuntelemaan silmat kiinni tai improvisoimaan vapaassa tilassa.
Siirtyma illan viimeiseen esitykseen sujui saumattomasti, kun Inkan mukanaan tuoma ystava kertoi
toimivansa ikaan kuin sisadnheittdjana performanssiin, jonka pariin padsee vain yksi kerrallaan.
Katsojat ja muut esiintyjat seurustelivat vapaasti isossa tilassa, kavivat katsomassa viimeista
numeroa omaan tahtiin ja poistuivat tapahtumasta ripotellen. Yleisén poistuttua kokonaan jaimme

esiintyjien kesken purkamaan ja siivoamaan esitystilan entiselleen.

Tilaisuus meni kokonaisuudessaan hyvin ja mielestani merkittévintd onnistumisen kannalta on se,
etta tunnelma oli erityisen hyva. Valiajan alkaessa tunnelma tuntui lampimalta ja rennolta ihmisten
keskustellessa kovaaanisesti, nauraen ja viihtyen vapaasti tilassa. Valiajalla tarjoiltiin keittion puolella
erilaisia kekseja, mehua ja teetd. Keksivalikoima oli nimetty vitsikkaasti keksi-buffetiksi. Tarjoilut
tuntuivat olevan ihmisten mieleen ja vapaaehtoisen maksun rasiaan olikin jatetty muutama kolikko.
Erityisesti valiajan jalkeisen installaation aikana havahduin siihen, kuinka vapautunut henki
tapahtumassa silla hetkelld oli. Tapahtuman loppuun saakka tunnelma sailyi hyvin myénteisena,

avoimena ja vastaanottavana.

KUVA 13. Adnekés installaatio 2019-4-5. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

Myds esiintyjien keskuudessa vallitsi positiivinen tunnelma ja kaikki auttoivat toisiaan. Uskon etta
tunnelmaan omalta osaltaan vaikutti my6s kaikki etukateen tehty tuottamiseen liittyva tyé. Olin
kaynyt moneen kertaan lapi illan kulun ja koettanut miettia tarkasti lapi kaikki asiat, joihin pystyisin
itse vaikuttamaan. Jarjestelyt olivat toimivia, ilta sujui suunnitelman mukaan ja pysyimme
aikataulussa. Se, ettd pohdin etukdteen monelta kantilta esitysjarjestyksen ja siirtymat seka jaoin

vastuuta joidenkin illan aikana hoidettavien tehtavien suhteen myés muille, varmasti edes auttoi
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sitd, ettd seka esiintyjien ja katsojien nakdkulmasta tapahtuman kulku oli selkeé ja se antoi siten
tilaa oleelliselle.

Alueellisen verkostoitumisen kannalta tarkasteltuna tein tdman illan jarjestémisella ainakin kolme
aktiivista uutta kontaktia ja sen lisaksi kohtasin useampia itselleni uusia alan ihmisig, tulin nahdyksi
ja keskustelin myds jo aiemmin syntyneiden kontaktien kanssa. Useampi ihminen kavi kiittdmassa ja
kommentoimassa niin Monet tarinat-esitysta kuin koko tapahtumaa. Muutama tanssialan ihminen
ehdotti, ettd vastaavia iltoja voisi jarjestaa jatkossakin. Alueellisen verkostoitumisen kannalta on

merkittavaa myds monet kaytannén opit siitd, miten jarjestaa taiteellinen tapahtuma Liikelaiturilla.

Yleison kokemat tarinat

Monet tarinat esityksen loppukohtauksessa tanssijat ovat asettaneet omat tuolinsa lavalle niin, etta
niiden valille on sidottu pyykkinaru. He olivat jakaneet yleisélle kynét ja tuoneet pyykkipoikia yhden
tuolin edustalle pyykkinarun laheisyyteen. Nauhalta alkaa soida tanssijoiden valinen keskustelu,
josta selvida esityksen loppuun liittyvia asioita ikadn kuin sita kohtausta vasta suunniteltaisiin,
kerrattaisiin tai ideoitaisiin. Siité kdy ensin ilmi, ettd tanssijoiden tulee istua tuolille ja ottaa paperi
penkkinsa alta. Yleisd tekee samoin ja daninauhan avulla heita ohjeistetaan kirjoittamaan tai
piirtdmaan oma tarinansa — se tarina, minka he nakivat. Tanssijat kirjoittivat samassa hetkessa
omiin papereihinsa tarinan, jonka juuri tanssivat. Esitys paattyi siihen, kun tanssijat seka katsojat
laittoivat paperit pyykkinarulle muiden katsottaviksi.

Yleisd osallistui kirjoittamiseen todella rohkealla ja innokkaalla otteella. Se oli yllattavas, etta
jokainen katsoja osallistui. Pyykkinaru tayttyi niin, etta osa papereista tuli laittaa paallekkain. Ihmiset
lueskelivat pyykkinarulle asetettuja papereita valiajalla ja seuraavan installaation aikana. Seuraavaksi
puran lyhyesti yleisdsta nousseita papereita ja niiden sisaltéja. Sen jalkeen tuon esiin tanssijoiden

haastatteluista ja esityksen aikana kirjoitetuista papereista ilmenneet esityksessa tanssitut tarinat.
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KUVA 14. Monet tarinat- esityksen jalkeen 2019-4-5. (Kuva: Jenna Kuivamaki)

Papereita oli yhteensa 25, joista kolme oli teoksen esiintyjien omia ja loput 22 katsojien. Niista viisi
oli pelkkia piirrustuksia, kymmenen sisalsi seka piirrustusta etta kirjoitusta ja viimeisessa
seitsemassa oli kirjoitusta. Monessa eri paperissa esiintyi ndita yksittaisia sanoja kuten jatkumo,
ldsndolo, muuttuva, muutos, keha, kiertéva, kierto, spiraali. Myos sanat kupla, rajat, rajattomuus
nousivat esiin useassa paperissa. Osa oli kiinnittanyt huomionsa tilaan, aikaan, liikkeeseen ja
daanimaisemaan. Muutamat laajemmat havainnot toistuivat papereissa ja niista yksi tuntui olevan
teema omasta ja yhteisesta. Joku kommentoi tarkastelevansa teoksessa yksittdisia kuplia ja sitten
taas yhteistd kuplaa, toinen puhui omien rajojen asettamisesta ja kolmas pohti rajaa tutun ja
tuntemattoman valilld. Toiseksi teemaksi nousi aikajanallinen teema, siten ettd osa koki ndhneensa
teoksessa seka eldmda ettd jo elettya elamaa. Joissain papereissa oli kuvattu selkedsti sitd, kuinka
naki kaikki kolme lavalla ollutta hahmoa ja ymmaérsi niiden olevan yhden ja saman hahmon
ilmentymia. Yhdessa paperissa oli viitattu siihen, kuinka lavalla nakyi koko eldma; siina oli lapsi,
aikuinen ja vanhus. Toinen kirjoitti kuinka, hahmot tuntuivat etsivén jotain, mutta eivat olleet
mistadn paikasta kartalla vaan enemmaénkin paikasta aikajanalla, joka oli heidén oma historiansa,
muisto. Papereista ilmeni kevyesti myds ajatuksia mahdollisuuksista ja rohkeudesta tehda tai olla

tekemattd seka hyvan ja pahan teemaa.

"En pitdnyt siitd tyypistd, joka ilkeyttdan esti toista lukemasta tyhjéa paperia.”
(Katsojan kirjoitus 5.4.2019)

Tanssijoiden tanssitut tarinat
Ensimmainen tanssija koki ikdan kuin toteavansa asiaa tarinassaan, ilman varsinaista loppuratkaisua.

Han uskotteli itselleen, etta tavoitteet tai unelmat voi saavuttaa, kun nakee tarpeeksi vaivaa ja

yrittda sinnikkaasti. Han ei antanut periksi. Tama toimintamalli kuluttaa henkisesti paljon ja lopulta
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han jaa helposti jumiin, josta koituu pahaa oloa ja karsimysta. Aina, yrittémisesta huolimatta ei
saavuta sitd mita oli ajatellut ja siihen taytyy sopeutua, haaveilla uudesta tai todeta ettd néinkin on

ihan hyvin tai tarpeeksi!

Toisen tanssijan tarina alkoi siitd, kuinka han nukkuu ja torkuttaa stressin ja velvollisuuksien
herattaessa uuteen paivaan. Paperit symboloivat hanelle stressia ja aluksi han koitti suorittaa
matkaansa niiden ympéardimana pisteesta A pisteeseen B, mutta se ei anna hanelle mitdan. Han
prosessoi tunteitaan ja yrittaa lopulta tietoisesti nostattaa omanarvontuntoaan. Han paattaa riisua
stressitekijat pois ja kokee auttavansa silld my6s muita. Se vapauttaa hanta niin, ettd han ymmartaa
rakentaa itselleen oman tilan — omat rajat. Han kokee muuttuvansa vahvemmaksi omassa
turvapaikassaan ja uskaltaa tarkkailla muuta maailmaa. Lopulta hdn ymmartaa, kuinka voi kantaa
omaa turvapaikkaansa — omia rajojaan mukanaan kaikkialla, missa kulkee. Han haluaa kannustaa

muita etsimaan omaa turvaansa ja lopulta toteaa, etta asiat ovat aiempaa paremmin.

Kolmas tanssija koki tarinassaan kosketusta ja kahta erilaista tahtotilaa, ikaén kuin kehon sisélla olisi
useampia vaikuttimia, jotka keskustelevat keskenaan ja niilla kaikilla on oma pyrkimyksensa.
Tapahtuu vientid ja seuraamista. Adrirajojen piirtdmista ja niissa liukumista, lempeytts ja toisaalta
pyrkimysta vastakkaisiin suuntiin. Enta yksilon ja maailman valinen vuorovaikutus; miten toisinaan
on niin ettd ymparistd tuntuu riepottavan yksittdistd ihmistd? Toisaalta ymparistdsta tulevat impulsit
voikin tuntua hyvailylta ja edistaa yksilollisia pyrkimyksid. Joskus olet vietavéna niin etta nautit siita

ja joskus yritat vakisin jotain, mutta ymparisto ei mahdollista sita.

Mielestani katsojien tulkinnat olivat erittdin mielenkiintoista luettavaa ja muiden tanssijoiden tarinat
tuntuivat itselleni luontevilta. Niistd mikaan ei tavallaan yllattanyt vaan tuntui tutuilta vaikkei niitd
ollut aiemmin kuullut. Toisen tarinan oli jollain tasolla ymmartényt vain tanssimalla vieressa
omaansa. Ei valttdmatta niin selkeana ja suoraviivaisena, mutta samat teemat tunnistaen. Aivan
kuten moni yleisdstakin oli tunnistanut. Toisaalta sitékin enemman itseani kiehtoo se, kuinka eri
tavalla joku nakee saman tilanteen. Esimerkiksi kun yksi tanssijoista koki tekevansa teoksessa
toiselle hyvaa keraamalla oman tarinansa mukaan vahingollisia papereita pois, joku katsojista koki
sen ilkeytend. Samoin kun yksi tanssijoista rakensi kynilld itselleen niin sanottua henkil6kohtaista

turvapaikkaa, joku katsojista koki hdnen keradvan itselleen materiaa ja jaavan siksi yksin.

Naita ristiin koettuja kohtauksia yhdistaa rekvisiitta ja siten konkreettiset teot. Olemme luultavasti
tottuneet ensisijaisesti ajattelemaan, etta jos joku ottaa jotain toiselta pois niin se toinen menettaa
jotain. Ja kynien kerdaminen on helppoa nahda kynien keradmisena. Naissa kohtauksissa rekvisiitta
onkin saattanut kaikessa konkreettisuudessaan niin sanotusti sydda vapautta tulkintaan. Erityisesti
jos konkreettinen teko ja tanssijan tarina eivat katso ilmiselvasti samaan suuntaan. Itse ajattelen,
etta nain kdy usein oikeassakin elamassa. Joku ajattelee tekevansa hyvaa, mutta hanen toimensa
saatetaan nahda eri valossa. Koen, ettd Monet tarinat- koreografia oli ennen kaikkea heijastus

oikeasta elamasta.
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6 KOREOGRAFIN ROOLI PROSESSIORIENTOITUNEESSA TYOSKENTELYSSA

Edelld olen esitellyt, miten taiteellisen tydn aihe syntyi, miten sen harjoitusprosessi eteni ja
minkalainen oli sen toteutus. Tassa luvussa puran taiteellista ty6ta jalkikateen ja tuon esiin siita
nousseita ajatuksia. Ensin tarkastelen koreografin roolia prosessiorientoituneessa tydskentelyssa ja
sen jalkeen avaan tanssijoiden haastattelusta esiin nousseita nakemyksida. Lopuksi pohdin

kokonaisuutta haasteiden nakokulmasta.

Koreografian kasitteeseen liittyy niin tyoskentelyprosessi kuin tuotos. Tanssitaiteen tohtori Soili
Hamaldisen mukaan koreografian tekemisessa prosessiorientoitunut tydskentelytapa tarkoittaa sita,
etta luovan prosessin merkitysta painotetaan. Prosessin vuoksi koreografin tietoisia valintoja ei
valttamatta tarvita, kun tanssi 10ytaa itselleen muotonsa. (Hamalainen 1999, 94.) Jo koreografiset
paateemat rajasivat ty6tani lahtdkohtaisesti siten, ettd en osannut ldhestya sitd kuin
prosessiorientoituneen tydskentelyn kautta. Pohdin seuraavaksi oman tydni toteutumista seka omaa

koreografista rooliani suhteessa prosessiorientoituneeseen tydskentelyyn.

Jotta tanssijan ajatus voisi kulkea mahdollisimman vapaasti liikkeesta liikkeeseen synnyttden uusia
likkeellisia ideoita, on tanssijan kyettdva vapaaseen assosiaatioon ja pyrittava valttdmaan arvioivaa
ajattelua omasta tuotoksestaan liian aikaisin. Jos arviointi keskeyttad prosessin, se keskeyttad myods
rentoutuneen ja keskittyneen tilan, jolloin ajatus muuttuu ulkoapdin suuntautuneeksi. Sisdinen
palaute ja siihen luottaminen on tarkeampag, silla sen taustalla on oma kinesteettinen aisti ja
intuitio. Mukautuessa ulkoisiin odotuksiin, niin sanotun sisdisen aanen sijaan, luovat reaktiot

vahenevat. (Hamaldinen 1999, 96.)
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Prosessiorientoituneen tydskentelyn olisi hyva kannustaa luottamaan sisdiseen palautteeseen ja siksi
turvallisen ilmapiirin merkitys korostuu. Liséksi tydmuodoista keskeisimmat ovat improvisaatio ja
likekokeilu, joiden avulla padsee paremmin kosketuksiin mielikuvien ja tunteiden kanssa.
(Hamaldinen 1999, 96) Oman tydni paateemoista sekd oman tarinan teema ettd soolon tekeminen
ryhmassa ohjasivat pitkalti hyvin itsendiseen improvisaatioharjoituksia hyédyntavaan tydskentelyyn.
Pohdin aluksi sitd, olisiko tanssijoille pitényt tarjota yhteinen liikemateriaali, jonka pohjalta omat
tarinat syntyisivat, mutta paadyin siihen, etta kaikki liikemateriaali olisi henkildsta itsestadn lahtdisin
olevaa. Mielestani oman tarinan teemaan kuuluu vahvasti myés oma keho ja sen liike, jolloin seka

oman improvisaation ettd sisdisen palautteen kuuntelun tarkeys korostuu.

Tanssitaiteen tohtori Soile Lahdenpera nakee improvisaatiotehtavat ja -rakenteet tekijdiden omaa
luomiskykya kasvattavina keinoina, jotka luovat mahdollisuusvalikkoa seka selkeyttavat ja jasentavat
toimintaa. Ne ovat joko tarkkoja tai avoimia, jolloin ne voivat rajata toimintaa pitkalle tai sitten antaa
vain suuntaa. (Lahdenperd 2013, 4.3.) Tassa tydssa improvisaatiotehtavat olivat I1dhinna suuntaa
antavia ja ne toimivat aluksi ikdan kuin sytykkeena tai pohjana, mista ponnistaa liikkeelle. Toisaalta
tanssijana koen, etta prosessin aikana tuli asetettua itse itselleen uusia, enemman rajaavia,
improvisaatiotehtavid oman tarinan syntymisen kautta. Harjoitusprosessin aikana kaytettiin myés
improvisaatiorakenteita, joiden oli tarkoitus jasentda nimenomaan yhteistad toimintaa. Kuitenkin
lavalle mentdessa rakenteen liséksi oli jo muotoutunut suurpiirteinen muoto sille, kuka tekee, mita ja
milloin. En koe, etta esityksessa oli varsinaisesti improvisaatiota vaikkei kaikki liike ollutkaan loppuun
asti maariteltyd. Prosessi pysyi kuitenkin siind maarin avoimena loppuun saakka, etta lopullinen

teoksen rakenne sai muotonsa vasta esityspaivana.

Hetkittdin koin, etta tanssijana toimimisen rooli oli aktiivisempi tdassa tydsséa kuin koreografina
toimimisen. Koreografinen roolini tuntui lIdhinna siltd, ettd asetan toiminnalle tavallaan raamit, jolloin
ohjaan toimintaan, mutta en varsinaisesti paase itse vaikuttamaan siihen. Kun materiaalin ja kaiken
tanssin ajatuksellisuuden luo tanssija itse ja liikkeiden yhteensovittamisessakin mennaan tanssijan
kokemus ja ndkemys edelld, koreografina oli usein sellainen olo, etta ei ole valtuuksia vaikuttaa
koreografian lopputulemaan. Toisaalta tdssahan juuri toteutui hienosti koko tyon lahtdkohta.
Jokainen loi tdysin oman liikkeellisen tarinansa ja ne tuotiin yhteen. Kaytin koreografista
vaikutusvaltaani l&hinnd teoksen alussa ja lopussa, jotka ikaan kuin lisattiin omien tarinoiden
ymparille. Taman teoksen ja siihen johtaneiden valintojeni myéta térkein tehtdvani koreografina ol

tukea tanssijaa ja prosessin toimivuutta.

Uskoisin realiteettien ylipaataan luoneen tydskentelyyn raameja improvisaatioharjoitusten tavoin.
Olemassa olevan harjoitusmaaran tiedostaminen on varmasti vaikuttanut jollain tavalla
tydskentelyyn ja tehtyihin valintoihin. Ajan rajallisuus tuntui muutenkin olevan kuin iso hidaste tai
este tyon taydelle toteutumiselle. Toisaalta jalkikdteen ajateltuna olen tyytyvainen siihen, etta
resurssien luomien paineiden kasvaessa pidin kuitenkin kiinni alkuperaisestd suunnitelmasta ja luotin

prosessiin.

Tanssijoiden haastattelu
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Tanssija 1 koki haasteelliseksi kokonaisuuden hahmottamisen ja sen, ettei kukaan ollut tavallaan
ulkopuolelta ohjailemassa ja siten antamassa palautetta vaan kaikki vahvistus omille pohdinoille piti
hankkia videon avulla ja omia havaintoja hyédyntden. Se oli myds ajallisesti haastavaa. Han koki
aiemmasta tyoskentelysta selkedsti poikkeavavaksi sen, ettd tdssa prosessissa tanssijoiden
keskindiset suhteet eivét olleet missadn kohtaa tydskentelyn keskidssa. Hanesta oli kuitenkin
antoisaa vapaus tuottaa sellaista likemateriaalia, josta oli itse kiinnostunut tai mihin ajatus kunakin

paivana liiketta vei.

Tanssija 2 koki tydskentelymenetelman itselleen haastavaksi, silld han kaipaisi fyysisempaa ja
tutkivampaa otetta tydskentelyyn. Han olisi kaivannut myds lisdd aikaa, ettei esiintymisjannitys olisi
lisadntynyt. Toisaalta han koki juuri ndiden haasteiden antaneen hanelle paljon jatkoa ajatellen. Han
koki keskenerdisyyttd, joka kasvatti hanen epavarmuuden tunnettaan. Han uskoo siksi
muuttaneensa omia valintojaan toiseksi viimeisissa harjoituksissa koeyleisosta tulleen kommentin
vuoksi. Se sai hanet pohtimaan vield entista enemman kysymysta siitd, onko katsekontakti yleisé6n
valttamaton tai saako nayttamolla olla omassa kuplassaan? Sen lisaksi han havaitsi ndiden kaikkien
tekijéiden summasta sen, etta esiintyminen nayttaytyy hanelle kilpailullisena toimintana, ikaan kuin

nayttdmisena tai testind. Se lisad hdnen jannitystaan, jolloin han ei pysty olemaan parhaimmillaan.

Kummatkin tanssijat kokivat liilkkeen vaikuttuneen tarinasta. Ensimmaisen tanssijan tarina rakentui
likelahtdisesti ensin kiinnostumalla tietyista liikelaaduista yhdistettyna tilallisiin reitteihin. Niita
tekemalla alkoi syntya tarinaa, jolla han koki olevan loppupeleissé syvat psykologiset juuret, jotka
ikdan kuin heijastivat sen hetkisid tunnelmia eldmassa. Han kuvaili liikkeen ja lasndolon saaneen
varinsa tarinasta, kun motiivi muokkaa esimerkiksi liikkeen voimaa, suuntaa tai suhdetta
ymparistdon. Tanssija 2 koki myds tarinan syntyneen liikkeestd, mutta myds tarinan kirkastaneen

esimerkiksi liikelaatuja ja vaikuttaneen omaan liikkeellisen kokonaisuuden rakenteeseen.

Tanssija 2 kokee, etta kaikkeen liikkeeseen syntyy aina jollain tasolla jokin tilan tunnelma, vari tai
energia ja ettd, liikkeen laadussa tarjoillaan jo jokin symbolinen maailma. Kun ihminen on
merkityksia luova, syntyi tunnelmia ja tunteita heti mukaan liikkeeseen. Han kuitenkin koki, etta se
jai esisymboliselle tasolle eikd oikein osaa erottaa tarinan ajattelua tai ihan vaan "normaalia”
tanssimista toisistaan. Hadnen mielestaén kummatkin ovat ldsna siind hetkessa ja painotukset vain
vaihtelevat. Tanssija 1 kokee eron olevan juuri siing, etta liiketta kayttda tydkaluna ilmaista tiettya
asiaa, eika niinkaan esittele tydkalua itsessdan. Hanen kohdallaan omaan tarinaan uppoutuminen
lisasi my0s tietynlaista sisadnpainkadntyneisyytta liikkeisiin ja han ei ottanut juurikaan kontaktia

yleiséon.

Ensimmaista tanssijaa inspiroi se, kuinka tavallaan I16yhasta ideasta syntyi niin lyhyessa ajassa
merkityksia luovia tarinoita ja toinen tanssija taas ihmetteli sitéd samaa, etta miten niin

yksinkertainen lahtdkohta voi lahtea paisumaan niin, ettei aika tunnu riittdvan. Tanssija 2 koki
kiinnostavaksi sen, miten d@animaailma syntyi. Han myds kertoi kokeneensa inhimillistéd kasvua

tdman harjoitusprosessin myéta. Hanen mielestaan loppu oli erittdin naiivi, mutta han piti siita silti.



33 (42)

Han pohti mielestaan silti liikaa sitd, mitd muut ovat siitd mieltd tai esimerkiksi sitd, kuinka joku
hénen mielestdan kiinnostava taiteilija ei paatyisi vastaavaan ratkaisuun. Han kyseenalaisti lopulta
sitd, miksi han miettii ndin. Han myds kertoo havainneensa kuinka pakotettu aikataulu ei tunnu
hanesta hyvaltd, mutta kiire ja sen tuoma kireys vahvisti lopulta luottamusta ryhmaan ja ryhmén

jasenten keskeista hyvaksyntaa.

Haasteet

Taman taiteellisen tydn suurimmat haasteet olivat toimiminen tanssijana ja koreografina
yhtaaikaisesti seka kired aikataulu muun tyén ohessa. Koreografisia haasteita toi jokaisen omien
taiteellisten sisdltdjen yhteensovittaminen ja erityisesti erilaiset tydskentelytavat niiden suhteen seka

myds oman jasennellyn ohjauksen puutteet ja muut ajankayttoon liittyvat teemat.

Huomasin jo harjoitusjakson alkuvaiheessa, etta asiat eivat etene aivan niin kuinka olin kuvitellut.
Ihmettelin jossain kohtaa sitd, miksi jollain tanssijalla ei ole vield sen enempaa materiaalia, mita
hanella siind kohtaa oli tai ettéd miksi tanssijoille tuntui moni asia olevan hyvin epaselvaa pitkin
harjoituskautta. Jalkikdteen ymmarran, etta olin varmasti itse prosessoinut asioita jo
suunnitteluvaiheessa paljon pidemmadlle asti kuin olin tietoisesti ajatellut. Olin tavallaan jo lahtenyt
likkeelle ennen muita ja peilatessani harjoitusten kestoa tai tavoitteita omaan kokemukseeni en
nahnyt sitd, ettd toisten prosessi vasta alkaa. Olin varmasti ohjeistuksissani epaselva, silla saatoin
pitaa jo jotain itseni prosessoimaa tiedostamatta itsestddnselvana ja siten tulla hieman sokeaksi sille,

mitd todellisuudessa olen avannut muille tanssijoille.

Pyrin tietoisesti puhumaan paljon ja avaamaan prosessin siséltdja ja pyrkimyksid. Tormatessani
kuitenkin useasti tilanteeseen, jossa koin tanssijoiden olevan epdvarmoja siita, mita kuuluisi tehda
tai esittdvan kysymyksia, joihin oletin jo vastanneeni, ymmarsin etten ollut toiminut tarpeeksi
jasennellysti ja selkeasti. Toisaalta uskoisin tahan summaan liittyvén osittain my6s henkildiden
erilaiset tavat toimia. Sellaisella opetellulla “tartu ensimmaiseen ideaan”- mentaliteettilla 16ydan
nykyaan itse suhteellisen helposti sisaltdja, joita voi lahted jatkojalostamaan samanlaisen ajatuksen
siivittdmana nopeastikin. Se ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd kaikilla se toimii samalla tavalla. Vaikka
kuinka ohjeistaisin tanssijoita kyseiseen tapaan toimia, toimii se heilld omaan tahtiin ja omin

tulemin.

En tietenkaan tietoisesti ole olettanut, ettad kaikki ihmiset toimisivat samalla tavalla, mutta jossain
kohtaa harjoituskautta térmasin siihen, ettd olin tavallaan naiivisti olettanut asioiden menevan
odottamallani tavalla ja tiettyyn tahtiin. Niin ei tietysti kdynyt ja se havahdutti minut siihen, miksi
ihmeessa olin olettanut muiden toimivan samalla tavalla kuin mina itse. Olin korostanut lapi
prosessin sitd, kuinka jokainen tekee omanlaisensa materiaalin ja omalla tavallaan, silla sehan oli

yksi koko teoksen kantavimmista aiheista. Sitten kun niin tapahtui, olin ikdan kuin yllattynyt.

Uskon ettd tuntemukseni korostuivat 1&ahinna siita ristiriidasta, ettd kaiken oman tekemisen rinnalla

mina olin se, kenen tuli olla vastuussa yhteisesta aikataulusta ja lopullisesta kokonaisuudesta. Sita
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olisi helpottanut se, etta olisin ollut enemman perilld muidenkin toimista ja sisalldisté paremmin.
Siihen ei kuitenkaan ajallisesti ollut parempaa mahdollisuutta ja toisaalta vaikka se olisi luultavasti
helpottanut kolmen eri sisallon yhteensovittamista, ei se olisi luonut minulle sen enempaa
mahdollisuuksia vaikuttaa lopulliseen liikkeelliseen tuotokseen. Materiaalien yhteensovittaminen
korosti sitd, miten eri tavoin olimme lahestyneet tehtdvénantoa ja kokeneet tydskentelyn. Ratkaisuni
kaikkiin yhteensovittamisesta nouseviin haasteisiin oli yrittaa tehda aina uusia ratkaisuja ja
muutoksia muita tanssijoita kuunnellen, luottaa prosessin kuljettavan johonkin ja oppia kestdmaan
keskenerasyytta. Siind mielessa se keskenerdisyyden sietdminen onnistui hyvin, etta teos sai

esitettdvan muotonsa samana paivana viimeisissa harjoituksissa.

Kaytimme harjoitusjakson aikana videointia hyddyksemme, mutta se ei tuonut kdytdnndssa niin
paljon hyotya koreografiointiin kuin olisin etukateen ajatellut. Osaksi siihen oli syyna jalleen aika.
Harjoituksissa lapimenon kuvaaminen oli helppoa, mutta ison videotiedoston siirtéminen
tietokoneelle ja sieltd nettiin tanssijoiden nahtavaksi vei aikaa useita tunteja. Usein en ehtinyt itse

kunnolla katsoa videoita vaan kelailin niitd suurpiirteisesti.

Rajallinen aika vaikutti myds negatiivisesti prosessiorientoituneen tydskentelyn onnistumiseen.
Prosessia varjosti hyvin nopeasti tuleva esiintyminen, jolloin prosessin tuotos tuli tuoda esiin. Oman
tydn tietoinen arvioiminen on todennakdisesti tullut osaksi tydskentelya jo turhan aikaisin, jolloin
syva keskittymisen tila ja luova toiminta vakisinkin karsivat. Epdilen, ettd aiemmin mainitsemani
tanssijoiden kokemat epaselvyydet selittyvat osaksi myds silla, ettei prosessiin ollut yksinkertaisesti
aikaa niin paljon, ettd se olisi toteutunut laheskaan ihanteellisella tavalla. Myds esiintymishetkeen toi

epavarmuutta kiireelliselta tuntunut harjoitusprosessi.

Vahaista, alun perin taiteelliseen tydhon varattua, aikaa vei huomaamatta usein tuotannolliset tai
muut kdytannon asiat. Pohdin harjoitusprosessin aikana myds sita, mita erilaisia hyotyja ja haittoja
on siitd, ettd tydskentelee itselle tuttujen ihmisten kanssa. Olen ehdottomasta sitd mielta, etta itselle
tuttujen ihmisten kanssa tydskentely on mielekdasta, kannattavaa, useimmiten monellakin tasolla
hyviin lopputuloksiin johtavaa ja se sopii itselleni hyvin. Toisaalta osana kiireellisten ja vasyneiden
ihmisten yhtdloa se ei aina palvele parhaalla tavalla. Harjoitusaikaa kului myés usein siihen, etta
joku oli my6hassa, s6i evaitaan tai kertoi kuulumisiaan. Kun toisen ihmisen tuntee muutoinkin kuin
tanssijana, on myds tietynlainen hetkellinen auktoriteettisempi ote tai esimerkiksi palautteen anto
haastavampaa kuin normaalissa ohjaustilanteessa — tai ainakin se on erilaista. Koen kuitenkin, ettd
se maksaa itsedan moninkertaisesti takaisin, kuten tassakin prosessissa, luottamuksena ja yhteisena

tahtotilana.
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POHDINTA

Koreografiaan on aina sidoksissa koreografi. Kaikki se, mikd on vaikuttanut koreografiin ja erityisesti
se, mitd han itse pitda tarkeana. Tanssintekija Kirsi Tormi kirjoittaa kuinka ihminen on hauras seka
heikko ja kuinka inhimillisesti taiteen tekeminen palvelee sitd. “Se ilmenee kuten ihmisyys,
nakymattdmassa, jossain mita ei voi koskettaa, mita ei voi ostaa tai vakisin tuottaa.” (Térmi 2011,
244.) Myo6s koreografi Favela Vera Ortiz kuvailee kiinnostustaan ihmiseen — eldavéan olentoon.
“Ihminen on loputon, ihminen voi olla mita tahansa.” (Ortiz 2011, 260.) Itse pystyn samaistumaan
naihin ajatuksiin taysin. Kaikessa taiteessa minua kiinnostaa aina eniten ihminen, vaikka itse
taideteos olisi jotain muuta niin heijastan sen usein itselleni nakyvaksi ihmisyyden kautta. Se on
kuitenkin ihmisen tekema, niin mielestani se ei voi olla irti ihmisestd, vaikka se esittdisi mita tahansa

muuta.

Tama koreografia oli erityisesti kolmen eri ihmisen nakéinen ja jouduinkin pohtimaan paljon
koreografista osuuttani ja hetkittdin olin huolissani siita, ettd Iahdenkd miettimaan kokonaisuutta
oman tarinani ja oman liikkeellisen sisalténi kautta. Roolijaot tanssijan ja koreografin valilla olivat
hailyvat ja toisaalta tuntuu, etten paassyt tekemaan kumpaakaan tyéta kunnolla tai etta tein niita
paallekkain. Valilla pakenin ajatuksen tasolla koreografista vastuuta, silla kokonaisuudessa oli paljon
asioita, joihin en pystynyt vaikuttamaan. En ole varma, etta milloin verhoiduin koreografisen

lahtdkohdan taakse ja milloin ponnistin siita.

Sitd voisi kai nimittda myos tietynlaiseksi rajanvedoksi monenkin asian valilla, kuten mihin asti yltaa

tanssija ja mihin koreografi, milloin arvotan asioita ja milloin olen oikeasti vapaa vastaanottamaan.



36 (42)

Kavin useasti kamppailua sen kanssa, kenen kuuluu palvella ja keta. Palveleeko tanssijan tuottama
sisaltd semmoisenaan kokonaisuutta ja mita kokonaisuuden tulisi edes palvella? Jos tanssijan
materiaali vaikuttuu liilkaa yhteisestd kokonaisuudesta, onko silloin juuri kadotettu jotain arvokasta?
Missa ylipaatdan menee rajat oman ja yhteisen valilla vai onko niité mahdoton jaljittaa? Pitkin tata
suhteellisen avointa prosessia minua seka helpotti ettd ahdisti ajatus siita, ettd loppullinen tuotos voi

ja saa olla mita vaan.

Taman taiteellisen tydskentelyn aikana tulin pohtineeksi paljon myds ilmaisuun liittyvia aiheita.
Erityisesti abstraktin liikkeen suhteen voisi mielestdni antaa enemman tilaa esiintyjan aidommalle
lasnaololle ja katsojan tulkinnalle. En aina ymmarra niin sanottua sisaanpain kaantymisen pelkoa.
Eikd se ole jo ldhtékohtaisesti ilmaisua, jos tanssija tanssii oman mielikuvansa mukaisesti ajatellen ja
kokien sita todellisuutta ja maailmaa, jota han on tullut yleison eteen tanssimaan. Tarvitseeko
jokaisen esiintyjan ottaa yleisdon erillista kontaktia, jos se ei kuulu osaksi sitd todellisuutta, jota
tanssija on tullut iimentdmadn. Tanssijan oma kokemus ei tietenkaan nayttdydy katsojille sellaisena,
kun tanssijalle itselleen, jokainen katsoja tarkastelee toisen koettua kehoa omansa kautta. En silti
koe tanssijan oman kokemuksen menevan niin sanotusti hukkaan vaikkei se tulisi esiin ikaan kuin
ymmarrettdvassa muodossa, se tuo esiin joka tapauksessa jotain ja siina tulkinnanvarassa piileekin

joskus tanssin arvokkain osuus.

Olen taiteentekijana lahtoviivalla ja hetkittdin tuntuu, etten edes tieda mihin suuntaan pitdisi lahtea.
Toisaalta koen juuri sen olleen tahanastisesti suurin ja tarkein oppi ymmartaa, ettd aina ei tarvitse
eika edes voi pyrkid valmiiseen. Jokin asia on vain hetken valmis ja sitten ei enaa. Voiko sita
tekijyytta silloin edes mitata matkana, jolla olisi alku ja madranpaa? Ajattelen niin, ettd se minka
aiemmin olen nahnyt lahtdviivana nayttaytyykin tdna pdivana alustana ja kenttdna, jossa on
tarkoitus yrittad ja tehda jotain. Ei se valttdmatta tule viemaan mihinkaén vaan palkitsee ja
synnyttaa itsessadn uutta. Kun antaa itselleen luvan ndhdd isomman prosessin, on enemman tilaa
luovaan pohdintaan ja leikittelylle. Tuntuu myds, etta silloin niin sanotut harha-askeleet ei olekaan
harha-askelia vaan askelia muiden joukossa. Se vahentda suorituspaineita ja lisdd armollisuutta
my6s ammatillista minaa kohtaan. Voi olla, ettd koreografia onkin eldman rinnalla kulkeva pitka
matka, joka tulee esiin aina silloin kun sille antaa luvan tulla. Ei vakisin puskemalla eikd vaan

passiivisesti odottamalla. Vaan jotenkin siltd valilta.



37 (42)

LAHTEET

HAMALAINEN, Soili 1999. Koreografian opetus- ja oppimisprosesseista. Kaksi opetusmallia oman
likkeen l6ytamiseksi ja tanssin muotoamiseksi. Helsinki: Teatterikorkeakoulu. [Viitattu 2019-6-14]
Saatavissa: https://helda.helsinki.fi/handle/10138/33994

KLEMOLA, Timo 1990. Tanssin fenomenologiaa. Teoksessa Juha VARTO (toim.) Pohdin. Filosofinen
aikakausikirja ajankohtaisin artikkelein. Tampere: Tampereen yliopisto, 48-76.

LAHDENPERA, Soile 2013. Muutoksen tilassa. Alexander-tekniikka koreografisen prosessin osana.
Helsinki: Teatterikorkeakoulu. Vaitostutkimus. [Viitattu 2019-6-14] Saatavissa:
https://actascenica.teak.fi/lahdenpera_soile/

Liikelaituri 2019. Tila. [Viitattu 2019-6-14] Saatavissa: http://liikelaituri.fi

ORTIZ, Favela Vera 2011. Koreografin tanssisanakirja. Teoksessa Hannele JYRKKA (toim.)
Nykykoreografin jalanjaljissa. 37 tapaa tehda tanssia. Helsinki: Like Kustannus Oy, 255-262

PASANEN-WILLBERG, Riitta 2011. Kehoni rajat eivét ole tanssini rajat. Teoksessa Hannele JYRKKA
(toim.) Nykykoreografin jalanjaljissa. 37 tapaa tehda tanssia. Helsinki: Like Kustannus Oy, 173-180.

RAAMI, Asta 2016. Alykas intuitio ja miten kdytdmme sitd. Helsinki: Kustantamo S&S.

SARIJE, Aino 1992. Tanssin henki. Tanssin taidefilosofisia tulkintoja. Helsinki: Liikuntatieteellinen
Seura.

Sisd-Suomen tanssin aluekeskus 2019. Pirkanmaa. [Viitattu 2019-6-14] Saatavissa:
http://www.sisasuomentanssi.fi/pirkanmaa/

Tanssiteatteri Liikeri 2019. Esittely. Liikerin lyhyt oppimaara. [Viitattu 2019-6-14] Saatavissa:
http://tanssiteatteriliikeri.weebly.com/esittely.html

TORMI, Kirsi 2011. Tutki itseési, 16ydat muut. Teoksessa Hannele JYRKKA (toim.) Nykykoreografin
jalanjaljissa. 37 tapaa tehda tanssia. Helsinki: Like Kustannus Oy, 240-246.


https://actascenica.teak.fi/lahdenpera_soile/
http://www.sisasuomentanssi.fi/pirkanmaa/

333333

LIITE 1: KASIOHJELMA

TANSSI
BUFFET



39 (42)

KUIVAN MAAN KALA

Huivan maan kala on Nella Kaartisen Hameenlinnassa 2018
ensi-litansa saanut sooloteos Performatiivinen tanssiteos
Kertoo erdan oliomaisen hahmon haikeaa tarinaa
Lilkkeellinen kertomus valittaa tunneimaa siita mita tapahtuu
kun maallma muuttuu ja olion on sopeuduttava uuteen
elamaan ja olomuotoon Teos on saanut Inspiraationsa
Tyynenmeren jatepyorteesta thmisten
valinpitamattomyydesta seka siita tolvonkipinasta. etta
muutos on viela mahdollinen

Hesto n 15Smin
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MONET TARINAT

Tarina on kertomus teosta, tapahtumasta tal tapahtumien
kulusta Arkiset tarinat ovat usein kertojansa nakoisia valkka
ne elvat olisl edes totta Monet tarinat- tecs rakentuu usedsta
paallekkaisista tarinoista ja niiden lHikkeellisesta ja tilallisesta

muodosta. Kuinka monta erf tarinaa samassa hetkessa vol

fimetd kun katsojatkin tuovat omansa Minkalaisen tarinan
sind koet?

Jenna Kuivamaki viimeistelee taldepedagogin tutkintoaan
Savonian Ammattikorkeakoulussa Monet tarinat on hanen
opinnaytetyokokonalisuuden taiteellinen osuus.
Koreografisest! han on talla hetkells kiinnostunut pohtimaan,
mista lliikkeellinen imalsu syntyy jJa miten tanssista tulee
itselle totta Jenna on Innostunut myos opettelemaan sita
miten ja miksi erhe on arvokasta

KOREOGRAFIA Jenna Rulvamakl
TANSSI Linda Kuha Niina Rastart ja Jenna Kulvamaki
AANIMAAILMA Tyoryhma
TUOTANTO Tanssiteatteri Litkeri
ENSI-ESITYS 4520190 klo 19 Litkelaituri
KESTO n 25min

VALIAIKA



AANEKAS INSTALLAATIO

Ole. iku. hengalle. laula valkka mukana. jos se tuntuu hyvaita
Tatelijat Mattl Haaponiem! jJa Sanna Saastamolnen kutovat
elektronista maastoa koettavaksi
Hesto noin 30 min

YKSI(L)O

Mita teet vain kun olet kotona yksin?
yksi(L)o on hyvantuulinen powerballaadien savyttama,
sunnuntainomainen saamattomuudessaan keped hetki tolsen
thmisen olochuoncessa
Teos tutkiskelee yhteiskuntamme yhksiloitymista, nuorten
suosituinta asumismuotoa yksiota ja olemattomia

yksitytsyyden rapoja.

Performansst kestaa n. 30 minuuttia, jonka atkana katsojat
yksi kerrallaan voivat astua sisaan tilaan seuraamaan teosta
itse maarittamakseen ajaksi Esiinty jAn ja katsojan valisessa

kahdenkeskeisessa tilanteessa vallitsee kunnloitus ja
koskemattomuus Performanssin maarittelema

katsomorakenne pakottaa pohtimaan yksityisen ja julkisen
eroja. ehtoja, seka rajoja
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LIITE 2: TANSSIJOIDEN HAASTATTELUN APUKYSYMYKSET

1. Mita sait tasta prosessista?
2. Mika tassa prosessi oli mielestasi haasteellisinta?
3. Minkalainen oli sinun lopullinen tarinasi?

4, Liike oli ensin kaiken lahtdkohta, mutta koitko liikkkeen muokkautuneen lopulta tarinan
vaikutuksesta?

5. Koetko tarinan tuoneen jotain erityista sisaltéa lilkkeelliseen ja tilalliseen muotoon?

6. Koetko siind olevan eroa ajatteleeko tanssiessaan esimerkiksi liikkeellista “suoritustaan” vai
upputuuko osaksi jotain ikaén kuin maailmaa, tarinaa, symboliikkaa, vareja jne. ?

7. Poikkesiko tama jotenkin siitd miten tavallisesti tanssit/esiinnyt/harjoittelet? Miten?

8. Herasikd prosessista muita ajatuksia?
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