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Opinnaytety0 kasittelee loggaajan tyotehtavia reality tv -tuotannossa. Opinnayte-
tyon tarkoitus oli tutkia jarjestelmallisen materiaalin kasittelyn lisaksi loggaajan
merkitysta jalkituotantoyhteisdn assistenttina. Tarkeimpana materiaalina opin-
naytetyossa toimi tydharjoittelu reality tv -tuotanto SuomiLOVEssa. Tutkimuksen
tavoitteena oli jakaa, avata ja kehittaa tyoharjoittelussa opittua tietoa loggaajalle
kuuluvista tyotehtavista. Tutkimuksen paakysymyksia olivatkin, kuka on loggaaja
ja mita loggaaja tekee. Tyodtehtavia tutkittiin kuvatun ja aanitetyn materiaalin ka-
sittelyn nakdkulmasta ja pyritdan etsimaan vastauksia sita kautta.

Tutkimuksen tuloksista voitiin havaita, etta laajassa reality tv -tuotannossa log-
gaaja tulee lahes korvaamattomaksi leikkaaijille silloin, kun leikkaajien pitaisi pys-
tya keskittymaan lopullisiin, televisiosta nahtaviin jaksoihin. Ennen varsinaista
leikkaamisen aloittamista kaikki kasiteltava materiaali vaatii niin monia eri toimen-
piteita, etta niita olisi hyva suorittaa vaiheittain, ja naiden tydvaiheiden listaami-
nen opinnaytetyohon auttaa hahmottamaan loggaajan tyonkulkua. Jokaisessa tv-
tuotannossa on eri kaytanteita ja opinnaytetyd tarjoaa yhden tavan logata. Tutki-
mus osoittaa myods selkeasti sen, etta loggaajaa auttaa tyon huolellisuudessa ja
materiaalien turvallisessa kasittelyssa tietoisuus tarvittavasta laitteistosta ja eri-
laisten laitteiden ominaisuuksista.

Tutkimus voi toimia erdanlaisena oppaana tulevaisuudessa SuomiLOVE-sarjan
ja muiden tuotantojen loggaaijille tai loggaamisesta kiinnostuneille. Kun tallaisen
jalkituotannossa merkittavasti vaikuttavan apulaisen tyonkuvaa avataan tutki-
muksen keinoin, se auttaa ymmartamaan tyon tarkeytta paremmin, koska har-
vemmin kukaan alalla tyoskenteleva paasee heti leikkaajaksi. Tavoitteena on
avata tutkimuksen kautta loggaajan kasitetta myos sellaisille kohderyhmille, jotka
eivat kuulu jalkituotannon tai tv-alan piiriin.

Asiasanat: loggaaja, materiaali, jalkituotanto, leikkaus, reality-tv
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This thesis deals with the logger’s role in a reality TV production. The purpose of
this thesis was to explore the journey the filmed material goes trough after filming,
as well as the logger’s purpose as an assistant during post-production.The most
important source material for this research was the author’s internship in reality
TV production SuomiLove. The goal of this thesis was to share, explain and also
expand all the knowledge that author has gathered concerning the logger’s actual
job. This is why the two main questions were: "What is the definition of a logger?
What do loggers do?” These tasks were inspected from the perspective of the
post-production of the filmed and recorded material

According to the results of this study, it can be concluded that in large-scale reality
TV production, the logger's work becomes invaluable for editors, as they should
focus on finalizing the products. Before actual editing, the handling of all the ma-
terial requires so many different procedures that it would be better to proceed in
step by step. The list of these procedures provided in this thesis helps to perceive
the logger’s workflow. There are different kinds of processes in all TV producti-
ons, and one way to process the material is offered in this thesis. This study also
suggests that the comprehensive awareness about necessary hardware helps
the logger to work carefully and also to handle materials safely.

This reseach can function as a guide for the other loggers working on Suomi-
LOVE or other productions as well, and those who are interested about logging
in the future. Researching the workflow of post-production assistants, such as the
logger, helps in understanding the importance of such a role. Many editors begin
as loggers, as few people in the field get an opportunity to start as a full-fledged
editor. The goal of this research is to explain the term "logger” also for people not
working with post-production or the TV industry as a whole.

Asiasanat: logger, material, post-production, editing, reality-tv
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ERITYISSANASTO

Audioveto

Container

Insertti

Loggaaja

Lokaatioyllatys

Materiaali

Multiklippi

Koodekki

Loggaaja

Studioyllatys

Synkronointi

Versio SuomiLOVER inserttia varten kuvatusta ja aani-
tetysta musiikkiesityksesta, jossa aanen laatu on etusi-
jalla

Tiedostoformaatti, joka sisaltaa tiedostolle kuuluvaa,
koodekeilla pakattua informaatiota, eli dataa
Monikameratuotannoissa kaytettava ohjelmaosio, joka
on kuvattu etukateen

Etenkin jalkituotannossa toimiva leikkaajien assistentti,
joka vastaa materiaalien kasittelysta ennen varsinaista
leikkaamista

SuomiLOVERN inserttityyppi, joka koostuu haastatte-
lusta ja musiikkiesityksesta

Kasittaa kuva- ja aanitiedostot elokuva- ja tv -tuotan-
nossa

SuomiLOVERN jalkituotannossa kaytetty termi monika-
merasekvenssille, joka on samaan aikaan taltioidusta
monikameramateriaaleista yhteen synkronoitu koko-
naisuus

Algoritmi, joka muuntaa tiedoston sisaltamaa informaa-
tiota pakkaamalla tai purkamalla

Etenkin jalkituotannossa toimiva leikkaajien assistentti,
joka vastaa materiaalien kasittelysta ennen varsinaista
leikkaamista

SuomiLOVERN inserttityyppi, joka koostuu haastatte-
lusta ja kuvituskuvista

Valittujen tiedostojen asettamista kulkemaan yhtaaikai-

sesti



1 JOHDANTO

On selvaa, etta kaikkien tv- ja elokuvatuotantojen ainoa ja lopullinen tuote on
kuvattu ja aanitetty materiaali. Materiaalin sisallon lisaksi sen oikeanlainen ka-
sittely ja kuljetus kohti valkokankaita ja televisioita on loppujen lopuksi jokaisen
alalla tydskentelevan yhteinen paamaara. Ohjaajien visiot muuttuvat konkreet-
tiseksi materiaksi kuvaajien kameroissa ja aanittajien tallentimissa rec-nappulaa
painamalla, jonka jalkeen se kuljetetaan tietokoneelle. Tietokoneella leikkaaja
rakentaa materiaaleista valmiita, haluttuja kokonaisuuksia ja tarinoita, jotka ta-

man jalkeen tarjotaan yleisdlle.

Nain kuvatun ja aanitetyn materiaalin matka etenee yksinkertaisimmillaan,
mutta yleensa siihen sisaltyy hieman laaja-alaisempi tyOyhteisd seka paljon
enemman eri tyovaiheita, tuotannon suuruudesta riippuen. Esimerkiksi, mita
enemman itse kuvauksia varten on suunniteltavaa, sita todennakdisemmin
suunnittelusta vastaavilla ohjaajilla ja tuottajilla on tukenaan laajempi joukko
mm. assistentteja, apulaisia. Ja mitd enemman on suunniteltua kuvattavaa ja
aanitettavaa, sita todennakdisemmin naista vastaavilla tyontekijoilla on omat tu-

kijoukkonsa.

Leikkaajien tarkeimpia assistentteja, jotka auttavat erityisesti kuvausten jalkeen
tehtavassa materiaalien valmistelussa, kutsutaan loggaajiksi. Loggaajat vastaa-
vat oikeaoppisesta ja turvallisesta materiaalin kuljettamisesta ja kasittelysta aina
kameroiden tallennuskorteilta leikkaajien tyopoydalle asti. Materiaali on aina lo-
pulta sahkoista dataa, jota kasitellaan tietokoneella eri editointiohjelmien avulla.
Tietoteknisessa materiaalin kasittelyssa on aina omia riskeja ja taman vuoksi
laaja ja kattava tietoisuus laitteistosta seka ohjelmistoista on tarkeaa. Mita
enemman on materiaalia, sitda enemman naiden asioiden kanssa on tekemi-
sissa, ja loggaajasta tuleekin tarkea apukasi silloin, kun leikkaajalle tarvittaisiin

lisaa tilaa ja aikaa keskittya itse lopputulokseen.

Toimin itse loggaajana reality tv-sarja SuomilLoven parissa. SuomiLove on YLE
TV2:lla nahtava tv-sarja, joka yhdistaa ihmisten elamantarinoita rakkauslaului-

hin, joita esittavat kotimaiset artistit seka Loveband. Kyseessa on musiikkipai-



notteinen reality-sarja, joka koostuu kesaajalla kuvatuista inserteista seka syk-
sylla kuvatuista monikamera-materiaaleista. Olen toiminut SuomiLoven loggaa-
jana vuodet 2018 ja 2019. Tassa tutkimuksessa tyokokemukseni tulee toimi-

maan kaytannon esimerkkina.

Loggaajana pyrin kaytanndssa toimittamaan leikkaaijille kaiken materiaalin sel-
laisella alustalla, jota olisi niin mutkattoman helppo kasitella kuin mahdollista,
jattaen leikkaajille aikaa keskittya I6ytamaan audiovisuaalisteknisten sokkeloi-
den syoOvereista tunteita ja tarinoita lopullisiin jaksoihin. Tutkimuksen yksi tavoit-
teista on avata mitd kaikkea tahan matkaan mahtuu logattavan materiaalin na-

kokulmasta.

Tulen tutkimaan tyoni sisaltéa paapiirteittain. Siihen liittyy monia eri tydvaiheita
ja niiden kehittamista. Sen lisaksi, etta tutkin omia kokemuksiani loggaajan
tydsta, tutkin tyon kuvaa yleisemmalla tasolla hyodyntamalla reality-tv:n jalkituo-
tantoon liittyvaa internetaineistoa, sekd haastattelemalla minun kanssani sa-
massa tuotannossa tydskennellytta paaleikkaajaa. Myds kuvat erilaisista tyo-
alustoistani nousevat tarkeaan ja havainnollistavaan asemaan. Tutkimuksessa
kasittelen syvemmin kuvattua materiaalia, silla &animateriaalien luonnista ja tar-
kemmasta kasittelysta vastasivat aanittajat ja aanisuunnittelija tassa tuotan-

nossa.

Tassa tutkimuksessa haluan avata viela loggaajan tyon tarkeytta, itselleni ja
muille alalla tyoskenteleville kanssaharjoittelijoille, etenkin, jos omana suuntauk-
senaan on jokin jalkituotannon piiriin kuuluvista tyonkuvista. Loggaajan tyon
kautta olen oppinut valtavasti kuvatun ja aanitetyn materiaalin liikuttamiseen liit-
tyvasta laitteistosta, kuten tietokoneista ja niihin liittyvista paivityksista, suurten
datamaarien organisoimisesta seka niiden jarjestelmallisesta hallinnoimisesta.
Tutkimuksen tavoitteena on vahvistaa, lisata ja jakaa tata opittua tietoa. Vaikka
loggaaja on ennemminkin apukasi varsinaisen luovan tyon tekijoille, on sen tyo

kaikkiaan hyvinkin monipuolista, opettavaista ja vastuullista.



2 ALKUVALMISTELUT

2.1 Tiedostomuodoista

Materiaalien siirto- ja toimintanopeuteen vaikuttavat ensinnakin se, missa muo-
dossa materiaalit ovat — materiaalien tiedostomuoto maarittdd mm. tiedoston
koon ja laadun. Kuvamateriaali syntyy nimensa mukaisesti kuvaajien kameroissa
ja aanitettava materiaali aanittajien nauhureissa ja tallentimissa. Riippuu taysin
tuotannosta, millaisilla menetelmilla ja laitteistolla materiaali luodaan. Materiaa-
lien tiedostomuodoista paatetaan yleensa yhdessa tuotannon vastuuhenkildiden
kesken. Jatkuvan teknologian kehityksen vuoksi materiaalien laatu ja ominaisuu-
detkin kehittyvat ja tama merkitsee laajempia materiaalin kasittelyyn tarvittavia
toimenpiteita seka laitetietoisuutta. Ennen kaikkea tata naista tehtavista vastaa-
villa toimijoilla olisi hyva olla hallussa perusteet tiedostojen rakenteista ja siita,
mita ne oikeastaan ovat ja mitd me varsinaisesti nahdaan, kun me selataan ma-

teriaalia tietokoneelta.

Neptunetin tarjoamassa nettiartikkelissa "Videoiden tiedostomuodot ja niiden
muuntaminen” 16ytyi tata tutkimusta ajatellen kattavaa tietoa kuvatun materiaalin
rakenteesta. Sivuilla mainittiin esimerkiksi, etta videotiedosto ei olekaan vain yksi
tiedosto, joka on tietyn niminen ja luonteinen, vaan se muodostuu containerista,
joka merkitsee suomeksi sailiota. Ja container nimensa mukaisesti sailoo itses-
saan koodekeja (codecs, coder/decoder). Koodekit ovat algoritmeja ja niista riip-
puu se, miten video- ja aanitiedostot muodostetaan tietokoneella nahtavaksi bit-
tivirraksi. Koodekien ja containereiden lisaksi on viela kolmaskin tekija: bittien
maara sekunnissa, jotka maarittavat videoiden laadun ja pituuden (Neptunet, Vi-
deoiden tiedostomuodot ja niiden muuntaminen, 2014). Kyseisessa artikkelissa
oli myos listattuna yleisimmat videotiedostojen containerit ja koodekit, joista mai-

nitsen seuraavaksi sellaisia, joita tassa tuotannossa tuli vastaan:

Containerit:
e MPEG-4 (MP4)
« MOV, Applen kehittdma QuickTime-container
e FLV, Flash Video, MPEG-video Flash Playeria varten

« WAV, vain aanitiedostoja varten



e AIFF, vain aanitiedostoja varten

Koodekit:

« MPEG, Moving Pictures Expert Group, videomuodot MPEG 1, 2 ja 4

e« MPEG-1 vanha hyvin tuettu, resoluutioon 352x240 asti, hyva muoto netti-
kayttoon

e MPEG-2 uudempi versio MPEG-1sta pakkaus parempi, 720x480, kaytto
esim. HDTV, DVD ja SVCD

e MPEG-4 joukko vapaita ja Microsoftin koodekkeja, sisaltda myds yleisen
H.264

« DV, Digital Video

Tarvittaessa videotiedostoja voidaan muuntaa eli konvertoida muodosta toiseen
erilaisten tiedostojen kaanto- ja pakkausohjelmien avulla. Materiaalien tiedosto-
muodot ja laatu vaikuttavat suuresti siihen, miten ja millaisella laitteistolla log-
gaajan kannattaa tyonsa tehda. Ja mita tulee kuvatun materiaalin tekniseen
suuruuteen, laadukkaampaa kuvaa sisaltama videotiedosto on suurempi ja
enemman tallennustilaa vieva, koska se sisaltdéd enemman tallennustilaa vievia
koodekkeja ja bitrateja. Mita laadukkaampaa materiaalia on logattavana, sita
enemman logattava materiaali tarvitsee kasittelytilaa tietokoneilla, kovalevyilla
seka eri editointiohjelmissa, joissa materiaalia tullaan kasittelemaan. Myds kai-
kenlaiset materiaalien kasittelyyn liittyvat riskit kasvavat, mita raskaampia tie-

dostomuotoja on kasiteltavana.

2.2 Tietokoneet ja liitannat

Loggaamista varten toimistolla oli useita Applen kannettavia tietokoneita seka
poytakoneita. Ensimmaisella tuotantokaudella loggasin suurimman osan materi-
aaleista toimistotiloissa ja myohemmin otin myés oman kannettavan tietokoneeni
kayttoon. Kannettava tietokoneeni on mallia Apple MacBook Pro, jossa on 256
Gigatavua tallennustilaa koneen sisaisella SSD-kiintolevyllda. SSD-kiintolevyn
ominaisuuksia avaan tarkemmin Kovalevyt siirtoihin-luvussa. Talla kannettavalla
loggasin toisen tuotantokauden materiaalit |ahes kokonaan, lukuun ottamatta mo-
nikameramateriaaleja, joita varten sain hieman tehokkaamman kannettavan tie-

tokoneen.
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Toimistolta lainaan saamani kannettava oli myés MacBook Pro-sarjaan kuuluva,
hieman uudempi malli. Siind oli saman suuruinen 15,4” nayttd seka saman verran
sisaista tallennustilaa, mutta sen tehokkaampi toimintakyky liittyi mm. erilaiseen
naytdonohjaimeen ja sen ominaisuuksiin. Naytonohjain, eli grafiikkaprosessori ka-
sittelee tietokoneen grafiikkaa. Naytdnohjain keventaa tietokoneen prosessoriin
kohdistuvaa suorituspainetta. Prosessori tai suoritin on tietokoneessa osa, joka
suorittaa tietokoneohjelmien sisaltamia komentoja ja se on tietokoneen keskei-

simpia osia.

Kovalevyjen ja tietokoneiden valilla kaytettavat liitannat ja niitéd vastaanottavat
portit ovat erilaisia ja niiden sahkonsiirtokyky vaihtelee sen perusteella, millai-
nen portti vastaanottaa liitantaa ja millainen liitin on kyseessa. Tama merkitsee
my0s sita, etta riippuen tietokoneen ja niihin kytkettavien kovalevyjen liitantatyy-
peista, materiaalien siirto- ja kasittelynopeus voi liitdntdjen takia joko kasvaa tai
heikentya. Naista liittimista ja porteista yleisimpana mainittakoon alan standar-
din, USB:n.

USB-lyhenne tulee englannin kielisista sanoista Universal Serial Bus (Wikipe-
dia, USB, 2018) ja se on tietokoneiden ja muiden laitteiden liittdmiseen kaytet-
tava alan standardi. Ajan myéta USB-standardin laitetarjonta on monipuolistu-
nut ja laajentunut. USB-liittimia on tana paivana montaa eri lajia. Loggaajan tu-
lisi olla erilaisista USB-liitintyypeista tietoinen, silla toiset liitintyypit toimivat pa-
remmin vain tiettyjen liitintyyppien kanssa. Kodinelektroniikkaketju Gigantti on
listannut yleisimmat USB-liittimet verkkosivuillaan katevaksi kokonaisuudeksi,
joista mainitsen nyt eniten omassa kaytossa olleet USB-liitannat, USB-A ja
USB-C-liittimet. Havainnollistamisen tueksi kdaytan myos omista loggaajan

tyossa kayttamistani litannodista ottamiani kuvia.

Yleisin USB-liitintyyppi on USB-A. Useimmissa tietokoneissa on edelleen vahin-
taan yksi USB-A-portti, johon voidaan yhdistaa esimerkiksi hiiri tai nappaimisto.
(Gigantti, USB-standardit ja liitannat.) Omassa kannettavassa tietokoneessa lii-
tantoja varten 16ytyi mm. 2 USB-A-porttia ja esimerkiksi kaikki liitannat olivat

aina toisesta paasta USB-A-liitintyyppia.
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Kuva 1. USB-A liitin- ja porttityyppi, joka on liitintyypeista yleisin.

USB-C porttityyppi on symmetrinen, joten USB-C-liittimen voi yhdistda myos
ylésalaisin kdannettyna. USB-C liitin- ja porttityyppi mahdollistaa nopeamman
tiedonsiirron ja latauksen (Gigantti, USB-standardit ja liitdannat). USB-C-kaape-
leissa on aina samanlaiset liittimet kummassakin paassa, jotta vahinkoa tuotta-
via virhekytkentoja syntyisi vahemman. USB-C-laitteet voi aina kytkea turvalli-
sesti toisiinsa, ja myds virransyotté onnistuu molempiin suuntiin. Se, miten tieto

ja sahkovirta kulkevat laitteiden valilla, riippuu kuljetettavan materiaalin sisalta-

man datan ominaisuuksista (Mikrobitti, Tunnetko uudet, sekavat liitannat? USB-
C, USB-3.1 ja Thunderbolt 3 lapikotaisin selitettyna, 2017).

Kuva 2. USB-C- liitintyyppi.
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Sitten viela Thunderbolt-ominaisuudesta. Thunderbolt on teknologiayhtio Intelin
kehittama liitin- tai porttityyppi. Uusin kehitetty Thunderbolt-standardi on Thun-
derbolt 3, joka pohjautuu USB-C-liitantaan. Kuten Thunderboltin versiot 1 ja 2,
myos Thuderbolt 3 ominaisuuksiensa ansiosta tuplaa maksimisiirtonopeuden.
Thunderbolt 3 siirtaa enimmillaan jopa 40 gigabittia sekunnissa eli enemman
kuin tdman hetken nopeimmatkaan SSD-levyt (Mikrobitti, Uusi portti, monta
kayttoa, 2017).

6K
—
Tiedonsiirto Tukee jopa neljaa

jopa 40 Gb/s AK-nayttoa tai
kahta 6K-nayttoa’

& D

Lataa ja tarjoa Liita uusia ja
virtaa mista olemassa olevia
tahansa portista aitteita

Kuva 3. Applen listaamia Thunderbolt 3:en kdytdannén ominaisuuksia (Apple, Thunderbolt 3.

Kaikkien aikojen tehokkain ja monikayttéisin portti).

Liitintyyppien lisaksi USB-liittimet jaetaan my6s numeroiden avulla, koska mm.
USB-liitintyyppien tiedonsiirtonopeuksissa on eroja. Nopeus maarittaa, mika nu-
mero USB:n nimesta 16ytyy. Numerointi tyyppien nimeamisessa on kronolo-
gista, jolloin alkuperainen USB-standardi on USB 1 ja seuraavana tuli USB 2.
USB 2 on edelleen kaytdssa, mutta sita vaitetdan markkinoiden hitaimmaksi
standardiksi (Gigantti, USB-standardit ja litannat). Uusin ja nopein USB-stan-
dardi on USB 3 ja siita 16ytyy viela kolme tiedonsiirtonopeuksista riippuen 3 ala-
kategoriaa: 3.0, 3.1 ja 3.2. Esimerkiksi tassa tuotannossa lahes kaikki kovale-

vyni ovat toimineet USB-3.0-liitannailla.

USB-standardien nimista paattava organisaatio USB-IF yhdisti viela taman 3 lii-
tinten alakategoria-sarjan 3.2 — sarjaan. Tama merkitsee kaytannossa sita, etta
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USB-3.0- liitannan nykyinen nimi on USB-3.2 Gen 1 ja USB-3.1-liitdnnan nykyi-
nen nimi puolestaan USB-3.2 Gen 2. Uusinta USB-3.2-liitantaa nimetaan nyKkyi-
sin USB-3.2 Gen 2x2 (Apple, USB-standardit ja liitannat). Liitan tdhan havain-
nollistamisen tueksi Applen USB-standardit ja litannat-artikkelista [0ytynytta
taulukkoa, josta paivitettyjen nimien lisaksi 16ytyy kunkin USB-standardin siirto-

nopeudet (Gigatavuina, eli englanniksi Gigabitteina sekunnissa).

Alkuperainen Seuraava nimi: | Ja nyt sita Tiedonsiirto-

nimi: kutsutaan: nopeus:

USB 3.0 USB 3.1 Gen 1 USB 3.2 Gen 1 5 Gbit/s

USB 3.1 USB 3.1 Gen 2 USB 3.2 Gen 2 10 Gbit/s

USB 3.2 Ei aikaisempaa USB 3.2 Gen 2x2 | 20 Gbit/s
nimea

Tyopaikan omalla kannettavalla tietokoneella oli ainoastaan USB-C-portteja.
Tama oli merkittava syy sille, miksi materiaalin siirto ja kasittely oli nopeampaa.
Tosin koska kayttamani kovalevyt toimivat USB-3.0 liitannadilla, kytkiessani ko-

valevyja tietokoneeseen kaytin erillistd adapteria, josta 10ytyi USB-3.0-portit.

Kuva 4. Esimerkki USB-3.0-liittmesta.
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2.2 Tallennustila

Sisaisen ja ulkoisen tallennustilan mittaamisen perusyksikkona toimii tavu,
jonka lyhenne on t. Mikko Lehtinen on listannut hyvin mihku.fi-nimisella verkko-
sivulla, Digiope-osiossa kaikki digitaalisen tilan yksikot: "Kun tavun eteen lisa-
taan kilo-, mega-, giga- tai tera-etuliite, kasvaa tilantarve aina tuhat kertaiseksi.”
(Lehtinen, 2017.)

- kilotavu, Kt = 1000 t

- megatavu, Mt = 1000 000 t

- gigatavu, Gt = 1000 000 000 t

- teratavu, Tt = 1000 000 000 000 t

Yleensa materiaali siirretdan sen synnyin paikasta, eli kameran/nauhurin muisti-
kortista tietokoneen valityksella joko tietokoneen sisdiseen muistiin tai ulkoiselle
kovalevylle. Tassa tuotannossa kuvaussihteeri vastasi materiaalin siirroista
muistikorteilta kovalevyille ja nailta siirtokovalevyiltd mina kopioin materiaalit
myo6hemmin isommille kovalevyille. Varsinkin omalla kannettavallani tydsken-

nellessa kaytin tallennustilana paasaantdisesti ulkoisia kovalevyja.

2.2.1 Muistikortit

Tassa tuotannossa kaikki materiaali taltioitiin yleensa SD-muistikorteille. SD-ly-
henne tulee englanninkielisesta sanasta secure digital ja se on yleisesti digika-
meroissa, alypuhelimissa ja kammentietokoneissa kaytetty muistikorttityyppi
(Wikipedia, Secure Digital, 2019). Se, miksi SD-kortti on yleisesti kaytetty, liittyy
sen tehokkaisiin ominaisuuksiin. SD-kortin ominaisuuksia ovat muun muassa
kopiointisuojaus, joka on tarpeen eritoten peleja ja ohjelmistoja kannettaville
paatelaitteille (matkapuhelimet yms.) kaupattaessa seka vylikirjoitussuojaus, joka
estaa vahingossa esimerkiksi valokuvien paalle tallentamisen tai kortin alusta-
misen suojan ollessa paalla seka pieni fyysinen koko, mutta verrattain suuri tal-

lennuskapasiteetti (Wikipedia, Secure Digital, 2019).
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Muistikortit kykenevat kahteen eri nopeuteen. Silloin, kun kuvaaja alkaa taltioi-
maan kameralla, kamera alkaa kirjoittamaan sita muistikortille sen tarjoamalla
kirjoitusnopeudella. SD-kortin lukunopeudesta riippuu taas se, kuinka nopeasti
materiaalit siirtyvat muistikortilta eteenpain. Muistikorttien kirjoitus- ja lukuno-
peudet ilmoitetaan megatavuina, englanniksi megabitteind sekunnissa(MB/s) ja
tiedot 16ytyvat yleensa kortin tuoteselosteesta. Kaytan Atte Tantereen laatimaa,
kamerakoulu.fi-verkkosivustolta I10ytyvaa esimerkkia korttien siirtonopeuksista
havainnollistaakseni luku- ja kirjoitusnopeuden ilmentymista konkreettisesti. Esi-
merkissa on kyseessa 30Gt verran kuvamateriaalia (Atte Tanner, SDHC-muisti-
korttien nopeusvertailu (2016), 2019).

30GB siirtyminen eri nopeuksilla (n. 1000 raw-kuvaa):
45MB/s — 11 minuuttia

90MB/s — 5,5 minuuttia

230MB/s — 2 minuuttia

2.2.2 Kovalevyt siirtoihin

Inserttikuvausten tapauksessa kuvaussihteeri siirsi kaiken kuvatun ja aanitetyn
materiaalin muistikorteilta kovalevyille, joiden koko on vaihdellut 1 Tt — 4 Tt va-
lilla. Suurin osa siirtokovalevyista kuului LaCien tuotesarjaan, jonka kovalevyt
tunnetaan kestavina panssaroidun ulkokuorensa ansiosta seka siita, etta ne voi-

daan kytkea tietokoneeseen ja avata kayttoon ilman erillisia virtalahteita.

Monikameramateriaalia varten hankitut siirtokovalevyt olivat kummankin tuotan-
tokauden aikana joko SATA-liitannalla tai SSD-ominaisuuksilla varustettuja ko-
valevyja, joiden tallennustila oli 2 Tt - 3 Tt. SATA-lyhenne tulee englanninkieli-
sista sanoista Serial AT Attachment. ja se merkitsee tassa tapauksessa sarja-
muotoista liitantaa kovalevyssa. SATA-liitannalla varustettuja kovalevyija tai kaa-
peleita suositaan niiden tehokkaiden siirtonopeuksiensa vuoksi. SATA-kovale-
vya voidaan kayttaa ulkoisen kiintolevytelakan avulla, joka mahdollistaa useam-

man kovalevyn kytkemisen samanaikaisesti (Wikipedia, Serial ATA, 2019).

SSD-levya yritin tutkia mm. selaamalla internetpalstoja ja -keskusteluja. After-

dawn-nimisella internetfoorumilla anonyymi henkilo kyseli SSD-levysta ja sen



16

toiminnoista. Mielestani kyseisella palstalla tahan kysymykseen oli annettu hy-
vin kattavia vastauksia anonyymin vastaajan toimesta. Sielta selvisi muun mu-
assa, etta SSD-lyhenne tulee englannin kielisista sanoista Solid State Disk, ja
se viittaa kovalevyn elektroniikkakomponentteihin, joissa toiminnalliset osat on
tehty kiinteista aineista: johteista, puolijohteista ja eristeista (Afterdawn, Mika on
SSD-levy ja mita se tekee, 2010).

Nama edella mainitut toiminnalliset osat ovat sahkonkuljetusteoriaan kuuluvia
sahkon johtavuusominaisuuksia (Wikipedia, sahkonkuljetusteoria, 2017). Esi-
merkiksi johde on jotain sellaista materiaalia, missa sahko kulkeutuu hyvin, ku-
ten metalli. S8hkoa johtavista materiaaleista valmistetaan mm. kaapeleita ja

sahkaojohtoja.

SSD-levyn ominaisuuksien ansiosta sen nopeus on paljon suurempi kuin suu-
remman ja perinteisemman kiintolevyn nopeus. Tama johtuu siita, ettd SSD-
levy seka lukee, etta kirjoittaa toimintoja suuremmilla IOPS-arvoilla. IOPS-ly-
henne tulee englanninkielisista sanoista Input/Output per second (Gadget-info,
ero SSD:n ja kiintolevyn valillda). SSD-levy on siis puolijohdemuisteihin tietoa tal-
lentava levy ja ne ovat huomattavasti nopeampia kuin perinteiset mekaaniset
kovalevyt, ja tuollaisesta paivityksesta on merkittava hyoty koneen kaytettavyy-

den ja nopeuden suhteen.

2.2.3 Kovalevyt tyoskentelyyn

Kun vaihdoin tyoskentelykoneeni poytakoneesta kannettavaan, tietokoneen si-
saisen muistin kayttd materiaalien sailytysta ja kasittelya varten ei tullut kysymyk-
seen. Omalla tietokoneella tydskennellessani seka insertti-, ettd monikameraku-
vauksissa kaikki materiaali kulkeutui aina siirtokovalevyilta suuremmille ulkoisille
kovalevyille. Nain toimittiin sen takia, etta kaytettyja siirtokovalevyja saisi siirtojen
jalkeen alustettua eli formatoitua, jotta kuvaussihteerilla olisi koko ajan tarpeeksi
tallennustilaa korteilta tulevia materiaaleja varten. Suuremman tallennustilan
kayttd materiaalien hallinnoimisessa oli myos turvallisempaa. Materiaalien saily-
tysta ja tydskentelya varten hankitut kovalevyt olivat Seagaten Back Up Plus Hub-
kovalevyja. Niissa tallennustilaa oli jopa 8Tt. Naihin kovalevyihin vaaditaan erilli-

nen virtalahde.
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3 INSERTTIMATERIAALIT

Insertti merkitsee taman tuotannon kyseessa ollessa erikseen kuvattua, 2-4 mi-
nuutin mittaista ohjelmaosiota, joka esitetaan studiossa kuvattavien monikame-
ramateriaalien valissa. Tutkimusta varten haastattelin tuotantomme paaleikkaa-
jaa sahkopostin kautta ja kysyin haneltd mm. tydnkulusta kohti valmista insert-

tia. Jukka vastasi kysymykseeni todella laajasti ja kattavasti, joten kerasin sielta

insertteja yleisesti kuvailevia kohtia seuraavasti:

"SuomiLOVE on ohjelmaformaatti, jossa kaytetaan hieman laskentatavasta riip-
puen 3-4 eri inserttityyppia ja jokaisen niiden kohdalle on muodostunut omanlai-
sensa toimintatapa. Yleisin inserttimuoto SL-tuotannossa kulkee tydnimella
"haastisinsertti", joka on n. 2 minuuttinen haastattelu, jonka kuvituksessa tavalli-
simmin nahdaan haastateltava jossain tarinan sisaltoon liittyvassa paikassa, ar-
kistokuvilla hdystettyna. Jos kyseessa on ns. "lokaatioyllatys", jossa yllatettava
yllatetaan yllattajan toimesta jossain lokaatiossa hanelle rakkaalla musiikkiylla-
tykselld, kdytan materiaalin lapikahlaamiseen hieman enemman aikaa ja saatan
alkaa tekemaan jo jotain raakilemaisia leikkauskokeiluja dramaattisimpiin koh-
tiin.” (Jukka Mantere, 2019.)

3.1 Kameroista kovalevyille

3.1.1 Materiaalin toimitus loggaukseen

Suomiloven tuotannossa kaikki kuvattu ja aanitetty materiaali tuli logattavaksi
kuvaussihteerin kautta. Kuvaussihteeri on ehka loggaajaakin tarkeampi assis-
tentti leikkaajalle etenkin kuvausten aikana. Kuvaussihteeri on se henkild, joka
kuvauksissa tarkkailee jatkuvuutta ja kirjoittaa kuvauksista kuvausraportit, mitka
sisaltavat olennaisimmat tiedot kuvattujen materiaalien sisalldista. Tassa tuo-
tannossa kuvaussihteeri vastasi kuvausraporttien lisaksi materiaalin siirroista
kameroiden tallennuskorteilta kovalevyille. Tasta huolimatta toimittiin monesti
kuitenkin niin, ettda mina tarkastin viela kaikki kuvatut muistikortit |api samalla ko-

valevylle siirrettya materiaalia seuraten.
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Kuvaussihteeri oli jo kuvauksissa lajitellut kortit tarrojen avulla. Kamerat erotel-
tiin toisistaan aina ja se tehtiin aakkosilla. Yleensa haastattelujen lahikuvat oli-
vat A-kameralla kuvattuja ja talldin A-kameralla kuvatun materiaalin sisaltamat
kortit kuvaussihteeri paallysti A-kirjaimella koristellulla tarralla. Kamerat luokitel-
tiin aina aakkosjarjestyksessa, joten kuvauksissa aina A:ta seuraava kamera oli
B ja sen jalkeen C-kamera jne. Kun Kortit oli lajiteltu ja merkattu kameroiden
mukaan, todennus siita, ettd samat materiaalit [0ytyvat nyt seka korteilta, etta

kovalevylta, oli paljon helpompaa.

Kuva 5. Erddn A-kameralla kuvatun insertin SD-kortti.

Kun SD-korttien ja kovalevyn sisalto oli avattuna tietokoneella, tarkistin aluksi ko-
valevylta, etta kaikki materiaali, mika sinne on siirretty, 16ytyy myds korteilta. Mi-
kali jotain korteissa olleista materiaaleista puuttui kovalevyilta, siirsin puuttuvat
materiaalit kovalevylle muiden joukkoon. Kun muistikortilta siirtdaa materiaalia tie-
tokoneelle, se kannattaa tehda ylimaaraisen liitannaisen, adapterin avulla, koska
se on paljon turvallisempaa, kuin se, etta kytkisi SD-kortin suoraan tietokoneen
SD-lahteeseen ja aloittaisi suoraan siirtdmisen. Kuitenkin kovalevylta puuttui ma-
teriaalia niin harvoin, jos ollenkaan, etta luovuttiin tasta tyovaiheesta sovitusti ja
kuvaussihteerin siirrettya materiaalit muistikorteilta kovalevyille, muistikortit otet-

tiin suoraan kayttoon.

Kuvausryhma paasaantoisesti kuvasi koko kesan paakaupunkiseudulla ja jo en-
simmaisen kuvauspaivan jalkeen kuvaussihteeri toimitti kuvattujen materiaalien

muistikortit, kovalevyt ja kuvausraportit takaisin SuomiLOVERn toimistolle, josta
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mind nappasin ne omaan tydstoon. Hanen kanssaan sovittiin, etta kun olin saa-
nut kaiken materiaalin kovalevylta logattua, toimittaisin kovalevyt takaisin toimis-

tolle alustettuna, eli formatoituna kuvauksia varten.

Toisella tuotantokaudella aloitin loggaamisen jo alusta alkaen kotoa kasin Tam-
pereella. Tama vaati hieman tarkempaa suunnittelua loggaamisen suhteen. Esi-
merkiksi kuvaussihteerin kanssa taytyi suunnitella mahdollisimman tarkasti mei-
dan valinen yhteistyd, miten materiaali kulkeutui hanelta minulle ja miten mina
toimitan tyhjia kovalevyja kuvaussihteerille uudelleen taytettavaksi. Edellisen
kauden tapaan kuvaussihteeri siirsi materiaalit kameroiden ja nauhureiden
muistikorteilta kovalevyille. Taman lisaksi han varmuuskopioi kaiken materiaalin
itselleen kovalevyille kuvauspaivien paatteeksi. Usein toimittiin niin, ettd yhden
kuvausviikon jalkeen kuvaussihteeri toimitti siirtokovalevyille kopioidut materiaa-
lit ja kuvausraportit toimistolle, josta mina kavin ne samoihin aikoihin hake-

massa omaa tydskentelyani varten.

Kuva 6. Kuvaussihteerin toimittama Lacien Rugged-kovalevy ja kuvausraportit

Raportteihin kuvaussihteeri kirjoitti tietoja kuvatuista inserteista, kuten haastat-
telun pelkistetty sisaltd kysymyksineen ja vastauksineen, tiedot kuvituskuvista,

haastateltavien eli yllattajien nimet, seka yllattajan valitseman kappaleen nimi ja
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onko kyseessa studio- vai lokaatioyllatys. SuomiLOVERN inserttien tarinat liittyi-
vat aina yllatykseen, joten kuvattavien henkildiden tiedoista I0ytyi aina vahin-
taan yksi yllattaja ja yleensa yksi yllatettava. Studioyllatys merkitsi tdssa tapauk-
sessa inserttia, johon liitetty kappale tultiin esittdmaan myohemmin studiossa
monikamerakuvausjaksolla. Lokaatioyllatyksessa puolestaan yllatettavalle esi-
tettava kappale soitettiin paikan paalla ja se kuului taten itse studiossa esitetta-
vaan inserttiin. Studio- ja lokaatioyllatysten raportoinnissa oli paljon eroja, koska

insertin sisalto vaihteli sen perusteella, kumpi yllatys on kyseessa.

3.1.2 Siirto ja nimeaminen

Kuvaussihteeriltd materiaalit saatuani ja tarkastettuani, etta kaikki 16ytyvat seka
muistikorteilta, etta kovalevyilta, oli niiden nimet hyva vaihtaa jo heti alkuun.
Leikkaajat toivoivat Idytavansa nimesta aikaan ja tarinan kappaleeseen liittyvaa
tietoa. Heidan kanssaan sovin kuva- ja danitiedostojen nimeamiselle jarjestyk-

sen seuraavasti:

VVKKPP_ID_KAPPALEENNIMI_KAMERA juoksevanumero.mov tai -wav.

Nimen alku merkitsee aikaa, eli vuotta, kuukautta ja paivamaaraa. ID lyhen-
teena tulee englannin kielisesta sanasta Identifier, eli tunniste. Tassa tapauk-
sessa |ID-koodi merkitsee 4-5 numeroista lukua, jota kaytetaan kaikkien insert-
tien yksiléimisessa. Se auttaa tunnistamaan kunkin insertin, joita kertyy kymme-

nia viikkojen aikana.

Juokseva numero tarkoittaa numeroa tai pikemminkin numerosarjaa, joka nakyy
kuvattujen ja aanitettyjen tiedostojen alkuperaisissa nimissa. Se mm. auttaa pi-
tamaan klipit kuvatussa jarjestyksessa Premierenkin puolella — siita puolestaan
on hyotya mm. silloin, kun materiaalia on projektissa paljon ja jonkun yksittaisen
tiedoston saattaa joutua jossain tilanteessa etsimaan uudestaan. Juoksevanu-
mero l0ytyy yleensa tiedoston nimen loppupuolelta. Kaikki kuvattu materiaali tuli
kameroista tiekoneille mov-paatteisena tiedostomuotona ja aanitetty materiaali
puolestaan wav-paatteella. Nama paatteet merkitsevat materiaalin tiedostomuo-

toa, joita on erilaisia tallennuslaitteiden asetuksista riippuen.
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Materiaalien nimeamisessa kannatti aina kayttaa merkkeja sanojen valissa. Kun
nimettyja materiaaleja siirtaa paikasta toiseen ja kun niita seuraa tietokoneella,
merkkien kaytto tyhjissa valeissa on turvallisempaa. Tassa tapauksessa esimer-

kiksi kaytin nimeamisessa alaviivoja kaikissa tyhjissa valeissa.

Nimi
& 190620_9271_RUOSTE_A_001.mov
B¢ 190620_9271_RUOSTE_A_002.mov

o
o
o
<

o IRV

o
o
o

SSSEEIII =

Nimi
~190620_9271_RUOSTE_01.WAV
~190620_9271_RUOSTE_02.WAV

Kuva 7. Esimerkki Insertin materiaalien nimedmisestd. Kuvassa nimettyjé haastatteluinsertin

kuva- ja déanitiedostoja.

A-kirjain merkitsee siis A-kameraa. Yleensa studioyllatyksissa, joissa on kuvattu
vain haastattelu seka leikkauskohtiin tarvittavaa kuvituskuvaa, on kaytetty 2 ka-
meraa, A- ja B-kamera. Lokaatioyllatyksissa loytyy yleensa naiden lisaksi C-, D-
ja G-kameroita, joista D-kamera on yleensa Drone-kameralla, eli kauko-ohjatta-
van kopterin sisaisella kameralla kuvattua materiaalia ja G-kamera GoPro-ka-
meroilla kuvattua materiaalia. Joskus voi olla viela jotain muutakin ylimaarai-

sella kameralla kuvattua kuvituskuvaa, jolloin kyseessa on E-kamera.

Yleensa kuvaussihteeri oli lajitellut kovalevylle siirretyt materiaalit omiin kansioi-
hin. Paallimmainen kansio, josta I0ytyi kaikki saman paivan aikana kuvatut ma-
teriaalit, oli nimetty kuvauspaivamaaran mukaisesti, esim. 190503. Paivakohtai-
seen kansioon kuvaussihteeri loi viela inserttikohtaiset kansiot, jotka eroteltiin
toisistaan aiemmin mainitsemallani ID-koodilla. Inserttikohtaisissa kansioissa
materiaali oli jaettu viela kamerakohtaisiin alakansioihin. Viimeisimmalla tuotan-
tokaudella naiden lisaksi, mikali kyseessa oli lokaatioyllatys, kuvaussihteeri ja-
koi mm. haastattelumateriaalit ja soitetun kappaleen kuvitusmateriaalit omiin

alakansioihin.
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Kuva 8. Esimerkki Lokaatioylldtyksen kansiorakenteesta, missd mm. A- ja B-kameran materiaalit

ovat jaoteltu omiin alakansioihin.

Nimeamisen jalkeen materiaali tuli kopioida kovalevylta kahteen paikkaan. Kun
tydskentelin toimistolla, siirsin toiset kopiot toimiston tietokoneilta 10ytyvalle yhtei-
selle palvelimelle, "Spacelle”, missa kaikki sinne siirretty materiaali oli nakyvissa
ja saatavilla leikkaajienkin koneella. Toiset kopiot siirsin ulkoiselle kovalevylle
varmuuskopiona. Tama vaihe oli ehdottoman tarkea hoitaa, koska Space on ver-
kon kautta toimiva palvelin ja joskus se voi esim. katketa tilapaisesti kaytosta, jos
talon verkkoyhteyksissa ilmenee ongelmia. Kayttokatkokset puolestaan voivat
mm. vaarantaa tai tuhota Spaceen siirrettyja tiedostoja. Taman vuoksi toimittiin
mm. Premiere-projektien kohdalla niin, etta kaikki projektit, jotka olivat minulla
tyon alla, sijaitsivat tyoskentelyn ajan tietokoneen omalla tyopoydalla. Valmiit pro-

jektit kopioin Spacelle, mista leikkaajat saivat kopioitua projektin itselleen.

Materiaalin kopioiminen on itse sen monistamisen lisaksi myos uusien kopioiden
siirtamista toiseen paikkaan. Tama toimenpide on loggaajalla yleensa se eniten
odottelua vaativa tyovaihe, jota kannattaa pyrkia nopeuttamaan laitteiston avulla
niin hyvin, kuin mahdollista. Materiaalin siirto asettaa materiaalin aina myos ris-

kialttiiksi paikkaa vaihtaessa.
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3.2 Tietokoneelta Premiereen

Alusta asti minulla toimi editointisohjelmana Adobe Premiere pro kaikkine uusine
versioineen, joita paivitin matkan varrella. Premiere Pro kuvailee itseaan omilla
nettisivuilla alan johtavaksi videonmuokkausohjelmistoksi elokuville, televisiolle
ja verkkosivuille (Adobe, Alykkaat tydkalut, parempi tarinankerronta, 2019). Var-
sinkin viimeisimmalla tuotantokaudella kaytin paljon myds muita samaan

Creative Cloud-sarjaan kuuluvia ohjelmia, kuten Adobe Media Encoderia.

3.2.1 Premiereen

Finderissa nimeamisen jalkeen siirsin materiaalit Premiereen luoden ensin uuden
projektin. Jokaista yllatysta varten tuli luoda aina uusi projekti, jonka nimesin ta-
han tyyliin: SL (Suomilove ja kausinumero, eli tdssa tapauksessa 5 tai 6) _ID_AR-
TISTINNIMI_PAIVAMAARAMILLOINPROJEKTIONLUOTU. Jos yllatyksessa
soitti itse Loveband, tuli projekti nimeta vastaavasti tahan tyyliin: SL_ID_LB_BII-
SINNIMI_MILLOINPROJEKTIONLUOTU. Aiemmalla tuotantokaudella bandin tai
artistin nimen sijasta kaytettiin aina kappaleen nimea, mutta leikkaajat katsoivat
seuraavalla kaudella paremmaksi, jos kappaleen nimen sijasta projektin nimessa
olisi ensi sijassa esittdjien nimet. Myds projektin luonnin paivamaara otettiin ni-

meamiseen kayttoon vasta viimeisimmalla tuotantokaudella.

Kun projekti oli luotu ja materiaali viety sinne, aloin tutkimaan tarkemmin materi-
aalien sisaltoa. Finder-tasolla nimeamisen lisaksi, lisasin usein Premieressa
sinne tuotujen tiedostojen nimien peraan viela yksildllistavia tietoja. Esimerkiksi
kaikkien haastattelumateriaalien nimien peraan Kirjoitin viela haastis tai kuvitus-
kuvien kyseessa ollessa kuvitus. Jos projektiin tuoduista materiaaleista |0ytyi lo-
kaatioyllatykseen kuuluvan kappaleen esittamisen kuvituskuvia, ne tuli erotella

nimien avulla viela tarkemmin.

Lokaatioyllatyksessa kameroita oli haastisinserttiin verrattuna useampia, ja
esim. GoPro-kamerat ja Drone-kamerat olivat naissa inserttikuvauksissa usein
kaytdssa. GoPro- ja Dronekameroiden tiedostot olivat usein raskaita kasitella
Premieren puolella ja tasta syysta sovittiin vimeisimmalla tuotantokaudella, etta
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mina luon seka Drone-, etta GoPro-kameroiden materiaaleista Proxyt Adobe

Media Encoderin avulla.

Proxyt merkitsevat alkuperaisistd materiaaleista luotuja ns. "huononnettuja ver-
sioita”. Vaikka alkuperaiset videotiedostot olisivat tuotuna projektiin, niista on
mahdollista luoda tallaiset kevyemmat valiaikaistiedostot, joita Premiere kayttaa
tydskentelyssa alkuperaisen tiedoston sijasta. Tama nopeuttaa editointia ja tie-
dostojen toistokapasiteettia huomattavasti (Johannesmyllymaki, 8 vinkkia,
kuinka saat Adobe Premiereen enemman nopeutta ja tehoa, 2018). Proxyjen
kayttd on yleistynyt viime vuosina, kun kamerat ovat alkaneet taltioimaan mate-
riaalia enemman 4K resoluutiolla ja kun tietokoneen muistilta, prosessorilta ja
naytdonohjaimelta vaaditaan jatkuvasti enemman tehoja. Aloitin proxyjen luonnin
Premieren puolella, jossa aktivoin proxyjen luontiominaisuuden projektiasetuk-

sien kautta, joka |oytyy Premieren tyopdydan ylaosasta.

Project Settings

Project: Copy of SL6_12491_NEUMANN_190729

General Scratch Disks Ingest Settings

Ingest  Create Proxies
Preset: | 1536x790 H.264 Add Ingest Preset...
Primary Destination:

Proxy Destination: /Volumes/SUOMILOVE 1/Proxyt/1249.. ~

Kuva 9. Premieren asetusvalikosta I6ytyy mm. kééntbasetukset proxyjen pakkaamista varten,

Jotka tulee méérittéda, ennen kuin alkaa luomaan proxyja.

Kun olin saanut maariteltya kaivatut projektin asetukset, toin GoPro- ja Drone-
materiaalit Premiereen. Taman jalkeen Media Encoderin pitaisi avautui auto-
maattisesti. Media Encoderin avautuessa se lahti heti muuttamaan kaivattua tie-

dostoa Proxy-tiedostoksi. Tiedostosta riippuen tama toimenpide kesti 10-40min.
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Kuva 10. Nakyma tiedostojen muokkausohjelma Media Encoderin automaattisesti avautuneesta
tybalustasta. Kun Premieressé proxy-asetukset ovat médritelty, seuraavaksi Premiereen siirret-

tavéat materiaalit siirtyvéat automaattisesti Encoderin puolella jonoon proxyjen luontia varten.

Asetusten avulla maaritin kaikki valmiit proxyt siirrettaviksi automaattisesti omiin
inserttikohtaisiin proxy-kansioihin. Niita tuli kuitenkin inserttikuvauksien aikana
useita satoja, joten selkea jarjestys oli valttamatonta, jos esim. jokin yksittainen

proxy-tiedosto pitda hakea uudestaan projektiin.
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Kuva 11. Proxy-kansio, misté 16ytyvét kaikki inserttejé varten pakatut proxyt.
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Ennen kun aloitin kasittelemaan valmiita proxy-tiedostoja Premieren puolella,
varmistin, etta Program-nayton alapuolella sijaitsevasta toimintojen logovalikosta
IOytyi Proxyjen kasittelyyn vaadittava logo, joka kantoi nimead Toggle Proxies.
Kun logo oli tuotu valikkoon, se tuli viela aktivoida sita klikkaamalla. Kun Proxy-
logo on paalla, se nakyy Program-naytdlla sinisend. Taman jalkeen proxyt olivat

valmiina kasiteltavaksi projektissa.

GoPro- ja Drone-materiaalit saattoivat toisinaan tarvita muitakin ylimaaraisia toi-
menpiteitd muihin materiaaleihin verrattuna. Esimerkiksi itse kuvauksissa osa
GoPro-kameroista oli sijoitettu taltioimaan lokaation ulkopuolelle samaan ai-
kaan, kun muut kuvaavat sisalla. Talldin Premieressa saman oton kameroita
paallekkain raahatessani GoPro-tiedostot tuli valiaikaisesti pienentaa, jotta
GoPro-oton alapuolelle jaaneesta kamerasta pystyisi seuraamaan sisaantuloa
ja asettaa siten GoPro:t kulkemaan samanaikaisesti muiden kameroiden
kanssa. Naita tiedostoja pienentdessa sai menna hyvinkin lahelle kannettavan
nayttda saadakseen selvaa liikkeista. GoPro-materiaaleista |10ytyi onneksi aina

my0Os aanta, joten se auttoi synkronoidessa.

Kuva 12. Esimerkki pienennetystd GoPro-tiedostosta. Kuvassa ndkyy myds itse Program

néytté, sekd logovalikko, jossa mm. proxy-toiminto on aktivoituna (oik. alapuolella).
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Kun lokaatioyllatyksessa kuvattiin artistin tai bandin soittoa ja laulua, siita taltioi-
tiin monia eri versioita, joista yleisimmat olivat audio-, reaktio- ja soittovetoja seka
laajojen kuvien versiot. Naiden ottojen nimeaminen tapahtui sen perusteella,
mika versio oli kyseessa. Kuvattu versio selvisi yleensa kuvaussihteerin rapor-
teista seka itse otosta silloin, kun kuvaussihteeri klaffia lyddessaan mainitsi seu-
raavaksi kuvattavan version nimen kameroille ja mikrofoneille. Tama tapahtui
yleensa oton alussa tai vaihtoehtoisesti lopussa, jolloin kyseessa oli jalkiklaffi.

Kuva 13. Esimerkki lokaatioyllétyksessé kuvatun oton raportoinnista, kun kyseessé on ollut soit-

toveto. Vedoista on tarkedé I6ytyé kyseisen vedon nimi, monta ottoa kyseistéa versiota taltioitiin,

seké oftoa taltioineet kamerat ja nauhurit.

3.2.2 Synkronointi

Synkronoinnissa halutaan saada erilaiset prosessit kulkemaan samassa tah-
dissa, tdssa tapauksessa prosesseilla tarkoitan kuva- ja aanitiedostoja. Synkro-
nointiin on olemassa omia ohjelmiakin, mutta itse olen parjannyt Premieren omilla
synkronointiominaisuuksilla. Ennen synkronointia olin siis siirtanyt materiaalin
moneen eri paikkaan, nimennyt ne ja tuonut Premiereen, missa olin tarkistanut,
etta kaikki on oikeilla nimilla oikeissa kansioissa. Premieressa tapahtuvaa tiedos-
tojen nimeamista tein yleensa samaan aikaan, kuin raahasin niita aikajanalle. Ai-
kajana on yleensa se alue editointiohjelmissa, jonne materiaali viedaan ja missa

sita voi kasitella.

Premieressa ennen aikajanaa luodaan sekvenssi, jonka sisalla aikajana voidaan

avata. Sekvenssi tulee englannin kielisestd sanasta sequence, joka tarkoittaa
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jaksoa. Premieressa sekvenssi kattaa aikajanan ja kaikki sille maaritellyt asetuk-
set. Premiere luo automaattisesti sekvenssin asetuksineen, kun tiedostoja raa-
hataan aikajanalle — asetukset maarittyvat nain materiaalin sisaltaman datan pe-
rusteella. Sekvenssi luo syntyessaan itselle nimen, mutta se kannattaa muuttaa
yhtenaiseksi muun nimeamisen mukaan erottelun helpottamiseksi. Myos sek-
venssin asetuksia voi maarittaa tarkemmin ennen sekvenssin luontia tai sen jal-

keen ja se tapahtuu Premieren tyopdydan ylaosasta.

Premieressa on muutama eri vaihtoehto kuva- ja aanitiedostojen synkronointiin.
Naista yhtena mainittakoon daneen pohjautuvan synkronoinnin, missa kuva ja
aani liitetdan yhteen valittujen aaniraitojen perusteella. Tata vaihtoehtoa kaytin
useimmiten haastatteluissa ja lokaatioyllatyksen kuvituskuvien synkronoinnissa.
Aaneen pohjautuvan synkronoinnin lahes elinehto on jokin &énipohjainen ”piikki”,
joka kuuluu seka kameran sisaisen mikrofonin, etta ulkoisten nauhureiden taltioi-
massa aanessa. Tama luodaan kuvauksissa usein klaffilla. Kun kuvatiedosto ja
siihen kuuluva aanitiedosto tuodaan Premiereen ja omasta kansiostaan paallek-
kain aikajanalle, ne valitaan aktiivisiksi, jonka jalkeen avataan Premieren synkro-
nointiominaisuudet tydpdydan ylaosasta, kohdasta, jossa lukee Clip. Sielta [6ytyy
Synchronize-painike, ja sen avautuessa Premiere kysyy tiedostojen synkronoin-

titapaa (Synchronize Point).

Synchronize Clips

Synchronize Point
Clip Start

Clip End

Timecode;

Audio Track Channel  Mix Down

Kuva 14. Kuva synkronointivalikon ikkunasta
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Azneen pohjautuvassa synkronoinnissa valitaan synkronointitavaksi Audio. Ta-
man jalkeen Premiere aloittaa automaattisen synkronoinnin, jonka aikana se lu-
kee aanitiedostoissa nakyvia waveformeja eli daniaaltoja. Prosessi kestaa pisim-
milldadn muutamia minuutteja ja taman aikana Premierella ei pysty tekemaan
muuta. Kun prosessi on valmis, voi kuuntelemalla seurata, kulkeeko kameramik-
rofonin ja nauhurin aanitiedostot yhtaaikaisesti kuvan liikkkeen kanssa. Tata voi
seurata myos waveformeista, mutta kuuntelemalla danta saa parhaiten varmis-
tuksen asiasta. Kun tiedostot ovat onnistuneesti synkronoitu, poistetaan sekvens-
siltd kameramikrofonin aanitiedosto ja jatetaan jaljelle vain ulkoisten tallentimien

aanitiedosto.

Joskus tallainen synkronointi saattaa epaonnistua, jolloin Premiere mainitsee
siita erikseen. Siihen voi olla monia syita, kuten heikosti lyoty klaffi, hairidaanet
taustalla tai ettei aanitiedostoista 10ydy klaffia tai muitakaan aanellisia piikkeja.
Talléin synkronointi hoidetaan kasin, eli raahaamalla tiedostot hiiren avulla paal-
lekkain waveformeja seuraten. Kuitenkin aaneen pohjautuva synkronointi on
yleensa varmin vaihtoehto synkronoinnissa, missa aani on etusijalla, kuten haas-

tattelut ja musiikkiesitykset.

Lokaatioyllatyksen kyseessa ollessa materiaalien synkronointiin liittyen tein pal-
jon muitakin toimenpiteita, silla logattavaa materiaalia oli paljon enemman. Toisin
kuin haastatteluissa, musiikkiesityksien otot olivat yleensa kuvattu kahden kame-
ran sijasta kolmella, joskus jopa neljalla kameralla. Myos aanittajalla on tallaisten
inserttien kuvauksissa enemman aanitettavaa ja mikrofoneja tarvittiin runsaasti
enemman, esim. bandin soittajia ja laulajia varten. Musiikkiesitysten tapauksissa
kuvaussihteeri merkitsi raporttiin kaikki kuvauksissa aanitetyt henkilot ja soittimet,

seka nauhuriin asetettujen mikrofonien raitajarjestyksen.

P Loy s T, T
g Pnonina

T
1) Conr (pontug)
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Kuva 15. Kuva lokaatioylldtyksen kuvausraportissa, jossa nékyvét osa déniléahteista. Aéniléhtei-
den vieressé ndkyva numero on mikrofonin numero. Lokaatioyllétysten kuvauksissa dénitallenti-

missa oli kyt6ssé yhtdaikaisesti 8 raitaa.

Kun &aneen perustuva synkronointi on onnistuneesti tehty kaikille lokaatioyllatyk-
sen otoille, otot synkronoidaan viela yhdeksi kokonaisuudeksi. Tama tapahtuu
manuaalisesti eli itse hiirella ottoja aktivoimalla ja paallekkain raahaamalla. Tata
varten itselle tarkeimmat otot lokaatioyllatyksissa ovat audiovedot, jossa kamerat
kylla kuvaavat artistien ja bandin soittoa, mutta aanen laatuun keskitytaan ensi
sijassa. Jos audiovetoja on useita ottoja, niin kuin yleensa onkin, bandi, ohjaaja
ja @animies paattavat yhdessa naista otoista lopulliseen inserttiin tulevan oton ja

taman kuvaussihteeri merkitsee raporttiin nimella "kayttis”.

Kuva 16. Esimerkki audiovetojen merkinndistéd kuvausraportissa.

Viimeisimmalla tuotantokaudella kaytin taman valitun audiovedon erottelemisen
helpottamiseksi Premieresta 16ytyvaa varjaamisominaisuutta (Label), jota kaytta-
malla on mahdollista varjata Premieren tyopoydalla nakemiamme osia ja tama
puolestaan on tehokas tyokalu materiaalin lajittelussa ja toisistaan erottelussa.
Kun projektiin tuodut aanitiedostot nakyivat normaalisti Premieressa vihreina,
varjasin kayttis-audiovedon oranssiksi. Taman valitun ja varjatyn audiovedon

pohjalta kasasin myohemmin kaikki muut otot paallekkain.

Vaikka kyseessa oleva kappale, joka lokaatioyllatyksessa taltioidaan useita ker-
toja, soitettaisiinkin samalla tavalla ja samassa tahdissa joka kerta, otot eivat
pysy synkassa, silloin kun ne on raahattu paallekkain sekvenssille. Tarkoitan
talla sita, etta kun olen raahannut audiovedon “kayttis™-oton paalle seuraavan

oton kulkemaan alusta samanaikaisesti, jossain vaiheessa synkka pettaa eli toi-
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nen otoista lahtee etenemaan eri tahdissa. Poikkeuksia tahankin on, kuten esi-
merkiksi konemusiikki-painotteiset kappaleet, joissa ei esiinny oikeita instru-

mentteja.

Jotta saisin kaksi ottoa kulkemaan koko kappaleen ajan samaan tahtiin, on otet-
tava leikkaustyokalu kayttoon. Heti, kun huomaan kahden oton Iahtevan etene-
maan eri tahdissa, tulee luoda leikkauskohta eli skarvi kuva- ja danitiedoston sille
alueelle, missa synkka lahtee valumaan. Skarvi kannattaa luoda sellaiseen koh-
taan, missa on voimakkaita aania, joka nakyy aanitiedostossa selkeampina wa-
veformeina. Tama auttaa siitdmaan epasynkassa olevan aani- ja kuvatiedoston
kohtaan, jossa aanitiedosto alkaa kulkemaan taas samanaikaisesti ensimmaisen,

varjatyn audiovedon kanssa.

Kun skarvi on luotu, valitaan skarvin kuva- ja aanitiedoston oikea puoli aktii-
viseksi, jonka jalkeen tiedostot raahataan suurin piirtein siihen kohtaan, missa ne
jatkavat yhtaaikaista etenemistd ensimmaisen audiovedon kanssa. Tama toi-
minto toistetaan koko kappaleen ajan, jotta kaikkien ottojen kuva- ja danimateri-
aali pysyisi audiovedon "kayttis-oton” kanssa synkassa ja skarveja tuleekin ker-

tymaan paljon kaikkiin audiovedon ensimmaisen oton paalla oleviin ottoihin.

Kuva 17. Esimerkki skarvin luonnista &énitiedostossa kohtaan, jossa &énitiedosto alkaa kulkea
eriaikaisesti ylemmén &énitiedoston kanssa. Kun skarvi on luotu, raahataan synkasta poistunut
dénitiedosto waveformien avulla oikealle paikalle. Skarvit luodaan myds kuvatiedostoihin vérjétyn

audiovedon mukaan.
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Taman jalkeen vaiensin paallekkain raahattujen, leikattujen ja kasin synkattujen
ottojen aanitiedostot lukuun ottamatta oranssia kayttis-audiovetoa. Tama tapah-
tuu aanitiedostoa hiiren oikealla nappaimella klikkaamalla ja tulevasta valikosta
valitsemalla Enable. Vaientaminen eli enablointi tehdaan kaikille muille aanitie-
dostoille, paitsi ensimmaiselle audiovedolle, joka lopulta jaad tdman kokonaisuu-
den ainoaksi kuuluvaksi aaneksi. Tata audiovetoa ei leikata missaan vaiheessa,

vaan se pysyy kokonaisena.

i
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Kuva 18. Esimerkki valmiiksi synkatusta lokaatioyllétys-projektista, jossa “kéyttis”™- audiovedon

kuvatiedosto I6ytyy alimmaisena ja keltaisena, dénitiedosto ylimpéana ja oranssina. Kaikkien mu-

siikkiesitysten kuvatiedostot kannattaa vérjata erottelemisen tueksi.

Yleensa kuvituskuvissa, joita kuvataan haastattelujen leikkauskohtia varten, ei
ole taltioitu aanta erikseen. Ja jos onkin, kuvausryhma on monesti kiireen vuoksi
kayttanyt aaneen tarvittavaa klaffia vain kasin ja tama saattaa joskus sekoittaa
aaneen pohjautuvan synkronoinnin Premieressa, koska kasista lahteva aanelli-
nen piikki ei ole tarpeeksi voimakas suhteessa taustaaaniin. Joskus kuvituskuvia
kuvataan yhtaaikaisesti kahdella, joskus jopa kolmella kameralla ja tallGin olisi
hyva saada synkronoitua saman oton kamerat yhteen, jotta leikkaajien tyo olisi

helpompaa.

Kun aanen perusteella synkronointi ei ole vaihtoehto, voi yksi mahdollisuus olla

synkronointi aikakoodin avulla. Aikakoodi on kameroihin ja nauhureihin asetettu,
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aikaa kuvaava numerosarja, jossa nakyvat tunnit, minuutit, sekunnit ja millisekun-
nit (00:00:00:00). Kuvauksissa aani- ja kameramiehen vastuulla on huolehtia lait-
teistonsa asetuksista, mita kautta aikakoodit voi saada nakyviin tietokoneella ja
ohjelmistoissa. Tassa tuotannossa yleensa seka kuva-, ettd aanimateriaalien ai-
kakoodit juoksivat moitteettoman samanaikaisesti ja talldin aikakoodi-synkro-
nointi oli mahdollista. Monesti ottojen aikakoodit vastasivat suurin piirtein sita kel-

lon aikaa, jolloin otot olivat taltioitu.

Project: Copy of SL6_12491 NEUMANN_190729 Bin: Piilokameraa = Effect Controls Media Browser

Copy of SL6_12491_NEUMANN_190729.prproj\Matskut\A_CAM\Piilokameraa

= 4 Items

Frame Rate A Media Start Media End Media Duration Video In Point
190723_12491_MARKKINOI 25,00 fps 20:53:00:13 20:54:36:17 00:01:36:05

190723_12491_MARKKINOI 25,00 fps 20:55:59:18 20:56:53:00 00:00:53:08
19072312491 _MARKKINOI 25,00 fps 20:59:08:11 21:00:28:22 00:01:20:12

190723 _12491_MARKKINOI 25,00 fps 21:02:42:16 21:04:18:13 00:01:35:23

Kuva 19. Kuvatiedostojen aikakoodit ndkyvéat Premieressé kuvan mukaisesti.

Jos synkronoitavissa materiaaleissa on samat aikakoodit, niiden pitaisi menna
Premieressa automaattisesti synkkaan, mutta jos materiaalien aikakoodit eroavat
toisistaan millisekunninkin tarkkuudella, niin synkronointikaan ei ole taydellisen
puhdasta. Tallaisissa tapauksissa voi viela synkronoinnin jalkeen vieda kasin tie-

dostot kulkemaan samanaikaisesti.

Premieren aikakoodi-synkronointi I0ytyy samasta paikasta, mista muutkin synk-
ronointiominaisuudet eli valitaan Premieren tydpdydan ylaosasta Clip, jonka ala-
puolelta 16ytyy Synchronize. Tata klikkaamalla avautuu edella mainittu synkro-
nointiominaisuuksien ikkuna, Synchronize Point, jossa yhtena vaihtoehtona 16y-
tyy Timecode. Jos synkattavissa materiaaleissa aikakoodi on vahintaan lahes
sama, sen pitaisi nyt nakya samalla ikkunalla ja se merkitsee sita, etta aikakoo-
dilla synkronointi on mahdollista. Aikakoodi-synkronoinnin valittua Premiere vie
klipit automaattisesti paikoilleen aikakoodin perusteella. Tata synkronointitapaa
kannattaa kayttaa harkiten, silla Premiere lahtee helposti tulkitsemaan materiaa-

lien aikakoodeja vaarin.



34

Synchronize Clips

Synchronize Point

Clip Start

Clip End

Timecode: lgnore Hours

Kuva 20. Synkronoinnin aloitusvalikosta, josta aikakoodiominaisuutta kannattaa kayttaa silloin,

jos seké kuva-, etta danitiedostosta 16ytyvéat samat aikakoodit.

3.2.3 Litterointi

Ensimmaisella tuotantokaudella muutamien kuukausien jalkeen, kun olin paassyt
loggaamisesta jo hieman karryille, eras leikkaaja, joka tuli hieman myohemmin
tuotantoon, antoi erittain hyvaa palautetta ja vinkkeja loggaamisen kehittamiseen.
Yksi tarkea tyovaihe oli mm. haastattelujen litterointi. Litterointi tarkoittaa kuun-
nellun aanitiedoston puhtaaksikirjoittamista Taman jalkeen aina kun olin saanut
haastattelujen materiaalit synkronoitua ja niista haastattelijan kysymykset pois
leikattua, kavin viela haastattelijan vastaukset lapi ja litteroin samanaikaisesti, el
kirjoitin, tassa tapauksessa kuvan paalle haastateltavan vastauksien sisallon

suurpiirteisesti.

Tekstia ei kannattanut kirjoittaa liikaa, riittavaa oli n 3-4 rivia. Pahimmillaan vas-
tauksen sisallon pituuden vuoksi tekstia saattoi kertya 8-9 rivia, mika on aivan
liikaa, kun teksti on tarkoitettu Iahinna nopeaan selailuun. Aluksi litteroin siten,
etta kuuntelin aina ensin haastateltavan vastuksen, jonka jalkeen kirjoitin sen ku-

van paalle. Myohemmin huomasin nopeammaksi kuunnella koko haastattelun
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kirjoittamalla samalla sisallon ylos. Vaikka tasta haastattelun litteroinnista muo-
dostui ehka pisin haastatteluun liittyvatyovaihe, mahdollisti se seka itselle, etta
leikkaajille nopeaa vastausten selailua ja se taas puolestaan auttoi leikkaajia 10y-

tamaan juuri ne oikeat vastaukset ja otot lopulliseen tarinaan.

Tekstia ei kannattanut kirjoittaa liikaa, riittavaa oli n 3-4 rivia. Pahimmillaan vas-
tauksen sisallon pituuden vuoksi tekstia saattoi kertya 8-9 rivia, mika on aivan
liikaa, kun teksti on tarkoitettu Iahinna nopeaan selailuun. Aluksi litteroin siten,
ettad kuuntelin aina ensin haastateltavan vastuksen, jonka jalkeen kirjoitin sen ku-
van paalle. Mydhemmin huomasin nopeammaksi kuunnella koko haastattelun
kirjoittamalla samalla sisallon ylos. Vaikka tasta haastattelun litteroinnista muo-
dostui ehka pisin haastatteluun liittyvatydvaihe, mahdollisti se seka itselle, etta
leikkaajille nopeaa vastausten selailua ja se taas puolestaan auttoi leikkaajia |0y-

tamaan juuri ne oikeat vastaukset ja otot lopulliseen tarinaan.

3.2.4 Raakaleikkaaminen

Inserttien haastatteluosioiden raakaleikkaus astui tydnkuvaani toisella tuotanto-
kaudella, kun kokemusta rikkaammat leikkaajat olivat yhta mielta siita, etta se
nopeuttaisi ja helpottaisi heidan tyétaan. Otin haasteen mielellani vastaan, eli ma-
teriaalien synkronoinnin ja haastattelijan kysymysten poiston jalkeen minun teh-
tavanani oli leikata turhia alueita hieman lisaa. Se merkitsi myds paasya luomaan

itse tarinaa.

Alkuun sovittiin, etta raakaleikkaan haastattelut niin tiiviiksi paketiksi, kuin aika-
taulun puitteissa oli mahdollista. Valmiissa inserteissa haastattelujen kesto
yleensa on n. 2-3 minuuttia ja sain tiivistaa haastattelut nainkin lyhyiksi, jos pys-
tyin. Mainittakoon, etta yleensa yhden haastattelusta kertyvan materiaalin koko-
naiskesto oli 40-60 minuuttia, mika merkitsi paljon poistettavaa, joka taas puoles-
taan merkitsi tarinaan sopivien vastausten tarkkaa etsimista. Tata leikkaajat neu-
voivat helpottamaan Premieressa Ioytyvan, tiedostojen aiemmin mainitun ja toi-
mivaksi todetun varjaamisominaisuuden avulla. Vareja kannatti kayttaa silloin
kun haastateltavan vastauksista I0ytyi kaivattuun tarinaan sopivaa asiaa, etenkin

silloin, jos ottoja oli useita.
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Yhteisesti leikkaajien kanssa kaytiin 1api, millainen rakenne haastattelu raakaleik-
kausvaiheessa tulee olla. Olin itsekin tata varten katsellut muutamaa jaksoa ai-
kaa samalla ottaen. Raakaleikkauksesta tuli I16ytya mm. yllatettavan suhde yllat-
tajaan, syy sille, miksi yllattaja haluaa yllattaa seka milla kappaleella yllatetaan.
Tarinan koskettavimmat kohdat, tarinan mahdollisen ytimen varjasin vaaleanpu-
naisella ja syyn yllattajan haluun jarjestaa yllatys keltaisella. Joskus haastattelija
kysyi yllattajalta, ettd mita haastateltava haluaisi yllatettavan tasta yllatyksesta
saavan ja niihin saadut vastaukset varjasin erikseen viela vihrealla. Nain loppu-

tulos auttoi leikkaajia hahmottamaan raakaleikkauksen rakennetta.

Aluksi sain tiivistettya haastatteluja hyvinkin valmiiseen pakettiin ja sain niista hy-
vaa palautetta leikkaajilta. Koska materiaalia alkoi koko ajan keraantya minulle
enemman ja enemman, aikaa ei tuntunut enaa riittdvan yhta huolelliseen tiivista-
miseen, jos halusi pysya aikataulussa. Leikkaajia tdma ei kuitenkaan haitannut ja
minulle sanottiinkin, ettd jos aika tuntuu loppuvan kesken, pelkka koostekin haas-
tateltavan poimituista vastauksista riittaa, ilman varsinaista hiontaa. Koosteet oli-
vat 1ahinna minun valitsemiani haastateltavan vastauksia, jotka olin liittanyt kai-
vatussa jarjestyksessa yhteen. Jo tallainenkin helpotti leikkaajien tyota, silla enaa
heidan ei tarvitse kayda lapi koko 40-60-minuuttista haastattelua, joka vei tuhot-

tomasti aikaa viime kaudella.
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Kuva 21. Esimerkki haastattelun valmiista raakaleikkauksesta. Kuvan yldpuolelta I6ytyy esi-
merkkejé sekvenssin nimeédmisesté ja vérjéttyjen kuvatiedostojen yldpuolella nékyy litterointipa-

likoita.
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3.2.5 Materiaalin toimitus leikkaajille

Kun edella mainitut loggaajan tyOvaiheet oli suoritettu, minun tuli toimittaa val-
miit projektit leikkaajille. Toimiston koneella tydskennellessani kopioin projektin
suoraan toimiston yhteiselle palvelimelle, Spacelle ja siellda PROJEKTIT-kansi-
oon. Sinne leikkaajat oli luoneet valmiiksi jo alakansiot riippuen insertista. Suo-
miLOVERN insertteja oli muutamaa eri lajia, joita jaettiin omiin kansioihin yleensa
sen perusteella, missa ja miten kyseiseen inserttiin liittyva kappale esitetaan.
SuomiLOVERN insertit jaettiin joko studiolla tai kuvauspaikalla eli lokaatiossa ku-
vattuihin insertteihin ja samalla tyylilla alakansiotkin olivat nimettyna projekteja

varten.

Studioyllatyksiin kuului ne insertit, jotka sisalsivat vain haastattelun ja kuvitusku-
vat. Tama merkitsi sita, etta inserttiin liitettava artisti ja kappale tultiin esitta-
maan myohemmin studiossa. Naita studioyllatyksia olivat yllattajien tarinoista
koostuvat haastattelut seka Klassikko-insertit, joissa yllatettavan ja hanelle
omistetun kappaleen sijaan keskiossa oli itse studiossa esitettdva kappale, joka

nimensa mukaisesti on saanut Suomessa klassikkorakkauslaulun maineen.

Lokaatioyllatykset jaettiin omiin kansioihin sen perusteella, millainen kokoon-
pano soittaa ja mihin kohtaan lopullista jaksoa insertti on suunniteltu esitetta-
vaksi. Esimerkiksi Flashmob, on lokaatioyllatys, joka esitetaan jakson viimei-
sena inserttind. Sen idea on siita, ettd osa kappaleesta esitetdan lokaatiossa,
josta leikataan viimeisen valisoiton aikana itse studioon, jossa soitetaan ker-
tosae viela viimeisen kerran. Ne Lokaatioyllatykset, joissa kappale on LOVE-
bandin esittdma, kuuluvat nimensa mukaisesti LOVEband-yllatyksiin ja siihen
kuuluvat projektit samannimiseen kansioon. Muussa tapauksessa kansion nimi

on Artisti lokaatiossa.

Kun olin kopioinut valmiin projektin sille kuuluvaan kansioon, minun tuli viela ra-
portoida valmiiksi logatusta projektista eteenpain. Tata varten tuotanto oli luonut
Google Sheetsin kautta taulukon, johon mina kavin tayttdmassa aina kunkin val-

miin insertin tiedot. Tiedoissa nakyi yleensa aiemmin mainittu ID-koodi, kappa-
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leen ja artistin nimi, yllatettavan ja yllattajan nimi, seka se, oliko kyseessa Stu-
dio- vai Lokaatioyllatys; Studioyllatykset varjattiin taulukossa keltaiseksi, Lokaa-

tioyllatykset vihreaksi, Loveband-yllatykset siniseksi jne.

PVM ID KATEGORIA ARTISTI BIISI LOGGAUS
MA 6.5. #12361 ARTISTI, STUDIO Uniikki feat. Archie Korkki kii X

TI [F5! #12904 ARTISTI, STUDIO Maarit Lainaa vain X

KE 8.5. #13387 ARTISTI, STUDIO Turmion katilét Suolainen kapteeni X

TO 9.5. #10972 ARTISTI, STUDIO Suvi Terasniska Jos menet pois X
VIIKKO 20

MA 13.5. #13420 ARTISTI, STUDIO Reino Nordin Kyynelten virta X

TI 14.5. #13607 LB, LOKAATIO: HAASTIS LOVEband Punatukkainen Haastis OK
TI 14.5. #12472 LB, LOKAATIO: HAASTIS LOVEband Aikaan taysikuun Haastis OK
KE 15.5. #13613 ARTISTI, STUDIO Pete Parkkonen Myyty X

TO 16.5. #11101 LB, STUDIO LOVEband Silta yli synkén virran X

Kuva 22. Esimerkki taulukosta. Merkitsin loggaukseen Haastis OK silloin, kun kyseessé oli lo-

kaatioyllatysté varten, musiikkiesityksistd erikseen kuvattu haastattelu

Lopuksi minulle ja leikkaajille 16ytyi taulukosta jokaisen insertin kohdalta tyhjat
ruudut, joiden ylapuolella oli erilaisia tekijakohtaisia otsikoita, kuten loggaus,
leikkaus. Esimerkiksi mina kavin laittamassa loggauksen alle rastin ruutuun val-
miin projektin tietojen peraan. Tallaisen raportoinnin avulla kaikki olivat koko
ajan tietoisia siita, missa vaiheessa mikakin insertti on menossa ja sita oli syyta

pitda ajan tasalla jatkuvasti.

Kun hain materiaaleja toimistolta, loin yleensa naista kopiot saman paivan ai-
kana Spacen kautta toimiston omille koneille leikkaajia varten. Tama mahdollisti
sen, etta kotona tyoskennellessani pystyin siitamaan valmiiksi logatut materiaa-
lit Premiere-projekteina sahkoisesti leikkaajille. Kun siirsin valmiit projektit ver-
kon kautta yhteiseen tiedostojen kasittely- ja jakamissivustolle (Box.com), leik-
kaajat latasivat ne sielta toimiston tietokoneelle ja avasivat ne Spacen ja sen jal-

keen editointiohjelmien kautta.

HAASTISINSERTIT 24, syysk. 2019, Jenna 69 tiedostoa
LOKAATIOYLLATYS 24, syysk. 2019, Jenna 226 tiedostoa
JERRYLLE 23. syysk. 2019, Mark... 1 tiedosto
LOVEBAND 18. syysk. 2019, Jenna 49 tiedostoa

Kuva 23. Kuvassa osa Boxissa I6ytyvisté Projekti-kansioista viimeisimmaélla tuotantokaudella,

jJosta I6ytyy mm. lokaatioyllatys ja haastisinsertit. Haastisinsertit merkitsevét studioyllatyksia.
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Tassa valissa materiaaleilla rakennettu projekti vaihtoi paikkaa, ja kaikki projek-
tiin kuuluneet alkuperaiset tiedostot sijaitsivat nain uudessa kohteessa. Avates-
saan toimistolla projektin leikkaaja joutui yhdistamaan Premieressa nakyvat
kuva- ja aanitiedostot Finderista |0ytyvien, alkuperaisten materiaalien kanssa
uudelleen. Tata materiaalien uudelleen yhdistamista, eli "linkkaamista” varten
on tarkeaa, etta kaikki tiedostot oli nimetty Finderissa huolellisesti, silla Pre-
miere yhdistaa projektissa olevat materiaalit alkuperaisten tiedostojen kanssa

niiden nimien perusteella.

Projektit, jotka leikkaajille lahetin, olivat aina keskeneraisia projekteja, ja projek-
tissa tarvittavien materiaalien sijainti vaihtuu, kun leikkaaja avaa ensimmaista
kertaa projektin. Kun tiedetaan, missa kaivattu materiaali sijaitsee, se voidaan
tuoda projektiin uudelleen aktivoimalla kyseinen tiedosto hiiren oikealla nap-
paimella, jonka jalkeen avautuneesta valikosta valitaan Make Offline, joka ni-
mensa mukaisesti asettaa tiedoston offline-tilaan. Taman jalkeen tiedosto akti-
voidaan uudestaan ja samasta valikosta, mista offline-tila valttiin ja valitaan
sielta Link Media. Seuraavan ikkunan avautuessa kadonneita materiaaleja voi

alkaa etsimaan.

A Link media fo

File Name File Path

491_MARKKINOILLE_B_001, 190723_12491_MARKKINOILLE_B_001. /Volumes/SUOMILOVE/MATSKUJA/230719/12491/B_(

Kuva 24. Esimerkki Link Media-valikosta, joka néyttéé alkuperéissijainnista poistuneet materiaa-
lit. Niité voi etsié tietokoneelta aktivoimalla ikkunassa nékyvét tiedostot ja tdmén jéalkeen valitse-
malla oikeasta alakulmasta Locate.
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Kuva 25. Jos kadonneen tiedoston sijainti tiedetaan, tai se on siirretty takaisin alkuperéiselle
paikalleen, Premiere I6ytdé sen helposti.

Kaikki insertit logattuani siirsin ja kopioin kaikkien kesan ja syksyn aikana kuvat-
tujen inserttien materiaalit 8 teran kovalevyille. Tyhjensin myos kovalevyn, johon
oli kertynyt Premieren projekteja ja muita Premieren luomia tiedostoja, jonka jal-
keen taytin kovalevyn materiaaleilla. Kaikki toukokuusta elokuun loppuun kuva-
tut insertit veivat suunnilleen kolmen 8Tt:n kiintolevyn verran tilaa. Naihin kiinto-
levyihin oli hyva merkita viela niiden sisaltdé kuvauspaivamaaran mukaisesti, eli

milla kiintolevylla sijaitsee minakin paivana kuvatun insertin materiaalit.
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4 MONIKAMERAMATERIAALIT

Monikamerakuvaukset merkitsevat kuvauksia, joissa nimensa mukaisesti yhden
kameran sijasta kuvataan monella eri kameralla samanaikaisesti. Taltioitu mate-
riaali siirretdan monikamerakuvauksissa kuvaussihteerin tai jonkun muun asi-
asta vastaavan tyontekijan toimesta joko suoratoistoteknologiaa hyédyntaen
suoraan televisioihin tai kovalevyille leikattavaksi. Nykyaan monikameratek-

niikka on ensisijainen tapa tuottaa mm. reality tv -sarjoja.

SuomiLOVERN valmiit jaksot koostuivat suurimmalta osin monikameramateriaa-
leista, jotka kuvattiin inserttikuvausten jalkeen syksylla Tampereen Mediapolik-
sella Yleisradion tarjoamassa studioymparistossa. Monikameratekniikasta vas-
tasi naissa kuvauksissa Helsinkilainen TV- ja tapahtumatuotantoyhtié Director’'s
Cut Oy. Ja koska kyseessa oli toisella paikkakunnalla tapahtuva monikamera-
tuotanto, Director’s Cut Oy tuli kuvauksiin ulkotuotantorekalla eli UT-autolla. UT-
autoon oli kytkettyna 10 videokameraa, joista kaikilla kameroilla oli omat roo-
linsa ja kuvattavat kohteensa. Kuvattua ja danitettya materiaalia oli inserttimate-
riaaleihin verrattuna paljon enemman yhta kuvauspaivaa kohti ja videomateri-
aali oli raskaampaa siirtaa ja kasitella, koska monikamerakuvauksissa kaytetyt
kamerat olivat ominaisuuksiltaan laaja-alaisempia ja niilla kuvattu materiaali laa-

dukkaampaa.

Kysyin paaleikkaaja Jukka Mantereelta, monikameramateriaalien tallennusmuo-
doista ja han vertaili kahta viimeisinta tuotantokautta: "Viime kaudella kaytimme
tallennusmuotona vield ProRes HQ -koodekkeja, joka paatettiin talle kaudelle
muuttaa ProRes LT:ksi, joka vie kasittdadkseni n. 30% vahemman kovalevytilaa.
Ajattelimme talla olevan myos sujuvoittava vaikutus matskujen pyorimiseen ja

ehkapa niin jossain maarin onkin.” (Mantere, 2019.)
4.1 Kameroista Premiereen
Kaikki monikameramateriaaleille tehtavat toimenpiteet, kuten nimeaminen ja

kansiorakenteiden luominen, tapahtuivat Premieren puolella. Monikameramate-

riaalien kasittely Premieren puolella oli toisinaan hidasta ja joskus materiaalia ei
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pystynyt toistamaan reaaliajassa ollenkaan. Tahan voi olla materiaalin tiedosto-
muotojen lisaksi monia muita syita, kuten liitannat, kokonaistallennustilan
maara, tietokoneen naytonohjain ja prosessori seka Premieren omat tallennusti-
lan kayttoon liittyvat asetukset. Materiaalien pydrittdmisen nopeuttamiseksi vii-
meisimmalla tuotantokaudella sain kayttdédni oman kannettavan tietokoneeni li-
saksi tehokkaamman vastaavan, jota kasitelldan tarkemmin tdman tutkimuksen
Tietokoneet-osiossa. Esimerkiksi tehokkaamman naytonohjaimen ansiosta mo-

nikameramateriaalien kasittely Premieressa nopeutui huomattavasti.

4.1.1 Materiaalien siirto

Monikamerakuvauspaivien paatteeksi kuvatuista materiaaleista vastaava ope-
raattori Director’s Cutin puolelta toimitti materiaalit SSD- tai SATA-kovalevyilla
minulle. Kaynnistin materiaalien siirrot yleensa saman tien. Tiedossa oli, etta
materiaalit ovat tiedostomuodoltaan raskaampia, joten niiden siirtdmiseen ja ko-
pioimiseen sai varata aikaa. Yleensa materiaalien siirrot tapahtuivat ydaikaan

kuvauspaivien valissa.

Vuoden 2018 tuotantokauteen verrattuna, viimeisin tuotantokausi mahdollisti
nopeampia siirtoja tuoreemman kannettavan tietokoneen ansiosta jo pelkastaan
siita syysta, etta siina oli pelkastaan USB-C-portteja. Toisaalta, jos myos kova-
levyissa olisi ollut USB-C portit, materiaalien siirto olisi todennakdisesti ollut vie-
Iakin nopeampaa. Kaikki tuotannon aikana kayttamani siirtokovalevyt olivat
USB-3.0-liittimilla varustettuja, joten jouduin kayttdmaan erillistd adapteria saa-

dakseni yhdistettya kovalevyt tietokoneeseen.

Siirsin materiaalit siirtokovalevyiltd 8 Tt ulkoisille kovalevyille. Yksi kovalevy oli
varmuuskopioita varten ja tama sama kovalevy kulkeutui tuotantoryhman mu-
kana Helsinkiin kuvausviikkojen valissa. Kun leikkaaja sai kovalevyn haltuun,
han huolehti materiaalien kopioinneista Spacen kautta toimiston tietokoneille.
Kun leikkaaja oli saanut siirrettya kaiken toimistolla, han alusti kovalevyn ja la-

hetti sen minulle Tampereelle uudelleen kaytettavaksi.
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Loput kovalevyt olivat omaa materiaalien sailytysta ja tyoskentelya varten. En-
simmaiselle taytetylle kovalevylle varmuuskopioin myos kaikki mahdolliset pro-
jektit. Yhdelle kovalevylle mahtui suurin piirtein neljan paivan materiaalit. Yhden
kuvauspaivan materiaalien kovalevylle siirtamiseen kului materiaalin maarasta
riippuen 3-7 tuntia. Vaikka minulla olisi ollut samanaikaisesti useampia kansioita
siirrettdvana, tein sen silti yksi kerrallaan, silla monen kansion yhtaikainen siirta-
minen hidastaa siirtoja. Kun olin saanut siirrettya materiaalit siirtokovalevyilta ul-
koisille kovalevyille, toimitin siirtokovalevyt takaisin UT-autoon kuvauksia varten.

Director’s Cut vastasi siirtokovalevyjen tyhjentamisesta kuvausten aikana.

4.1.2 Materiaalin nimeaminen

Monikameramateriaalien nimeamiseen liittyen leikkaajat toivoivat, ettd nimesta
I6ytyisi ainakin jakso- ja kameranumero, kuvauspaivamaara seka kellonaika ai-
kakoodina. Materiaalien alkuperaisista nimista 16ytyi valmiiksi kameran numero
seka aikakoodi. Kuvauspaivamaarat ja jaksonumerot sai selville viimeistaan ku-
vausraportista, jonka minulle toimitti Director’s Cutissa toimiva kuvaussihteeri
aina kuvauspaivien paatteeksi. Loggaajan kannalta tarkeaa oli I16ytaa kuvausra-
porteista mm. jaksokohtaiset erottelut, eli mita jaksoa varten mikakin musiikki-
esitys tai juonto on kuvattu. Myds kappaleiden ja esittajien nimet olivat tarkeaa
I6ytaa, silla vaikka tietoja ei tullut materiaalien nimiin, ne auttoivat myohemmin

valmiin jaksokoosteen rakentamisessa.

EPS 9

21.53.45 CMX:N VALMISTAUTUMISKUVAT
21.55.15 Lisattiin vahan valoa
21.56.45 taputtavat

Kuva 25. Kuvausraportista, joka koskee CMX:n musiikkiesitysta.

Kaikki nimeaminen tapahtui vasta Premieren puolella, joka itseasiassa oli nope-
ampaa, kuin esimerkiksi inserttimateriaalien nimeaminen Finderissa. Aluksi loin

kuvauspaivakohtaisen Premiere-projektin, jonka nimesin tahan tyyliin:
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SL6_190924 materiaalit. Kopioin nimessa nakyvan paivamaaran aikana kuva-
tut materiaalit tdhan projektiin, jonka jalkeen aloitin projektiin tuotujen tiedosto-
jen nimeamisen. Nimeamisen jalkeen materiaaliprojektissa ei tehda mitaan

muuta.

SL6_Studio_Jakso_9_kooste_jenna.prproj\Multicliptemp\Processed Clips
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SL6_J9_K1_190926_21533000.mov @  SL6_J9_K2_190926_21533000.mov

Kuva 26. Esimerkki monikameramateriaalien nimedmisesta.

4.1.3 Tiedostojen muokkaus Premieressa

Kun kaikki materiaali oli nimetty, loin uuden jaksokohtaisen projektin, jonka ni-
meaminen tapahtui seuraavasti: SL6_Studio_Jakso_jaksonumero. Esimerkiksi
1. jakson projektiin tuli hakea nimensa mukaisesti kaikki 1. jaksoon kuuluvat, ai-
kaisemmassa materiaaliprojektissa nimetyt tiedostot ja taman takia oli tarkeaa
nimeta materiaalit jo ensimmaisessa projektissa jaksonumeron mukaan. Jak-
sokohtaisessa projektissa tuli suorittaa myos kaikki tekniset toimenpiteet, joita
olivat esimerkiksi tiedostojen pakkaaminen multiklipeiksi eli toisin sanottuna mo-
nikamerasekvensseiksi (Multi-Camera Source Sequence). Premiere loi vali-
tuista materiaaleista kaytannossa alustan, jossa kaikki valitut tiedostot olivat
synkronoitu yhteen. Tama koski myos kuvatiedostojen kanssa yhteen taltioituja

aanitiedostoja.

Ennen monikamerasekvenssin, eli multiklipin luontia Premiereen tuotua materi-
aalia saattoi olla paljon, joten jonkinlainen lajittelu oli tassa vaiheessa paikal-

laan. Koska Suomiloven monikameraosuuksia kuvattiin aina kymmenella kame-
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ralla kerrallaan, yhteen multiklippiin oli tulossa jopa 10 kuvatiedostoa. Jotta mul-
tiklipin luonnin aikana ja sen jalkeen pysyisi materiaalien kanssa laskuissa, niita
kannatti organisoida kansiorakenteiden avulla. Loin aina yhteen jaksokohtai-
seen projektiin kansion, jonka nimesin edellisten tuotantokausien tapaan Multi-
cliptemp-kansioksi. Siirsin tanne kansioon kaikki samaan aikaan taltioidut tie-

dostot, jotka tuli seuraavaksi pakata multiklipeiksi.

Loin multklipin aktivoimalla kaikki sekvenssiin pakattavat videotiedostot, jonka
jalkeen avasin hiiren oikealla nappaimella tiedostojen kasittelya maarittelevan
valikon. Tasta valikosta multiklipin luomiseksi tuli valita Create multi-camera
source sequence, jonka jalkeen Premiere avasi sekvenssiin luontiin liittyvien

asetusten ikkunan.

Create Multi-Camera Source Sequence
Sequence Preset: Automatic

ilccelCivli ek, ¥ J | Multicam Offset Audio by 0 video frames.

ST Move source clips to Processed Clips bin

In Points Audio

Out Points Sequence Settings:  All Cameras

Timecode
Audio Channels Preset: | Mono

Track Assignments: Camera Names

Enumerate Cameras

Sound Timecode Use Track Names

Use Clip Names

Kuva 27. Multiklipin asetusten ikkuna. Itse loggaajana ainoa muutettava kohta on Audio Chan-

nels Preset -valikossa, josta muutin &anitiedostot tulemaan yksikanavaisena eli monona.

Kun multiklipin asetukset olivat kohdallaan, painoin OK-painiketta ja nain Pre-
miere lahti luomaan multiklippia. Jos kaikki oikeat, eli samaan aikaan kuvatut tie-
dostot I0ytyivat samalta klipilta, lopputuloksen olisi pitanyt olla yksi monikamera-
tiedosto, johon on synkronoitu yhteen kaikki kymmenen kameran videotiedostot
seka suoraan kuvaan taltioituneet aanitiedostot. Valmiista multiklipista pystyi tar-
kastamaan, onko kaikki sille kuuluvat kuvatiedostot synkronoituneena mukana.
Tarkistus tapahtui avaamalla multiklipin sen paallimmaista aaniraitaa tuplasti klik-

kaamalla.
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SLé_Studio_Jakso_5 = SL¢ K1_18580617.movMulticar SL6_J5_K1_18580617.movMulticam =
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Kuva 28. Avaamaton(vas.) ja avattu(oik.) multiklippi.

Kun aikajanalle raahattu monikamerasekvenssi avataan, se nayttaa kaikki siihen
litetyt kamerat. Avaamattomassa sekvenssissa nakyy vain yksi kuvatiedosto,
jota nyt kutsun tassa tutkimuksessa paallimmaiseksi videotiedostoksi. Taman
paallimmaisen videotiedoston pystyy maarittelemaan monikamera-sekvenssin
asetuksista, jotka maaritellaan silloin, kun sekvenssia luodaan. Paallimmaisena
nakyvan videotiedoston pystyy vaihtamaan myds jo luodusta, avaamattomasta
multiklipistd seuraamalla Program-nayttda monikamera-asetuksilla. Program-
nayttd on Premieressa se nayttd, mista iimenee aikajanalle koottu sisaltd. Se on
tarkein nakyma Premieresssa Source-nayton lisaksi, josta tietokoneella saatavia

materiaaleja voi Premieren kautta selailla.
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Program: SL6_Studio_Jakso_5 =

Composite Video
Alpha
Multi-Camera
Comparison View

VR Video
Adobe Immersive Enviror
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Display First Field
Display Second Field
Display Both Fields

Playback Resolution
Paused Resolution
Hiah Quality Playback

Kuva 29. Valikosta, josta vaihdetaan program-néyttétyyppi monikamerandkyméaksi.

Monikamera-asetuksilla Program-nayttd nayttaa kaikki multiklipin videotiedostot
jarjestyksessa. Multiklippia luodessa asetuksista on maaritelty kamerajarjestys
numeroituna. Taman numeroinnin mukaan sekvenssin paallimmaisena nakyvan
kuvan voi maaritella aktivoimalla kyseisen tiedoston ja vaihtamalla kameraa esi-

merkiksi nappaimistossa Ioytyvien numeroiden avulla., Program-nayttotyyppia
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pystyy muuttamaan siten, ettd se nayttaa kaikki monikamerasekvenssiin liitetyt,

synkronoidut videotiedostot.

Askeiset toimenpiteet olivat nopeita. Sen sijaan naiden jalkeen tapahtunut mul-
tiklippaaminen vei hieman enemman aikaa. Multiklippaaminen merkitsee tassa
tuotannossa monikamerasekvenssin leikkaamista, eli projektissa luodulle moni-
kamerasekvenssille leikkauskohtien eli skarvien luomista itse kuvauksissa suori-

tetun videomiksauksen mukaisesti.

Videomiksaus monikameratuotannossa merkitsee kaikkien kaytossa olevien ka-
meroiden lahettamien signaalien yhtaaikaista kasittelya, joka kaytannossa tar-
koittaa kuvasta leikkaamista toiseen. Tassa tuotannossa videomikserilla leikattu
eli miksattu tiedosto nakyi tietokoneella avattuna PGM-kamerana (Program).
PGM-kameran avulla asetin skarvit paikoilleen. Aina, kun huomasin monikame-
rasekvenssin PGM-kamerasta, ettd miksaaja on leikannut kamerasta toiseen,

loin skarvin siihen kohtaan multiklippia, missa videomiksaajakin oli leikannut.
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Kuva 30. Leikattu multiklippi. Juonnot ja musiikkiesitykset eritelldén toisistaan pienillé véleilla.

Kaytannossa se, mita naemme lopullisessa multiklipissa, on kaikkien kameroiden
valilla leikattu kokonaisuus, johon skarvit on luotu videomiksauksen mukaisesti,
itseasiassa se on itse videomiksaus, joka on vain rakennettu Premieressa uudel-
leen. Inserttiprojekteihin verrattuna varsinaista pois otettavaa monikameramate-
riaaleissa oli paljon vahemman. Kun sain muutettua ottojen kuva- ja aaniasetuk-
set leikkaajan toiveiden mukaisesti seka kun olin multiklipannut otot, leikkasin
otoista pois Iahinna tyhjat eli hiljaiset alueet, joissa ei tapahtunut kasikirjoitusten
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kannalta mitaan. Jos kyseessa oli jotain erikoista, eli jos kyseessa ei ollut varsi-
nainen musiikkiesitys tai juonto, vaan esimerkiksi kuvituskuvaa bandin odotte-
lusta lavaa kohti, ilmoitin asiasta projektissa kirjoittamalla kyseisen oton paalle

lyhyesti oton sisallon tiedot.

4.2 Jaksokoosteen rakentaminen

Viimeinen tydvaiheeni oli valmiiksi multiklipattujen ottojen asettaminen lopullisen
jakson mukaiseen jarjestykseen ja sita varten loin uuden Premiere-projektin,
jonka nimesin seuraavasti: SL6_Studio_Jaksonnunmero_ kooste loggaajan-
nimi. Jaksokoosteeseen tuli kaikki otot kaikesta studiossa kuvatusta sellaisessa
jarjestyksessa, millaisena ne olisivat lopullisessa jaksossakin. Kun studioku-
vausten aikaan tein viela jaksokoostetta varten jaksokohtaisia projekteja, ku-
vausten jalkeen luovuin tasta tydvaiheesta kokonaan ja jatkoin suoraan kooste-
projektien parissa. Eli kaikki materiaali, mita en ollut kerennyt nimeamaan, synk-
ronoimaan tai multiklippaamaan kuvausten aikana, hoidin ne kaikki toimenpiteet

jaksokohtaisissa koosteprojekteissa kuvausten jalkeen.
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Kuva 31. Esimerkki valmiista koosteesta, missé ottojen asetuksia on mééritelty eri aikoihin,

Jjonka seurauksena nékymét ottojen vélilla vaihtelevat

4.2.2 Kuvausraportti ja jaksokartta

Kuvausraporteista oli tarkeaa loytaa ainakin kuvattava jakson numero. Jaksonu-
meroa tarvitsin jaksokohtaisten projektien luonnin lisaksi koosteprojektien ra-

kentamiseen. Jos kuvaussihteeri ei ollut jostain syysta merkinnyt kuvattavan
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jakson numeroa raporttiin, se aiheutti heti lisatoimenpiteita viimeistaan jak-
sokoostetta tehdessani. Myos toimintojen supistettu sisalto oli hyva loytaa ra-

portista, jotta osasi poistaa multiklipeista oikeat alueet.

Etenkin viimeisella tuotantokaudella oli lyhyt toiminnan kuvaus tarkeaa |oytaa
raporteista, silla jotkut kamerat saattoivat kuvata saman taltioinnin aikana eri
kohteita, kuten artistin/bandin mysteerisia odotteluja ennen omaa esitysta. Vain
tietyt kamerat ottivat tallaisia toimintoja talteen ja yleensa ne tapahtuivat vi-
deomiksauksen ulkopuolella. Kaytannodssa videomiksaaja ei leikannut odotteluja
kuvaavaan kameraan missaan vaiheessa ja sita ei nakynyt siksi PGM-kame-
rassa. PGM-kamera on se nakyma Premieressa, jota seuraan suurimmaksi

osaksi.

Jaksonumeron ja lyhyen toiminnankuvauksen lisaksi seka kuvausraportista, etta
jaksokartasta oli hyva 16ytaa myos kuvattu artisti tai bandi, seka esitetty kap-
pale. Itse materiaaleja varten en nimia tarvinnut, vaan saadakseni kaikki valmiit
multiklipit kronologiseen jarjestykseen jaksokartan mukaisesti. Jaksokartassa
esitettyja kappaleita nakyy enemman, kuin studiokoosteissa, silla osa jaksossa

esitetyista kappaleista on kuvattu jo inserttikuvauksissa.

4.2.3 Projektit ja kansiot

Viimeinen jaksokooste-projekti on jo kolmas Premiere-projekti, jonka loin yhta
jaksoa kohti. Ja riippuen siita, ehdinko tehda jaksokohtaista projektia kuvausten
aikana, tahan jaksokoosteeseen hain materiaalia edeltavista jakso- tai materi-
aaliprojekteista. Kuten aikaisemmin hain jaksokohtaisiin projekteihin materiaali-
projektit, tein myos jaksokoosteeseen projektien haun Premieresta Ioytyvan se-
laintyOkalun, Media Browserin kautta. Tamankin toimenpiteen aikana oli tar-
keaa, etta kaikki materiaali oli nimetty oikein, koska haettuani jaksokoosteeseen
kuuluvat materiaalit, ne tulivat monissa eri kansioissa ja monilla eri sekvens-
seilla viimeiseen projektiin ja koin selkeyden vuoksi parhaaksi lajitella kaiken
materiaalin yhteen kansioon ja yhdelle sekvenssille. Kaytannossa tahan projek-
tiin jaa kaksi kansiota: Multicliptemp-kansio, jonka alakansiosta |0ytyvat kaikki
multiklipeiksi muutetut tiedostot, seka sekvenssi, jonne kaikki multiklipit vii-

meiseksi jarjestin.



50

4.2.4 Valmis kooste

Ennen kuin Iahetin valmiin jaksokoosteen leikkaajille, tarkastin huolellisesti ku-
vausraportin avulla, etta kaikki kappaleet 10ytyivat juontoineen ja johdantoineen.
Kappaletta varten kuvattuja juontoja tuli yleensa esitettavan kappaleen alkuun
ja loppuun. Viimeisimmalla tuotantokaudella huomasin kotona koosteita tehdes-
sani, etta yhdesta kappaleesta puuttuivat materiaalit kokonaan ja jouduin otta-
maan yhteytta leikkaajien kautta Director’s Cut:in materiaaleista vastaavaan
henkil6on. Onneksi materiaalit I0ytyivat heilta viela, mutta se oli kuulema vain
onnekas sattuma. Tallaisten tilanteiden takia jaksojen lapikayntia tulisi ehdotto-
masti aikaistaa ja suorittaa se heti kuvausten jalkeen, mutta viela tallaisilla tyo-
menetelmilla sellainen olisi ollut haastavaa. Siksi sita olisi hyva kehittaa ja tallai-
sen lapitarkastuksen loggaajat voisivat tulevaisuudessa suorittaa jo siina vai-

heessa, kun materiaalia nimetaan.

Jos logatuista multiklipeista 16ytyi lisatoimintoja, kuten esimerkiksi artistien odot-
telua takahuoneessa, niista oli hyva jattaa erikseen maininta leikkaajia varten.
Kirjoitin tallaisten osioiden paalle yleensa artistin nimen lisaksi lisatoiminnon ku-
vauksen, kuten ndiden odottelukuvien kyseessé ollessa, jolloin kirjoitin ESITTA-
JAN NIMI - alkuvaijyilyja”. Valmiit projektit siirsin boxiin omaan kansioon, jonka

jaoin viela sahkdpostin kautta avattavien linkkien muodossa leikkaajille.
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5 POHDINTA

Paakysymykset tassa tutkimuksessa olivat, kuka on loggaaja ja mita loggaaja
tekee. Tutkimuksessa avattujen tyotehtavien perusteella pystytaan vahvista-
maan, etta loggaaja on se apulainen tv -tuotannossa, joka kaytanndssa valmis-
telee video- ja danimateriaalin leikattavaksi. Kun kasiteltavaa materiaalia on pal-
jon, edes jonkinlainen materiaalien organisointi ennen leikkaukseen toimitta-
mista helpottaa ja nopeuttaa leikkaajien ty6ta. Loggaajan suorittamat toimenpi-
teet ovat kuitenkin yleensa sellaisia, jotka tulee hoitaa joka tapauksessa, kun
kuljetetaan materiaalia kameroista editointiohjelmiin ja sielta eteenpain tv — kat-
seluun. On taysin tuotannosta kiinni, kuka loggaajan toimenpiteet hoitaa ja mil-

laisena kokonaisuutena loggaajan kannattaa toimittaa materiaali leikkaaijille.

Tassa tutkimuksessa hyddynnetty kaytannon tieto oli suurilta osin peraisin yh-
den tuotannon alla suoritettavasta loggaamisesta. On taysin tuotannosta ja tuo-
tannon suuruudesta kiinni, miten ja millaisella laitteistolla materiaali kannattaa
logata. SuomiLOVE tarjosi yhta tapaa kasitella materiaalia ja toimia jalkituotan-
toyhteisdn apulaisena. Tasta huolimatta mielestani tutkimuksessa saadaan
avattua tydnkuvaa yleisesti melko kattavasti ja siita voisi varmasti olla hyotya
myos muissa tuotannossa toimiville loggaaijille. Tutkimusta tehdessani huoma-
sin, kuinka aiheesta voisi kirjoittaa loputtomiin ja mm. tutkimukseen varattua
haastatteluaineistoa olisi voinut hyodyntaa enemman. Myos mm. laitteistoon ja
sahkonsiirtoon liittyvaa tutkimusaineistoa hyodyntamalla olisi voitu saada tar-
kempia tuloksia joistain loggaajan menetelmista ja niiden kannattavuudesta. Sit-
ten taas toisaalta loggaaja toimii enimmakseen yksin tydossaan, joten suurin osa
tutkimukseen keratysta tiedosta muodostui oman tyokokemuksen kautta ja siita

tuli lopulta hyvinkin kaytannonlaheinen.

Loggaajan tyo voi parhaimmillaan olla valmentava ponnahduslauta tulevaisuu-
den leikkaaijille ja moni on aloittanut leikkaajan uransa tallaisissa assistentin teh-
tavissa. Sen lisaksi, etta tyoé valmentaa teknisten kokonaisuuksien hallitsemi-
seen, se avaa hyvin sita, miten jalkituotantokoneisto toimii, keita siihen kuuluu,
millaisia haasteita siella voikaan eteen tulla ja miten ne ratkaistaan. Tavoite oli
jakaa, vahvistaa ja kehittaa tata opittua tietoa. Kahdessa ensimmaisessa mie-

lestani onnistuin ja kehittaminen toivottavasti jatkuu edelleen tulevaisuudessa.
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7 LITTEET

7.1 Liite 1. Haastattelukysymykset Jukka Mantereelle

1. Mika on Space?
2. Mahdollisuudet/Uhat

3. Kuvaile lyhyesti leikkaajan workflowta loggaajan toimittamasta projektista
kohti valmista inserttia

4. Miksikdhan kuvauksissa kaytetaan SD-kortteja? Ja miksi SD-kortilta matskuja
siirrettdessa kannattaisi kayttaa aina adapteria?

5. Miten sovitte inserttimatskujen formaateista? Miksi 2019 inserttimatskut olivat
tiedostomuodoltaan erilaisia edelliseen vuoteen verrattuna?

6. Osaatko sanoa, miksi musavetoja synkatessa synkka lahtee valumaan hel-
posti, vaikka biisi soitetaan lahes samassa tahdissa?

7. Oletko kokenut musavetojen "pyramidi-synkkaamisen”(eli paallekkain kasaa-
misen) hyodylliseksi leikkaamisen kannalta? Mitd muuttaisit?

8. Tuleeko mieleen mitdan muuta, mitd muuttaisit loggaajan osuudesta insertti-
matskuissa?

9. Kuvaile lyhyesti leikkaajan workflowta loggaajan toimittamasta koosteprojek-
tista kohti valmista jaksoa

10. Mites monikameramatskujen tiedostomuoto jne. maaraytyi? Tarjosiko DC
jotain, jonka Warner sitten hyvaksyi?

11. Miksi ensimmaisella kaudella haluttiin kokeilla SATA-koviksia?
12. Miksi SSD-koviksia kaytettiin 6.kaudella SATA-koviksien sijaan?

13. Miksi monikameramatskuissa ei l0ytynyt erikseen synkattavia aanitiedos-
toja?

14. Miksi aani monona?

15. Miksi tiedostot kannattaa multiklipata, eika toimittaa vain synkattua potkoa
leikkaaijille?

16. Audiolle: -multiclip-enable-flatten <- Mita tdma varsinaisesti tekee aanitie-
dostoille ja miksi nain tehdaan?

17. Tuleeko mieleen mitaan, mita muuttaisit loggaajan osuudesta monikamera-
matskuissa?
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