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1 JOHDANTO

Kuvataideopiskelujeni aikana olen innostunut videon tuomista ilmaisumahdolli-
suuksista, silla liikkuvan kuvan vaikuttamisen keinot ovat laajat. Itse olen ollut
kiinnostunut erityisesti taiteesta, joka antaa katsojalleen moniulotteista tulkinnan
mahdollisuutta. Mielestani erityisesti video tuo myés samaan aikaan haasteen
pitdéd vertauskuvallinen informaatio riittavan selkeénd, jotta katsojan mielenkiinto
ei herpaantuisi siité syysta, etta sisaltd on lilan vaikealukuista. Ajatuksesta inspi-
roituneena lahdin selvittdmééan havaintojen syntya teoksen tulkinnan nakdkul-

masta.

Pohdintani lahtokohtana tarkastelen ajatusta, kuinka oikeastaan katsoja luo te-
oksen lopullisen siséllon itse heijastaen kokemansa oman minansé kautta. Tar-
kastelen sellaisia liikkuvan kuvan vaikuttamiskeinoja, jotka luovat runkoa katso-
jan mielenkiinnon pysymiselle. Taiteellisen tutkimukseni tavoite on oppia hahmot-
tamaan selkeammin yksityiskohtaisia vaikuttajia, joista liikkkuva kuva koostuu. Ta-
voitteeni on osata soveltaa sellaista tiedonhallintaa laaja-alaisesti taiteellisessa

tuotannossa ja sen ilmaisussa jatkossa.

Taiteellinen ja kokeellinen elokuvakerronta jattda mielikuvitukselle enemman va-
raa kuin tavanomainen, tarinan kulultaan looginen elokuvakerronta. Nain ollen se
pystyy puhuttelemaan katsojan henkista tilaa syvemmin. Mielenkiintoista on, mi-
ten videota tehdessa voi vaikuttaa katsojan subjektiiviseen kokemukseen vuorot-
telemalla edellda mainittuja mielikuvituksen ja jarjestyksen rajoja tarinan kerron-

nassa.

Opinnaytetyoni toiminnallinen osuus koostuu kolmen taiteellisen videoteoksen
tuottamisesta, joita ovat Sateen heijastus-, Valo on lasivetta- ja Pihamaajaa-vi-
deoteokset, joista ensimmaisen tarkasteluun perehdyn enemman tassa tutkimuk-

sessa.

Videoprojektieni aikana paallimmaisena mielessa oleva kysymykseni on ollut,
mit& tarvitsen rakentaakseni tarinan ymparille oikeanlaisen uskottavan konteks-
tin, vaikka katsojalle olisikin ikddn kuin annettu tilaa luoda itse tarinan sisalto.

Paatutkimuskysymykseni kuuluukin, miten katsojan havainto muodostuu ele-



menttien yhdistelmista, siksi olen ottanut tarkasteltavaksi yksityiskohtaiset vaikut-
tajan rakenteet, kuvan referentit. Ne ovat tarkoitteita, joilla kaikilla on oma tehta-
vansa kuvassa, ja joiden kautta kokonaisuus syntyy. Tutkimukseni on laadullinen
tutkimus, jossa kasittelen vaikutuskeinoja toteuttamieni videoteosten ilmaisun ja
niista syntyvan tulkinnan kautta. Analysoin ja perustelen videoteosteni informaa-
tiota kuvasemiotiikan (filosofinen merkitysoppisuuntaus) kuvan avulla. Elokuval-
linen kerronta (juonellisen rakenteen siséltava kerronta) pitéaa sisallaan katsojan
vaikuttamisenkeinoja selittden havainnot montaasina, jonka vuoksi tarkastelen
teostani Sergei Eisensteinin aistihavaintoteorian kautta. Analysoin kuvan ja &a-
nen yhdistamista elokuvamusiikin séveltdmisen myota. Jotta havaintoni eivét ol-
leet pelkastaan tekijan omakohtaisia, olen kerénnyt havaintopalautetta keskuste-

lemalla yhteensd kymmenen henkilén kanssa.

Videon tekeminen merkitsee minulle kuvataideinspiraatiohetkia, jolloin minulla on
kaytdssani laajat mahdollisuudet rakentaa ja yhdistda elementtejd. Aivan kuten
kuva voidaan jarjestella yhtenaiseksi kultaisella leikkauksella, samoin videon ko-
konaisuudelle on I6ydettavissa yhtenaisyyteen vaikuttavia osatekijoita. Kaksiulot-
teisen taidekuvan tekemiseen verraten haastetta tuo juurikin aikakasite, jonka
ansiosta videoon on mahdollista sisallyttdd muutamaankin sekuntiin katsojalle
suuri maara informaatiota, mutta samaan aikaan ne samat sekunnit saattavat ku-
lua hukkaan, jos sisaltd on kerrottu tavalla, jolla katsojalle ei ole annettu sopivasti

aikaa havainnoida ja elaytya.



2 ESITUOTANTO

2.1 Aiheen rakentaminen

Opintojeni aikana tekemieni videoiden suunnitteluprosessit ovat olleet erilaisia
kesken&an. Yhteista niissa on ollut kuitenkin se, ettd lopputulos on tuonut joka
kerta jotain yllattdvaa muutosta sisaltéon, kun suunnitelmat ovat muuttuneet te-
kovaiheen aikana. Nyt huomaan, kuinka ensimmaisen videotarinani kasikirjoitta-
minen oli kapeakatseista verraten viimeisimpaan. Ajattelen, ettd toisaalta my6s
tietynlainen liian tarkka suunnitteleminen saattaa koitua hyvinkin turhaksi tyoksi
ja ennen kaikkea luovuuden rikkojaksi. Huvittavaa oli, ettd esimerkiksi Pihamaa-
jaé videoteoksessa kasikirjoittamani alkupdan kuvat vaihtoivat paikkaa loppu-
paan kuvien kanssa. Se muutti my6s varsinaista tarinan siséltod, ja yksityiskoh-
taiseen suunnitteluun kaytetty aika valui myos toisaalta hukkaan. Koen, etta mi-
nulle on toisinaan haastavaa pitda luova sisaltoni tyyliltdan pelkistettynd. Tahan
liittyen hyva harjoitus minulle oli Valo on lasivetta -video, jossa paatin kokeilla
tarinan kerrontatapaa niin yksinkertaisella aiheella, etta pystyin keskittymaan ha-
vainnoimaan, kuinka yhdistan eri elementit teknisesti. Paatelmani oli, ettd koko-
naisuus oikeastaan loi itse oman uuden tarinansa. Tasta inspiroituneena pidin
mielessa ajatuksen, kunhan pyrin pitdmaan tarinan aiheen koko ajan ytimek-
kaana, selkeana runkona, niin pystyn olemaan avoimempi myoés ideoidessani te-
kemisen aikana ja sen kautta syntyvaa tulkintaa kerronnassa. Tata sisallon tuot-
tamisen tapaa kayttdessani valmistui viimeisin videoteokseni Sateen heijastus
(2019), jonka tekoprosessin tuomiin pohdintoihin keskityn paasaantoisesti tassa

opinnaytetydssani.

Lukiessani Veijo Hietalan (1994) Tunteesta teesiin -kirjaa mielenkiintoni kaappasi
psykoanalyytikon Jacques Lacanin peilivaiheteoria, jota inspiroiduin soveltamaan
tarinallisena ajatuspohjana videoteoksessani. Aivoriihia varten kerasin inspiroivia
referenssitaidekuvia ajatuskartakseni, joiden kautta oma tarinaideani alkoi raken-
tumaan. Sateen heijastus -videoteoksessa ensimmainen suunnitelmarunko
koostui kolmesta paatapahtumakohdasta, joista ensimmainen oli padhenkilon is-
tuminen kahvilassa, jolloin h&n nékee itsensa nuorempana ikkunan toisella puo-
lella, toinen metamorfoosi l&hikuva kasvoista ja kolmas peiliefektikohtaus, jolloin

lopuksi paahenkilo kavelee peilin sisdan.



2.2 Kasikirjoittaminen

Erityisesti minua kiinnostaa teosaiheet, joissa kasitellaan henkista kasvua ja ole-
massaoloon liittyvid pienia puhuttelevia havaitsemishetkia. Elokuvaohjaaja Ter-
rence Malickin runollinen ja eksistentiaalinen elokuvatuotanto on yksi erityinen
inspiraation lahteeni. Hyva esimerkki on kohtaus elokuvasta Tree of life (2011),
jossa ulkona leikkivien lasten sijasta kameran fokuksessa onkin varjot ja kuva on
kadannetty ylosalaisin (kuva 1). Se luo kuvalle tarkoitusperid ja siksi puhuttelee

minua.

Kuva 1. Kohtaus Terrence Malickin elokuvasta Tree of life (Tree of life 2011)

Katsoessani Andrei Tarkovskin Peili (1975) -elokuvaa vaikutuin kohtauksesta,
jossa nuori nainen koskettaa peilia, jolloin se kuvastaakin vanhemman naisen
heijastuksen (kuva 2). Se toimi myds yhtena referenssi kuvana, josta sain inspi-
raatiota Sateen heijastus -videoteokseeni. Malickin ja Tarkovskin tuotantoa yh-

distdd muun muassa unenomaisuus ja taiteellisuus.
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Kuva 2. Kohtaus Andrei Tarkovskin elokuvasta Peili (The Mirror 1975)

Aloittaessani ensimmaisten videoharjoitusteni kasikirjoittamista koin sen haas-
teellisena. Talla hetkella yksi minua innostavimmista kasikirjoittamiseen liittyvista
ajatuksista on toteutustavan tarkeyden painottaminen. Kirjassaan Veijo Hietala
toteaa, ettd elokuvallinen ilmaisu, tyyli ja ohjaajan tuoma sisaltd paljastaa ohjaa-
jan nakemykset; ja ndin oikeastaan ei ole valia mita sanotaan vaan se, miten
sanotaan (Hietala 1994). Ajattelen, etta erityiset toteutukset eivat aina synny kyna
kéadessa ja tyhja paperi nenan edessa, vaan ne syntyvat kokeilemalla ja tekemi-
sen kautta, jolloin idea selkeytyy ja rakentuu pala palalta. Videoita tehdessa olen
huomannut, ettéd mitd suppeampana pidan alussa aiheen, sita kautta pystyn ole-

maan luovempi keskittyessani laajentamaan aiheen kerrontatapaa.

2.3 Synopsis

Sateen heijastus on noin neljan minuutin mittainen taiteellinen videoteos, joka
kertoo miehesta, joka kamppailee omanarvontunteensa kanssa. Han on ikaan

kuin sokaistunut arvostamaan elettya elamaansa. Menneisyyden varjon takia han
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ei erota hyvyytta elamassaan, mutta I6ytaéakin ongelmaansa vastauksen muutta-
malla asennettaan, silla nakee peilikuvassaan uuden ulottuvuuden, jonka vuoksi

han vertauskuvallisesti kavelee sen sisaan.

Paahenkilo esiintyy videolla nykyhetken lisdksi kolmekymmenta vuotta nuorem-
pana, niin kuin myds kymmenenvuotiaana. Tarinan tapahtumapaikkana on vuo-
roin kahvilaravintola ja merenranta. Video siséltaa vertauskuvallista tekstia ku-
vien aikana, ja se jattaa myos katsojan omalle tulkinnalle tilaa. Kokonaisuuden

eri elementit korostavat teoksen unenomaista tyylia.
2.4 Kuvakasikirjoitus

Edelld mainitsemani videon suunnitelmarunko tuntui selkedlta teemalta, jonka
ymparille aloin rakentaa tapahtumakuvia, tasmentamaan henkildita ja heidan ai-
kakauteen sopivia puvustuksia. Kokosin suunnitelmani kuvakasikirjoitukseksi,
joka videon lopputuloksen saavuttaessaan ei pysynyt tietenkddn muuttumatto-
mana. Kuvakasikirjoituksen avulla hahmotin paremmin, minkélainen kuvien yh-
teys tulisi olemaan. Tata havainnollisti my6s kuvista koostamani video, johon li-
sasin mukaan musiikkidaniraidan. Se selvensi minulle kuvien valistd kestoa ja
vaikutelmaa rytmista, jonka leikkaus tuo. Lisaksi kuvakasikirjoitus toimi naytteli-

jéiden suuntaviivana heidan valmistautuessaan kuvauksiin.

Kuva 1
-Reijo istuu kahvilassa

-lukee lehtea

0
A

Kuva 2

-Lahikuva kahvikupista, josta heijastuu kuva.
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Kuva 3

-katselee sanomalehtea keskittyneesti
-sekoittaa kahviaan katsomatta siihen
-juo hérpyn keskittyneesti lukemiseen
-on laskemassa kuppia takaisin poydalle,
jolloin vasta katsahtaa kuppiin,

jonka jalkeen jaa hetkeksi

katsomaan ikkunaan pain.

Kuva 4

-Harri seisoo kahvilan ikkunan ulkopuolella
paikallaan kadet taskuissa ja huppu paassa
-kavelee edestakaisin katse maassa,

kunnes kuva pysahtyy.

Kuva 5

-Reijo katsoo edelleen ikkunaan pain

ja nousee seisomaan tuolinsa viereen,
Taaimmainen kuva pyséahtyy ja etummainen
jatkuu.

-Harri potkii maata, laittaa kadet taskuun

ja ottaa pois, kuva pysahtyy.

Kuva 6

-Taaimmainen kuva jatkuu
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Kuva 7 [ ‘

-Reijo istuu takaisin juomaan kahviaan ) |
ja lukemaan lehteaan /o

Kuva 8
-Harri ottaa pari askelta,
laskee hupun ja nostaa katseen ja

kiinnittd& sen johonkin kaukaiseen pisteeseen.

Kuva 9 SN
-erikoislahikuva, Reijo | (@

Kuva 10

-maisemakuva illuusiot \_/\—-—-—-—-\‘_/
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Kuva 11

-Jere nauraa, pyorahtaa
itsensa ympari ja hypéahtaa
-hymyilee, laittaa silméat kiinni

Kuva 12
-katsoo eri ilmansuuntiin,

levittda ja heiluttaa kasiaan ilmaan nauttien

Kuva 13
-Harri katsoo olan yli ja naurahtaa,

puhuu iloisesti.

Kuva 14
-Reijo kavelee kameraan kohti
-kavelee kamerasta eteenpain

-seisoo paikallaan silmat kiinni

?)

—
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Kuva 15

-metamorfoosi

Kuva 16

-Reijo nousee tuoliltaan

-kuvakulma kaantyy ja kahvila ympéristo katoaa
- kdantyy katsomaan peilia kauempaa,

seisoo hetken kauempana sitéa

-menee peilin luokse,

-on hetken paikallaan sita kohtisuoraa katsoen

Kuva 17

-katsoo peilikuvaansa ylhaalta alaspain samalla
kaantyen lahteakseen pois pain

-vilkaisee hetken paasta taakseen ja

jaa hetkeksi taas katsomaan peiliin kohtisuoraa
-kamera liikkuu kolmiulotteisesti

-katsoo suoraa kauas eteenpain,

- pitéa silmidan 1. auki ja 2. kiinni

)
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Kuva 18

-seisoo kauempana kohti suoraa katsomassa peilia,
ottaa maaratietoiset askeleet kohti peilia

ja asettaa katensa sita vasten

-pitelee katta hetken siina,

liu"uttaa katta hiljaa alaspain

peilin pintaa myoten ja katse k&dessa

-ottaa kaden peilista kasi veltostuu,

jonka jalkeen jaa hetkeksi jalleen

katsomaan kohtisuoraa peiliin

Kuva 19

-kulma 1: kohti suoraa kameraan
-asettaa molemmat katensa peilin pintaan
-katse on kasissa,

liikuttelee niita peilipintaa vasten
-ihmettelee pintaa

-laskee kadet ja jaa seisomaan

kohti suoraa peiliin paikalleen

-kulma 2: sama sivuprofiilista

Kuva 20

-on peilin lahella, kdantyy poispain,

-jaa paikalleen kauemmaksi peilista
seisomaan olan yli peiliin kohtisuoraan katsoen
-kuin rohkaistuisi paattamaan

kavelemaan sen lapi pian

-kun lahtee kavelemaan kohti peilia

viimeisen kerran, katse on eteenpain,

leuka sopivasti suorassa

ja askel on tarpeeksi lyhyt ja hidas.
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3 TUOTANTO

3.1 Kuvauskalusto ja tekniikka

Kuvasin Blackmagic Pocket Cinema 4K -kameralla, jotta 4096 x 2160 resoluution
kuva olisi mahdollista skaalata vapaammin ilman kuvalaadun heikkenemista.
Studiokuvauksissa kayttssani oli blue screen -kangas, jotta sain henkil6t irrotet-
tua taustasta. Ravintolakuvauspaikan ikkunaan pystytettiin green screen -kan-

gas, jotta sain maiseman muutettua.

Studiokuvauksissa valaistusasetteluna toimi kirkkaampi paavalo, sivuvalo, taka-
valo ja taustavalotus. Ravintolakuvauksissa takavalon korvasi toinen sivusta tu-
leva valo, silla sen kohtisuoraa edessa oli kankaalla vuorattu ikkuna, joka tarvitsi
riittdvasti tasaista valoa jalkituotantoa varten. Valitsin taustanpoisto-tekniikan,
jolla hain unenomaista tunnelmaa videoon, jota soveltaa editoidessa. Kaytossani

oli Adobe Premiere Pro -editointiohjelma.

3.2 Valmistelut

Otin yhteyttd harrastelijateatteriryhmiin, joista yksi oli Arpelan Nuorisoseura,
jonka ohjaajan Sari Pohjasen kautta |0ytyi etsimani nayttelijat teokseeni. Esittelin
teosideani ja kerroin tarvittavat ohjeistukset ottamalla yhteytta puhelimitse nayt-
telijoihin kuvausajankohdat sopien. Kuvauspaivia oli yhteensa kolme, joista kah-
tena paivana kuvasin kaikkien nayttelijoiden studio-otokset ja kolmantena ravin-
tolakuvaukset. Tapaamisaikaa yhteensa kului puolestatoista tunnista kahteen
tuntiin yhta nayttelijaéd kohti. Ravintolakuvauspaikkani oli Tornion Hevi's Deli &
Cafe -ravintola. Kavin suunnittelemassa kuvauspaivaa ennen paikan paalla ku-
vaussuunnat ottaen avuksi kuvia tilasta ja mahdollisista kameran paikoista. Ra-
vintolakuvausten jarjestelyssa ja lavastuksessa minulla oli apuna opiskelukolle-

gani Karoliina Toivanen (kuva 3).
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Kuva 3. Tornion Hevi's Deli & Cafe -ravintolan lavastusvalmistelut

3.3 Kuvaus ja ohjaus

Nayttelijan saavuttua kirjoittelimme alkajaisiksi kuvaussopimukset kahvikupin &&-
ressa. Huvittavaa oli, ettd muutaman kerran harjoitusotos onnistui paremmin kuin
varsinainen otos. Siksi aloinkin tekemaan valilla niin, etta laitoin kameran kay-
maan, jonka aikana selostin kohtauksen sisaltéa, jolloin onnistuin tallentamaan
aitoja reaktioita. Hyva esimerkki siité oli kuvakasikirjoituksen kuva 13. Suunnitte-
lin otosta varten ohjauksen, jossa nayttelijan olisi helpompi elaytya selittdessaan
mielenkiinnon kohteestaan ja jonka aikana kaantaisi katsettaan eri pisteisiin. Toi-
nen ideani oli, ettd han kokeilisi toistaa tiettya samaa lausetta samoin kaantyes-
saan, jolloin saattaisin saada tallennettua aidon naurahdusreaktion. Otokset oli-
vat hyvid, mutta lopulliseen videoon valitsemani naurahdusreaktio syntyi juuri sil-
loin, kun olin selittanyt itse kohtauksen, jonka jalkeen roolinayttelija kaantyi nau-
raen selin kameraan aloittaakseen kohtauksen nayttelemisen. Editointi vai-
heessa viimeistelin aidon nauruhetken muuttamalla ajan kaanteiseksi, jolloin va-
lahdyshetki oli juuri sellainen, jota videoon alun perin ajattelin. Aitoa naurua ha-
kiessani minulle oli sopivasti haastetta myods Jeren kanssa. Ohjasin pienilla huu-
morin sanoilla, etté ei ole ollenkaan pakko nauraa tai edes hymyilla, mutta jos
alkaa naurattaa niin katsoa kameraan silloin. Lisaksi kerroin siita, etta itsellani
toimii niin, jos yritan keskittya vakavaan ilmeeseen ja ajatukseen, etta ei saa nau-

raa, niin menee hetki, ettéa vahintadan aito hymy yllattaa.
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Kuvausprojektini kautta sain hyvaa harjoitusta henkildvideokuvaamisesta ja uutta
ajateltavaa kuvaustilanteesta. Se voi olla erittéainkin luova hetki seka kuvaajan
ettd nayttelijan puolelta. Kuvaajan on mahdollista oivaltaa suunnittelemattomia
kohtauksia, kun elaytyy olemaan avoin toteutusideoille kuvaustilanteessa. Ku-
vaajana ja ohjaajana toimiessani minulla oli téarkea tehtava tunnelman luomi-
sessa. Pidin mielessa ajatuksen, ettd minun ei tule pyytad nayttelijad nayttele-
maan, ikaan kuin suorittamaan jotain paperista opeteltua kohtausta, vaan minun
tulisi saada hanet elaytymaan. Sen ajatuksen toteuttaminen tuntui tarkealta, ja
se oli yksi opettajani Timo Puukon neuvoista valmistautuessani kuvauksiin. Esi-
merkiksi Reijon ravintolakuvausotot etenivat lyhyin otoksin kerrallaan, ja minun
tehtavani oli tuoda mielikuvia ja siséllyttad nayttelijaga enemman tunnetasolla ti-
lanteeseen. Mielenkiintoista oli, miten esimerkiksi kuvakasikirjoituksen kuvassa
3, jolloin paahenkild nousee tuoliltaan katsomaan ikkunaan, kuvaaminen sisalsi
hyddyllista hienos&&tdd. Ohjasin esimerkiksi sanoin, ettd tuolilta noustessaan
han voisi kuvitella sita, millaisia mahdollisia saikédhdyksen tai hd&mmennyksen
tuntemuksia kokisi, jos yhtakkia nakisi itsensa kolmekymmenta vuotta nuorem-
pana ulkona kahvilan ikkunan takana. Mielenkiintoista oli my6és, etta koin saavani

aidomman otoksen, kun pyysin vain hyvin pienta reaktiota.

Kuvien hiomisessa auttoi myds, etta valilla katsoimme otokset kamerasta naytte-
lijdiden kanssa. Valmistauduin, etta studiossa kuvattava viimeinen peiliefektikoh-
taus voisi olla haastavaa toteuttaa, mutta elaytymisessa ei ollut ongelmia naytte-
ljan osalta. Ennen kuvauksia tein demoversion kokeilemalla itsellani samaista
peilikohtausta ja ennen kaikkea peiliefektin toimivuutta. Testasin myds tarvittavan
tunnelman tuomiseksi musiikin synkkaamista kuvaan. Luulen, ettd kokeilemani
kohtauksen koeversio havainnollisti nayttelijalle paremmin, minkalaista toteu-
tusta hain. Painotin kuitenkin, ettéd hanella olisi vapaat kddet soveltaa kohtaus
omanlaiseksi, koska halusin, ettéa nayttelijan tekema versio ei olisi vain kopio mi-
nun esimerkkivideokokeilustani, vaan siiné voisi nékya hanen persoonaansa. Sa-
maa ajatusta kaytin muutenkin ohjatessani, silla mielestani hienoimmat elayty-
miskohtaukset ovat juurikin vivahteita nayttelijan omasta persoonasta ja sen saa-

minen tallennettua kameraan tekee kohtauksesta juurikin aidontuntuisen.
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3.4 Virheita ei ole

Minulla oli tarkea tehtava saada nayttelijan luottamus tekemiseeni, motivaatio ja
rentous kohdilleen, jotta yhteistyd sujui. Mielestéani on tarkead, etta kuvauksiin
liittyy sopivan paljon naurua, silla se auttaa kaikkia, etenkin nayttelijaé, rentoutu-
maan. Minun ndkemykseni on, etté juurikin pienet niin sanotut mokailut voivat olla
ainutlaatuisia ja erityisen aitoja hetkia talletettavaksi. Tasta hyva esimerkki oli ku-
vakasikirjoituksen kuva 8, jolloin tarkoitus oli kuvata nayttelijan katseen kaanta-
minen ja puhetta, joka nékyy vain suun liikkeena lopputuloksessa. Varsinaiset
kuvat olivat myds hyvid, mutta pidin erityisesti kuvasta, jonka lopulta sijoitin edel-
tamaan kuvaa, jossa paahenkild reagoi katsomalla ikkunaan pain. Sain aidontun-
tuisen otoksen mukavasta reaktiosta, joka syntyi sen seurauksena, kun nayttelija
sanoi yllattaen hupun putoavan ja jatkoi hetken sen tuomaa hymya sivulle pain
katsoen. Hidastin otosta editoidessa ja olin tyytyvainen. Pojan kuvauksissa oli
my0s eras mieleenpainuva yllatys. Hanen heittdessaan pipoaan ilmaan se osui-
kin vahingossa valotelineeseen, jolloin hanen reaktio oli hyvin aito ja mukava.
Valitettavasti en saanut kuitenkaan yhdistettya sita lopputulokseen, silla se tuntui
liian irralliselta kuvalta kokonaisuuteen nahden. Nama spontaanit kuvaustilanteet
saivat minut huomaamaan, kuinka mielenkiintoista on saada taltioitua pienia yl-
lattavia hetkia ja tarvittaessa asennoitua soveltamaan niita kasikirjoitukseen. Ku-
vataideopiskelujeni aikana olen tykénnyt ajatuksesta, etta virheen kautta voi 10y-
tda uuden tien, joten oikeastaan virheitd ei olekaan. My6s modernin taiteen eri
muodoissa, kuten esimerkiksi modernissa jazzissa, saatetaan arvostaa virheita
luovuuden kimmokkeina. Minusta on mielenkiintoista soveltaa myds kuvatessa
ajatusta, etta "virhe” tekee elavaksi, silla se voi synnyttaa nayttelijassa aidon re-

aktion ja sita kautta persoonallisen otoksen.
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4 JALKITUOTANTO

4.1 Raakaleikkaus

Aloitin tuomalla koko kuvausmateriaalin Premiere-ohjelman aikajanalle jattéaen
tyhjan tilan videon alkup&&han, johon minun oli helpompi koostaa varsinainen
valmis siséltd. Ensimmaisen aikajanan lisdksi kaytdssani oli toinen sekvenssi,
jota kaytin véliaikaisena videoiden sijoituspaikkana, jos esimerkiksi arvelin jat-
kossa tarvitsevani jotain ylimaaraista tai muuten hyvaa vaihtoehtoista otosta
my6hemmin. Talla tavalla sain pidettyd koko ajan hallinnan tunteen selkeasta
editointitydpodydastani ja nain saastin aikaa turhilta sovituspohdiskeluilta alkuvai-

heessa.

Koska vaihtoehtoisia otoksia kohtauksista oli monia, luotin karsintatapaan, jossa
valitsin parhaimmat otokset nopeasti ensimmaisen tuntemukseni perusteella.
Kun olin siirtdnyt kaikki kasikirjoituksen mukaiset kuvat oikeaan jarjestykseen,
siirryin raakaleikkaukseen. Véliaikaiseen videosekvenssiini oli paatynyt myos hy-
via kuvia poistamistani otoksista, joita aloin seuraavaksi sovittamaan lisana var-
sinaiseen sisaltéon. Talla tavoin toimimalla annoin alkuperéisille kuvajarjestys-
suunnitelmilleni tilaa muuttua, silla minusta juuri tuo nopea leikkausvaihe ja par-
haimpien otosten uusi yhdistaminen on hyvin inspiroiva ja luova hetki tehda rat-

kaisuja, joita ei voi suunnitella etukateen.
Poistetut kuvat 1-4:

Kuva 1

-Kévelee muutaman askeleen
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Kuva 2

-Juttelee selittaen

Kuva 3

-Reagoi nauraen

Kuva 4
-Pyo6rahtaa, heittdd hatun

ilmaan ja naurahtaa

Videon leikkaamisessa pidin mielessani liikkuva kuva -videokurssilta mieleen jaa-
nytta elokuvan tekemisen fraasisanastoksi muodostunutta “kill your darling” -lau-
sahdusta. Se merkitsee minulle sen muistamista, ettd vahemman voikin olla
enemman ja joskus on parempi poistaa jokin omasta mielestaan erittain hyvakin
kuva, jotta kokonaisuus olisi eheampi. Kasikirjoituksen kuvasta 11 eteenpain jal-
kituotantovaihe oli moniosainen ja hyva esimerkki edella mainitsemastani. Onnis-
tuneita kuvia oli yhteensa yhdeksan, mutta jos olisin kayttanyt niista kaikkia, lop-
putuloksesta olisi tullut mielestani tarpeettoman pitka suhteessa kokonaisuuteen.

Lopuksi paadyin poistamaan yhteensa nelja kuvaa yhdeksasta.
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Kohtaukseen valitut kuvat 5-7:

Kuva 5

-Kaantyy ja katsoo ylospain

Kuva 6

-Katsoo ylospain

Kuva 7
-Kohottaa kadet ja
katseen ylos

-Pyo6rahdys liike

Valmis kohtaus koostuu viidesta kuvasta, joista alku- ja loppukuvassa nayttelija
katsoo suoraan kameraan. Niiden vélissa ovat kohtaukseen valitut kuvat 5,6 ja 7.
Kuvasemiotiikan mukaan kuva sisaltda ele- ja kehonkielen arkaaisia koodeja
(Hagman 2018). Teorian mukaan tarkastellen valitsemani kuvat ovat kaikki sopu-
soinnussa kesken&an, silla niita yhdistavat muun muassa piirteet: katseen luomi-
nen yléspéain ja kehon pyoérahdysliikkeet. Ne ovat myds tunnelmaltaan haikaile-
via, toiveikkaita seka liikkeiltddn hidastempoisia. Sen sijaan kohtauksesta poiste-

tut kuvat 1-4 olivat kaikki tunnelmaltaan seka ele- ja kehonkieleltddn keskenaan
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erilaisia. Mink&a hyvansa niista yhdistaminen valmiin kohtauksen kuviin rikkoi koko
kohtauksen kuvien arkaaista koodia. Niinp&d kokonaisuus oli kasassa. Vaikka
nelja poistettua kuvaa olivat onnistuneita yksityiskohtaisempia toimintareaktioku-
via, niita ei tarvittu. Pojasta kerrottiin vain tarinan kokonaisuuden kannalta oleel-

lisimmat piirteet, ja lopputuloksesta tuli mielestéani tasainen.

4.2 Kuvan synkronointi 4animaailmaan

Perinteisesti elokuvaan tehdaan savellys valmiiseen kuvaan. Kuitenkin, vastoin
tavanomaisia elokuvallisen tekemisen toimintaperiaatteita, olen 10ytényt itseéni
inspiroivan kokonaisuuden rakentamistavan. Aika pian kasikirjoituksen valmistu-
essa aloin etsia teokselleni tunnelmaltaan sopivaa taustamusiikkikappaletta.
Seuraava tyodvaiheeni olikin viimeistelyleikkaus, jossa visioni oli tahdittaa kuva
seuraamaan danimaailman tuomia elementteja, jotka tehostaisivat hyvin asetel-

tuina kuvan sisaltoa.

Inspiroiduin @animaailman merkityksesta elokuvan saveltamisesséa katsoessani
Matt Schraderin ohjaamaa Elokuvamusiikin mestarit -dokumenttia. Siina tuodaan
esille, kuinka esimerkiksi Ennie Morriconin vahva vaikuttamisen keino on tyrmata
katsoja melodialla, jolloin se ohjaa ja myoétédilee vahvasti tapahtuman kulkua.
Siind pohditaan, kuinka Bernand Hermannin musiikissa on usein aaltoileva mu-
siikin kulku, joka sopii yhdistaa tapahtumiin, jonka juonen kulku on edestakaista.
Melodialla on selvasti elavaittava yhteys tarinankertomisen kulkuun. (Elokuvamu-
siikin mestarit 2016.)

Etsin Sateen heijastus -videoteokseeni emotionaalista ja rakenteeltaan dynaa-
mista taustamusiikkia, jolloin mahdollisuuteni olisi kokeilla painottaa vaikuttavam-
min kuvan elementteja synkronisoiden niita musiikkiin. Valitsemani kappale si-
salsi myds mielenkiintoisen musiikillisen draaman kaaren. Musiikkidéniraitaa en
juurikaan muokannut, paitsi loppukohtausta varten monistin sen loppuosan ja li-
sasin katkaisemaani kohtaan "surround reverb” -kaikuefektin Premiere-ohjel-
massa. Aanimaailmaan sain elavyytta lisaamalla piste- ja taustadanet, kuten esi-

merkiksi askeleet tai meren aanen.

Pohdin, ettd ehk& ddnimaailman ollessa mielenkiintoinen ja toimiva kokonaisuu-

deltaan myds yksistadn se voi olla toimiva rakennerunko my6s samanpituiselle
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melkeinpa mihin vain siihen yhdistettavalle videotarinalle, kunhan leikkaukset
ovat tahdistettu 4animaailmaan. Vaikka kuva ei olisi juurikaan mitd&n yksistaan
ilman aanta, musiikillinen draaman kaari voisi olla uskottavuutta tuova tarinan

kuljettaja.

4.3 Aani taydentajana

Aanimaailman painoarvoa tarkastellessani toteutin aikaisemman, Valo on la-
sivetta -videoteoksen, jossa tavoitteeni oli luoda tarina, jossa kuvauskohteeni oli
ainoastaan lasipurkki (kuva 4). Blue screen -toteutus kuvastaa epatasaisen valo-

heijastuksen lasipinnasta nayttaytyen efektina.

Kuva 4. Valo on lasivetta -videoteoksen kuvaukset Lapin AMK:in Minerva raken-

nuksen Smart Set -studiossa Torniossa

Veijo Hietala kasittelee kirjassaan katsomistilanteen paradoksaalisuutta, eli kun
tiedamme, ettéd kuvavirta on teknisesti puutteellinen, luomme havaintojemme

kautta hahmot, syvyyden ja "todellisuuden”, jolloin katsojan mieli liséa liikkeen
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myo0s latteaan kuvaan (Hietala 1994). Lasipurkista kertova taiteellinen videotari-
nani ei siséalla edes inhimillista paghenkil6&, mutta mielenkiintoista on, ettd myods
katsomiskokemuspalautteiden myo6ta tarina vaikutti silti samaistuttavalta ja ehe-
alta. Ehkapa jos videossa olisikin ollut padobjektin sijaan padhenkild, se olisi luul-
tavasti rajannut mielikuvitusta, jolloin elottomalle esineelle ei olisi syntynyt sa-
malla tavalla personifikaatiota.

Kuva 5. Kuvakaappaus videoteoksesta Valo on lasivetta (Valo on lasivetta 2019)

Saveltgja voisi olla verrattavissa terapeuttiin. Elokuvaa savellettdessa ensin on
luotava rytmikuvio, jonka jalkeen rakennetaan siihen sopiva melodia. Vaikka mu-
siikin osalta saveltajan tyo olikin jo tehty, oli mielenkiintoista havainnoida koko
aanimaailmasta kaytettavia tehostehetkia, joita yhdistda kuvaan ja joilla luoda to-
dellisuudentuntua. Valo on lasivettad -teoksessani aanimaailma esimerkiksi luo
transition siirtdmalla katsojan tapahtumapaikkaa pianomusiikin ja junamatkusta-
misen valilla. Aani ohjaa voimakkaasti tapahtumaa kohtauksessa, jossa samaan
aikaan kuva tummenee mustaksi ja aani vaikenee hiljaisuudeksi. Kuvan kirkas-
tuessa samalla musiikki tuo muutaman teravan nuotin iskun, jolloin kuvan ja aa-
nen tahdistus voimistaa havaitsemista. Mieleeni jai erityisesti Thomas Newmanin
vaikutuskeino, ettd han luo jonkin kuvallisen keskion, jonka ymparilla musiikki al-
kaa pydria, esimerkiksi tuulessa "tanssivan” paperiroskan. On mahdollista ottaa
jokin vallitseva moodi kuvaan hetkeksi ja antaa sen olla hetken vaikuttamassa.

(Elokuvamusiikin mestarit 2016.) Tallainen kuvallinen keski¢ toteutuu kuvassa 5,
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videoni kohtauksessa, jossa lasipurkkiin kuvastuu sinisen valon heijastumat, joi-
den liikkeet myotailevat rytmisesti melodiaa. Kuvan 6 liike kiihtyy samaan aikaan
kun nuotinkulku toistuu ja voimistuu. Talloin rakennetaan kuvallisen tehokeinon
kliimaksia, jonka aikana kuvan ja danen toistokuvio on voimakkaimmillaan (Elo-

kuvamusiikin mestarit 2016).

Kuva 6. Kuvakaappaus videoteoksesta Valo on lasivetta (Valo on lasi vetta 2019)

Aanimaailma vaikuttaa taydentavan ja kuljettavan lasipurkin tuomaa tarinaa, sa-
malla kun kuva jattaa paljon tilaa sisaisille assosiaatioille. Kuvan ja @animaailman
vdalille muodostuu montaasi (elementtien yhdistelmasta syntyva uusi merkityk-
senalue), jolloin kokonaisuus heijastaakin katsojan omaa subjektiivista sisaista

maailmaa, joka tekee tarinan lopulta elavaksi.

4.4 Efekteilla ilmaisu

Suunnittelin toteuttavani kuvan 7 ikkunakohtauksen ainoastaan haivyttamalla
merimaisemaa kuvamaskin avulla, ilman todellisen ikkunapaikan kuvaamista.
Ohjaajani Timo Puukon ehdotuksesta paatin kuitenkin kokeilla keinoa ja tuoda
green screen -kankaan ravintolaan (kuva 8). Huomasin jalkeen péin itsekin, etta

se oli kokonaisuuden kannalta erittain tarke&a, silla muutoin kuvat olisivat jaaneet
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visuaalisesti yksitoikkoisiksi ja epéselviksi kerronnan puolesta, jos tarinan ikku-
nan takana olevaa henkilo&a ei missdan vaiheessa edes olisi nahty huoneen ul-

kopuolella.

Kuva 8. Kuvaukset paikassa Tornion Hevi's Deli & Cafe -ravintola

Kayttamassani videonmuokkausohjelmassa on tyokalu "ultra key”, jolla usein vih-

red tai sininen vari poistetaan kuvasta, jolloin tilalle tulee leikattu tyhjatila. Taytin
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vihrean ikkunakohdan Seskardon merenrannalta kuvaamallani videolla. Aluksi eh-
din hieman huolestua kuvan irrotuksen kautta tulleesta huonosta laadusta, silla
kankaalle oli jaanyt hieman varjoja, enka saanut vihreda varia tasoitettua muut-

tamalla edes efektitydkalun peruskorjausarvoja. Aloitin siis siistimdan osia takana

nakyvasta merimaisemasta kuvamaskin avulla.

Kuva 9. Tilanne ennen vihrean varin poiston tuottamia epéatasaisuuksia (Sateen
heijastus 2019)

Kuva 10. Kuvamaskin avulla korjaus (Sateen heijastus 2019)
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Tehdessani korjailuja 10ysin kokeilun kautta arvokkaan keinon poistaa irrotetun
taustan seurauksena hukkunutta dataa, kuten kuvassa 9 nakyy epatasaisuus ja
kuva 10 on korjattu versio. Kun poistin kohinan ikkunan tayttamasta maisemaku-
vasta saatéen vihrean varin poistotydkalun tasapainoarvoja, sen sijaan kohina
siirtyi ikkuna-alueen ymparille, koska niihin tullut valo ei ollut tasainen. Monistin
kahdeksi videoksi otoksen, jossa paahenkild lukee lehted, ja asetin merimaise-
makuvan niiden alle. Talléin minulla oli kolme kuvaa paallekkain aikajanalla,
joista keskimmaiseen rajasin kuvamaskin ikkunan kohdalle ja kd&ansin sen jatta-
man tyhjan tilan vastakkaiseksi, jolloin p&allimmainen kohinaton kuva peitti epa-
tasaisuudet. Korjausmenetelma onnistui, silla kamera oli staattinen ja hyvélaa-
tuista kuvaa olivat myods kuvamaskin alle jaavat osat, eli pala liikkuvaa aikakau-
silehted ja pieni osa pOytaa. Tasta syystd minun ei tarvinnut korjata liikkuvaa ku-
vaa siirtden maskia sekunti sekunnilta, vaikkakin joissain, onneksi vain pienissa

kohdissa se osoittautui ainoaksi korjausmahdollisuudeksi.

=

Kuva 11. Henkilohahmon liittAminen maisemakuvaan (Sateen heijastus 2019)

Ikkunanakyma valmistui liitettyani siihen kuvamaskin kautta studiossa kuvatun
henkilon (kuvall). Seuraavaksi asettelin yhdistelmékuvan mittasuhteet silma-
maaraisesti vastaamaan suunnilleen todellisuutta. Kolmesta kuvasta aseteltu ko-
konaisuus johdattelee harhaan valaistusvirheen my6ta. Kamerasta katsottuna

suoraan edesta tulee auringonvalo, mutta henkiléiden tai esineiden heijastamat
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varjot eivat piirry sen mukaan. Ongelma olisi korjattavissa valaistuksen jalkiedi-
toinnilla, ja kokeilinkin liittd& kuvan paalle valoheijastusmaskia, kunnes paatin jat-
taa valaistuskorjailut pois. Toisaalta pidan paljon juurikin kuvan valojen epatay-
dellisyydesta. Varjojen epéasuhtaisuus korostaa myds henkildhahmojen vélille
syntyvdd maailmojen kaukaisuutta, joka lisdd kuvan runollisuutta, samoin kuin

ikkunalasin heijastuksen puuttuminen sen paikalta.

Valahdysmaisia hetkid muistuttavat kuvat aloitin laskemalla niiden valkotasapai-
non ja nostamalla kontrastit. Sen jalkeen saadin kuvan variavaruuden tasapai-
noa, jotta kuva olisi voimakas (kuva 12). Lisasin kuviin valkoisen taustan ja vii-
meisena saadin opasiteetin sekoitustyypin arvoksi "screen”, jolloin kuva heijasti
l&pi merimaisemaa. Efektin ansioista paallimmainen kuva piti siséllaén heijastaen
alla olevan. Sain jokaiselle kuvalle sujuvan sisdantulon vuorottelemalla opasitee-
tin laskua ja nostoa, jonka teknisen rakennekuvion ymmaéartaminen ei tapahtunut

ihan kaden kaanteessa joka kuvan osalta (kuva 13).

Kuva 12. Kuvan kontrastin maarittaminen (Sateen Heijastus 2019)

Viimeisessa kohtauksessa kaytin "track matte key” -efektitydkalua, jolla sain taus-
tan rajattua kuvan siséan (kuva 14). Valitsin "matte” -tydkalun arvoksi "luma”, jotta
henkilon video heijastui lapi myds kuvana, eika vain lapileikattuna siluettina mai-
semasta. Ajatuksenani oli, etta peilikohtauksen henkilévideon kuvat eivat tarvitse
heijastua yhta kontrastisesti, kuin valkoisella taustalla olevat muistelmakohtauk-

sen kuvat, joten siksi valitsemani efektitydkalu oli riittava.
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Kuva 13. Kuvien siirtymat opasiteetilla (Sateen heijastus 2019)

Kuva 14. Taustan rajaaminen henkilokuvan sisdan (Sateen heijastus 2019)

Kuvan 15 henkilokuvat pysahtelevat vuorotellen, koska niiden merkitys viittaa sa-
maan tarinan hahmoon yhdistaen ne yhdeksi. Aloitin liittdmalla videon perdan
siité4 viimeisimman kuvan, jonka jalkeen katkaisin kuvasta edellisen kuvan jatta-
man stillkuvan vuoroin kummastakin hahmosta kayttaen rajaustydkalua. Jatin
kuitenkin poistamatta Harrin toiseksi viimeisen kuvan, silla mielestani alle jadva

pyséahdyskuva oli mielenkiintoinen kuvallinen efekti. Kuva on kaannetty peiliku-
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vaksi, ettd henkilot pysyvat samoilla puolilla ja jotta vuorovaikutus olisi uskotta-
vampaa katsojalle. Paikkoja kdannettdessa suojaviiva rikkoutuisi, joka tarkoittaa
henkildiden vélisen dialogin huomiopisteiden rajauskohtaa. Teoksen viimeisessa
peilikuvakohtauksessa (kuva 14) kaytin myos edellisen kohdan rajaustydkalua,

jonka jalkeen monistin kuvan kaantaen sen vastakkaiseksi.

Kuva 15. Vuorottain pysahtelevat kuvat (Sateen heijastus 2019)

4.5 Tekstin yhdistaminen kuvaan

Suunnittelin Sateen heijastus -videoteokseni tekstin paikkoja leikkausvaiheessa,
jolloin jatin tarkoituksella niiden kuvien leikkaukset pitkiksi, jotta tekstia olisi aikaa
havainnoida. Pidin myds mielessani, ettd kuvassa ei saisi olla paljon liiketta tai
uutta toimintaa, jotta mielenkiinto ei siirtyisi tekstia lukiessa muualle. Mielenkiin-
toista on tekstin sisaltdvan videoteoksen tekeminen, silla kuvan ja sanojen yh-
teisvaikutuksen merkityksia on hallittava varsinkin, jos on tarkoitus saada kasikir-

joittajan tuomasta havainnosta kiinni.

Elokuvantekija Lev Kuleshov vertasikin elokuvantekijaa runoilijaan. Hietala mai-
nitseekin kirjassaan kuvan sisaltdman puheen kolmannen variaation, joka ei ole

kirjoitettu tai puhuttu, vaan se on kuvan tuoma sisainen puhe. (Hietala 1994.)
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Kokeelliset digitaaliset vedokset -kurssilla toteutin Pihamaaja- videoteoksen, jota
tehdessa tutkin erityisesti tekstin sijoittamista kuvaan. Teoksessani paadhenkilon
eli naisen metafora on piha (kuva 16). Alkukohtauksen kuvat, joissa nainen saa-
puu jaiseen rantaan, tarkastelee vetta kasillaan ja alkaa tanssia pitavat sisallaan
vertauskuvallisesti kahden ihmisen kohtaamisen. Tarinan teksti "olet vetta lasien
valissd” on metafora tarinan henkilosta, jonka luokse nainen saapuu rannalle.
Tassa kohtaa kumpikin henkild on esitelty lyhyesti tekstin kautta. Katsojalle jaa
kysymyksia synnyttava vdlitila sijainneista piha, ranta ja vesi, johon jatkoa saa-
daan teoksen myohemmassa vaiheessa tekstista: "ranta on kumpaakin kaukana,
vaikka se on ainut, jota kumpikin on lahelld”. Kyse on yhdeksi konfliktiksi muo-
dostuneesta etaisyydesta heidan valillaan, jonka ranta muodostaa pihan ja joen
vdlille. Tata ajatusta voidaan pitda katsojan mahdollisena havaintona, jonka ku-

van ja tekstin jattdma valitila voisi luoda.

Valitilan kasitteella tarkoitetaan kuvasemiotiikassa kuvallisen ja sanallisen infor-
maation suhdetta toisiinsa, jolloin niiden yhteisvaikutus ilmenee vuorotteluna tai
viestin vaihtona. Tall6in kuva ja sana yhdessa ovat osa laajempaa kokonaisuutta,

kolmatta merkityksen aluetta. (Hagman 2018.)

Kuva 16. Kuvakaappaus videoteoksesta Pihamaa jaa (Pihamaajaa 2018)
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Etsin askeleitteni jalkia

mutta vesi maal ieni mustaksi

Kuva 17. Tekstin ja kuvan luoma konteksti (Sateen heijastus 2019).

Kaikissa kolmessa mainitsemassani videoteoksessa kuvan runollisuus on perus-
tunut katsojan subjektiiviseen kokemukseen, silla minun kuvien ja tekstien yhdis-
telmat ovat olleet surrealistisia ilman selkeda yksiselitteista tapahtumaketjua. Mi-
nusta on mielenkiintoista jattda tulkintaa avoimeksi, jolloin katsojalle jaa tilaa
omalle kokemukselle ja havainnoille. Jokaiseen teokseen olen kuitenkin sisallyt-

tanyt perusteltuja havaintomerkityksia kokonaisuutta rakentaessani.

Kuvan 17 tekstin ja kuvan yhteytta voisi tulkita kuvasemiotiikan merkitysteorian
avulla, jonka mukaan tekstissa esiintyva "vesi” voitaisiin tulkita synekdoteeksi,
joka on kielikuva laajemman kokonaisuuden osasta. Veden aaltojen esiintyessa
myo6s kuvan mukissa se antaa uuden merkityksen siihen liitettdvan toiminnan eli
juomisen kautta. Talléin kuva luo tekstin kanssa uuden merkityssuhdealueen.
(Seppa 2012). Nain ollen katsojan yksi kokonaisuuden havainto voisi olla esimer-
kiksi, etta sakeen "etsin askeleitteni jalkia” perusteella paahenkil6 on jollain tapaa
jumittunut menneisyyteensa tai ei nae jotakin, koska niin sanottu ongelma "vesi”
on yhteydessad hanen omaan paatokseensa toimia. Mybhemmassa vaiheessa
kun paahenkilé viimein huomaa ikkunan takana nuorempana itsensa, hetki on
litettynd toimintaan eli kupista juomiseen. Vesi tai merimaisema on myds koko
ajan osana kuvan konseptia, joka paljastaa, etta se on jollakin tavalla laajempi
osa teemaa. Kupin siséaltd eli vesi voitaisiin ajatella symbolina, joka merkitsisi
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paahenkilon toimintaa, esimerkiksi asennetta ja sen muuttamista, silla tarinan vii-
meinen tekstikuva kertoo, ettei paahenkild nahnyt heijastusta, jolloin kuvallinen
rinnastus on paahenkilén peilista oman kuvansa katsominen. Talléin kuva ja

teksti luovat tulkittavan merkityksen kontekstina.

Kuvasemiotiikka selittdd kuvan kontekstuaalisuutta kuvan yhteydella toisiin kuviin
aiheen tai teeman kautta. Teoksen kontekstuaalisuutta luo my6s kuvalliseen pei-
laukseen viittaavat efektit, kuten kuvissa 18,19 ja 20, jotka luovat koheesiota koh-

tausten valille teoksen ajan. (Hagman 2018.)

Kuval8. Kuvallinen peilausefektikuva esimerkki 1 (Sateen heijastus 2019)
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Kuva 20. Kuvallinen peilausefektikuva esimerkki 3 (Sateen heijastus 2019)

Oman asenteen muuttaminen ja sen kautta erilla tavalla ndkeminen on teokseni
paateema, ja siksi halusin toteuttaa kohtauksen, jossa kuvassa tapahtuu kuvit-
teellisen konkreettinen peilaus. Harkitsin olla kayttamatta sanaa "peilaus” myos
tekstissa, silla kuvasemiotiikka sisaltdd kasitteen ankkurointi, jolla tarkoitetaan
kuvan ja tekstin yhteistilaa, jolloin ne tdydentavat toisiaan pitden sisalladn saman

sanoman (Hagman 2018). Tall6in kuitenkin teokseni kohdalla sen voisi ajatella
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rajaavan pois katsojan monimielisyytta peili-sanan ja peilaukseen liitettdvan toi-
minnan tulkinnassa. Mielesténi peili-sanan ja -kuvan ankkurointi oli tarinan tulkin-
nan kannalta tarpeellinen, jonka vuoksi mainitsen sen myos tekstissa: "En erot-

tanut ikkunan heijastamaa peilia”.
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5 AISTIHAVAINTOJA

5.1 Montaasi

Sergei Eisensteinin montaasiteoria pitéda sisallaan viisi elokuvallista vaikutuskei-
noa, jotka ovat metrinen, rytminen, tonaalinen, ylasavel ja intellektuaalinen. Met-
riselld tarkoitetaan leikkauksen pituutta, rytmisella sisallon tuomaa rytmia, tonaa-
lisella hallitsevaa tunnetilaa, ylasavelelld hallitsevaa dominanttia ja intellektuaali-
sella elementtien vastakkain asettelun seurauksena syntyvaa alyllista viestintaa.
(Juntunen 1997.)

Hyva esimerkki metrisesta vaikuttamisen keinosta oli, kun pidensin teoksen en-
simmaisten kuvien pituutta. Koska tapahtumapaikan esittelykuvat jaivat suppe-
aksi kuvakulmien osalta kuvausvaiheessa, paatin aluksi jattaa aloituksen lyhy-
eksi. Pidentamalla kuvien kestoa sain aloituksesta kuitenkin ymparistoa kuvaile-
vamman, jolloin katsojalle jai myés enemman aikaa luoda tunnelma &énimaail-

man kautta ja mielikuvia tapahtumapaikasta.

Rytmilla vaikuttamista on esimerkiksi kohtauksessa, jossa paahenkilo ottaa aika-
kausilehden podydalta. Siihen on lisatty jalkikateen kamera-ajoa muistuttava si-
vusuuntainen liike, joka tehostaa kohtauksen kaden liiketta tuoden rytmia ja tun-
nelmaa kuvaan. Kun leikkasin viimeisen kohtauksen peiliefektikuvia tasaisen tun-
tuiseksi musiikkiin, hetken takkuamisen jalkeen muistin, etta kuvan liike on yhtey-
dessa otoksen pituuden tuntuun, jota sen jalkeen hyddynsin. Varsinkin taman ta-
paisessa kohtauksessa leikkaustahdin ja liikkeen tuoma rytmi on mielestéani sel-
keasti nahtavissa, kun liikkeet ovat hitaita ja staattisia, mutta otokset monikerrok-

sisia kuvia.

Ylasavel ilmenee esimerkiksi teokseni kohtauksessa, jossa paahenkilé viimein
nakee itsensa ikkunan toisella puolella. Se vaikuttaa havaitsemistilanteessa, jol-
loin musiikki ja kuva tehostavat toisiaan. Musiikin siirtyessa b-osaan jatkuvuutta
yhdistelméan tuo, kun seuraavaksi vaikutetaan tonaalisuudella kohtauksessa,
jossa tausta vaihtuu kirkkaaksi. Tonaalisuuteen voisi maaritella myods kuvan sy-
vateravyyden. Lisasin jalkikdteen sumennusta muutamiin kuviin, jotta etualalla

olevat henkil6t erottuisivat paremmin yksityiskohtaisesta maisemataustasta.
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Intellektuaalista vaikuttamista on esimerkiksi kuvan ja tekstin yhdistaminen, jol-
loin ne luovat uuden merkityksen alueen muodostaessaan tulkinnan. Tarinan tul-
kinnan kannalta "virheelliseksi” ja itseani hieman huvittavaksikin informaatioksi
koitui kuvissa erottuvat aikakausi- ja sanomalehden tekstit, kuten kuvassa 17 ja
21, joihin lopuksi lisdsin sumennuksen paalle. Luulen ettéa varsinkin vastaavan-
laisissa videoteoksissa, jossa selityksia vaille jattava teksti yhdistetaan kuvaan,
havaintokykya voi hajottaa helposti eri elementtien yhdistelmat, ja siksi katsojalta
tulisi rajata turhat yksityiskohdat. On tiedettava, milla asioilla vaikuttaa katsojaan.
Aikomukset on tehtava selvéksi, etta viesti on selkea (Elokuvamusiikin mestarit
2016).

Niden vain €1 jaettuja pisaroita
A\ Ja siksiiRutan pilvid huomisesta kdsin

Kuva 21. Kuvan virheellinen intellektuaalinen informaatio (Sateen heijastus 2019)

5.2 Muutokset

Ensisijaisena perusteenani muuttaa kasikirjoittamien kuvien paikkaa oli tarinan
draaman kaaren huomioiminen. Editoidessani oli mielenkiintoista huomata,
kuinka tarinankulun dynamiikkaa oli mahdollista korostaa kokonaisuuden ele-
menteilla. Esimerkiksi aluksi suunnittelin, etté pysaytyskuvatekniikka kulkisi jokai-
sessa hahmojen yhteiskuvassa. Jattamalla tekniikan vain yhteen kuvaan se toi-
mikin uutena merkityksenilmaisuefekting, jolloin kuvan ajoituksen siirtdminen hie-

man eteenpain tuntui sopivalta mielenkiinnon vaihtelun takia.
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Tarinan kannalta minusta oli tarkeaa hieman painottaa paahenkilon omiin ajatuk-
siin uppoutumista, jotta myds hanen reaktio voisi olla vahvemman tuntuinen ha-
vaittavaksi katsojalle. Siksi p&éatin poistaa kasikirjoittamani lahikuvan 8, koska
paahenkilon nékokulmaa yllapitden lahikuva ei olisi samalla tavalla korostanut
hahmojen vertaiskuvallista etaisyytta. Paahenkilon sulkeutuneisuutta ympéris-
tostéa korosti myds kahvin juomisen toiminnan viivyttely, ja sen toistaminen useilla
kuvilla vihjasi sen merkitysta tarinaan. Muutin toteutusta hieman ja yhdistin viivyt-
telyn jalkeisen toiminnan vierekkain ikkunantakaisen hahmon reagointiin, jolloin

sain aikaan pienen toimintakorostuksen.

Suunnittelin, etta valahdysmaiset muistikuvakohtaukset olisivat alkaneet kasikir-
joituksen kuvasta 11, jolloin nuorimmainen henkilhahmo olisi ollut ensimmainen
kohtauksessa, mutta tarinan ymmarrettavyydenkin kannalta oli mielestani pa-
rempi, etté kuvat aloitettiin nuoresta miehesté. Seuraavan kuvan oli sujuvaa ker-
toa, mita ikkunasta ulos katsottaessa nakyi, jolloin oli loogista tuoda esiin ensin
sen merkitys yhteyteen. Voisi myos tulkita, ettéd kuvat 22 ja 23 muodostavan ku-
vallisen keskitn kuvassa 24, jolloin kuvat yhdistyvat luoden uusia merkityksia nii-
den vdlille, jotka voisivat olla katseen tarkoituksen kohde tai havainto, etta ky-
seessa on sama henkild kahdessa kuvassa. Kuvasemiotiikassa kuvallisella kes-
kiolla tarkoitetaan katseen siirtamista leikkauksessa muodon perusteella, jolloin

leikkaus upotetaan vertauskuvalliseen uuteen kontekstiin (Hagman 2018).

Kuvat 22 ja 23. Leikkaus yhdistaa kuvien henkil6t kasvojen tuoman katsepisteen

perusteella (Sateen heijastus 2019)
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Kuva 24. Kuvallinen keskio (Sateen heijastus 2019)

5.3 Rakenne

Elokuvaohjaaja Oddvar Foss on erotellut elokuvan eeppisen rakenteen tyyppeja,
joista esimerkiksi vapaan assosiaation rakenteesta |6ydan Sateen heijastus -vi-
deoteokseni ominaispiirteitd. Rakenne on ndennaisen vapaa, jonka sisalté muis-
tuttaa muistin ja unen logiikkaa. (Juntunen 1997.) Tallaisia ominaisuuksia voisivat
olla esimerkiksi kameraan suoraa katsominen, henkiléhahmojen irrotettu tyhja

tausta ja henkildiden vélinen vuorovaikutus ilman dialogia.

Jarmo Valkola (1999) vaittaa kirjassaan Kuvien havainnointi ja montaasin este-
tiikka, etta elokuvan katsojalla on vdhemman vapautta, koska kuvien kesto on
kontrolloitua verrattuna pyséahtyneeseen kuvaan. Kyseessa on jatkuvat paatelmat
suhteessa kuvien moninaisuuteen, jolloin muoto ikaan kuin haviaa ja rekenne on
tilaa ajassa. (Valkola 1999.) Leikkaus toimii kokonaisuuden tarkeimpana raken-
teellisena olemuksena, joka johdattelee katsojan havaintoja. Tapahtuman raken-
teet on esiteltava niin, etté katsojan mielenkiinto sailyy, eika tarinan kannalta har-
haan johdattelevia kuvan moninaisuuksia korosteta turhaa. Alfred Hitchcock ku-
vailikin draaman olevan elaméaa, josta on jatetty pois kaikki tylsat paikat (Juntu-
nen 1997).
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6 TEOSHAVAINTOJA

6.1 Havaintopalaute

Toteutin havaintopalautekeskustelut antamalla ennen videon katsomista katso-

jille seuraavat kysymykset:

=

Mik& on mielestasi videoteoksen tarina tai keskeinen sanoma?
2. Mika kohta sinulle jai erityisesti mieleen? Mitk& asiat mieleen jaamiseen
vaikutti?
3. Jos olisit ohjannut ja toteuttanut tAméan videoteoksen, mité olisit tehnyt toi-
sin?
Katsojan maarittelemén keskeisen sanoman tai tarinan oli tarkoitus osoittaa mi-
nulle, milla tavalla videoteos pitaa sisallaén tulkinnan mahdollisuuksia. Erityisesti
mieleen jaanyt kohta videossa korosti minua kiinnittdmaan huomiota sen vaikut-
tamisen keinoihin, joita analysoida teorian valossa. Kysymyskohta, jossa pyysin
katsojaa pohtimaan, mita han muuttaisi toteutuksessa, antoi minulle ajatussuun-
taa siitd, mikd kokonaisuuden osa saattoi jadda tarkkaavaisuuden ulkopuolelle
havainnoitaessa. Videon katsomisen jalkeen ja keskustelujen lopuksi tarvittaessa
kysyin tarinan hahmojen vélisesta suhteesta. Perustelin kysymyksen viimeiseksi,
jotta valtin kysymyksella johdattelun, jolloin olisin jaényt epatietoon, muodostuiko
mielestani teoksen tarkein oivallus tarinan henkiléiden yhteydesta. Havaintopa-
lautteen antajat olivat lahipiirini eri-ikaisia objektiivisia katsojia, joilla ei ollut tie-
dossa videoteokseni tuotantovaiheita, eiké osia sisallon teemasta. Vastaajia oli
viisi kuva- ja viestinnanalan ammattilaista ja viisi muun alan asiantuntijaa, jotta
palautteen antajien havainnot eivat perustuisi pelkastaan asiantuntijuuteen ana-

lysoida kuvan sisaltoa.

Havaintokokemusten perusteella Sateen Heijastus -videoteoksen tunnelma maa-
riteltiin surumieliseksi ja yksinaiseksi. Vahvaksi kontrastiksi sille kerrottiin pojan
iloa ja toiveikkuutta valittavat eleet. Mielenkiintoista oli myds saada kuulla ha-
vainto, etta kuvin ja sanoin korostamani vedestéa tehdyn vertauksen merkitys 10y-
dettiin estavdna ongelmana nahda, joka lopuksi olikin myos ratkaisu. Oivallus
syntyi, etta tarinan henkil6t yhdistettiin samaksi henkilohahmoksi, johon kerrottiin
vaikuttavan erityisesti henkildiden perakkaiset kasvokuvat ja pojan vanhahtava

puvustus. Havainnot myds teokseen liitettavista teemoista olivat itselleni tekijana
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pienia onnistumisen osoituksia. Aiheeksi luonnehdittin muun muassa siséisen
lapsen ja identiteetin etsimista, jonkin l0ytamistd, ja etta menneisyyden katumi-

nen vangitsee tiedostamatta.

Mieleenpainuvimmiksi kohdiksi osoittautui kohtaukset, kun paahenkild reagoi ik-
kunan takana olevaan, kuvat valkoisella taustalla ja kasvot yhdistava metamor-
foosikuva seka kuva, jossa kupissa on meri. Kohtien erityista vaikuttamista voisi
analysoida perustelemalla esimerkiksi, etté tuolloin nayttelijdiden toiminnassa ja
eleissd tapahtuu huomattava muutos verrattuna edellisten kuvien valittamaan
tunnetasoon. Juuri ennen paahenkilon reagointia myés musiikin melodiassa ta-
pahtuu pieni tauko, jonka jalkeen se kiihtyy ja on eloisa kohtauksen loppuun asti.
Ennen kasvojen yhdistelmékuvaa toistokuviollinen melodia hidastuu, kunnes jo-
kaisen voimakkaan sointuiskun myotéa kasvokuvat leikkautuvat vuorottain. Voisi
maaritelld, ettéd hieman ennen valkoisella taustalla olevia kuvia alkaa musiikillinen
ja tapahtumallinen draamankaari, joka loppuu taustan muuttuessa tummaksi.
Huipentuvana keskikohtana voisi pitdéd tunteisiin vetoavia kuvia pojasta, jolloin
musiikki hiljenee hetkeksi tehostaen kuvaa. Aistihavaintojen vaikuttamiseen voi-
taisiin myds laskea tonaalisuus, silla muistelmakohtauksen valkoinen tausta poik-
keaa teoksen muista tummemmista kuvista, jolloin vaikuttajana voitaisiin pitaa
kirkkauden vaihtelua ja silla kuvien informaation painottamista. Vesikuppikuvan
vaikutuskeinoiksi voitaisiin laskea, ettéa kamera on staattinen ja ainoastaan kuppi
on tarkennettu, jolloin katseen huomiopiste korostuu. Kupin siséltdma merivideo
on myds hieman odottamaton visuaalinen efekti katsojalle. Vesi-sana yhdistyy
tekstissa ja kuvassa yhta aikaa, joka voi luoda helpommin merkitysyhdistelmia

katsojalle.

Oli mielenkiintoista todeta, ettéa osa havaintopalautteen antajista keskittyivat heita
puhutteleviin yksityiskohtien merkityksiin ja jotkut selkeasti enemman kuvan tuo-
maan informaatioon tai tunnetasoon. Erityisen tarkeaa osalle oli teksti, kun taas
joillekin tuntui olevan musiikki. Siita heraa ajatus, etta ehka kun videoteos sisaltaa
useiden erilaisten elementtien kautta sisaista puhettaan, katsojan huomion kiin-
nittdminen niistd johonkin on yhteydessa enemmankin hanen persoonaansa,
kuin siihen etta jotakin tarinan kohtaa olisi vahvasti korostettu elementtien ansi-

osta.
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Hairitsevaksi ja hammentavaksi mainittiin kuin seindéan loppuva viimeinen koh-
taus. Ongelmaksi koituikin, ettd musiikki oli pidempi kuin kuvieni tarina. Saman
aaniraidan alkuosasta koostamani viimeisen kohtauksen &&nimaailmaversio ei
vastannut rakenteeltaan draaman kaarelle ominaista lopetusta, kunnes muutin
loppukohtauksen musiikin vihjailemaan tarinan paattymisesta. Mielenkiintoista
on, etta ellei kuva ja 4ani ole rakenteeltaan yhtapitavid, ne voidaan kokea epata-

sapainoisiksi ja niiden yhdistelmé on epaselva.

Halusin tarkastella teokseni tuomia havaintoja, joita taiteenfilosofian asiantuntija
voisi siitd maaritella. Taman vuoksi kysyin kuvataiteilija Henri Hagmanin tuomia
kokemuksia videoteoksestani. Hanen havaintokokemusten mukaan Sateen hei-
jastus -videoteoksessa hantd puhuttelee "muuttuvaisuuden ja katoavaisuuden
kauneus, ihmisen elaman kaaren lyhyys, seka sen eksistentiaalisuus, joka ilmen-
taa, ettd lopulta kukin ihminen on yksin elaméssaan.” Naita seikkoja hanen mie-
lestaan korostaa luonnonvalojen, veden ja taivaan avaruuksien meditatiivinen
kauneus ja musiikki seka lisdksi se, ettd mieshahmo katoaa lopussa peiliinsa,
"kuin tuonpuoleiseen”. Hanen mukaansa tunnelma kiteytyy surumielisen tyhjaan
rantaan, jonka yksin olevat hahmot ja musiikki luovat. Hanen mukaansa tunnel-
maan vaikutti myos se, ettei aaltojen tai tuulen &éantéa kuulunut eikd rannassa ollut
myodskaan vareja. Sanojen ollessa aforistisia fragmentteja ne hanesta osaltaan
rakensivat teoksen tunnelmaa. Mielenkiintoinen ajatus oli my6és hanen pohties-
saan, etta mikali sanat olisivat muodostaneet yksiselitteisia, ei-niin-tulkinnanva-
raisia lauseita, olisiko teos ollut silloin vahvemman suggestiivinen. Nyt huomio
Kiinnittyi sanojen merkitysten etsimiseen. Sanojen mysteeriksi jagaminen saattoi
Hagmanista toisaalta ilmaista myo6s sita, ettemme lopulta voi kuitenkaan taysin

ymmartaa elamaa. (Hagman 2020.)
6.2 Johtopaatokset

Ehka jos selkean aloituksen, keskikohdan ja lopetuksen sisaltdvaan aanimaail-
maan lisatéan kuvatarina, niiden rakenteet tulisi leikata vastaamaan toisiaan,
jotta @animaailma ei esimerkiksi kulkisi tarinan edella tai sen jaljessa. Videoteok-
sessani on kohtia, joissa tiedan, ettd kuva tai kohtaus jatkuu vain siksi, koska
leikatessa odotin sopivaa kohtaa, jolloin musiikki antaisi seuraavalle kuvan ta-

pahtumalle tehosteisen nuotin iskun. Vastaavasti se sisaltad myds kohtia, joissa
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musiikki johtaa ja tiivistaa kuvan lilan lyhyeksi, vaikka katsoja tarvitsisi enemman
aikaa sen havainnointiin. Kuvan synkronointi &aneen voi tarkoittaa siis tarinan
merkityksien muuttamista, silla kuvan ja danen rakenteiden ajoitukset voivat
maarata jonkin tarpeettoman kuvan pidentamista ja tarpeellisen lyhentamista.
Toisaalta jokin valmis, yksin toimiva ja mielenkiintoinen aédnimaailma on jo uskot-
tavuutta tuova rakenteellinen runko, johon tarinan parhaimmat kuvat on mahdol-
lista tiivistaa. Talléin huomioon on kuitenkin otettava, etta kuvien sisalléllinen liike,
kuvien kesto ja niiden leikkaukset luovat kuvallisen rytmin, jonka tulee olla yhte-

nainen aanimaailman rytmin kanssa, jotta kokonaisuus olisi harmoniassa.

Teoksessani katsojan mielenkiintoa ei ole tarkoitus ohjailla esimerkiksi tavan-
omaisesti henkilbhahmoon samaistaen, vaan katsoja siséllytetd&n tarinaan oma-
kohtaisten merkitysyhdistelmienséa kautta. Ajateltaessa etta selkeys on sita, kun
kuvan kaikille referenteille eli tarkoitteille on ratkaistavissa helposti oma tehta-
vansa, elementteja ollessa paljon vertauskuvallinen kerronta voidaan kokea hel-
posti irrallisena, silla pienikin selkeyden virhe saattaa tuntua sekasotkuna tai yh-
dentekevana kohtana. Taman lisaksi jokainen tulkitsee kaiken aistittavan oman

persoonansa ja kokemansa kautta.
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7 POHDINTA

Taiteellisen tutkimukseni tavoite oli hahmottaa liikkkuvan kuvan elementteja vai-
kuttamisen yksittaisina rakenneosina, joista kokonaisuus koostuu. Tavoitteeni oli
koostaa rakenteeltaan toimiva kuvaannollinen videokokonaisuus, ja oppia hallit-
semaan paremmin retoriikan rakentamista liikkkuvassa kuvassa. Tutkimusmene-
telmani oli analysoida videoteosteni synnyttdmid havaintoja teorian ja katsojien

havaintopalautteen perusteella.

Tehtavan alussa asettamaan kysymykseeni, "miten katsojan havainto muodos-
tuu kuvan, aanen ja psyyken kautta”, vastaukseksi tutkimustyoni myotd muodos-
tui, ettd jokaisella liikkuvan kuvan sisaltamalla elementilla on oma siihen yhdis-
tettava tunne. Se voi olla esimerkiksi liike, ele, varittomyys, valaistus, tila, pinta,
sointu, sana tai muu vastaava. Pohdin, etta taiteellisessa kaksiulotteisessa ku-
vassa vahva vaikuttamisenkeino on elementtien tuomien tunteiden yhdistaminen
mutta liikkuvassa kuvassa myo6s niiden kuljettaminen taitavasti oikeaan aikaan.
Talloin havainto syntyy elementtien yhteisvaikutuksesta ja se on kaiken vaikutta-

misen perusta.

Katsojan havainnoidessa vertauskuvallista videota sen on siséllettava jarjestyk-
sessa olevia arsykkeitd, jotka luovat myos alitajuntaista toimivaa rakennerunkoa
kokonaisuudelle. Rakennetta voisi ajatella luovan esimerkiksi musiikki ja tarina,
jotka sisaltavat selkean aloituksen, keskikohdan ja lopetuksen. Kuvallisen tari-
nankerronnan edetessa voidaan vuorotella loogisuuden ja vertauskuvallisen in-
formaation valilla, jolloin katsojalle ja& myds tilaa havaita teosta omien kokemus-
tensa kautta. Vertauskuvallisuus ei kuitenkaan voi olla tarinaa johtavin vaikuttaja,
silla muutoin katsojan tulkinnat saattavat jaada helposti keskeneraisiksi. Esimer-
kiksi Sateen heijastus -videoteoksessani ajoittain teksti johtaa havainnon etene-
mistd, jolloin kuva ei vie tarinaa eteenpain. Videoteoksessani johtavana vaikutta-
jana toimii kuitenkin musiikillinen rakenne ja oivallus tarinan henkildiden yhtey-
desta. Talloin vertauskuvalliselle tekstille on tilaa katsojan omien lisamerkitysten
tuomiseksi, jolloin kokonaisuuden rakenne pysyy kuitenkin paasaantoisesti yhte-

naisena.
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Katsojan mielenkiinnon pysymisen runkoa luo tunnelmaltaan kesken&an toimivat
elementit, jotka synnyttavat aistihavaintoja ja oivalluksia teoksen tarinasta tai kat-
sojan omakohtaisesta tulkinnasta. Kuitenkin jos vertauskuvallinen informaatio ei
sisélla yhteyksia kuvaan ja siitd muodostuvaan tarinaan, se saattaa vaikuttaa yli-

maaraiseltd osalta kokonaisuutta.

Havaintokyselyn puutteeksi on kuitenkin laskettava, ettd se olisi voinut sisaltaa
jonkin tarkentavan kohdan mielenkiinnon ja rakenteen toimivuudesta. Sen olisi
voinut toteuttaa esimerkiksi kysymalla kolme aikapistetta ajan tarkkuudella, jonka

vastauksia olisin voinut analysoida.

Palautteen ja oman kokemukseni myodta Sateen heijastus -videoteokseni oli suu-
relta osin toimiva tarinan tulkinnan, teoksen visuaalisuuden ja rakenteen perus-
teella. Analyysini myota havaitsin liikkkuvan kuvan yksityiskohtaisten vaikuttajien
vuorovaikutusta seka niiden yhteytta tunnelman ja tarinan luontiin. Se synnytti
idean, ettd tutkimusta voisi jatkaa jaottelemalla erilaisia kategorioita kasikirjoite-
tun kohtauksen usean yksittaisen elementin tuomasta tunteesta, jolloin niiden yh-
teisvaikutus ja merkitysten luominen voisi olla helpompi etsia ja I6ytaa suunnitte-
luvaiheessa. Tutkimukseni tuloksena syntynytta tunnelahtdista ajatusta yksittai-
sen elementin vaikutuksesta voin hyddyntaa taiteellisessa ilmaisussa monipuoli-
sesti, silla kaikki kuvan elementit muodostavat jonkin tunteen ja tunnelman niiden

yhteisvaikutuksen tuloksena, josta vaikuttaminen alkaa.
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