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Musiikilla on olennainen rooli suurimmassa osassa maailmassa tehtavista elokuvista. Usein
musiikki kuuluu elokuvan &aniraidalla, mutta musiikilla voi olla rooleja myds elokuvan pinnan

alla.

Taman opinnaytetydn tarkoituksena on pohtia musiikin kayttéa elokuvassa muihin tarkoituksiin

savelletyn levymusiikin ndkdkulmasta.

Opinnaytetydn ensimmaisessa luvussa kasittelen levymusiikin suhdetta elokuvaan. Toinen luku
keskittyy erityisesti levymusiikin rooliin osana elokuvan kerrontaa. Kolmas luku kasittelee
levymusiikin vaikutusta elokuvan valittdmiin tunteisiin. Kasittelyn pohjana kaytédn aiheeseen

liittyvaa kirjallisuutta, seka elokuvaesimerkkeja.

Neljannessa luvussa pohdin levymusiikin roolia elokuvaprosessin osana. Esimerkking
elokuvaprosessista kaytan Joulun sydédn -lyhytelokuvaa, taiteellista lopputydtani Turun

taideakatemiasta.
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TRACKS IN THE PICTURE

Music has a big role in most of the flms made. Sometimes music has more roles in the process

of making a film than the ones that can be seen in the final result.

This graduating-work concentrates on the relationship of movie and music from the view of the
music composed and recorded to work independently. The text is also investigating on the
characteristics that are special for already recorded music compared to the music specially

composed for film.

On the text | am referring to the books considering on the subject, and to some films. As an
example of a movie process | use my artistic graduation-work from the Turku Arts Academy,
Joulun sydédn — The Heart of Christmas.
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JOHDANTO

Kuten elokuvilla, my6s musiikilla on aina tekijdnsd ja tekijdlli motiivinsa.
Elokuvasdveltdjien ammattikunta sdveltdd musiikkia juuri elokuvan tarpeisiin sopivaksi.
Elokuvissa kdytetddn kuitenkin myos levymusiikkia, joka on alun perin sdvelletty ja
julkaistu eldméédn itsendisend musiikkina. Sekd levymusiikki ettd elokuvamusiikki

vaikuttavat sithen, miten katsoja kankaalla tapahtuvat asiat nikee.

Miksi elokuvantekijdt sitten kéyttdvdt jo valmiissa, joustamattomassa muodossaan
olevaa musiikkia, kun kerran saatavilla on my0s juuri sopivaksi tehtdvdd musiikkia?
Tdmidn opinndytetyon tarkoituksena on pohtia erityispiirteitd, joita levymusiikkiin
elokuvan tarpeiden kannalta liittyy, ja jotka elokuvantekijin tulee tuntea levymusiikista

hyotyédkseen ja vilttddkseen sen kdytostd aiheutuvat ongelmat.

Levymusiikin kdyttoon liittyvét tuotannolliset kdytdnnonasiat, kuten tekijanoikeudet ja
korvaukset olen rajannut tdstd opinndytetyOstd pois, ja niitd korkeintaan sivutaan

pédasiallisen kasittelyn tapahtuessa taiteellisesta nakdkulmasta.

Vaikka levymusiikin vaikutus elokuvan kerrontaan ja tunnekokemuksiin on tdssd
opinndytetydssd asetettu omiksi luvuikseen, en tahdo sanoa, ettd kyse olisi kahdesta
tiysin erillisestd vaikutuksesta. Levymusiikin mahdollisuuksista elokuvan dramaturgian

kannalta on suurilta osin kiittdminen juuri sen emotionaalisia arvoja.

Innokkaana elokuvien katsojana olen huomannut, ettd levymusiikin taitava kdyttd on
tyypillinen piirre omille lempielokuvilleni. Paitsi katsojana, myds aloittelevana
elokuvantekijénd pyrin timén opinndytetyon kautta ymmartdméén ja 10ytimédn syité ja

asioita, jotka mahdollisesti ovat timén piirteen taustalla.



1 LEVYMUSIIKKI JA ELOKUVA

1.1 LEVYMUSIIKKI JA ELOKUVAHISTORIA

Elokuvamusiikin kiytdssd on néhtdvissd paljon samoja piirteitd kuin toisessa
huomattavasti elokuvaa vanhemmassa musiikkia ja visuaalista ilmaisua yhdistdvéssa
taiteenmuodossa. Elokuvasiveltimistd kasittelevdssa Sefluloidi soikoon! —kirjassaan
Tommi Saarela kertoo ensimmdisten suurien Hollywood-sdveltdjien lainanneen
lapisdveltimiseen perustuvan tekniikkansa muun muassa Richard Wagnerin

oopperoista. (Saarela 2000, 19)

Vuosien 1895 ja 1927 vilille sijoittuneesta elokuvan ensimmadisestd menestyskaudesta
puhutaan hieman harhaanjohtavasti mykkdelokuvan aikakautena, silli aivan
ensimmaisistd elokuvandytoksistd alkaen on musiikilla ollut olennainen rooli osana
niitd. Jo Lumiéren perheen ensimmadinen kaupallinen elokuvandytdés 28. joulukuuta
1895, tapaus, josta elokuvahistorian yleisesti katsotaan kédynnistyneen, sdestettiin

pianolla. (Juva 1995, 201)

Elokuvia varten sdvellettyd musiikkia pidetddn yleisesti levyiltd lainattua musiikkia
perinteisempédnd elokuvamusiikin vélineend. Siitd huolimatta ensimmadisid elokuvia,
esimerkiksi D.W. Griffithin elokuvaa Kansakunnan synty (1915), siestettiin Saarelan
mukaan partituureilla, jotka sisdlsivdt niin Wagneria kuin ajan amerikkalaisia
popsdvelmid. Valmiista musiikista oli rakennettu elokuvaan sopiva ddnimaailma.

(Saarela 2000, 32)

Elokuvateollisuuden kasvaessa syntyi myos elokuvasdveltdjien ammattikunta, mutta

valmis levytetty musiikki on sdilynyt osana elokuvan ddntéd sdvelletyn musiikin rinnalla.

1950-luvun alusta léhtien tehtiin Yhdysvalloissa ns. rock-elokuvia, jotka pohjautuivat
paljolti esimerkiksi Elvis Presleyn kaltaisten péddhenkildiden hahmon ja musiikin
varaan. Myo0s Britanniassa tehtiin elokuvia samalla kaavalla, elimddn ovat jdineet

erityisesti Richard Lesterin Beatles-elokuvat. (Juva 1995, 85)
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Beatles-elokuvien lisdksi Euroopassa valmiin musiikin kdyttd oli erityisen tyypillistad
Ranskan 1960-luvun vaihteen uuden aallon elokuville. Uuden aallon ohjaajat, kuten
Jean-Luc Godard ja Francois Truffaut kayttivdat toissddn paljon klassista musiikkia,

esimerkiksi Mozartia ja Bachia. (Juva 1995, 83)

Tamin pédivan Hollywoodissa popmusiikki elokuvissa kasvoi trendiksi, kun esimerkiksi
Stanley Kubrickin, Martin Scorsesen ja Quentin Tarantinon kaltaiset menestysohjaajat

ottivat sen merkittidvain rooliin elokuvissaan.

1.2 LEVYMUSIIKKI JA ELOKUVAOHJAAJA

Elokuvaohjaaja Claes Olsson kertoo, ettid levymusiikin korkeista kéyttokustannuksista
ja suomalaisen elokuvan pienistd budjeteista johtuen joudutaan Suomessa usein
kiyttdmadn niin sanottuja “feikki-covereita”. “Feikki-covereita” tehdessddn sédveltdja
pyrkii samantyyppiseen tunnelmaan, sdvyyn tai soundiin kuin alkuperiislevytyksessa.
Talloin levymusiikin rooli on toimia séveltdjille referenssind siitd, mitd ohjaaja haluaa.

(Saarela 2000, 161)

Olssonin kanssa usein tyoskennellyt elokuvaséveltdjd Yari Knuutinen puhuu siveltdjille
toimitettavan referenssimusiikin puolesta, mutta muistuttaa my0s sen voimasta
viittaamalla ~ Stanley  Kubrickin  elokuvaan  Avaruusseikkailu 2007  (19686).
Demomusiikkina kaytetyt klassisen musiikin sédvellykset juurtuivat Kubrickin
mielikuviin niin voimakkaasti, ettd tdmd péitti kdyttdd niitd elokuvan lopullisella
ddaniraidalla ohi varta vasten sédvelletyn ja nauhoitetun elokuvamusiikin. (Saarela 2000,

53)

Avaruusseikkailu 2007 on elokuvahistorian perusteoksia. Dialogin vdhyydesté johtuen
musiikilla on elokuvan déinellisen tunnemaailman ja kerronnan kannalta hyvin
keskeinen rooli. Onkin vaikea kuvitella, kuinka varta vasten sévelletylld musiikilla olisi
voitu saavuttaa samankaltaisia vaikutuksia, joita Kubrickin kdyttdmét Richard Straussin,
Johann Straussin ja Gyorgy Ligetin teokset tarinalle aiheuttavat. Esimerkkind
mainittakoon Richard Straussin A/so sprach Zarathustran kaytté kohtauksessa, jossa

apina oppii kidyttiméan tyokalua ja ndin ollen ottaa askeleen kohti ihmisyyttd. A/so
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Sprach Zarathustra pohjaa tietysti Friedrich Nietzschen samannimiseen, ihmisyyttd ja
yli-ihmisyyttd kasittelevddn kirjaan. Kuvassa tapahtuva saa ndin vahvan pohjan paitsi

musiikista, musiikin viittauksen kautta myos kirjallisuudesta.

Elokuvaohjaaja Mika Kaurismden mielestd valmiin musiikin ongelma on juuri sen
valmis muoto. Valmiin musiikin muokkaamiseksi kuvaan sopivaksi kun on tehtévissa
vain rajallinen miird asioita. Sédvelletty musiikki sen sijaan on, Kaurismien sanoin,

”just eikd melkein”. (Saarela 2000, 180)

Koska musiikkia kdytetddn ldhes kaikissa elokuvissa, se on yksi elokuvaohjaajan
perustyOkaluista. Claes Olsson toteaa, ettd musiikin avulla voi pelastaa kohtauksia,
niyttelijdsuorituksia tai puutteita jossain muussa. Pelkkd pelastusrengas musiikki ei
elokuvaohjaajalle kuitenkaan ole. Olsson kertoo, ettd hénelld on usein jo etukdteen

mielikuvia tietyissd kohtauksissa soivista lauluista. (Saarela 2000, 161, 164)

Kuten todettua, yksi syy siihen, ettd suomalaisessa elokuvassa levymusiikkia kédytetdan
vahén, on hittikappaleiden elokuvakdyton kustannukset, jotka suomalaisen elokuvan

budjetteihin verrattuna nousevat liian suuriksi. Ainoa syy se ei kuitenkaan ole.

Olssonin mielestd suomalaisohjaajille on melko yleistd, ettd musiikkia ei tunneta
tarpeeksi. Olsson toteaa, ettd mikdli musiikkia haluaa kayttdd elokuvissa tehokkaasti,

sithen tiytyy paneutua.

Yksi levymusiikin elokuvakdyton pioneereista, ohjaaja Martin Scorsese, kertoo
kuunnelleensa nuoruudessaan koko ajan radiota, ja ostaneensa paljon dénilevyja. Jotain
henkilokohtaisten musiikkikokemusten vaikutuksesta kertoo se, ettd Scorsese jatkaa
joutuneensa kéyttiméédn joitain omista vanhoista levyistddn elokuviensa &déniraidoilla,

koska uusia kopioita ei ole ollut saatavilla. (Scorsese 2003, 34)

Suurin osa taiteesta perustuu elettyyn eldmién, oikeat tapahtumat ruokkivat

taiteilijoiden inspiraatiota.

Tosieldmén ja kirjojen lisdksi voi myds musiikki olla elokuvaohjaajalle inspiraation
lihde. Martin Scorsese kertoo ldpimurtoelokuvansa Sudenpesd (1973) syntyhistoriasta

S€uraavaa.
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»Sudenpesdn kasikirjoituksen alussa oli lainaus Bob Dylanin laulusta ’Subterranean
Homesick Blues’: *Twenty years of schooling and they put you in the day shift’
(Kaksikymmentd vuotta koulua ja sinut laitetaan paivdvuoroon). Miné halusin kuvittaa
tuon asenteen, ymmartdd, miten ndmd ithmiset dkkid huomaavat olevansa sellaisen

pulman edess4, ettd varsin usein ainoa ulospiisytie on kuolema." (Scorsese 2003, 70)

Dylanin kappale on néhtdvissd poliittisena kannanottona Yhdysvalloissa vallinneeseen
eriarvoisuuteen. Osalle kansasta suurin mahdollinen urakehitys ja palkinto kovasta
tyostd oli pdivivuoroon pédseminen. Scorsesen elokuva kertoo kapinasta téssd

tilanteessa, nuorten miesten epatoivoisesta taistelusta omaa alempiarvoisuutta vastaan.

My®6s suomalaisessa elokuvassa on inspiroiduttu musiikista. Sellainen legendaarinen
tekijdpari kuin tuottaja T. J. Sérkki ja kisikirjoittaja Reino Helismaa hyddynsivit jo
olemassa olevien laulujen suosiota tekemilld elokuvia iskelmistd otettujen aiheiden
perusteella. Talli metodilla syntyivét esimerkiksi Ville Salmisen ohjaama Lénfava
kalakukko (1953) ja Armand Lohikosken Me tulemme taas (1953). (Juva 1995, 147)

1.3 ELOKUVAN VAIKUTUS LEVYMUSIIKKIIN

Padsy elokuvan é&éniraidalle tuo musiikille ndkyvyyttd. Usein elokuvilla on myos
tunnuskappaleensa, jota kaytetddn elokuvan ddniraidan lisdksi myds elokuvan
markkinoinnissa. Elokuvan markkinoinnin yhteydessd saa mainosta myds kappaleen
esittdjd, ja soundtrack-kappaleilla onkin usein voimakas vaikutus myos esittdjin
menestyksen ja levymyynnin kannalta. Esimerkiksi vuonna 1984 Yhdysvaltain
myydyimpien singlelevyjen listan kérjessd oli useita elokuvissa kdytettyjd kappaleita,
joukossa esimerkiksi parhaan kappaleen Oscarinkin napannut Stevie Wonderin I just
called to say I love You” Gene Wilderin komediasta 7he Woman In Red. (Grossberg
2003, 84)

Joskus vihemmalle huomiolle aiemmin jddneet kappaleet nousevat hiteiksi ihmisten
16ydettyd ne elokuvan ja nykyddn usein elokuvan oheistuotteena julkaistavien
soundtrack-levyjen kautta. Ilmid oli tosin tyypillinen jo ennen soundtrack-levyjen

aikakautta. Esimerkiksi historiamme tunnustetuimpiin klassisen musiikin sédveltdjiin
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lukeutuvan W. A. Mozartin aiemmin vihemmalle huomiolle jddnyt pianokonsertto ”Op.
21 c-duuri” nosti suosiotaan Bo Widebergin elokuvan E/vira Madigan (1967) ansiosta.
Pianokonsertto saikin lisdnimen “Elvira Madiganin teema”, ja myohemmin julkaistiin

myos elokuvan musiikkia siséltdnyt danilevy. (Juva 1995, 83)

Osaltaan soundtrack-levyistd johtuen my0s elokuvamusiikki nousee joskus tunnetuksi
my0s elokuvien ulkopuolella. Esimerkiksi elokuvasdveltdja Henry Mancini on
sdannoéllisesti  levyttdnyt tuotantoaan. Tunnetuimmiksi sévellyksiksi Mancinin
elokuvatuotannosta ovat nousseet esimerkiksi Vaaleanpunaisen pantterin (1964)
péadteema, sekd “Baby Elephant Walk” elokuvasta Haitari/ (1962). (Juva 1995, 78)

Vaikka musiikin esittdjd hyotyisikin elokuvajulkisuudesta, ei soundtrack-levyjen
nouseminen taloudellisesti merkittdvdksi bisnekseksi ilmene elokuvan kannalta
pelkdstdan myonteisend ilmionéd. Taloudellisista syistd viakisin ddniraidalle tungettavat

tunnuskappaleet voivat pahimmassa tapauksessa pilata koko elokuvan.

Kuva 1: Bob Dylanin "Subterranean Homesick Bluesin” sanoitus inspiroi Martin
Scorsesea kirjoittamaan elokuvan Sudenpesé (1973)
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Kuvat 2, 3, 4 ja 5: Elokuvat A Hard Day’s Night (Lester 1964), Pulp Fiction
(Tarantino 1994), Avaruusseikkailu 2001 (Kubrick 1968) ja Lentévé kalakukko
(Salminen 1953) ovat hyédynténeet levymusiikkia kukin tavallaan.
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2 LEVYMUSIIKKI JA KERRONTA

2.1 KERTOVA MUSIIKKI

Taideteollisen korkeakoulun dosentti, tietokirjailija Pentti Maiittdnen toteaa, ettd
musiikin siséltdmid merkityksid ei voi tyhjentdvasti kdantid luonnolliselle kielelle, jota
puhumme, vaan musiikin ymmartdminen liittyy toisten ihmisten liikkeiden ja toiminnan
ymmartdmiseen. Maédttdnen ei kuitenkaan pidd tdtd musiikin tai yleensd taiteen
erityispiirteend, vaan sanoo sen pétevian kaikkeen havaintokokemukseen (Médttinen

2005 233, 235)

Maittanen toteaa, ettd jokainen rakentaa omat merkityksensd lukemaansa tekstiin. Niin
my0s musiikkiin, jonka tulkitseminen ja ymmartdminen perustuvat niithin kokemuksiin

ja edellytyksiin, jotka kukin on eldménsé varrella hankkinut. (Mééttanen 2005, 239)

Musiikki ei vilttdmittd kerro verbaalista tarinaa, mutta kummutessaan tekijansi
kokemuksista ja yhdistyessddn kuulijan kokemusmaailmaan se muodostuu osaksi
kuulijan eri elementeistd rakentamaa kokemusta. Samalla tavoin musiikki muodostaa

tarinaa yhdistyessddn tiettyyn kuvaan. (Mééttdnen 2005, 239)

Elokuvakerronnan kannalta musiikin rooliin kuuluu my6s ohjata katsojan
kokemisprosessia oikeaan suuntaan. Esimerkiksi elokuvaohjaaja Sidney Lumet toteaa
lahes jokaisen elokuvan paranevan hyvidn musiikin ansiosta. Katselun ohessa
kuunnellessaan on katsojan helpompi hyviksyd kuvassa tapahtuvat oudot kédnteet ja

tarinan epdloogisuudet. (Lumet 1995, 200)

Kun elokuvassa kéytetddn levymusiikkia, tdytyy muistaa, ettd levymusiikki on ollut
olemassa jo ennen elokuvakéyttdddn, ja silldi on oma historiansa. Se on muodostanut
tarinoita ja silld on merkityksid elokuvan ulkopuolella. Levymusiikin itsendinen historia
antaa kerronnallisia mahdollisuuksia, joita varta vasten sdvelletyn musiikin kanssa on
hankala saavuttaa. Levymusiikin oman historian hyodyntdmiseen elokuvan kerronnassa

liittyy kuitenkin mahdollisuuksien lisdksi my0s tiettyjd haasteita.

Musiikkiterapeutti Heidi Ahonen-Eerikdisen mukaan musiikilla on kyky liikuttaa

ithmisen psyykkisid rakenteita ja nostaa sieltd esiin monia unohdukseen painuneita
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muistoja ja mielikuvia, sekd auttaa niihin liittyvid vaikeitakin tunteita purkautumaan.
Ahonen-Eerikdinen nimittdd musiikkia mielikuvien kieleksi, joka voi nostaa mielen
maailman ihmisen tietoisuuteen ja eteen, ikddn kuin hén katsoisi sitd kuin elokuvaa.

(Ahonen-Eerikdinen 1997, 56)

Jos musiikki ja mieli pystyviat muodostamaan ihmisen tiedostaman, elokuvan omaisen
tunteen, on mahdollista ettd elokuvassa kdytettynd téllainen musiikki luo ihmisen
mielessd elokuvan tarinan rinnalle toisen tarinan, ja ndin sotkee katsomiskokemusta.
Elokuvantekijan pyrkimys on tietysti ohjata katsomiskokemusta musiikin avulla, mutta
vaikka sdhkokitaralla vingutettu Yhdysvaltain kansallislaulu yhdistdisikin enimpien
thmisten ajatukset Woodstockiin ja hippiliikkeeseen, ei elokuvantekijd voi mitenkdén

vaikuttaa siihen, ettd jollakulla sithen saattaa liitty4 tiysin toinen muisto.

Yksilollisten reaktioiden ajatteleminen ja niiden kautta musiikkikappaleiden pois
sulkeminen on tietysti, jos ei tdysin mahdotonta, niin ainakin taiteellista vapautta hyvin
voimakkaasti rajoittavaa. Samalla logiikallahan esimerkiksi késikirjoituksesta pitéisi
poistaa kaikki aiheet, jotka saattavat johtaa ajatukset elokuvan varsinaisen kerronnan

ulkopuolelle.

Kari Pirilin ja Erkki Kiven Otos-kirjassa pohditaan samaa problematiikkaa
mainoselokuvan ndkokulmasta. Pirilin ja Kiven mukaan yleisesti tunnistettavan
musiikkikappaleen kdyttd mainoksissa johtaa joskus onnistumisiin, mutta valitettavan
usein my0ds lohduttomiin lopputuloksiin. Mahdollisena syynid mainitaan juuri kuulijan
henkildkohtainen suhde musiikkiin, ja se, ettd yksilollinen tunnekokemus voi vaihdella

laidasta laitaan. (Pirild & Kivi 2005, 98)

Vaikka yksittdisissd tapauksissa musiikin olisikin mahdollista vesittdd tietyn katsojan
katsomiskokemus, nden kuitenkin enemmin vahvuutena kuin heikkoutena sen, jos
musiikki muuttaa katselukokemuksen henkilokohtaisemmaksi. Taitoa ja harkintaa
levymusiikin kaytto kuitenkin vaatii. Vaikka levymusiikkia kdyttdimalld voitaisiin padsti
koskettavaan lopputulokseen, voi joskus olla jarkevdd luopua levymusiikkiin liittyvien

mielikuvien hyodyntidmisestd niiden vélttdmiseksi.
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2.2 LEVYMUSIIKKI JA ELOKUVAN HAHMOT

Musiikki on olennainen osa suurinta osaa maailman kulttuureja. Samassa kulttuurissa
eldvilld ihmisilld on ympérilldan kuultavissa sama musiikki, josta mieleisensd
valitsemalla luo joko erovaisuuksia tai yhtdldisyyksid kanssaeldjiin, tahtomattaan tai

tahallisesti.

Kuten musiikkitieteen tohtori Pekka Suutari toteaa, samalla kun musiikki valittomasti
vaikuttavana kokemuksena on mainio keino oman itsensd ja identiteettinsa
tiedostamisessa, kytkeytyvét sen esteettiset arviot laajempiin yhteiskunnallis-sosiaalisiin
kysymyksiin. Esimerkiksi Yhdysvaltain presidentinvaalien yhteydessd on tyypillist,
ettd polititkkaan otetaan kantaa myo6s muilla elimén alueilla, kuten musiikissa. Jotkut
muusikot ottavat kantaa valitsemalla omat ehdokkaansa, ja #inestdjdt saattavat
boikotoida mielestddn viadrdd politiikkkaa tekevid artisteja. Arkipdivdisempéana
esimerkkind voitaneen mainita esimerkiksi nuorisomuoti, jossa tietynlainen
pukeutuminen ja tietynlaisen musiikin kuuntelu kulkevat usein kisi kidessd. Joskus

musiikki ohjaa pukeutumista, mutta usein myds toisinpdin. (Suutari 2005, 316)

Lyhyesti sanottuna, jos elokuvan hahmo kuuntelee tietyn laista musiikkia ja reagoi
sithen tietylld tavalla, paljastuu katsojalle jotain hahmosta. Sen lisdksi mitd hahmosta
kertoo se, mistd musiikista hin pitdd, jotain persoonasta paljastavat my0s pitdmisen
takana olevat syyt. Jos elokuvan hahmo kuuntelee esimerkiksi Elviksen musiikkia
taysin ulkomusiikillisista syistd, muodostuu katsojalle hahmosta pinnallinen, tai ainakin

muita kuin musiikillisia arvoja huomioiva kuva.

2.3 LEVYMUSIIKKI JA AIKAKASITYKSET

Kayttamalla tietylle aikakaudelle ominaista musiikkia, voidaan helposti luoda mielikuva
ajasta ja paikasta, johon elokuva sijoittuu. Talloin musiikki on osa elokuvan kerrontaa ja
sijoittaa elokuvan tapahtumat johonkin hetkeen. Aukottomasti musiikki ei tietenkddn
elokuvan tapahtumia tiettyyn aikaan sido, jddhin osa tiettynd aikana julkaistusta

musiikista eldméain “ikivihreind” myds myohempiin aikakausiin.
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Martin Scorsese kertoo elokuvansa Mafiaveljet musiikkivalinnoista seuraavasti:

"Mafiaveljissd oli sddntond, ettd kdytetyn musiikin tuli olla julkaistu kuvattuun
ajankohtaan mennessi. Jos kohtaus sijoittui vaikkapa vuoteen 1973, siini saattoi kayttai
silloista tai vanhempaa musiikkia. Olisin esimerkiksi halunnut kédyttdd Rolling Stonesin
kappaletta "She Was Hot" kohtauksessa jossa kuvataan Henryn viimeistd mafiapdivaa,
mutta koska kappale oli julkaistu vasta seuraavana vuonna, en voinutkaan ottaa sitd

elokuvaan.” (Scorsese 2003, 203)

Mafiaveljissd musiikkia kéytettiin siis sitomaan elokuvan tapahtumat tiettyyn aikaan.
Lainauksesta kiy ilmi, ettd Scorsesen mielesti myohemmaltd ajalta perdisin oleva
musiikki olisi vienyt kohtaukselta uskottavuuden. Toisaalta, lainauksessa Scorsese
puhuu Mafiaveljissd olleesta sddnnostd, ei yleisestd sddnndstd tai totuudesta.
Mafiaveljissd tavoitellun realistisen kerronnan kannalta oli kuitenkin tdrkedd, ettd
musiikkiin liittyvdat mielikuvat ja faktat sitoisivat sen ensisijaisesti juuri kuvattuun

aikaan.

Yksi huomioon otettava rajatekijd pohdittaessa musiikin luomia aikakésityksid on
diegeettisen ja ei-diegeettisen musiikin ero. Diegeetiiselld musiikilla tarkoitetaan
elokuvan sisdlld soivaa musiikkia. Jos elokuvan henkild esimerkiksi kuuntelee radiota,
on radiosta kuuluva musiikki diegeettistd. Kun halutaan pitdytyd realismissa, ei
kohtauksen sisdlld soiva levymusiikki yksinkertaisesti voi olla perdisin kohtauksen
kuvaamaa aikaa myohemmélté ajalta. Toisaalta, jos elokuva haluaa leikkid ajalla, luoda
esimerkiksi yhteyden tulevaisuuteen, on tiysin mahdollista, ettd 1950-luvulla radiossa
soi vaikkapa Britney Spears. Télloin ei kuitenkaan voida puhua realismista elokuvan

tyylilajina, vaan ennemminkin fantasiasta.

Taysin yksiselitteistd ei ole myodskéddn ei-diegeettisen levymusiikin kayttdo. Vaikka
musiikki ei kuuluisikaan kohtauksen sisélld, saattaa ddniraidalla kuuluva mydhempéni
aikana tehty musiikki rikkoa illuusion tiettyéd aikaa kuvaavasta elokuvasta. Kéyko néin,
on elokuva- ja katsojakohtainen kysymys, johon on vaikea vastata tyhjentdvisti.
Elokuvantekijan tulee hallita tyylilajinsa, ja esimerkiksi Mafiaveljien realismissa

my6hemmailti ajalta perdisin oleva musiikki olisi mielestédni ollut tyylirikko.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henrik Réman



17

2.4 LEVYMUSIIKKI ELOKUVASSA MARIE ANTOINETTE

Yhdysvaltalainen elokuvaohjaaja Sofia Coppola kiytti elokuvassaan Marie Antoinette
musiikkia tdlld melko radikaalilta kuulostavalla tavalla. Elokuva kuvaa 1700-luvun
lopun Ranskaa. Monissa kohtauksissa taustalla kuitenkin soivat 1900-luvun lopulla

tehdyt englantilaiset rock-kappaleet.

Kohtauksessa, jossa Marie Antoinetten kunniaksi on jarjestetty suuret juhlat, soi

taustalla Mew Order -yhtyeen kappale ”Ceremony”.

Pédllisin puolin huoleton ja leijuva, mutta silti tanssittava kappale on soinut 1980-
luvulta ldhtien diskoissa ympéri maailmaa. Kohtauksen juhlat eivdt merkittivésti eroa
nykypéivin nuorten juhlimisesta. Tietysti aika on eri, mutta valittu musiikki korostaa
tilanteen yhtéldisyyttd nykyaikaan, ja Marie Antoinetten samankaltaisuutta verrattuna

1980-luvun nuoreen naiseen.

Popmusiikin historiaa tuntevat tietdvit, ettdi New Order on yhtye, jonka Joy Divisionin
jasenet perustivat keulakuvansa lan Curtisin hirttdydyttyd vuonna 1980. Traaginen
historia on aina luonut melankolisen varjon New Orderin sindnsd kepeisiinkin pop-
biiseihin. Marie Antoinette on legenda, ja suurin osa katsojista tuntee mestattavaksi
pddtyvdn prinsessan tarinan jo ennen elokuvaa. Kepedstd ja huolettomasta
juhlatunnelmasta huolimatta myos tdssd kohtauksessa, kuten koko elokuvassa, on
traagisesta ja lahestyvistéd lopusta johtuva sivumaku. Kohtauksesta ja sen paikasta osana
laajempaa tarinaa on siis tdssd tapauksessa mahdollista 10ytdd rinnasteisuutta taustalla
soivaan kappaleeseen ja sen historiaan. Musiikin ja kuvan ominaisuudet heijastelevat

toisiaan.

Historiallisen epookin ja nykymusiikin yhdistdminen luo melkoisen ristiriidan, joka

elokuvan tultua teattereihin herétti paljon huomiota.

Elokuva-arvostelija Pihla Hintikka toteaa Plaza.fi-internetsivustolla julkaistussa

elokuva-arvostelussaan seuraavasti:

"Marie Antoinettessa tirkeda ei ole se, kulkeeko juoni kuuliaisesti historiallisesta
faktasta toiseen. Paljon oleellisempaa on hengen sdilyminen koko elokuvan ajan.

Coppolan valttikortti on tunnelman vangitseminen ja sen limittdminen kaikkia ihmisid
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yhdistdvien ajattomien tunteiden kuvaamisen kanssa. Marie Antoinétte on nykydraama,
joka nappaa tapahtuma-aikansa ja -paikkansa menneisyydestd. Mainio sekoitus vanhaa

ja uutta vetoaa ja vie jalat alta." (Hintikka 2006)

Rockmusiikin kautta nykykatsojan on myds helpompi samastua nuoruutta viettiviin
padhenkildihin ja ndhdé yhtéldisyyksid elokuvan ajan ja nykyajan vélilla. Toisin sanoen
Coppola kéytti levymusiikkiin liittyvid aikakésityksid hyodykseen vastakkaisella tavalla

kuin Scorsese ja irrotti elokuvan tietysti ajasta ja siithen liittyvista kasityksisté!

Yhdistdvien piirteiden kautta my0s aikojen eroavaisuudet ja 1700-luvun lopun

monarkian epidkohdat vélittyvit entisti selkedmpina.

Kuva 4: Marie Antoinette (Coppola 2006) yhdistdd mainiolla tavalla vanhaa ja
uutta.
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3 LEVYMUSIIKKI JA TUNNEVAIKUTUS

3.1 MUSIIKIN VAIKUTUKSESTA TUNTEISIIN

Musiikin vaikutusta ithmisen tunteisiin on tutkittu paljon. Jo 1600-luvulla ranskalainen
filosofi René Descartes kehitti niin sanotun affektiopin, jonka mukaan musiikin avulla

voidaan suoraan koskettaa ihmisen tunnealueita. (Pirild & Kivi 2005, 97)

Musiikkiterapeutti Heidi Ahonen-Eerikdisen mukaan ihminen voi l0ytdd musiikista
omaa tunnetilaansa vastaavia elementtejd ja siten samaistaa sithen tunteensa. (Ahonen-

Eerikdinen 1997, 56)

Vaikutti musiikki sitten thmisen tunnemaailmaan suoraan tunteita pintaan nostaen tai jo
koetuista tunteista muistuttaen, voitaneen pitdé selvéni asiana, ettd musiikilla on yhteys

kuulijan - ja katsojan - tunteisiin.

3.2 MUSIIKKI + KUVA = TUNNE

Tommi Saarela kertoo Selluloidi soikoon! —kirjassaan, ettd yksi merkittdva kehitysaskel
elokuvaddnen kiytdssd otettiln  Neuvostoliitossa.  1900-luvun  alkupuoliskon
neuvostoliittolaiset elokuvantekijét, esimerkiksi Sergei Eisenstein ja V. I. Pudovkin,
eivit hyviksyneet d4dnen asemaa vain kuvan mekaanisena vastineena. Mykkéelokuvan
aikakautena oli tyypillistd, ettd musiikki vain tuki samoja tunteita, joita kuvakin vélitti.
Jos kuvassa oli surullinen hahmo, taustalla soi kuvan aikana surullinen musiikki.
Eisenstein ja Pudovkin sen sijaan ymmérsivit, ettd d4nelld on mahdollisuus rikastuttaa

elokuvan siséltod ja lisdtd kokonaisuuden ilmaisuvoimaa. (Saarela 2000, 20-21)

Elokuvamusiikista puhumisen helpottamiseksi on musiikkitermistostd lainattu termi
parafraasi, joka musiikillisena keinona tarkoittaa sdvellyksen tuplaamista
samankaltaisena toisella soittimella. Jos musiikin tehtdvdnd on elokuvassa vain sdestidi
kuvaa, olla kuin tuplaus kuvasta, se on parafraasia elokuvamusiikkia. Niin ik&&n

musiikkitermistostd lainattu termi Kontrapunkti sen sijaan tarkoittaa musiikkia, joka ei

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henrik Réman



20

vain tuplaa kuvan informaatiota vaan rikastaa sitd kuin erilainen mutta kuitenkin

yhdessi soiva sisarmelodia.

Eisenstein ja Pudovkin siis loivat kontrapunktin elokuvamusiikin parafraasin

elokuvamusiikin rinnalle, ja nostivat ndin musiikin osuutta elokuvan kerronnan keinona.

Esimerkiksi kontrapunktista elokuvamusiikin kdytostd Saarela ottaa Oliver Stonen
elokuvan Platoon (1986), jossa vietnamilaiskyld hévitetdan klassisen musiikin tahtiin.
Korostamisen sijaan musiikki ennemminkin kuvailee kuvassa nidkymatontd, ja luo

kuvaan muuten havaitsemattomissa olevia tunnelmia. (Saarela 2000, 21-22)

Toisaalta voidaan ajatella, ettd luodessaan kuvassa ndkymattomié tunteita musiikki syo
kuvan realismia, mika ei kaikissa elokuvissa ole toivottua. Anu Juva toteaa, ettd tdméan
vuoksi esimerkiksi ohjaaja Rauni Mollberg ja siveltdjd Heikki Valpola paityivit lopulta

jattdmaan kaiken musiikin pois Tuntemattomasta sotilaasta (1985). (Juva 1995, 221)

N&ko ja kuulo ovat aisteina hyvin erilaisia. Sekd ndkeminen ettd kuuleminen ovat
jatkuvaa kokemista, mutta kuulokokemukseen verrattuna voi nihdystdi muodostaa
kokonaiskidsityksen nopeammin. Jotta kuulohavainto voi tulla samalla tavoin
ymmarretyksi ja siitd voi muodostaa kisityksen, vaaditaan kuulemisen kohteelta
jonkinlaista kestoa. Koska kuuloa, toisin kuin nékod, ei milldén fyysisell liikkeelld voi
helposti sulkea, voi musiikin tietoinen kuuleminen katsojan keskittyessd johonkin
muuhun, esimerkiksi kuvan tapahtumiin, helposti unohtua. Kuuleminen ei kuitenkaan
lakkaa, joten esimerkiksi elokuvan taustalla soiva musiikki vaikuttaa alitajuisesti

katsojan tunnemaailmaan. (Juva 1995, 206)

3.3 TIETTY KOHTAUS, TIETTY MUSIIKKI ELOKUVASSA MAFIAVELJET

Ta-ta ta ta ta ta ta-taa ta.

Creamin klassikkokappale Sunshine of Your Love” wvuodelta 1967 alkaa

yksinkertaisuudessaan melko tehokkaalla kitarariffilla.
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Mafiaveljissa kaytettiin levymusiikkia ansiokkaasti kerronnallisten seikkojen ja faktojen
tukemiseen. Elokuvan musiikki on kuitenkin rakennettu taitavasti myos

tunnevaikutuksen kannalta.

Mafiaveljien ohjaaja Martin Scorsese toteaa, ettd hdnen mielestddn nykydédn elokuvissa
kaytetddn musiikkia usein vain ajan ja paikan maéérittelemiseen, kun taas hén itse pyrkii

hy6dyntdmédan musiikin tunnevaikutusta. (Scorsese 2003, 203)

Hyville kitarariffeille tuntuu olevan yhteistd niiden yksinkertaisuus. Maailman parhaina
pidetyt riffit ovat juuri niitd samoja, jotka vasta kitaran soiton aloittanut teini pystyy
kuuntelemalla blokkaamaan levyltid otelaudalle ilman merkittdvad teknistd taituruutta.
Metallican “Enter Sandman”, Nirvanan ”Smells like teen spirit” ja edelld mainittu

”Sunshine of your love”.

Néistd yksinkertaisista riffeistd ainutlaatuisia tekee se, ettd kertakuulemalta niistd
vilittyy voimakas tunne. Kuulijalle muodostuu kuulemiskokemuksen yhteydessi
voimakas, iskun omainen tunne. Ainakin mind koin jo sanaakaan englantia
ymmaértaméttomand pikkupoikana, ettd Enter Sandman” kertoo pelosta ja ”Teen Spirit”

turhautuneesta raivosta.

Yhdistettynd kuvaan nédiden kitarariffien vaikutus ei ehkd kuitenkaan olisi sama kuin
pelkkénd musiikkina. On mahdollista, ettd ne tehostaisivat kuvassa ndkyvéi liikaa, ja
veisiviat ndin yhdessd ndyttelijan katseen ja kameran litkkeen kanssa kohtauksen
ylidramaattiseksi. Talloin kohtaus vaikuttaisi alleviivatulta, mikd aiheuttaisi
voimakkaan sdron elokuvan tyyliin ja saisi ndyttelijan ja ohjaajan vaikuttamaan

elekieltdin hallitsemattomilta.

Yhdessd Mafiaveljien tdrkeimmistd kohtauksista soi olennaisessa roolissa juuri
”Sunhsine of Your Loven” riffi. Scorsese kertoo kohtauksesta ja musiikkivalinnasta

seuraavasti:

"Kéytin sitd (Sunshine of Your Love) kohtauksessa, jossa Jimmy katselee baarissa
ympdrilleen ja pééttdd hankkiutua eroon rikostovereistaan. Kokeilimme monia eri

kappaleita leikatessamme titd kohtausta. Kiinnostavimmaksi osoittautui "Sunshine",
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silld yhdessd niyttelijain katseen ja kameran liikkeen kanssa se toi kohtaukseen

oikeanlaisen vaaran ja seksuaalisuuden ilmapiirin."(Scorsese 2003, 203)

Minun mielestini kyseesséd on paitsi yksi Mafiaveljien, myos yksi Robert de Niron uran
ja koko elokuvahistorian vaikuttavimmista kohtauksista. de Niron esittimi arvaamaton
gangsteri Jimmy Conway on jo pitkddn ollut hermostunut Chuck Low'n néytteleméén
Morrie Kessleriin. Kohtauksessa de Niro polttelee tupakkia ja seuraa katseellaan

Morrieta. Hetkelld, jona mitta tayttyy, 1&htee soimaan tuttu riffi.
Ta-ta ta ta ta ta ta-taa ta.
de Niron elehdinti on upeaa, mutta aukotonta sekéén ei ole.

Kokeilinpa huvikseni korvata "Sunshinen" "Teen Spiritilld". Yhdistelmd on tehokas
mutta hammastyttdvin erilainen. Hetken ajan de Niro ndyttdd menettdvan tdydellisesti
malttinsa. Muutaman sekunnin jdlkeen kuva alkaa niyttdd hidastetulta. Kamera-ajo, jota
en ole aiemmin edes huomannut, ndyttdd uskomattoman hitaalta. de Niron naureskelu
ndyttdd kummalliselta. Hetken pééstd alun raivo katoaa ja kuva ndyttdd liian pitkalta.
Ehdin ndhdé de Niron kasvoilla eleiti, joita en alkuperdisessd kohtauksessa ole lainkaan

huomannut.

Kuten suomalainen &dnisuunnittelija Seppo Vanhatalo toteaa, voi musiikilla helposti

pilata katsojan tunnekokemuksen. (Saarela 2000, 190)

Aiemmassa, rohkenen sanoa, vihemmain edistyneessd tutkielmassani analysoin tdtad

samaa kohtausta, ja kirjoitin seuraavasti:

»Sunshine of your loven vaikutus on samansédvyinen kuin itse kohtauksen, ja kappale

vahvistaa kohtauksen omaa tunnetta.”

Kappalehan ON osa itse kohtausta ja sen tunnetta. [lman kappaletta kohtaus ei ole sama.
Sunshine of Your Loven kanssa tunne kestdd koko kohtauksen ajan ja jaa ilmaan. Juuri
niin kuin tarinan kannalta kuuluukin. Kuten Scorsese sanoi, juuri timi nidyttelijatyon,

kameran liikkeen ja musiikin yhdistelmai tekee kohtauksesta oikeanlaisen.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henrik Réman



Kuva 6: Kuinka suoraan musiikki, esimerkiksi Eric Claptonin kitarariffi
kappaleeessa "Sunshine of Your Love”, vaikuttaa ihmisen tunteisiin?
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4 LEVYMUSIIKKI OSANA ELOKUVAN TYOVAIHEITA

4.1 KASIKIRJOITUSVAIHE

Joulun sydan -lopputyoelokuvani késikirjoitusvaiheessa olin tilanteessa, jossa tiesin
tarvitsevani kahden kohtauksen viliin tietynlaista tunnelmaa sisdltdvdn kohtauksen,
mutta en vield tiennyt mitd itse kohtauksessa tulee tapahtumaan. Kirjoitusprosessin
taustalle laitoin soimaan kohtauksen henkeen sopivaa musiikkia 16ytddkseni oikean
tunnelman. Kun korvissa soi elokuvan maailmaa kuvaava musiikki, on helpompi nihda
kohtaus mielessdédn. En varsinaisesti ajatellut kayttda tatd késikirjoitusvaiheessa
kiyttdmadni tunnelmanluontimusiikkia lopullisessa elokuvassa, mutta paikoitellen
kisikirjoitukseen on kirjoitettu tapahtumien ja dialogin lisdksi myds kohtauksen

taustalla soivaksi ajateltu musiikki.

Olennaiseksi osaksi kisikirjoitusta nousi suomalainen Kaseva-yhtye. Kasevan musiikki
soi késikirjoitusvaiheessa jatkuvasti myos cd-soittimessani ja iPodissani. Yhtyeen
musiikin haavoittunut ja rehellinen henki on jotain samanlaista, mitd toivoin myds

Joulun syddmen saavuttavan.

Jos musiikki on aiheuttanut késikirjoittajalle jonkun tunteen, jonka késikirjoittaja on
sitten yrittdnyt vélittdd eteenpdin kirjoituksessaan, on perusteltua kysya vilittyykd sama
tunne vield, kun se ensin on kisikirjoitettu, néytelty ja katsottu. Itsestddn selvda
vélittyminen ei1 tietenkdédn ole, elokuvan matkalla kasikirjoittajalta katsojalle on monta

lenkkid, joiden pettiessd tunne voi vuotaa pois.

Turun yliopiston taidehistorian professori Altti Kuusamo toteaa, ettd 1800-luvun lopulla
musiikki ndhtiin etenkin kuvataiteen piirissd ilmaisultaan puhtaana ja siksi
tavoiteltavana taiteenlajina. Kuusamo lainaa englantilaista kirjailija-taidekriitikko
Walter Pateria, joka vuonna 1877 totesi kaikkien taiteiden l&hestyvin musiikin tilaa
juurt sen puhdasta muotoa tavoitellen. Vuonna 1997 Washingtonin yliopiston
kirjallisuuden ja musiikin professori Marshall Brown jatkoi Paterin ajatusta toteamalla
kirjallisuuden pyrkineen kohti musiikin tilaa, mutta myds musiikin pyrkineen kohti
kirjallisuuden tilaa. Kuusamo jatkaa, ettd 1800-luvulla pyrittiessd ymmartimain

musiikin rakenne ja I6ytdmaan yhteys esimerkiksi kuvan ja musiikin valilla, tarkasteltiin
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aistiyhteyden, vérin ja muodon alueita, mutta kaikki, mikd liittyi taidelajien

kertomuksellisuuteen, unohdettiin.. (Kuusamo 2005, 267-268, 277)

Ehkd onkin siis niin, ettd kertomuksellisuus ja sithen johtavat aistikokemukset ovat
avain musiikin ja muiden taiteenlajien yhteyden l0ytdmisessd. Kasikirjoittajana olen
yrittdnyt purkaa musiikin kautta kokemani tunteen osaksi uutta kertomusta. Katsojan
tehtdvd on péattad vélittyykd sama tunne lopputuloksesta juuri hénelle. Itse kuitenkin
olen ndhnyt kisikirjoitusta tulkitsevien néyttelijoiden kasvoilla tuon saman tunteen,

musiikkikappaletta kuulematta tai sen yhteydesta tietdmaétt.

4.2 ESITUOTANTO JA KUVAUSVAIHE

Tommi Saarela toteaa, ettd produktiolle on eduksi, jos musiikin tarve huomioidaan jo
esituotantovaiheessa. Ennen kuvauksia on hyvé olla selked kuva ainakin juonen sisddn
sijoittuvista, kuvassa ndkyvistd musiikkinumeroista, kuten esimerkiksi tanssimisista ja
musiikin tahtiin hyrdilyistd. Ndiden kohtauksien musiikki on jiarkevdd valita ja tyostaa
etukiteen, jotta se voidaan kuvaustilanteessa soittaa aidon vaikutelman

aikaansaamiseksi.

Joulun syddmen esi- ja jilkituotannon aikana olin tydharjoittelussa elokuvaohjaaja Matti
ljaksen Enon opetukset —tv-elokuvassa. Oli mielenkiintoista huomata, ettd hieman
samaan tapaan kuin itse loin musiikilla kirjoittamisen taustalle oikeanlaista tunnelmaa,
kaytti Ijds paikoitellen musiikkia apuna néyttelijoiden tunnelatauksen luomisessa.
Ennen tdrkedd kohtausta saattoi ohjauksen ja valojen rakentamisen taustalla soida
toistolla kappale, jonka avulla Ijds toivoi néyttelijoiden 16ytdvdn oikeanlaisen

tunnelman.

Erddssd Joulun syddmen kohtauksessa yoradiosta kuuluu musiikkia. Paddyimme
jattdimédn musiikin pois kuvaustilanteesta, koska emme vield halunneet sitoutua
mihinkéén tiettyyn kappaleeseen tai sovitukseen. Myds ddnittdjd toivoi, ettd musiikki
liitettdisiin kuvaan vasta jilkeenpdin. Koska musiikin tarkoituksena ei ollut nékyvésti

vaikuttaa néyttelijatyohon, padddyimme jattimain sen pois kuvaustilanteesta.
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Kuvattuamme erdidn kohtauksen isén kodin olohuoneessa istahdimme néyttelijoiden
kanssa sohvalle keskustelemaan seuraavasta kohtauksesta. Huomasimme isén lavastetun
levyhyllyn sisdltavian ldhinnd elokuvan lavastajan omia, punkpainotteisia cd-levyja, ja
naureskelimme, ettd nyt paljastui isdssd yllattava piirre. Levyhyllyn sisdllolla ei tietysti
elokuvassa ollut vélid, koska se ei tarkasti missdéin kuvassa ndy, mutta pdddyimme
kuitenkin pohtimaan, minkélaista musiikkia elokuvan hahmot oikeasti kuuntelisivat.
Tami auttoi minua ja néyttelijoitd luomaan yhteistd kuvaa hahmoista. Vaikka hahmot
eiviat elokuvassa musiikkia kuuntelekaan, auttoi hahmon musiikkimaun tunteminen

niyttelijdd asettumaan paremmin esittiménsa henkilon nahkoihin.

4.3 JALKITYOVAIHE

Musiikilla on elokuvan leikkausvaiheessa olennainen rooli. Jos kuvassa tapahtuu jotain
musiikin rytmiin, tarvitaan tdméd musiikki tai ainakin saman tempoista musiikkia
rytmien vertailukohdaksi ja leikkauksen tueksi. Kohtauksissa, joiden taustalle
lopulliselle @dniraidalle tulee sdvellettyd elokuvamusiikkia, kdytetddn levymusiikkia
my0s helpottamaan kuvanleikkauksen kokonaisrytmitystd. Tietyn pulssin ja
musiikillisen genren mukaan leikattuun kuvaan on sdveltdjdnkin helpompi tyOstda

sopivaa musiikkia. (Saarela 2000, 217)

Vaikka elokuvassa kaytettdisiinkin sdveltdjdd, on leikkaajan tukena oleva musiikki
usein levymusiikkia, silld yleensd elokuvamusiikki sdvelletddn vasta leikkausvaiheen
jalkeen. Niin siksi, ettd musiikki on mahdollista tdlloin tehdd tdydellisesti kuvaan

sopivaksi.

Kuvausvaiheessa kasikirjoitus saa konkreettisen muodon, ja usein myds tarina eldd
tavalla tai toisella. Kuvattu materiaali vastaa harvoin tédydellisesti kisikirjoittajan

mielikuvaa.

Nidin kivi my0s Joulun syddmessd. Kuvausvaiheessa kohtaukset muuttuivat, ja
ndyttelijoiden ilmaisu toi niihin uusia piirteitd. Kun ryhdyin leikkaamaan, kiytin

kohtauksien taustalla kappaleita, joiden katsoin sopivan kuvattuun materiaaliin ja joissa
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ajattelin olevan kohtaukseen sopivaa henked. Kasevan kokoelmalevy Monen vuoden

Jalkeen oli tapahtuneista muutoksista huolimatta edelleen keskeinen peruspilari.

Pyrin olemaan asemoimatta kappaleita sijoilleen ja tekemittd kuvaa hyvéksi juuri
jonkun tietyn musiikin kanssa. Joissain kohtauksissa ndin kuitenkin kdvi, ja
referenssimusiikki muuttui silmissini olennaiseksi osaksi kohtausta. Koska lopullisessa
elokuvassa ei tdssd pienen budjetin elokuvassa ole mahdollista kayttdd
tekijdnoikeuksien alaista levymusiikkia, on levymusiikin juurtuminen kohtaukseen
haitallista. Toisaalta tekijinoikeuksista vapaata musiikkia etsittdessd, tai uutta musiikkia

sdvellettidessd, on selked referenssimusiikki siitd mitd haetaan hyddyksi.

4.4 LEVYMUSIIKKI ELOKUVAN AANIRAIDALLA

Tommi Saarela kertoo, ettd varhaisessa elokuvamusiikissa oopperalle tyypilliseen
tapaan draaman henkildille ja muille keskeisille elementeille sidvellettiin oma teemansa,
joka kuultiin sopivaan muotoon, esimerkiksi duuriin tai molliin, varioituna aina
kyseisen elementin ollessa kuvassa. Saarelan mukaan nykypdividn elokuvassa niitd
teemoja on opittu kdyttdmidin myos kuvasta irrallaan, ikddn kuin muistuttamassa

katsojaa seikasta, joka ei ole ldsné kohtauksessa. (Saarela 2000, 19)

Joulun sydén alkaa “muistolla”, kuvasarjalla tdydellisestd joulusta, jossa elokuvan
my6hemmissd vaiheissa poissaoleva diti on vield ldsnd. Kohtauksessa ei ole 100-
prosenttista, kohtauksen aitoa &@dntd. Taustalla soi vain soittorasiamainen versio

vanhasta ja jo Teosto-vapaasta ”Jouluyo, juhlayd” -joululaulusta.

Myohemmassd vaiheessa elokuvaa on kohtaus, jossa poika katselee olohuoneen ovelta
sohvalla nukkuvaa isddnsd ja taitamattomasti koristeltua joulukuusta. Poika on
litkuttunut tilanteesta ja muistoista. Kohtauksessa &iti on ldsnd pojan mielessd ja
litkutuksessa. Olohuoneessa on piélld televisio, jonka "uutisikkunan" taustalla soi
yoradio. Palauttaakseni alun muistokohtauksen mieleen, antaakseni katsojalle kuvan
siitd, mitd pojan mielessd tapahtuu, laitoin yoradioon soimaan alkukohtauksessakin

soineen “Jouluyo, juhlayon”. Kyseessa ei ole sama soittorasiaversio, vaan perinteisempi
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ja jollain tavoin myds haikeampi jousisoitinvetoinen sovitus. “Jouluyd, juhlay6”

muodostui tdsséd elokuvassa siis didin teemakappaleeksi.

Kasevan kanssa minulle kiavi kuten Claes Olsson totesi suomalaisessa elokuvassa usein
kdyvéan. 1500 euron kokonaisbudjetilla operoivan lyhytelokuvan ei ole jarkevédd eika
edes mahdollista kdyttdd d4niraidalla mitddn musiikkia, josta aiheutuu lisdkustannuksia.
Tatd kirjallista opinndytetyotd kirjoitettaessa Joulun syddn on juuri valmistumassa, ja
viimeisten péétettdvien asioiden joukossa on kdytdmmeko loppukohtauksessa "feikki-

coveria" Kasevan kappaleesta, vai padddymmeko johonkin muuhun ratkaisuun.

Tamén elokuvan kohdalla on joka tapauksessa todettava, ettd levymusiikkia on kéytetty
prosessissa paljon ja sen rooli on ollut huomattava. Lopullisessa elokuvassa sitd ei

kuitenkaan kuulla.

Kuva 7: Heikki Kustila ja Jussi Helminen elokuvassa Joulun syddn (Réman
2010)
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JALKISANAT

Kirjallisen lopputydn kirjoittaminen oli mielenkiintoinen prosessi. Aluksi ldhdin
purkamaan paperille omia ajatuksiani. Katsoin elokuvia pohtien musiikin ja etenkin
levymusiikin kéyttod. Muodostin mielipiteitd ja vastakkainasetteluita, ja jossain
vaiheessa ryhdyin opinndytetydssd ohjanneen opettajan neuvosta tarkastelemaan myds

alan kirjallisuutta aiheeni ndkokulmasta.

Levymusiikin kdytostd osana elokuvaa ei ole kirjoitettu kovinkaan paljon.
Enimmikseen aihetta on sivuttu elokuvasdveltimistd ja ohjaamista késittelevissi

kirjoissa.

Ymmarrys levymusiikin kéyton ja elokuvasédveltimisen yhtildisyyksistd on avainasioita
my0s pohdittaessa niiden eroavaisuuksia. Elokuvaséveltdjien kirjoituksissa on usein,
ymmarrettidviastikin, hieman harmistunut ja luomisen vapauden rajoittamista pelkddva
suhtautuminen ohjaajien intoiluun levymusiikista. Itse katson elokuvamusiikkia
ohjaajan nédkokulmasta, ja ehkd juuri siksi ajatuksissani on helposti myonteinen

suhtautuminen juuri ohjaajaldhtdisempéén levymusiikkiin osana elokuvaa.

Muiden ajatuksia lukiessani, pohtiessani ja yhdistellessdni tulin kuitenkin kohti ajatusta
elokuvamusiikista kokonaisuutena, jossa sekd varta vasten sdvelletty elokuvamusiikki
ettd levymusiikki ovat olemassa ohjaajan tyokaluina tielld kohti parempaa elokuvaa.
Negatiivinen suhtautuminen varta vasten sédvellettyyn elokuvamusiikkiin on turhaa,

onhan kyseessé kuitenkin levymusiikkia varmemmin elokuvan tarpeita vastaava véline.

Haasteellisuudestaan huolimatta levymusiikki on elokuvan teossa ainutlaatuinen keino,
jolla taitava ohjaaja voi vaikuttaa elokuvan dramaturgiaan ja hahmoihin, mutta historian

ja tunnevaikutuksen kautta myds suoraan elokuvan katsojaan.
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