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Taman tyon lahtokohtana olivat henkilokohtaiset oppimistarpeet seka halu syventaa teoreettista
ymmarrysta ja tietdmysta tanssista taidemuotona. Tutkimuksen tavoitteena on selventad taiteen
ja tanssin kasitteitd ja tehtavia kirjallisuuden pohjalta sek& vastata kysymykseen: "Miké tekee
tanssista taidetta?” Tama on kirjallinen opinnaytetyd, jonka olen tehnyt osana tanssinopettajan
ammattikorkeakouluopintojani Oulun seudun ammattikorkeakoulun kulttuurialan yksikdssa. Opin-
naytetyd on hankkeistettu, ja sen toimeksiantajana toimii Oulun seudun ammattikorkeakoulu.

Tyossani maarittelen taiteen ja sen ominaispiirteet seka esittelen erilaisia taideteorioita. Pohdin
lisaksi tanssia, sen maaritelmia ja merkityksia. Lopuksi pyrin yhdistamaan taiteen tanssiin ja maa-
rittelemaan, mika tekee tanssista taidetta. Peilaan tassa tydssa esille nousevia asioita niihin ko-
kemuksiin ja ajatuksiin, joita minulle on tanssinopettajan tyon ja opiskelun kautta muodostunut.

Jotta tanssista tulee taidetta, sen pitaa tayttaa tietyt ehdot. Ensimmaiseksi tanssitaide vaatii aja-
tuksella tuotettua kehon liiketta, silla tietoisuus tekee arkiliikkeesta tanssia. Toiseksi tanssitaide
vaatii hallittua tekniikkaa merkitysten ja tunteiden ilmaisemiseksi kehon likkeen avulla. Tall6in
likkeen muoto tulee riittdvan puhtaaksi iimaisemaan haluttuja merkityksia. Kolmanneksi tanssitai-
de vaatii koreografian, jossa ajatuksella tuotetut kehon liikkeet ovat mielekkaasti jarjestettyna.
Talloin liikkeet iimaisevat koreografin tarkoittamia merkityksia ja tunteita. Neljanneksi tanssitaide
vaatii yleison, joka voi kokea koreografian sisaltdamat merkitykset ja tunteet.

Tyon sisaltéa voi hyodyntaa oppimateriaalina tanssinopettajakoulutuksessa pohdittaessa tanssia
taiteellisesta nakokulmasta seka omaa taiteellista identiteettia. Jatkotutkimuksena olisi kiinnosta-
vaa koota yhteen alalla toimivien tanssin ammattilaisten subjektiivisia nakemyksia siita, mita taide
ja tanssi heille merkitsevat. Edelleen saatuja tuloksia voisi suhteuttaa opettajien omaan tanssila-
jiin ja vertailla missa maarin eri tanssilajit mahdollisesti poikkeavat suhteessa taiteeseen.

Asiasanat; Taide, tanssi, tanssitaide



ABSTRACT

Oulu University of Applied Sciences
Degree Programme in Dance Teacher Education, Option of Classical Ballet

Author: Hanna Sirén

Title of thesis: What Makes Dance an Art Form? Interpretations and Meanings of Art And Dance.
Supervisors: Petri Hoppu, Heli Kuula

Term and year when the thesis was submitted: Spring 2011 Number of pages: 40

The starting points of this thesis were personal interests and a desire to amplify knowledge and
understanding about dance as an art form. The objective of the work is to clarify the definitions of
art and dance on the basis of literature and to find out an answer to the question what makes
dance an art form. This written thesis is a part of dance teacher studies at Oulu University of Ap-
plied Sciences. This thesis was commissioned by Oulu University of Applied Sciences.

At first art and its characteristics are defined and different theories about art are presented. Then
dance, its definitions and meanings are presented. Further more, the aim is to combine art and
dance and define what makes dance an art form. The results will be reflected upon the expe-
riences and thoughts | have formed during my studies and work as a dance teacher.

If dance is to be an art form, certain rules must be fulfilled. First, dance art requires body move-
ment created with a conscious mind. Consciousness is the key separating dance movement from
every day motions. Second, dance art requires a controlled technique. Technique gives the
movement a clear form so that the meanings and emotions of the body movement are properly
expressed. Third, dance art requires a choreography, in which the conscious body movements
are organized in a meaningful way. In this way, the movements express the emotions of the cho-
reographer. Fourth is audience that may experience the meanings and emotions of the choreo-

graphy.

The contents of this work can be used as a teaching material in dance teacher education when
the students are to reflect on their own artistic identity and to discuss dance from an artistic point
of view. In the future it would be interesting to collect the subjective opinions of professional
dancers and dance teachers about art and dance. The results could be proportioned to the dance
style the professionals represent and compare whether different dance styles differ in their rela-
tionship to art.

Keywords: Art, dance, dance art
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1 JOHDANTO

Minulle tanssimisen ja tanssinopettamisen tarkeimpana kannustimena ja motivaationa on mah-
dollisuus taiteellisen toiminnan toteuttamiseen ja taiteen kokemiseen. Tanssinopettajakoulutus on
tarjonnut minulle monta mahdollisuutta toteuttaa omaa luovuuttani, esiintyjyyttani ja taiteilijuuttani
kaytannossa niin lavalla kuin tanssisalissakin. Pohdinnat tanssin olemuksesta ja sisallosta ovat
laajentaneet ymmarrystani siitd maailmasta, jossa olen tehnyt ja tulen tekemaan ty6tani. Oman
ammatillisen identiteetin kasvu opintojen my6ta on ollut hyvin henkilokohtainen kokemus. Se on
vaatinut itsensa hahmottamista osana laajaa ja monisyista kokonaisuutta, johon kuuluu niin tans-

sin historia kuin toiminta opettajana ja kasvattajana.

Talla tyolla haluan selvittaa ja laajentaa edelleen sita viitekehystd, jonka sisalla toimin tanssin
alalla. Haluan ymmartaa laajempia kokonaisuuksia taiteesta ja kulttuurista, johon tanssikin kuu-
luu. Pyrin selvittamaan sen teoreettisen rungon, jonka ymparilta olen saanut paljon kaytannon
kokemuksia mutta jonka opiskelu on jaanyt opintojen aikana omalta osaltani puutteelliseksi. Naita
tavoitteita lahden toteuttamaan tutustumalla siihen, mita tanssista ja taiteesta on kirjoitettu ja jul-

kaistu.

Tama on kirjallinen opinnaytetyo, jonka olen tehnyt osana tanssinopettajan ammattikorkeakoulu-
opintojani Oulun seudun ammattikorkeakoulun kulttuurialan yksikdssa. Tutkimuksen tavoitteena
on selventaa taiteen ja tanssin kasitteita ja tehtavia kirjallisuuden pohjalta seka vastata kysymyk-
seen: "Mika tekee tanssista taidetta?” Aluksi méaarittelen taiteen ja sen ominaispiirteet seka esitte-
len erilaisia taideteorioita. Seuraavaksi pohdin tanssia, sen maaritelmia ja merkityksia. Lopuksi
pyrin yhdistamaan taiteen tanssiin ja maarittelemaan, mika tekee tanssista taidetta. Peilaan tassa
tydssa esille nousevia asioita niihin kokemuksiin ja ajatuksiin, joita minulle on tanssinopettajan

tyon kautta muodostunut.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Tanssinopettajan ammattikorkeakoulutus on hyvin kaytannonlaheista. Se painottuu tanssiteknii-
kan lisaksi tanssitunnilla tarvittaviin pedagogisiin ja didaktisiin tietoihin ja taitoihin seka tyoela-
massa tarvittavaan ammattiosaamiseen ja tietdmykseen. Taiteellinen toiminta toteutuu opintojen
ohella lukuisina esiintymisina koulun naytoksissa, kuten se on monilla opiskelijoilla toteutunut jo
harrastusaikana. Kokemukseni mukaan esiintymiseen ei kuitenkaan juurikaan panosteta siita
lahtokohdasta, etta tanssija olisi taiteellisen kokemuksen tuottaja ja esittdmansa likemateriaalin
ja teoksen aktiivinen ja tietoinen tulkitsija. Esiintyminen on rutiininomainen osa tanssia ja sen
opiskelua. Myos tanssitaiteellinen luova toiminta ja koreografian tekeminen ovat vain pienessa
sivuosassa opintojen kokonaissisallosta. Tama on toki ynmarrettavaa, silla koulutuksen paaasial-
linen tavoite on tuottaa ammattitaitoisia tanssinopettajia. Oma henkildkohtainen tarpeeni taiteelli-
sen toiminnan teoreettiseen ymmartamiseen ja opiskelemiseen on kuitenkin suurempi kuin koulu-
tus on pystynyt tahan mennessa tarjoamaan. Tuon puutteen halusin korjata valitsemalla opinnay-

tetyoni aiheeksi kirjallisen tutkielman tanssista, taiteesta ja tanssitaiteesta.

Tutkimuskysymykseni on: "Mika tekee tanssista taidetta?” Halusin tietaa, milla perusteella tanssin
voidaan katsoa olevan taidetta, silla toistaiseksi minulla on siitd vain oma subjektiivinen mielipi-
teeni. Jotta asian selvittaminen olisi mahdollista, minun tulee ensin ymmartaa, mita taide ja tanssi

ovat yleising ilmidina.

Aloitin aiheeseen tutustumisen tutkimalla alan kirjallisuutta. Taiteen alalta rajoitin materiaalin et-
simisen yleista taidefilosofiaa, -teoriaa ja -tutkimusta kasitteleviin teoksiin, silla taiteen eri ilmene-
mismuodot tanssia lukuun ottamatta eivat olleet taman tutkimuksen kannalta oleellisia. Tanssin
alalta keskityin Suomessa tehtyihin tanssin tutkimuksiin seka tanssintutkimusta ja koreografiaa
kasitteleviin teoksiin. Rajasin aineistosta esiin nousseet tiedot kasittelemaan taiteen seka tanssin
yleisia ominaispiirteita ja tehtavia ja pohdin niita lahdekirjallisuudesta ilmi tulleiden seikkojen seka
omien kokemusteni ja mielipiteideni pohjalta. Sen jalkeen yhdistelin tietoja kummastakin aihepii-
rista ja nostin esiin uusia tanssitaiteelle ominaisia piirteita. Lopuksi tiivistin lahdekirjallisuudessa
toistuvat ja merkittavimmiksi muodostuneet seikat yhteenvedoksi.



3 MITA TAIDE ON?

Jotta voitaisiin puhua taiteesta, on ensin ymmarrettava, mita on kulttuuri. Kulttuuri on hyvin laaja
kasite. Se pitad sisallaan kaiken meitd ympardivan ja kaiken mita teemme. Siihen vaikuttavat
edellisiltd sukupolvilta valittyneet tavat ja perinteet, kuten ruoka, pukeutuminen, musiikki, raken-
taminen, tanssi ja juhlapyhien vietto. Taide kulkee kasi kadessa kulttuurin kanssa, silla taide on
osa sita. (Palttala, Tulkki & Vakkuri 2004, 5.)

Taidetta on kautta aikojen luokiteltu mita erilaisimmin perustein. Luokittelua on usein savyttanyt
voimakas saatyjako eliitin ja rahvaan valilla. Nykyaan suuriksi taiteilijoiksi luettavat henkilot saat-
toivat omana aikanaan olla halveksittuja, ruumiillista ty6ta tekevia kasityolaisia. (Pyhtila 1999, 14—
19.) On monia esimerkkeja siita, miten aikanaan vaheksytty teos on noussut myéhemmin korke-
aan arvoon, my6s Suomessa (Kinnunen 2000, 53). Joukkoviestinten vahva asema nykypéaivana
on mullistanut taiteen vastaanottamisen ja pienentanyt taiteen ja arjen valista perinteista etaisyyt-
ta (Sevanen 1998, 386). Taide on yhteiskunnassamme eittaméatta tarkeaa, ja jopa kokonaiset
kaupungit elavat taiteesta (Kinnunen 2000, 295). Kaikkien korkeakulttuurien piirissa on ollut jon-
kinlainen taidekasvatusjarjestelma, ja taiteellisten perustaitojen hallinta on kuulunut sivistyneen
ihmisen tunnusmerkkeihin lansimaissa antiikin ajoista lahtien (Tuomikoski 1987, 33). Taiteen
kasite kiteytyi kuitenkin vasta 1600-ja 1700-luvuilla. Tuolloin alettiin puhua kaunotaidoista, koska
maalaukselle, kirjallisuudelle, musiikille ynna muille pidettiin yhteisena pyrkimysta kauneuteen.
(Vuorinen 1996, 25.)

Seuraavassa kerron oman kasitykseni taiteesta siten kuin mina olen sen kirjannut opintojeni ai-

kana laatimaani opettamisen ydinsuunnitelmaan.

Mielestani taide on jotakin, jolla ei ole valttdméatonta funktiota. Se voi olla osana esinetta tai
asiaa, jolla on valttdmaton funktio, mutta silla itsellaan ei ole sellaista. Ikkuna itsessaan ei
ole taideteos. Se on rakenne, jolla on funktio paastaa valoa sisaan taloon. Sen sijaan ikku-
naan tehty lasimaalaus on taidetta. Se ei ole millaan lailla valttdméaton, mutta silla on oma
tehtdvansa. Se voi kertoa uskonnollista tarinaa, se voi olla yksinomaan tekijansa sielun-
maailman peili tai sen on vain tarkoitus nayttaa katsojan silmaan kauniilta.

Vaikka taiteella ei mielestani ole valttdmatonta funktiota, se ei silti tarkoita, etta se olisi tur-
haa. Se on syntynyt jostakin syysta. Se syy on ihmisen kyky ajatella. lhminen kykenee toi-
mintaan, joka on korkeammalla tasolla kuin pelkat vaistotoiminnat. Inminen kykenee poh-



timaan, luokittelemaan, analysoimaan ja ymmartamaan abstrakteja kasitteita. Aina ihmisen
perustoiminnot ja perinteinen kommunikaatio eivat ole riittavia keinoja naiden syvimpien
ajatusten iimentéamiseen ja valittamiseen. Siihen tarvitaan valine, joka on yhta korkealla ta-
solla kuin ihmisen abstrakti ajatustoiminta. Tuo valine on taide. Henkilo, joka kokee suurta
tarvetta ilmaista tai valittaa naita syvimpia ajatuksiaan jollakin keinolla, on taiteilija.

Vaikka taiteella ei ole valttamatonta funktiota, silla on silti hyvin monia eri tehtavia. Naita
tehtavia ovat esimerkiksi uuden luominen, itseilmaisu, tunteiden kokeminen, kritisoiminen,
tiedon valitys ja kanssaihmisiin vetoaminen ja vaikuttaminen. Toiset tuntevat pakottavaa
tarvetta kayttaa taidetta jollakin tai kaikilla edella mainituilla tavoilla. Se voi seka tekijalleen
etta kokijalleen olla keino tuntea itsensa kokonaiseksi, ynmarretyksi ja taydelliseksi. Koska
taide voi olla osana ihmisen laajan tunteiden kirjon ilmaisemisessa, sen tehtava ei ole aina
tuottaa ihmiselle mieluisia elamyksia. Sen tulee my0s vieda aarirajoille. Sen tulee toisinaan
asettaa meidat vastakkain kiperien kysymysten aarelle ja pakottaa kohtaamaan vaiettuja
asioita. (Sirén 2010.)

Edella esitetty on taysin omaa tulkintaani taiteesta ilman turvautumista ulkopuolisiin lahteisiin.

Seuraavissa kappaleissa esitan lahdekirjallisuudesta poimittuja tulkintoja ja maaritelmia aiheesta.

3.1 Taiteen ominaispiirteita

Taide on kasite, mutta sita on vaikea maaritelld lyhyesti tai yksiselitteisesti. Tietosanakirja kertoo
taiteen olevan luovaa esteettistd toimintaa ja taman toiminnan tulosta. Tanssitaide mainitaan
yhtend taiteen lajina maalaustaiteen, kaunokirjallisuuden ynné muiden joukossa. (Rantala 1993,
889.)

Paula Tuomikosken (1987, 38—43) mukaan taidetta ei ole, jos ei ole esteettisia arvoja, ja esteetti-
sia arvoja ei voi havaita, jos ihminen ei ole esteettisesti asennoitunut. Tallaista asenoitumista on
tilastoja tutkimalla havaittu vain pienella joukolla ihmisia. Tuo joukko harrastaa taidetta jossain
muodossa esimerkiksi kdymalla taidetilaisuuksissa. Jaana Venkula (2003, 34) puhuu samasta
asiasta kasitellessaan taidetta ikkunana muotojen maailmaan. Han toteaa, ettd emme havaitse
kaikkea sita mita maailmassa on, jos muodontajumme ei ole kehittynyt. Termi muodontaju seka

esteettiset arvot ja asenne paljastavat, etta taide liittyy laheisesti estetiikkaan.

Estetiikka on lahtdisin kreikan kielen sanasta 'aisthetikos’, joka tarkoittaa aistein havaittavaa tai
aistillista. Arvottaessaan esteettisesti kokija painottaa kohteen aistein havaittavaa laatua tai muo-
dostaa kokemastaan tunnesisaltdja ja mielikuvia. (Tuomikoski 1987, 33.) Aarne Kinnusen (2000,

24) mukaan henkilon voidaan sanoa olevan esteettisesti asennoitunut, kun han arvostelee asioita



enimmakseen kauniiksi tai rumaksi. Estetiikka kuuluu ihmisen olemukseen, silla meilla on primitii-
vinen kauneudenkaipuu (Kinnunen 2000, 12). Estetiikka onkin kauneutta ja sen arviointia tutkiva
tieteenala. Kaunis ja ruma ovat esteettisia kasitteita, ja muun muassa niiden avulla iimaistaan
esteettinen arvotus (Kinnunen 2000, 48). Kaikkea voidaan arvioida esteettisesti, mutta arviointi
keskittyy merkittaviin kohderyhmiin, kuten taiteeseen (Kinnunen 2000, 53, 55). Taiteentutkimus ja
estetiikka ovat kiinteasti sitoutuneet toisiinsa (Parviainen 1994, 12), mutta taide ja estetiikkaa
eivat ole synonyymeja, kuten monesti on virheellisesti ajateltu (Kinnunen 2000, 42). Tutkimusalan
lisaksi estetiikalla tarkoitetaan niita periaatteita, joiden mukaan henkilo muotoaa esteettiset arvo-

tuksensa tai teoksensa (Kinnunen 2000, 25-26).

Paula Tuomikosken (1987, 38) mukaan taiteen olemassaoloon tarvitaan kolme osaa: tekija, teos
ja yleisd. Tekijat ovat taidelajinsa ilmaisukeinot hallitsevia taitajia, joiden ilmaisu tuottaa taidete-
oksia. Yleisd on taideteosta arvottava joukko katsojia tai kokijoita. Taide on riippuvainen naiden
valilla vallitsevasta kolmiyhteydesta. Jotta taide olisi olemassa, tulee tekijan, teoksen ja yleison
valilla tapahtua jotakin, jota Tuomikoski kutsuu nimelld tajunnansiirtoprosessi. Tekija siirtaa tajun-
taansa kokijalle. Valineena prosessissa voi olla konkreettinen teos tai esitys. (Tuomikoski 1987,
41.)

Tajunnansiirtoprosessi tarkoittaa kaytanndssa seuraavaa. On olemassa tekija, taiteilija, jolla on
oma sisainen ajatusmaailmansa, ajatuksensa ja tajuntansa. Han siirtaa tuon sisaisen tajunnan
ulkopuolelleen taiteellisen toiminnan kautta. Toiminta tuottaa runon, konserton, maalauksen tai
esimerkiksi naytelman sen mukaan, mika on tekijan taiteellinen iimaisukeino. Kokija katsoessaan
tai kuunnellessaan teosta siirtaa teoksen sisaltéa tajuntansa ulkopuolelta omaan sisaiseen aja-
tusmaailmaansa ja tajuntaansa. Taideteoksen olemassaolo on yleisosta riippuvainen, ja siksi
taiteilija tekeekin teoksensa yleisoa varten. Talla perusteella taideteos on taidetta vasta, kun se
tulee havaituksi ja vastaanotetuksi. (Tuomikoski 1987, 41-42.)

Taide on siis vuorovaikutusta tekijan ja kokijan valilla. Se on dynaaminen prosessi. Tuo prosessi
méaaraa myos taiteen arvon. Taideteoksen arvo ei riipu pelkastaan teoksen hinnasta tai yleisesta
arvostuksesta, vaan myos siitd, miten ihminen teoksen kokee (Palttala ym. 2004, 5). Taiteen arvo
méaaritellaan siis sen mukaisesti, kuinka ainutlaatuinen sen sisalté on. Tuomikosken (1987, 33,
44) mukaan klassikoiksi jaavat ne teokset, jotka luotaavat mahdollisimman syvallisesti olemassa-

olon ikuisia kysymyksia ja ihmisen ja maailman suhdetta. Venkula (2003, 35) on samaa mielta
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sanoen, etta taideteoksen arvo on sitd suurempi, mita yksildllisempi on taiteilijan tapa kuvata
nakemansa ja kokemansa maailma. Taideteoksia sanotaan usein arvokasaumaksi siksikin, etta
niiden tuottamiseen on kaytetty paljon aikaa, harjoittelua, taitoa ja valintaa (Tuomikoski 1987, 33).
Aarne Kinnunen (2000, 292) sanoo yksinkertaisesti, etté taideteos merkitsee jotakin ja on sen
vuoksi arvokas. Han kuitenkin toteaa, etta taiteen erottaa muusta esineistosta inhimillinen paatos

pitaa sita taiteena niin, etta se merkitsee jotain (Kinnunen 2000, 295).

3.2 Taiteen tehtavia

Pohtiessaan taiteen tarkoitusta Tuomikoski (1987, 43) toteaa yleisen késityksen, jonka mukaan
taiteella ei ole itsensa ulkopuolista tarkoitusta. Se on siis itsetarkoituksellista kuten lapsen leikki.
Leikki on lapsen toimintatapa, jolla han ei tietoisesti tavoittele mitaan. Edellisesta kappaleesta
kuitenkin muistamme, etta taiteen tarkoitus on havaituksi tuleminen. Sen tarkoitus on tulla havai-
tuksi, jotta sen sisalto tulisi vastaanotetuksi. Tuomikoski vertaa taiteilijan toimintaa lahjan antami-
seen. Lahjan antamisella halutaan viestittdd esimerkiksi ystavyydesta ja valittamisesta. Lahja
itsessaan voi olla taysin arvoton tavara, mutta sen sisaltama viesti tulee silti ymmarretyksi. Taide-

kin saavuttaa tarkoituksensa silloin, kun se ymmarretaan. (Tuomikoski 1987, 43.)

Myos Irmeli Niemi (1982, 8) sanoo taiteelle olevan olennaista ja tarpeellista, etté sita voidaan
valittaa muille inmisille ja ettd taide kommunikoi ja toimii viestina. Hanen mukaansa taide on ja on
ollut ihmisen luovaan kykyyn perustuva tapa kuvata yhteiskuntaa ja eldmaa. Jaana Venkula
(2003, 40-53) puolestaan vertaa taidetta siltaan, joka on ihmiselle linkkind maailmaan, omaan

minaan seka taitoihin ja toimintaan.

Toisinaan taidetta on vaikea tulkita ja ynmartaa, ja siinen sisaltyvat viestit eivat syysta tai toisesta
saavuta kokijaa. Richard Eldridge (2009, 140-143) mainitsee useita strategioita, joiden avulla
taidetta voi ymmartaa paremmin. Taideteosta voidaan tarkastella esimerkiksi suhteuttamalla se
aikaan, jolloin se on tehty, tai vertaamalla sita taiteilijan elamaan ja muuhun tuotantoon. TallGin

teoksesta voi paljastua niita tunteiden, ajattelun ja kiinnostuksen kohteita, joita aikalaiset jakoivat.
Vaikka taidetta voitaisiin kaiken edella kuvatun perusteella véittda vakavaksi ja syvalliseksi viesti-

en ja merkitysten valittajaksi, ei mielestani voida taysin pois sulkea sité tosiasiaa, etta nykyaan

taidetta harrastetaan myds viihteen nakdkulmasta. Viihde on yleisnimi sellaisille tapahtumille ja
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toiminnoille, joiden tarkoitus on huvittaa tai tuottaa mielihnyvaa. Dramaturgi Jukka Heinasen mu-
kaan taide vie meidat kysymysten aarelle pohtimaan ja kenties muuttumaan, kun taas viihde vie
meidat rentoon nollatilaan. (Kauppinen 2007, Tanssitiedon luentomuistiinpanot.) Viihde toimii
suoraviivaisesti pyrkiessaan aiheuttamaan vastaanottajassa voimakkaan tunnereaktion, kun taas
taide vaikuttaa syvemmalta saaden ihmisen tajunnankapasiteetin kokonaisuudessaan liikkeelle.
Viihde saakin ajan kulumaan ja olon mukavaksi. (Tuomikoski 1987, 141.) Esimerkiksi teatteri on
nayttamotaidetta. Vaitan kuitenkin, etta teatteriin ei menna ainoastaan kokemaan taidetta vaan
myos viihtymaan ja nauttimaan. Elokuva mielleta@n suurimmaksi osaksi kaupalliseksi viihteeksi,
mutta sitakin pidetaan yhtena taiteen lajina (Palttala ym. 2004, 6). En ota kantaa siihen, mita elo-
kuvia voitaisiin pitaa taide-elokuvan tyylilajin kuuluvina, mutta ilmiona elokuva sopii niin viihtee-

seen kuin taiteeseenkin.

3.3 Taidekasityksia

Irmeli Niemi (1982, 7) méaarittelee taiteen ihmiselle ominaiseksi toiminnaksi ja sellaiseksi ihmisen
toiminnan tulokseksi ja tuotteeksi, jota sopimuksen mukaan pidetdan taiteena. Mina tulkitsen
Niemen mainitseman sopimuksen taideteorioiksi ja kasityksiksi, jotka kukin tavallaan maarittele-

vat sen, mika on taidetta. Kasittelen seuraavaksi joitakin tallaisia teorioita.

Imitaatioteoria juontaa juurensa antiikin kreikan ajoilta asti, ja se hallitsi taidemaailmaa 1800-
luvun loppupuolelle saakka. Sen mukaan taide maariteltiin jaljittelyksi ja taideteokset esittivat aina
jotakin, esimerkiksi kuvaa ihmisesta. Tanssiesityksenkin ajateltiin esittavan erilaisia ihmisen toi-
mintoja tai mielialaan kuuluvia seikkoja. Jaljittelyyn liitettin myos lisamaareita, kuten kauneus,
jolloin taiteen tuli jaljitella esittdmaansa kauniisti. (Haapala & Pulliainen 2003, 51-52.) Imitaatio-
teorian perusteella taidetanssin oli aikanaan pyrittava toiminnan selittamiseen. Talldin tanssijoista
tuli mykkia nayttelijoita. Taidetanssin ollessa ilmaisevaa ja tunteita kuvaavaa tanssipantomiimia

tanssi jai alisteiseksi pantomiimin eleille ja kasvonilmeille. (Sarje 1992, 67.)

Formalismi korostaa teokseen muotoon liittyvia piirteita taiteen maarittajana. Talloin yhdennakoi-
syys on yhdentekevaa teoksen taiteellisuuden kannalta. Formalismin kannattajien mukaan teok-
sen muodon ominaisuudet herattavat katsojassa esteettisen kokemuksen, millé perusteella taide
voidaan erottaa ei-taiteesta. (Haapala & Pulliainen 2003, 53-54.) Formalismi kasittaa myos taide-

tanssin pelkkana muodon estetiikkana. Formalismi siirtyi taidetanssiin koreografi George Balan-
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chinen myota. Han riisui baletin puvustuksesta ja lavastuksesta korostaen tanssivan vartalon
kauneutta ja balettitekniikan puhtautta. Puhtaan muodon estetiikka perustui ajatukseen, jonka
mukaan taidetanssissa itse likkeet ovat keskeisia ja tekniikka sellaisenaan paamaara ilman mii-

mié tai esittdmista. Nain teoksen rakenne ja sisalto tulivat identtisiksi. (Sarje 1992, 17, 67.)

Erkki Sevanen viittaa George Dickieen yhtena institutionaalisen taidekasityksen uranuurtajista.
Dickien institutionaalisen kasityksen mukaan teos on taidetta, jos tietty jarjestelma, taidemaailma,
tunnustaa teoksen taiteeksi. Taidemaailma muodostuu museoiden ja gallerioiden johtajista, kriiti-
koista, konserttien jarjestajista ynna muista, jotka paatoksenteollaan pitavat ylla erottelua taiteen
ja ei-taiteen valilla. (Sevanen 1998, 13.) Taidejarjestelmassa on mahdollista erottaa vahvasti ja
heikosti institutionalisoidut ilmi6t. Vakiintuneiden taidelaitosten toimintamuodot ovat vahvasti insti-
tutionalisoituja. Taide-elaman sisaiset vaihtoehto- ja kapinaliikkeet edustavat jalkimmaista vaihto-
ehtoa. (Sevanen 1998, 16.) Institutionaalinen taidekasitys sopii hyvin tanssin kontekstiin. Suuret
oopperatalot ja teatterit vaikuttavat ohjelmistovalinnoillaan siihen, mita taidetanssin kentalla kul-
loinkin tapahtuu ja mihin suuntaan taidemuoto on kehittymassa. Pienet tanssiteatterit ja -ryhmat
sen sijaan kuuluvat mielestani Sevasen mainitsemaan heikosti institutionalisoituun jarjestelmaan.
Ne ovat tarkeita kanavia alan nouseville tekijdille paasta yleison ja taidemaailman tietoon, saavut-

taa yleinen hyvaksynta ja paasta sita kautta suurempien laitosten lavalle.

Vaikka taidekasityksia on edella mainittujen kolmen lisaksi paljon muitakin, on syyta muistaa, etta
viime kadessa taide on subjektiivinen kokemus. Paula Tuomikoski (1987, 48) ei pida tarkeana
taidekasityksen karsinoimista vaan sanoo, etta jokainen yksilo ratkaisee omalla kokemuksellaan,

mika on taidetta ja mita taide on.
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4 MITA TANSSI ON?

Puhuttaessa tanssista jokaiselle tulee varmasti mieleen hieman eri mielikuvia. Yhdelle se on
klassista balettia, toiselle lavatansseja ja kolmannelle kenties hittimusiikin tahtiin likehtimista
yokerhossa. Tanssitunteja on tarjolla lukemattomista eri lajeista kuten perinteisista seuratansseis-
ta, nykytanssista, showtanssista, flamencosta ja my6s meille suomalaisille eksoottisilta kuulosta-
vista lajeista, kuten itamaisesta tanssista tai bollywoodista. Se, miten tanssin ymmarramme, riip-
puu kulttuuristamme ja aiemmista kokemuksistamme (Jussilainen 2007, 7). lhmisten arvot, asen-
teet ja uskomukset eivat vaikuta ainoastaan siihen, miten kasitdmme tanssin, vaan myds siihen,

millainen on tuottamamme tanssin tyyli, rakenne, sisalté ja esitystapa (Hanna 1987, 3).

Kulttuurin vaikutus nakyy myos tanssiin liittyvassa kielenkaytossa. Kaikissa kulttuureissa ei ole
omaa kasitetta tanssille. Tanssiminen voi liittya oleellisesti tiettyyn musiikkiin, lauluun tai rituaaliin,
ja tata kokonaisuutta kuvataan omalla sanalla. Tallainen on tyypillistd esimerkiksi monissa afrik-
kalaisissa kulttuureissa. Toisaalta taas joissain kulttuureissa on useita sanoja erilaisille tansseille
ilman yhta ylakasitetta. (Hanna 1987, 18.) Jopa eurooppalaisista kulttuureista ja kielista voi I6ytaa
savyeroja eri sanojen valilla. Italian kielessa tanssimista tarkoittava verbi ‘ballare’ viittaa tanssiin,
jonka askeleet ovat maaratyt. Sana 'danzare’ viittaa puolestaan tanssiin, joka on vapaampaa.
(Makkonen 1996, 20.)

Minulle itselleni tanssi on jotakin, mik& on arjen ylapuolella. Se tekee minut tietoisemmaksi kehos-
tani. Liikkeen aarirajoja hakiessani tunnen olevani enemman elossa, ja mieleni ja kehoni tuntuvat
paasevan lahemmaksi toisiaan. Tuon tunteen saavuttaminen ei ole riippuvainen tanssilajista tai
kéytetysta tekniikasta. Minusta tanssi on ihmisesta itsestaan lahtevaa ja ihmisen itsensa mielek-
kaaksi kokemaa liikettd, jota tuottaessaan on avoin sisimmalleen ja tunteilleen. Koen sen jollakin
tavalla verrannolliseksi uskontoon. Uskonnollinen rituaali on tyhja, ellei sen suorittaja ole sielus-
saan ja sisimmassaan lasna tilanteessa. Tanssikin on tyhjaa, pelkkaa liiketta, jos tanssija ei anna
sille jotakin siséltéa itsestdan. Tuo siséltd on tulkinta. Siispa mielestani liike ei ole tanssia. Sen
sijaan like yhdistettyna tulkintaan on tanssia, oli like kuinka pienta tai arkista tahansa.
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4.1 Tanssin maaritelmia

Seuraavaksi tarkastelen maaritelmia ja tulkintoja, joita filosofit ja tanssintutkijat ovat julkaisseet
siita, mita tanssi on. Tietosanakirja maarittelee tanssin yksinkertaisesti rytmiseksi likehtimiseksi
joko séaestyksetta tai laulun, iskutuksen tai soiton saestamana (Rantala 1993, 898). Tama kuvaus
ei kuitenkaan erota tanssia kuntojumpasta tai kadulla kavelemisesta. Tanssi on laaja ilmio, joka
on jakautunut moniin tyyleihin ja lajeihin ja jota harrastetaan mita erilaisimmissa ymparistoissa ja
tilanteissa. Tanssi, ainakin tietynlainen, katsotaan myos taiteeksi ja sita kutsutaankin taidetans-
siksi. Aino Sarje (1992, 9-10) toteaa, etta tanssille ei ole ollut selventavad maaritelmaa, mika on
hidastanut tanssin tutkimusta. Filosofit eivat ole pitaneet tanssia itsendisena taidemuotona, ja se
on ollut heidan mielestaan teoreettisesti jasentymatonta. Notaation ja kasitteiden puuttuminen
ovat myds olleet esteené tanssin syvallisemmalle tutkimukselle. Toisaalta filosofit eivat ole tunte-
neet taidetanssia riittavasti kasitteellistaakseen sita. Lisaksi yhden universaalin maaritelman
muodostaminen tanssille ei ole mielekastd, sillé taidetanssi muuttuu jatkuvasti. Liian tiukkojen
raamien maaritteleminen saattaa hidastaa taiteen kehitysta, kun taas liian valja maarittely ei kerro
tanssin monisyisesta luonteesta. (Sarje 1992, 9-10.) Jaana Parviainen (1994, 9) muistuttaa, etta
on olemassa erilaisia kasityksia tanssista, eika niista voida erottaa oikeita ja vaaria. Erilaiset kasi-
tykset tanssista muovautuvat kulttuurin, kielen ja ajan mydta, vailla mitdén kehitysta tai suuntaa

(Parviainen 1994, 9). Seuraavassa tarkastelen joitakin lahestymistapoja tanssiin.

Platon oli ensimmaisia taidetanssia teoretisoineista filosofeista. Hanen mukaansa kuorotanssissa,
tanssin ja laulun kokonaisuudessa, yhdistyvat liikkeiden rytmi seka savelten harmonia. Hanen
mukaansa vain ihmisella on kyky ymmartaa ruumiinliikkeiden ja aanenkayton jarjestysta. Tuo
ymmarrys on peraisin jumalilta, jotka johtavat kuorotansseja ja liittavat ihmiset yhteen laulujen ja
tanssien avulla. Hyvin kasvatettu ihminen oli sellainen, joka hallitsi kuorotanssin ja oli harjoitellut
sita riittdvasti. (Platon 1999, 38-39.) Platonin maaritelmista kay ilmi, ettd tanssi on ollut hanen
aikanaan vahvasti sidoksissa niin uskontoon kuin musiikkiin. Platonin oppilas Aristoteles kuvaa
Runousopissaan (1982, 11) tanssia luonteiden, tunnetilojen ja tekojen jaljittelyksi rytmin avulla

ilman harmoniaa. Taide yleensakin oli hanen mukaansa jaljittelya.

Nykyaikamme taiteen oppikirjassa Palttala ym. (2004, 35) tiivistavat tanssin ihmisen luontaiseen
likuntavaistoon perustuvaksi tavaksi ilmaista erilaisia tunteita ja elamyksia. Heidan mukaansa
keskeista tanssissa on rytmi, jota kayttden tanssija tekee joko saanndllisesti kertautuvia tai muut-

tuvia liikkeita. Musiikki ei ole heidan mukaansa valttamatonta, vaikka se liittyykin yleisesti tanssiin.
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Oppikirjan maaritelma perustuu kaiketi niihin paatelmiin, joita tanssintutkijat ovat aiheesta teh-
neet. Yksi tanssintutkijoista on saksalainen Curt Sachs. Hanen maaritelmansa mukaan tanssina
voi pitaa kaikkea rytmista liiketta, joka ei kuulu tydmotiiveihin (Hoppu 2003, 20). Maaritelma kuu-
lostaa kovin kapealta. Vaikka tanssi itsessaan ei ole tyota, se kuvaa monissa kulttuureissa arkisia
toita, kuten maanvilielysté ja metsastysta (Makkonen 1996, 7). Sachsin maaritelmé asettaa ky-

seenalaiseksi ammattitanssijat, silla he tekevat tanssia tyokseen. Eiko se siis enaa ole tanssia?

Joann Kealiinohomoku maarittelee tanssin jo laajemmin. Hanen mukaansa tanssi on tilassa liik-
kuvan ihmisen esittama hetkellinen ilmaisumuoto ja tanssi esitetaan tietyssa muodossa ja tietylla
tyylilla tarkoituksellisesti valituin likkein (Hoppu 2003, 20-21). Tassa méaaritelmassa ovat mukana
tanssin ilmaiseva luonne seka kasitteet tila ja muoto. Tarkoituksellisesti valitun liikkeen voisi tulki-
ta ennalta sovituksi likkeeksi. Talloin kyseenalaiseksi asettuu improvisaatio, joka on hetken mieli-
johteesta tuotettua liiketta. Heraa kysymys, voiko hetken mielijohteesta tuotettu like olla Kea-

linohomokun maaritelman mukaisesti ennalta sovittua ja tarkoituksellisesti valittua.

Ehka kaytetyin maaritelma on Judith Lynne Hannan tanssijan nakokulmasta lahteva tanssin maa-
ritelma. Han sanoo, etta tanssi on inhimillista kayttaytymista, joka koostuu tarkoituksellisista, ta-
hallisen rytmikkaista, nonverbaaleista ruumiinliikkeista, jotka ovat kulttuurisesti muotoutuneita.
Hannan mukaan liikkeet eivat ole tavanomaisia motorisia toimintoja, vaan niilld on luontaista ja
esteettista arvoa. (Hanna 1987, 19.) Hanna toteaa oman maaritelmansa jattavan tanssin tarkoi-

tusperéat avoimiksi, toisin kuin eraat toiset maaritelmat, joita han kritisoi (Hanna 1987, 21).

Platon ja Aristoteles puhuvat teoksissaan taidetanssista. Edella mainitut kolme maaritelmaa eivat
sen sijaan ota suoraan kantaa tanssiin taiteen nékdkulmasta. Parviainen (1994, 12-13) muistut-
taa, etta usein tanssista puhuttaessa on asetettu ennakko-oletus, jonka mukaan tanssi jaotellaan
luonteensa mukaan kahteen eri luokkaan, esittavaan ja ei-esittdvaan. Myos tanssintutkimuksessa
nama kaksi erotetaan toisistaan. Taman kahtiajaon mukaan esittava tanssi on taidetanssia. (Par-
viainen 1994, 12-13.) Tanssin jaottelu esimerkiksi funktionsa mukaan sosiaaliseen tanssiin ja
esittavaan taidetanssiin ei kuitenkaan ole helppoa, silla myds sosiaalisessa tanssissa on usein
esittavia piirteita (Suhonen 1982, 162). Kirjallisuudesta voi 10ytaa monia muitakin luokitteluperus-

teita ja vastakkainasetteluja tanssille, kuten primitiivinen—teatraalinen (theater), klassinen—

16



kansanomainen (folk), sosiaalinen—etninen ja baletti-moderni. Edelleen naista termeista, kuten

etnisesta tai kansanomaisesta, on olemassa kirjavia tulkintoja. (Hanna 1987, 54.)

Petri Hoppu (2003, 21) toteaa, ettd lahinna vain lansimaissa tanssi on oma irrallinen ilmioénsa.
Han kysyykin, onko tanssin yleinen maaritteleminen muusta kulttuurista riippumattomana asiana
edes jarkevaa. Hoppu viittaa japanilaiseen teeseremoniaan ja islamilaiseen rukoushetkeen esi-
merkkeina kulttuurisidonnaisista liikkumistavoista, joita voitaisiin pitaa tanssillisina. Nain tanssi
voisi olla pikemminkin osa laajempaa liikkumisen kontekstia, varsinkin edella mainituissa rituaali-
sissa tilanteissa. (Hoppu 2003, 21.) My6s Parviainen (1994, 11) toteaa, etta uskonnollisten sere-
monioiden yhteydessa olevia tansseja ei kyseisissa kulttuureissa mielleta tansseiksi, silla ne ovat

erottamaton osa koko tapahtumaa. Vain lansimainen katselija jakaa ne erilleen, tanssiksi.

Tanssin maarittely riippuu voimakkaasti siita, mistd nakokulmasta tanssia tutkitaan. Judith Lynne
Hanna (1987, 3-4) esittaa tanssin tarkasteluun useita vaihtoehtoja, joille on yhteista, etté ne ovat
osa ihmisen luontaista kayttaytymista. Hanen mukaansa tanssi on fyysista kayttaytymista, jossa
keho tai kehonosat liikkuvat ja elehtivat. Se on kulttuurista kayttaytymista, jossa ihmisten arvot ja
asenteet vaikuttavat tanssin sisaltdon ja ulkomuotoon. Se on sosiaalista kayttaytymista, silla
tanssi heijastaa yhteiskunnan sosiaalisia jarjestelmia ja vaikuttaa niihin. Tanssi on taloudellista
kayttaytymista, silld jotkut saavat tanssista palkkion ja jotkut maksavat siitd. Ollessaan poliittisten
kysymysten ja arvojen foorumina, tanssi on myds poliittista kayttaytymista. Tanssi on kommuni-
koivaa kaytosta, silla se on tunteiden ja ajatusten fyysinen symboli. Tasté voidaan edelleen johtaa
siihen tosiasiaan, etta tanssiin kuuluu kognitiivisia ja emotionaalisia kokemuksia. Tama tekee

tanssista myds psykologista. (Hanna 1987, 3—4.)

Jaana Parviainen (1994, 15) sanoo Nietzschen olleen ensimmaéinen filosofi, joka kasitteli tanssin
merkitysta ihmiselle, vaikka han ei ollut milladan muotoa tanssintutkija. Nietzschelle tanssi ei ollut
taidetta estetiikan mielessa eika esteettista likuntaa, vaan se oli keino palauttaa ihminen keholli-

seen olemiseensa, josta han oli vieraantunut (Parviainen 1994, 15).

Kuten edelld esitetystd voidaan huomata, tanssin maarittely iimiona yksiselitteisesti on hyvin vai-
keaa. Samaa voi sanoa taidetanssista. Sarje (1992, 63) esittelee teoksessaan Tanssin henki
lukuisien filosofien nakemyksia tanssitaiteesta. Yhteenvetona han toteaa, etta tanssiteoriat ovat

oman aikansa taidefilosofisten virtausten sovelluksia. Teorioille on yhteisté se, etta tanssi mielle-
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taan ihmisen kehon tietoiseksi toiminnaksi tiettyjen muuttuvien kriteerien mukaan, ja nuo kriteerit

on tunnettava tanssiteosta tulkittaessa.

4.2 Tanssin merkityksia ja tehtavia

Riippumatta siita, miten tanssia halutaan luokitella, maaritella tai tulkita, on selvaa, etta silla on
monia merkityksia kulttuurissamme. Tana paivana lansimaissa tanssi on kaikkien ulottuvilla mo-
nina erilaisina tanssikursseina ja -lajeina ja media on valjastanut tanssin palvelemaan viihdeteolli-
suutta lukemattomina televisiosarjoina ja elokuvina. Tanssin syntya selvitettaessa sen juuret ovat

johtaneet kuitenkin jo esihistorialliselle ajalle asti.

Esihistoriallisella ajalla tanssi oli kokonaisvaltainen osa ihmisen elamaa. Se oli spontaania, yhtei-
sollista toimintaa. Tanssi oli mukana rituaalina, ilmaisuna ja kommunikaationa lahes kaikessa
inhimillisessa toiminnassa ja eldamanvaiheissa syntymasta kuolemaan. Koska eri taidemuodot
eivat luultavasti olleet esihistoriallisella ajalla vield eriytyneet toisistaan, tanssi nivoutui pitkalti
yhteen musiikin ja teatterin kanssa. (Makkonen 1996, 7.) Kulttuurien fyysisyys on kuitenkin ka-

toamassa alkuperaiskansojen haviamisen myota (Sarje 1995, 33).

Nykyaan tanssin monet merkitykset ovat helpoimmin nahtavissa luonnonkansojen keskuudessa.
Afrikan ja Latinalaisen Amerikan heimojen rituaaleissa historia ja elamankokemus siirretaan edel-
leen tanssin avulla sukupolvelta toiselle. Tanssit ovat useimmiten luonnonjumalien palvontaan
littyvia seremonioita, naamiotansseja seka ekstaattisia, transsiin johtavia tansseja. (Sarje 1995,
34.) Intiaaniheimojen sadetanssi tunnetaan yleisesti kaytettyna rituaalina (Palttala ym. 2004, 35).
Metsastystansseissa harjoitellaan pyyntiin tarvittavaa voimaa ja taitoa, kun taas runsasta satoa
tavoittelevissa tansseissa jaljitellaan maanviljelysta ja elonkorjuuta. Soturit puolestaan virittavat
itsensa taisteluun nopearytmisilla, rivistona liikkuvilla tansseilla. Lansimaiset sotilasparaatit ovat
sukua naille tansseille, vaikka emme liitakaan niihin luonnonkansojen tapaan maagista ajattelua.
(Sarje 1995, 34-35.)

Myos kristillisen kirkon messuun kuului tanssia aina 1300-luvulle asti. Keskiajalla tanssi kuitenkin
kiellettiin pakanallisuuden vuoksi, silla tanssien alkupera oli antiikin jumalten palvelumenoissa ja
kulttien juhlistamisessa. Vaikka suhtautuminen nykyaan on hyvin suvaitsevaista, on kirkko etaan-

tynyt sakraalisista tansseista. Haaseremoniaan kuitenkin kuuluu perinteisesti haavalssi. (Sarje

18



1995, 37.) Joissain kulttuureissa tanssin kieltaminen on kierretty kutsumalla liikehtimista jollakin
muulla nimella, esimerkiksi peliksi. Tallaiset kulttuurierot osaltaan vaikeuttavat tanssin tutkimista.
(Hanna 1987, 19.)

Tanssi, varsinkin kansantanssi, on ilmentanyt kansallisuusaatetta erityisesti [ta-Euroopan maissa
jo 1800-luvulla (Maners 2006, 75). Kansantansseilla voidaan symbolisoida jonkin vahemmiston

omaleimaisuutta ja osoittaa nain itsenaisyytta valtavaestéon nahden (Sarje 1995, 38).

Parviainen (1994, 35) sanoo, etta lansimaissa tanssia leimaa voimakas subjekti-objektiasetelma.
Se erottaa jyrkasti ne, jotka tanssivat, ja ne, jotka katsovat. Tanssijat ovat koulutettuja ammattilai-
sia, ja tanssiminen on muodostunut esittavaksi tapahtumaksi, jota katsoo ja arvioi likkumaton
yleiso. Yleison kannalta visuaalisuus, katsottavuus ja katsottavuuden kiinnostavuus ovat nous-

seet keskeisiksi tanssin olemusta luotaaviksi tekijoiksi. (Parviainen 1994, 35.)

Vaikka tanssilla on ollut oma selkea ja todistettava asemansa historiassa, kulttuureissa ja yhteis-
kunnassa, on lansimaissa tapahtunut viime vuosisadalla tanssin, kuten muidenkin taiteiden osalta
tiettya arkipaivaistymista. Edella esitettyjen vahvojen merkitystensa lisaksi tanssia voi, kuten Mar-
jo Kuusela (1998, 23) toteaa ytimekkaasti, myos terapian, kunnon tai huvin vuoksi. Kilpaileminen
on vakiinnuttanut asemansa erityisesti tanssiurheiluun luokiteltujen lajien parissa (Suomen Tans-
siurheiluliitto Ry:n kilpailusaannét, luettu 20.12.2010). Tosin nykyaan kilpailuja jarjestetaan mel-
kein missa lajissa tahansa, myos klassisessa baletissa. Tanssin terveysvaikutuksetkin on tunnus-
tettu. Modernin tanssin tunneilmaisun myéta ihminen ymmarrettiin psykofyysisena kokonaisuute-
na, mista sai alkunsa tanssin kayttaminen terapiamuotona (Sarje 1995, 38-39). Nykyaan tanssia
pidetddn osana taidekasvatusta. Eeva Anttilan (1994, 11) mukaan tanssikasvatuksella pyritaan

kehittamaan oppilasta ihmisena seka tanssitaiteen vastaanottajana, tulkitsijana ja luojana.

Vaikka tanssia voisi tutkia hyvin monesta mielenkiintoisesta nakokulmasta, keskityn tasta eteen-

pain 1ahinna siihen tanssiin, josta kaytetaan nimitysta taidetanssi.
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4.3 Lansimainen taidetanssi

Lansimaisen taidetanssin synty ajoittuu 1500- ja 1600-luvuille, renessanssin aikakaudelle. Tuol-
loin eurooppalaisen ylaluokan tanssin erottui alempien yhteiskuntaluokkien tansseista. (Hoppu
2003, 26.) Kun kristinuskon valta renessanssiajalla vaheni, alkoi ihmisen maailmankuva laajen-
tua. Kaupankaynnin ja loytoretkien myota myos taiteet maallistuivat. Renessanssin keskeisia
paikkoja olivat Italian kaupunkihovit, joita hallitsivat aatelissuvut. Vauraissa hoveissa oli niin aikaa
kuin rahaakin panostaa taiteisiin. Suurten, soittoa ja laulua sisaltaneiden hovijuhlien myéta hovi-
tanssit alkoivat erkaantua kansantansseista. Italian hovien renessanssitanssien sanotaankin ole-
van lansimaisen taidetanssin alkulahde (Makkonen 1996, 20), vaikka esittdvan ja sosiaalisen
tanssin valinen ero olikin tuolloin viela kovin hailyva (Suhonen 1982, 164). 1700—-luvulla pohdinnat
tanssin ilmaisuvoimasta tekivat siita itsenaisen taidemuodon, kun draamallisia ja kerronnallisia
osuuksia ei enaa jatetty liikkeen sijasta laulun tai runouden tehtavaksi (Makkonen 1996, 36).
1800-luvulla taidetanssi erkani pantomiimista ja tanssiaskelilla haluttiin ilmaista jotain sellaista,

mika muiden taiteiden keinoin ei olisi mahdollista (Sarje 1992, 63).

Parviaisen (1994, 12) mukaan taidetanssilla tarkoitetaan ammattimaisten tanssijoiden esittamaa
tanssia taideteoksena. Etuliite lansimainen viittaa kaiketi siihen perinteeseen, joka juontaa juu-
rensa edelld mainituista Euroopan hoveista. Taidetanssista puhuttaessa tarkoitetaan yleensa
Ranskan hovissa kehittynytta klassista balettia ja sittemmin edelliselld vuosisadalla syntyneita
modernia tanssia ja nykytanssia. Lansimaisessa taidetanssissa kehoa ei pidetd sellaisenaan
valmiina tanssin synnyttamiselle ja esittamiselle, vaan tanssi edellyttaa taitoa ja kehon hallintaa
(Parviainen 1994, 54). Lansimaisen taidetanssin tanssikasitys perustuu pitkalti esittavyyteen,
joten modernin tanssin ja baletin traditiot suuntaavat ihmisté ilmaisuun (Parviainen 1994, 47).
Viime aikoina voimistuneet uuden tanssin tekniikat ja tyylit ovat my0s l0ytaneet tiensa nayttamolle
ja siten mielestani taidetanssin maaritelman alle, riippumatta siita, mista pain maapalloa ne ovat

alun perin lahtoisin.
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5 TANSSI TAITEENA

Tanssia pidetaan taiteista vanhimpana. Se on ollut ihmisen ensimmainen itsensa ilmaisemisen
muoto ja liittynyt kaikkeen paivittaiseen elamanmenoon. Tanssin olemus on poikkeuksellinen
muihin taidemuotoihin verrattuna siing, ettd tanssin luoja on samalla itse taideteos. (Suhonen
1982, 160.) Tanssin tekija ja tanssin instrumentti ovat yhta (Hanna 1987, 3). Liikkeet vaikuttavat
tanssijan ruumiiseen ja mieleen seka katsojan ajatuksiin ja tunteisiin. Kinesteettisen aistin kautta
ne vaikuttavat katsojaan myos fyysisesti. Vain nama vaikutukset jaavat jéljelle tanssin hetkellises-
ta olemuksesta. (Suhonen 1982, 160; Hamalainen 1999, 33.)

Paula Tuomikoski (1987, 38, 41) kirjoittaa tekijan, teoksen ja kokijan vuorovaikutuksesta seka
tajunnansiirtoprosessista olennaisena osana taiteen olemassaoloa. Esittavissa taiteissa tuo kol-
miyhteys toimii mielestani aivan omalla tasollaan. Viela mielenkiintoisempaa se on tanssin kon-
tekstissa, silla siita on vain harvoin olemassa eksaktia notaatiota, toisin kuin vaikkapa naytelman
kasikirjoituksesta. Tanssiteoksessa esiintyjalla on taiteen nakokulmasta katsottuna useita rooleja.
Esiintyja on kokija, joka kokee koreografin luoman teoksen henkilokohtaisesti omassa kehos-
saan. Valittaessaan tuon kokemuksen oman ymmarryksensa kautta eteenpain tulkintana han
nain muuttuu seka taiteen tekijaksi etta itse teokseksi hanta tarkkailevalle katsojalle. Vaikka teos
olisi kuinka tunnettu tai perinteinen tahansa, se on kuitenkin muuttunut matkalla koreografin ta-

junnasta tanssijan tajuntaan ja sielta likkeen valityksella yleisolle.

5.1 Keho tanssin instrumenttina

Tavallisessa olemisessa kehomme mahdollisuudet ovat vahéisessa kaytossd emmeka toteuta
koko likkuvuutemme kapasiteettia. Kehon harjoittaminen laajentaa mahdollisuuksiamme liikkua
maailmassa seka lisad kehotietoisuutta. Pitkdaikainen tanssiminen muuttaa ihmisen kehollista
olemista, ja erilaiset harjoitustekniikat vaikuttavat muutoksen suuntaan. (Parviainen 1994, 51.)
Koska tanssija kanavoi ilmaisuvoimansa likekieleen, pyritdéén kehon harjoittamisella usein tietyn
tradition mukaisen likekielen mahdollisimman hyvaan hallintaan (Monni 1995, 70). Lansimaissa
kehon muokkaaminen on tapahtunut suhteessa tanssin esteettisiin vaatimuksiin, ei niinkaan suh-

teessa koko ihmiseen. Lansimaiset tanssitekniikat kohdistuvat siihen, milta tanssin tulee nayttaa.
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Kuitenkin tekniikan tuottama muutos vaikuttaa koko ihmiseen, silla tanssi lapaisee koko ihmisen

olemisen. (Parviainen 1994, 51.)

Keho on keskeisella sijalla, kun tanssia tutkitaan fenomenologisesta nakékulmasta. Fenomenolo-
gisen, eli kokemusta tutkivan, tanssianalyysin lahtokohtana on kehon ja mielen ykseys ja estetii-
kan perustana keho elavana kokonaisuutena. Nain tanssitaide on ihmiskehon taidetta. Liike on
tanssin valine ja ihmiskeho sen lahde. Tanssin toteutumiseen ei riita vain tieto siita, miten liikkeet
tehdaan. On my0s osattava ilmaista liikkeen esteettinen sisaltd ja luoda liikekieli. Tallainen osaa-
minen on kehollisesti elettya tietoa. (Sarje 1992, 52-53.) Tydssaan tanssijan on pyrittava loyta-
maan harmonia liikkeen kehollisen kokemuksen ja sen ilmaisullisen pyrkimyksen vélilla (Monni
1995, 66). Siksi tanssijan tulee olla erityisen avoin ja herkka kehollisille ja henkisille kokemuksille,

my0s sellaisille, joita alitajuisesti pyrimme unohtamaan.

Soili Hamélainen (1999, 34) muistuttaa, etta tanssija ei tydskentele samalla tavalla objektiivisen
instrumentin kanssa, kuten kuvataiteilija tai muusikko. Tanssijan oma keho on tanssijan instru-
mentti. Siksi keho on samanaikaisesti seka subjekti tanssin kokemuksellisen ulottuvuuden tuotta-
jana, ettad objekti tarkkailun kohteena. Keho paainstrumenttina on tanssijalle seka rikkaus etta
rajoitus. Omaa koreografiaansa tanssiva tanssija ei voi katkeytya teoksensa taakse, silld hanen
on oltava koko ajan lasna teoksessa. (Hamalainen 1999, 34.) Lisaksi tanssija ei voi tarkastella

omaa tanssiaan samoin kuin vaikkapa taidemaalari kangastaan, yleison nakokulmasta.

Kehon fyysiset ominaisuudet aiheuttavat tiettyja rajoituksia tanssiteoksen liikkeelliselle sisalldlle.
Jokainen keho on yksil6llinen rakenteeltaan, likkuvuudeltaan ja dynamiikaltaan. Soili Haméalaisen
(1999, 42) mukaan yksildlliset edellytykset eivat voi olla vaikuttamatta teoksen kokonaisuuteen.
Nykyaan taitojen erilaisuudelle annetaan useimmiten olemassaolon oikeus kahdestakin syysta.
Ensinnakin nykyaan, postmodernina aikana ei enaa uskota yhteen ainoaan, oikeaan ja ylivertai-
seen vaihtoehtoon, mydskaan silloin, kun on kyse ihmisruumiista. Toisena varsin kéytannéllisena
syyna on produktiokohtainen freelancetydskentely. Koreografi saa harvoin tydskennella pitkajan-
teisesti saman tekniikka- ja koulutustaustan omaavan ryhman kanssa. Tanssijan ruumiillisuudes-
ta tulee silloin osa koreografista prosessia. Ruumiillisuus voikin olla yksi mahdollinen koreografi-
nen elementti ja voimavara. Tanssi on taidetta, joka syntyy ruumiillisuudesta. (Haméalainen 1999,
34,41-42))
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5.2 Tanssi ja koreografia kielena

Sanataiteessa taiteen valineend ovat puheemme muodostamat sanat. Jarjestamalla sanat mie-
lekkaasti saadaan lauseita, jotka sisaltavat taiteilijan toivomia merkityksia. Tanssissa taiteen vali-
neena on kehon liike, joka mielekkaasti jarjestettyna muodostaa koreografian. Sari Lievonen
(1998, 33) kuvaakin koreografiaa ruumiillistuneeksi kirjoittamiseksi. Koreografia on tavallaan

tanssin ilmaisukeinoilla viimeistelty ja muotoon saatettu teos.

Aino Sarije viittaa R. G. Collingwoodiin, jonka mukaan eri taiteenalat ovat kuin eri kielid ja jokainen
kieli on kontrolloitua ja iimaisevaa kehon toimintaa. Esimerkiksi maalaustaide ja musiikki ovat
kehon eleiden ja toiminnan tulosta. Tanssija iimaisee itseaan kehollaan ja sen kaikilla osilla ja
puhuu siis kaikkein alkuperaisinta kielta. Kehon iimaisevuus patee ennen kaikkea tanssijan liik-
keisiin, ja siina mielessa Collingwood pitaa tanssia kaikkien kielien aitind. Hanen mukaansa niita
tunteita, joita tanssilla ilmaistaan, voidaan ilmaista vain tanssilla. Talla han perustelee taidetans-
sia itsendisena taiteena. (Sarje 1992, 24-25.) Myés Inka Valipakka (1998, 145) lahestyy tanssia
kielend, jolla on oma kielellinen rakenteensa ja kielioppinsa. Han I6ytaakin tanssista monia yhta-
laisyyksia poetiikkaan. Hanen mukaansa tanssi poikkeaa muista kielista vain siten, etta sen kie-
lelliset merkitykset tulevat selkeimmin nakyviin tanssivassa ruumiissa joko visuaalisesti havaitta-
vina tanssillisina lauseina tai auditiivisesti kuultavissa olevana ruumiin lasndolona (Valipakka
1998, 147). Tanssin kielelliset merkitykset konkretisoituvat intialaisessa tanssissa, jossa liikkeet

ovat vakiintuneita ja "luettavia” symboleita (Suhonen 1982, 162).

Aiemmin jo mainittiin, ettd tanssissa taiteen valineena on kehon liike, joka mielekkaasti jarjestet-
tynd muodostaa koreografian. Téssa kohtaa on kuitenkin syyta maaritella tarkemmin, mita koreo-
grafia tarkoittaa. Sarje, Halonen ja Pakkanen (1998, 15) pitavat koreografiointia eli tanssin luomi-
sen prosessia kaiken esittavan tanssin perustana. Koreografia voi olla yksiselitteinen askelkuvio
tai hyvinkin valja improvisaatio. Silloinkin sen taustalla on usein ennalta asetettuja periaatteita tai
tanssijoiden valisid sopimuksia. Perinteisesti koreografi on ollut yksindinen auktoriteetti, mutta
nykyaan eriasteinen yhteistyd on luomisprosessissa tavallisempaa. (Sarje ym. 1998, 15.) Soili
Hamalaisen (1999, 37) mukaan liikkeen etsiminen, I6ytdminen, kehittdminen ja muotoaminen
ovat koreografiaprosessin ydin. Liikkeen lahtokohtana voi olla tietoinen suunnittelu tai vaikkapa
tunteet ja mielikuvat. Lopulliseen valintaan vaikuttavat koreografin henkilokohtaiset, emotionaali-

set ja esteettiset tarpeet. (Hamalainen 1999, 37.) Koreografian ohella kaytetddn myds sanaa
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kompositio. Vaikka sanoja kaytetaan rinnakkain, kompositio viittaa joskus selvemmin prosessiin

ja harjoitelmaan, kun taas koreografia tarkoittaa valmista teosta. (Hamélainen 1999, 30.)

Itse olen kirjoittanut koreografiasta tanssinopetuksen ydinsuunnitelmaani nain:

Koreografian tekeminen merkitsee minulle liikekielen luomista. Talloin periaattees-
sa mita tahansa luotua tanssia voisi kutsua koreografiaksi. Itse olen kuitenkin sita
mielta, etta esimerkiksi pienille oppilaille tehdyt esitysnumerot ovat Iahinna tansse-
ja, harjoitelmia tai tanssillisia sommitelmia. Koreografian tekeminen sen sijaan on
jotain syvempaa, tekijansa sisaisten ajatusten ulos tuomista tanssia valineena
kayttaen.

Koreografia on minulle yhta kuin taideteos. Sen sisaltd on tulkinnallinen, harkittu ja
sisdistetty. Sen esittajat ovat myos sisaistaneet sen ja tulkitsevat harkitusti koreo-
grafin heille antamia liikkeita, teemoja, ajatuksia ja sisaltoja. (Sirén 2010.)

Oma kasitykseni koreografiasta on ilmaisulahtéinen. Koreografia tuo esiin tekijansa sisaisia aja-
tuksia ja toimii siis ilmaisun keinona. Koska koreografia tehdaan aina esitettavaksi, kyseessa on

taiteellinen ilmaisu.

5.3 Liikkeesta koreografiaksi

Vaikka tanssin liikkeilla olisikin ymmarrettavia merkityksia, eivat ne viela sellaisenaan ole tanssia.
Soili Hamalaisen (1999, 37) mukaan liike muuttuu tanssiksi, kun silla on esteettinen merkitys
tanssijalle itselleen ja myds tanssin vastaanottajalle. Aino Sarje (1992, 52) on sita mielta, etta
likkeista tulee taidetta, kun ne ovat arvostettuja omien ominaisuuksiensa vuoksi eivatka esimer-
kiksi suorituksena. Eeva Anttila (1994, 24) puolestaan muistuttaa, ettd ensimmainen askel liik-
keen muuttamisessa tanssiksi on kiinnittaa siihen huomiota. Anttilan mukaan luonnolliseen ilmai-
suun perustuva liike voi olla tanssia riippumatta liikkeen ulkoisista ominaisuuksista, jos henkil6
paneutuu likkeeseen ja sen tuottamiin aistimuksiin. Talloin likkujan oma kokemus ratkaisee,
onko kyseessa tanssi. Spontaanit liikkeet eivat Anttilan mukaan ole taideilmaisua, vaan se vaatii
syntyakseen tiedostetun muodon ilmaisulle ja kommunikoinnille. limaisu ja kommunikointi liike-
kielta kayttaen taas vaativat kehonhallintaa. Jotta tunneimpulssin synnyttdma liike saa selkean
muodon, on liike hallittava teknisesti. Anttila kuitenkin muistuttaa, ettd taiteessa on varjeltava
sisaista impulssia ja varottava sen peittymista ulkoisen tuottamisen varjoon. (Anttila 1994, 24—

25.) Olen samaa mieltd Anttilan kanssa siing, etta huikeinkaan tekninen suoritus ei ole taidetta,
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jos liike ei lahde sisaisista tunnetiloista. Ammattitanssijat ovat tydssaan valtaisan haasteen edes-
sa joutuessaan esittamaan samoja teoksia kymmenia kertoja. Tunnetilojen esiin tuominen kerta
toisensa jalkeen on henkisesti varsin kuluttavaa. Adrimmaistd kehonhallintaa ja tekniikkaa vaati-
vissa lajeissa, kuten klassisessa baletissa, iimaisu jaa joskus virtuoosimaisen taidon varjoon.
Vaitan, etta ammattitanssijat kykenevat teknisella taidolla myos naamioimaan hetkellisen tunteen

katoamisen. Onhan liike kuitenkin alun perin luotu iimaisemaan tiettya tunnetta.

Marjo Kuuselalle (1998, 23) koreografia on ilmaisun véline, viestittdmisen tai kommunikaation
keino. Kyseiset kolme edelld mainittua tehtavaa sopivat myos taiteen tehtaviin. Pitaisiko siis pu-
hua ennemminkin koreografiasta taiteena kuin tanssista taiteena? Talldin ennalta sovittu koreo-
grafia olisi se tekija, joka erottaisi tanssitaiteen esimerkiksi sosiaalisesta tanssista, jossa liikkei-
den jarjestys syntyy spontaanisti tanssitilanteessa. Vertauskuvia kayttaen voitaisiin sanoa, etta

koreografia on lopullinen romaani, kun taas tanssi on pelkkia sanoja, valimerkkeja ja lauseita.

Koreografian tekeminen taiteellisen ilmaisun valineena on mielestani yksi haastavimmista taiteel-
lisen iimaisun muodoista. Kuten Marjo Kuuselakin (1998, 24) toteaa, koreografian instrumenttina
on ihmiskeho. Taiteellisen toiminnan tulos on tuolloin eldvaan ihmiskehoon sisallytetty liike. Vas-
taavasta asiasta puhuu myos Sari Lievonen sanoessaan, etta koreografista kirjoitusta kirjoittaa
annettujen ohjeiden mukaan tanssija, joka ruumiillisen tulkintansa valityksella antaa tekstin katso-
jan tulkittavaksi (Lievonen 1998, 34). Kuvanveistaja voi hioa patsastaan vahin erin jokaista yksi-
tyiskohtaa myoten, kunnes on lopputulokseen tyytyvainen. Lopputulos jaa olemaan, ja sita voi
kayda katsomassa museossa satojen vuosienkin paasta. Patsaan muotoihin tallennettu viesti on
sellaisenaan edelleen kokijan havaittavissa ja tulkittavissa. Tanssi ja like sen sijaan ovat olemas-
sa vain sen hetken, jolloin ne tapahtuvat. Liikkeeseen sisallytetty viesti haviaa iimestyakseen taas
kohta uudelleen. Silloinkaan se ei endé ole taysin sama viesti, silld ihminen on dynaaminen, ela-

va ja muuttuva olento.

Aina ei ole tarpeellista kyeta toistamaan koreografiaa sellaisenaan. Sari Lievonen ei pida oleelli-
sen tarkeana pyrkia identtisiin esityksiin varsinkaan silloin, kun prosessi on olennaisen tarkeassa
osassa koreografian valmistumisessa ja teoksessa on tarkoituksellisesti muuttuvia piirteita. Ha-
nen mukaansa tanssijan tehtdvéna ei ole tuolloin suorittaa opittua ja muistiinmerkittya kokonai-
suutta, vaan tuottaa jokaisessa esitystilanteessa teoksen kineettinen reinkarnaatio. (Lievonen

1998, 35.) Tanssijan vastuu korostuu myds amerikkalaisen koreografin, Deborah Hayn tyoskente-
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lyssa. Tehdessaan sooloja muille han ensin siirtdd suunnittelemansa likemateriaalin tanssijalle
muutamassa paivassa ja harjoituttaa sitd viikon verran. Sen jalkeen tanssija sitoutuu harjoitta-
maan koreografiaa ja ikdan kuin muuttamaan sen omakseen ennen kuin saa esittaa sen. (Mietti-
nen 2010.)

Nykyaan on tyypillista, ettd koreografia syntyy eriasteisen yhteistyon tuloksena eiké& niink&an
yhden koreografin luomana. Esimerkiksi Paula Salosaari kayttaa usein teoksissaan menetelméaa,
jota han kutsuu yhteistydmetodiksi (engl. co-authorship). Liikkemateriaalin pohjalla on esimerkiksi
jokin klassisen baletin liikkeistoon perustuva harjoitus, jota tanssijat muokkaavat annettujen oh-
jeiden mukaisesti. Myos teosta koskevat paatokset tehdaan yhdesséa tanssijoiden kanssa. (Salo-
saari 2007, 41, 46.) Tallaista menetelmaa kayttaessaan Salosaari ei koe tarkoituksenmukaiseksi
kutsua itsedan teoksen ainoaksi koreografiksi. Yleensakin tanssin alalla yhteistyd, niin tanssin
ammattilaisten kuin eri taiteenalojen edustajien kesken, on varsin yleista ja monitahoista verrattu-
na muihin taiteenaloihin. Tama nakyy myos alalla kaytettdvien ammattinimikkeiden kirjossa.
Tanssija, tanssitaiteilija ja koreografi voivat kaikki toimia seka esiintyjana etté koreografina sa-

massa teoksessa.

Minua askarruttaa kysymys siita, voiko koreografin viesti koskaan muotoutua sellaiseksi, etta se
varmasti valittaa hanen omaa tajuntaansa ja siirtyy muuttumattomana kokijan havaittavaksi. Toi-
miessani itse koreografina tydskentelen jatkuvasti sen haasteen parissa. Lopputulos ei koskaan
ole se, mita olen sielussani nahnyt. Pedagogina voin jattaa asian sikseen mutta taiteilijana se jaa
kaihertamaan. Miksi en saanut hioa patsastani taydelliseksi? Vastaus tdhan on ihminen. lhmista
ei voi pysayttaa ja vangita tiettyyn muotoon, liikkeeseen tai tunnetilaan. Koska koreografi tuottaa
liketta ilmaisemaan tajuntaansa, tulee hanen saada tuo tajunnan sisaltd ensin tanssijan tajun-
taan. Kun ajatus on siirtynyt tajunnasta toiseen, voi likekin siirtya sellaisena, etta se tuo esiin
alkuperaisen luojansa eli koreografin tajunnan. Tuolloin on mahdollista, etta like valittdd saman

sisallon, vaikka se ei olisikaan taysin identtista koreografin likkeen kanssa.

Kyseinen prosessi voi toimia myds kaanteisesti. Suomen merkittavimpiin koreografeihin kuuluva
Jorma Uotinen on siirtanyt yhden merkkiteoksistaan Huuto (ensi-ilta 1984) eteenpain tanssija
Mikko Lampiselle. Huudon naytannon jalkeen Pyhajarven tdydenkuun tansseilla kesalla 2010
Uotiselta kysyttiin, miten nuori poika voi tulkita teosta samoin kuin Uotinen itse aikanaan. Uotinen

vastasi, ettei se ole tarkoituskaan. Han siirtda koreografina likekielen ja ajatukset tanssijalle, joka
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sitten prosessoi sisallon ja tulkinnan omista lahtokohdistaan ja kokemuksistaan. (Uotinen
31.7.2010, yleisokeskustelu.) Tassa tapauksessa liikekieli oli likimain identtistd, mutta tanssijalta

katsojalle valittyva tajunta oli erilainen kuin Uotisen itse esittamassaan versiossa.

Koreografian siirtdminen ja siirtyminen on tyypillisté toimintaa tanssin maailmassa. Koreografi itse
tai hanen oppilaansa pitavat teoksia ylla harjoituttamalla niita uudelleen eri tanssiryhmille, teatte-
reille ja tanssijasukupolville. Toisaalta jotkut koreografit tekevat tunnetuista teoksista tahan pai-
vaan sopivia uudelleentulkintoja, noudattamatta juuri lainkaan alkuperaisen libreton sisaltoa. Yksi
esimerkki tallaisesta koreografista on ruotsalainen Mats Ek, joka on muun muassa tehnyt menes-
tyksekkaan uudelleentulkinnan perinteisesta baletista Prinsessa Ruusunen. Richard Eldridge
(2009, 143) huomauttaa, etta teoksen tai sen osien hyddyntaminen tai muuntelu voi tuottaa arvo-
kasta uutta taidetta tai valottaa alkuperaista teosta, mutta vaarana on, etta teosta vaaristellaan.
Han kirjoittaa esimerkiksi nuottien toimittajista ja maalausten entiséijista korvaamattomina tyonte-
kijoind, mutta aina ei ole kiistatonta, missa entisdinti loppuu ja luova uudelleentulkinta alkaa (EI-
dridge 2009, 143-144). Esimerkiksi perinteisista baleteista esitetdan nimekkaiden balettimestari-
en, kuten Marius Petipan koreografioita, vaikka varmaa tietoa koreografian alkuperasta ei ole.
Variaatioita muokataan yleisesti tanssijoiden avuille ja taidoille edullisemmiksi, ja tansseista on
olemassa lukuisia versioita, joiden koreografiksi iimoitetaan sama nimi. Toistuvan muokkaamisen

vaarana on taiteen sisallon muuttuminen ja vaaristyminen.

5.4 Tanssin tila

Tahan mennessa tassa tydssa on keskitytty liikkeeseen, koreografiaan ja ilmaisuun tanssitaiteen
vaatimina osa-alueina. Viela ei ole puhuttu mitaén tilasta. Paula Tuomikosken (1987, 47) mukaan
taideteoksella on ominaisuus muodostaa oma tilansa, jossa sen esittavyys on Ioydettavissa. Tuo
tila voi olla hyvin moninainen ulottuvuus riippuen teoksesta. Esimerkiksi savelteoksessa aaniaal-
lot varahtelevat eri taajuuksilla ja kuulijan korvan saavuttaessaan siirtyvat konserttisalin ulkoisesta
aaniavaruudesta kuulijan sisaiseksi aaniavaruudeksi ottaen tilansa kuulijan tajunnassa ja muuttu-
en nain musiikiksi. Veistos puolestaan valtaa kolmiulotteisesta avaruudesta itsensa muotoisen

tilan, jossa se esittaytyy. (Tuomikoski 1987, 47-48.)

Tanssiteokset esitetaan tavallisesti nayttdmolla, joka rajaa teoksen ulkoiset puitteet. Noiden puit-

teiden sisélla tanssijat ovat keskinaisessa yhteydessa muodostaen liiketta, jannitteita ja rajapinto-
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ja. Naytoksen jalkeen, kun tanssijat, lavasteet ja valot ovat poissa, tuo tila lakkaa olemasta. Jos
esitystila vaihtuu, se ei voi olla vaikuttamatta myds siihen tilaan, jonka teos valtaa vastaanottajan
tajunnasta. Nayttamalla olevien objektien keskindiset suhteet muodostavat herkkia kokonaisuuk-
sia, jotka vaikuttavat niin esiintyjiin kuin katsojiinkin. Monesti olen kuullut verrattavan eri esitystilo-
ja keskenaan esimerkiksi niin, etta yksi tila on paljon intiimimpi kuin toinen. Intiimissa tilassa tans-
sijat ovat helpommin aistittavissa. Myos tanssijoiden on helpompi aistia yleison reaktiot intiimissa
tilassa ja saada niista energiaa ja voimaa omaan esiintymiseensa. Tanssissa ja nayttamotaiteissa
yleensakin yleison lasnaololla ja reaktioilla on suora vaikutus sen taideteoksen laatuun, jota ol-
laan katsomassa. Nykyaan ei ole lainkaan harvinaista, etta yleisd otetaan mukaan aktiiviseksi
osaksi itse tanssiteosta ja jopa paattamaan teoksen tapahtumien kulusta ja nayttamollisista rat-

kaisuista.

5.5 Tanssin sukulaistaiteet

Vaikka tanssi voi toimia itsenaisend ja erillisena taideilmaisun keinona, on tavallista, etta tanssi-
teoksessa kaytetaan liikkeen lisaksi muitakin elementteja. Tyypillisesti likkeen taustalla on kuul-
tavissa jonkinlainen aanimaailma, joko tanssijoiden itsensa, elavien muusikoiden tai aanitteen
tuottamana. Visuaalinen iime on tarkoin mietitty taydentamaan kokonaisvaltaista taidekokemusta.
Visuaalinen taide tanssiteoksessa ilmenee yleensa puvustuksessa, lavastuksessa ja valosuunnit-
telussa. Liikkkeen sanomaa voidaan tehostaa myos puheella ja tekstilld. Vertausta kayttéen voi-
daan sanoa, ettd likkeen muodostama koreografia on itse maalaus ja muu maailma teoksen
ymparilla kuin maalauksen raamit. Raamit eivat voi olla vaikuttamatta siihen, miten esimerkiksi
maalauksen varit nayttaytyvat katsojalle. Raamit siis viimeistelevat maalauksen samoin kuin vi-

sualisointi ja aanimaailma viimeistelevat tanssiteoksen.

Aino Sarje (1992, 70) sanoo, etté teorioissa pidetaan selvana tanssin itsenaisyytta taiteenlajina ja
siksi tanssin suhdetta muihin taiteenlajeihin kasitellaan vahan. Han kuitenkin listaa useita kasityk-
sia, jotka liittavat tanssin jollakin tavalla muihin taiteisiin. Tanssia on esimerkiksi pidetty runon,
maalauksen, musiikin ja pantomiimin synteesina. Toisaalta tanssiteos on useiden elementtien
integraatio, johon kuuluvat valot, lavastus ja puvustus. Ne yhdessa ovat enemman kuin mita se
ovat sellaisenaan, mutta mita taydellisempi tanssi-illuusio on, sitd vahemman muita elementteja
havaitaan. Viime k&dessa tanssia on vaikea erotella draamasta, silld molemmat kayttavat hyo-

dykseen liiketta ja toimintaa. (Sarje 1992, 70.)
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5.6 Taidetanssi vai tanssitaide?

Tassa tyossa on tullut esiin monenlaisia kasitteita. Kasitteet taide ja tanssi on maaritelty omissa
kappaleissaan. Sen sijaan taidetanssi ja tanssitaide ovat jaaneet minulle epaselviksi. Suhtaudun
itse kriittisesti sanaan taidetanssi. Mielestani se luokittelee ennalta tanssin, joka voidaan katsoa
kuuluvaksi taiteeseen. lkaan kuin se olisi tanssia, joka on tuotettu olemaan itsetarkoituksellisesti
taidetta. Neutraalimpi ilmaus taidetanssin sijaan olisi yksinkertaisesti tanssitaide. Se kertoo mie-
lestani vain, etta kyseessa on tanssin iimaisukeinoilla tuotetusta taiteesta. Taidetanssi sen sijaan
herattda minussa mielikuvan taiteen ilmaisukeinoilla tuotetusta tanssista, jolloin itse tanssi on
taiteeseen nahden alisteisessa asemassa. Ristiriita tulee ehka selkeammin esille tarkasteltaessa
muita sanapareja, kuten rakennustaide tai kuvataide. Sanat taiderakennus ja taidekuva kuulosta-
vat oudoilta. Ne maaraavat, etta tuotokset ovat taidetta ennen kuin niita on ehtinyt katsoa tai ko-
kea itse. Aiemmista kappaleista muistamme, etta taide on olemassa vasta kun se havaitaan.
Taidetanssia ja tanssitaidetta kaytetdan termeina mielestani paallekkain ja toistensa synonyymei-
na. Nykyaan olisi selkeampaa puhua yleisesti tanssitaiteesta. Taidetanssi viittaa mielestani vain
tiettyyn historialliseen ajanjaksoon, jolloin esittava tanssi oli ja sen haluttiin olevan selkeasti eril-
laan kansanomaisista tansseista niin esittavan ja ilmaisevan luonteensa kuin kehitetyn tanssitek-

niikankin osalta.
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6 TANSSITAITEEN TOTEUTUMINEN KAYTANNOSSA

Tassa kappaleessa haluan viela valottaa sita, miten tanssin tekeminen taiteellisena tyona toteu-
tuu kaytannossa omalla kohdallani. Kuten johdannossa totesin, mahdollisuus taiteellisen toimin-
nan toteuttamiseen ja taiteen kokemiseen ovat tarkeimmat motivaation |ahteeni tanssin alalle
hakeutumiseen ja kaytannon tyon tekemiseen. Syyta, miksi tunnen tarvetta toimia tanssinopetta-
jana ja koreografina, en pysty tarkoin selittamaan. Kyseessa on henkinen ja emotionaalinen tai-
pumus, jonka toteuttaminen toimii jonkinlaisena purkautumiskanavana sellaisille asioille, jotka
muutoin eivat tulisi toteutetuiksi ja iimaistuiksi. Palaan jalleen opettamisen ydinsuunnitelmaani ja

kerron, miten koreografinen prosessi lahtee omalta kohdaltani likkeelle.

Koreografian tekeminen lahtee yleensd aina mielikuvasta. Mielikuva voi syntya
mista tahansa. Maisemasta, tilanteesta, ajatuksesta tai esimerkiksi tapahtumasta.
Kaikkein useimmin se kuitenkin syntyy musiikista. Musiikki on mielestani tanssin
liséksi yksi vahvimpia ilmaisun valineita. ltsessani se herattaa lahes aina visuaali-
sen mielikuvan liikkeesta, iimeista, vareista, valaistuksesta ja kaikista niista ele-
menteista, joita esiintymislavalla kaytetdan. Siispa koreografian tekeminenkin al-
kaakin siita, ettd on musiikki, jonka herattdmaa mielikuvaa lahden tuomaan ela-
vaksi. Naen lopputuloksen yleison nakokulmasta aivan kuin istuisin itse katsomos-
sa. Prosessin aikana tuon todellista nakymaa lahemmas tuota sisaista mielikuvaa.
(Sirén 2010.)

Tarkastelen syntymassa olevaa teosta objektiivisesta nakokulmasta eli yleisdsta katsoen. Pohdin
niita asioita, joita lavalla tulee tapahtua, jotta ne herattaisivat muussa yleisdssa yhta voimakkaita
tunteita kuin minussa itsessani. En niinkaan ajattele, ettd minun olisi tuotava itseani ja ajatuksiani
esille vain itseni takia — itsekkaasti ja yleison reaktioista piittaamatta. Haluan ennen kaikkea vai-
kuttaa yleisooni. Edella kuvattu selittanee sen, miksi samaistun Paula Tuomikosken ajatuksiin
taiteesta. Koen olevani taiteen tekija, joka siirtaa tajuntansa sisaltoa taiteellisen toiminnan kautta
teokseen yleison havaittavaksi. Tuomikoski sanoo, etta taidetta ei ole ilman yleisoa ja etta taide
tehdaan aina yleiséa varten. Teen koreografiani aina yleisda varten ja yleis6a ajatellen.

Edella kertomani lisaksi mainitsen ydinsuunnitelmassa toisesta tavasta lahtea tyostamaan koreo-

grafiaa.

On myo0s toinen tapa tehda koreografiaa. Sita voisi kutsua jo olemassa olevan te-
oksen tai idean uudelleen filmatisoinniksi. Se lahtee jostakin teoksesta, jonka olen
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jo nahnyt. Sen tunnelma on jollain lailla vanginnut minut ja l&htenyt elamaan ja ke-
hittymaan mielessani. Lopulta voisin tehdd oman teoksen, joka on minun, mutta se
sisaltaa joitakin vaikutteita aiemmin nahdysta teoksesta. Tuo vaikute voi olla esi-
merkiksi henkilosuhteet, tunnelma, jokin liikemateriaalille tyypillinen piirre tai pel-
kastaan kaytetty musiikki. Talla tavoin tehty koreografia vaatii hyvin pitkan ajan,
useita vuosia, kehittyakseen mielessani, jotta lopputulos ei olisi plagiointia. (Sirén
2010.)

Tama menetelma lahestyy Richard Eldridgen ajatuksia teoksen tai se osien hyddyntamisesta
uuden taiteen tuottamisessa. Vaikka omissa koreografioissani on ollut kyse enemmankin vaikut-
teiden ottamisesta kuin varsinaisesta teoksen uudelleentulkinnasta, on taustalla mielestani sama

periaate.

Tanssinopettajana en voi taysin ohittaa opettamani ryhman tarpeita ja tavoitteita. Siispa pyrin
toteuttamaan teoksen niilld keinoilla, jotka ovat ryhmalle silla hetkella tarkoituksenmukaisia. Toi-
sinaan tama tarkoittaa jonkin tietyn idean lykkaamista tuonnemmaksi. Samoin on otettava huomi-
oon tanssijoiden erilaiset keholliset edellytykset, kuten Soili Hdmalainen muistuttaa. Toistaiseksi
tama on toiminut voimavarana, josta olen voinut ammentaa taitoja ja ideoita, joita pelkalla ajatus-
tyolla en ole pystynyt tuottamaan ja kuvittelemaan. Ryhmat, joille on mahdollista tehda koreogra-
fiaa taiteellisista lahtdkohdista, ovat kehollisilta edellytyksiltdan usein lahes yhta heterogeenisia
kuin mitka tahansa harrastajaryhmat. Tama seikka on otettava huomioon liikemateriaalia suunni-
tellessa. Muussa tapauksessa like saattaa toimia taiteellisia pyrkimyksia vastaan ja vieda katso-
jaa pois taiteellisesta kokemuksesta. Myds tanssijoiden on tunnettava olonsa turvalliseksi likema-
teriaalin suhteen, jotta esiintymistilanteessa pystyisi itautumaan liikkeesta suorituksena ja siirty-

méaan kehollisen ja henkisen kokemisen tilaan.

Tanssin sukulaistaiteista musiikki on tahédn mennessa ollut valttdmaton edellytys koreografioideni
muotoutumisessa. Toistaiseksi lavastus, valaistus tai puvustus ei ole ollut oleellisessa asemassa

sisallon kannalta, vaikka ne toki viimeistellaan kokonaisuutta tukevaksi asiaankuuluvalla tavalla.

Varsinainen liikekielen luominen tapahtuu suurimmaksi osaksi ajatuksissani. Vain harvoin luon
liketta likkumalla itse. Toki testaan syntyneita liikeideoita tanssimalla ja muokkaan niité tarvitta-
essa. Liikelahtoinen tekeminen rajoittuu lahinna yksittaisiin likkeisiin tai asentoihin, jotka saatan
sisallyttaa teokseen. Talla perusteella voisin todeta, ettd Tiina Suhosen mainitsema kineettinen
empatia on minulla voimakas. En valttdmatta tarvitse omaa kehollista kokemusta liikkeesta tie-

taakseni millaisen tunteen se voi aiheuttaa tanssijassa ja katsojassa. Kineettinen empatia on
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kaiketi edellytys tanssin alalla toimimiselle. Sen avulla on paitsi helpompaa omaksua liiketta
omaan kehoonsa myos mahdollista saada katsojana tanssiteoksesta irti enemman kuin liikkeen

visuaalinen ulkomuoto antaa ymmartaa.

Panostan harjoitusvaineessa alusta lahtien tarkoituksenmukaisten mielikuvien kayttamiseen.
Jokainen liike tehdaan jollain lailla, jonkin nakoisesti ja jonkin tuntuisesti. Kuvaan samaa asiaa
monesti useillakin mielikuvilla. Mielikuvilla haen tunnetta, joka kehossa ja mielessa pitaa olla, jotta
like nayttaytyisi katsojalle haluamassani muodossa. Sama patee likkeen liséksi myds ilmaisuun.
Ohjaan aina tanssijoitani ajattelemaan, keita tai mita he ovat lavalla ollessaan. Jos minulta kysy-
taan, millainen ilme jossakin kohdassa pitaa olla, en vastaa siihen. Kierran kysymyksen kertomal-
la millaista tunnetta, olemusta tai roolia haetaan. lImeen ja koko kehonkielen tulee olla luonnolli-
nen seuraus siitd. Korostan sita, etta lavalla ei koskaan esiteta mitaan. Lavalla ollaan. Silloin jo-
kainen solu kehossa on sisalla roolissa ja hahmossa eika yksikaan liike tai ele ole ulkokohtainen
suoritus. Talla tavoin ajatellessani olen samaa mieltd Eeva Anttilan kanssa siita, etta liikkeesta
tulee tanssia vasta, kun tanssija kiinnittaa siihen huomioita ja paneutuu sen herattamiin tunte-
muksiin. Hakemalla tietoisesti jotakin tuntemusta ja tunnetta tanssija toteuttaa minun ajatuksiani

ja ideoitani koreografina.
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7 YHTEENVETO JA JATKOTUTKIMUSAIHEET

Tassa tyossa olen esitellyt taiteen olemusta ja ominaispiirteita seka tanssin maaritelmia ja merki-
tyksia. Lisaksi olen yhdistellyt eri kirjoittajien nakemyksia ja pohtinut tanssin olemusta taidemuo-
tona ja ilmaisukeinona. Taman tyon tarkoituksena on vastata kysymykseen: "Mika tekee tanssista
taidetta?” Jotta kysymykseen voi vastata, on syyta ensin pohtia niita piirteita, jotka tanssitaiteessa
tulee toteutua. Nuo piirteet voidaan jakaa kahteen osaan sanaparin mukaisesti — taide ja tanssi.
Seuraavaksi kokoan yhteen olennaisimpia asioita, joita kummastakin aihealueesta on noussut

esiin edellisissa luvuissa.

Seka taiteen ettd tanssin ylakasitteena on kulttuuri, joka pitaa sisallaan kaiken ihmisen toiminnan
ja sen tulokset ja tuotokset. Taide ja tanssi leikkaavat toisiaan, silla on taidetta, jota tehdaan tans-
simalla, ja tanssia, joka luokitellaan taiteeksi. Kuvioon 1 olen havainnollistanut oman tulkintani
siitd, miten naméa kolme kasitetta, kulttuuri, taide ja tanssi, suhteutuvat toisiinsa. Se, minka kokoi-
sia kutakin kasitetta kuvaavat ympyrat ovat ja miten paljon ne leikkaavat, riippuu lukijan omasta

kulttuuritaustasta, subjektiivisista kokemuksista ja ymmarryksesta.

Kulttuuri

Kuvio 1. Kulttuurin, tanssin ja taiteen suhteutuminen toisiinsa.
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Taiteelle on ominaista kommunikoiva luonne. Taiteilija sisallyttaa teokseen taiteellisen toiminnan
kautta jonkin sisallon, joka on yleison havaittavissa, koettavissa ja tulkittavissa. Taiteella sinansa
ei ole itsenséa ulkopuolista tarkoitusta. Se on tekijan, teoksen ja kokijan valilla tapahtuvaa sisallén
siirtymista, jota kutsutaan myos tajunnansiirtoprosessiksi. Taiteen tarkoitus on tulla havaituksi,
jotta sen sisalto tulisi vastaanotetuksi. Talloin tanssi, joka on tehty esitettavaksi eli yleison havait-

tavaksi, voidaan katsoa olevan tanssitaidetta.

Tanssiminen on ihmiskehon toimintaa. Liike on tanssin valine ja ihmiskeho sen lahde. Jotta tans-
siminen erottuisi arkisesta liikkeesta, tarvitaan liikkeelle jokin arjen toiminnoista erottuva merkitys.
Liikkeen pitaa olla tarkeaa sellaisenaan eika esimerkiksi valttamaton toiminto paikasta toiseen
siitymiselle. Liikkeen tekee tarkeaksi se, etta siihen kiinnitetddn huomioita ja se tehdaan ajatuk-
sella. Koska ihminen on psykofyysinen kokonaisuus, herattad liikkuminen erilaisia aistimuksia ja
tuntemuksia. Kun ihminen on avoin néille aistimuksille, voi han saada tanssimisesta niin keholli-
sen kuin henkisen kokemuksen. Nuo kokemukset ymmartaessaan han voi sisallyttaa liikkeeseen

ilmaisullisen pyrkimyksen, joka on tyypillista taiteelle.

Liike voi olla hyvin pienta ja vaatimatonta tai se voi kasittaa laajoja ja nayttavia liikeratoja. Erilaiset
tanssitekniikat ja tyylit pitavat sisallaan lajille tyypillisia liikkeita ja muotoja, joiden toteuttaminen
vaatii usein vuosien harjoittelun. Harjoittelu muokkaa kehoa, joka liiketta tuottaa. Kun keho har-
jaantuu liikkeiden tekemiseen, on mielen helpompi yhdistaa likkeeseen ajatuksia ja sisaltoja.
Taidetta luonnehtii voimakas sitoutuminen estetiikkaan, joka maarittelee taiteelle ominaisia ha-
vaittavia sisaltoja ja muotoja. Myos tanssin liikkeella on oma estetiikkansa. Eri tanssitekniikoilla

pyritaan kohti tiettya esteettista muotoa, joka palvelee kyseista taiteellista iimaisutapaa.

Kehon liikkeiden jarjestaminen mielekkaiksi kokonaisuuksiksi muodostaa koreografian. Liikkeiden
jarjestys maaraytyy sen mukaan, millaisia merkityksia kokonaisuuden halutaan sisaltavan. Val-
mista teosta esittavat joko koreografi itse tai hanen ohjaamansa tanssijat. Molemmissa tapauk-
sissa kyseessa on alkuperaisen ajatuksen kehollinen tulkinta, joka voi vaihdella niin tanssijoiden
kuin esitystilanteidenkin kesken. Tanssin erityispiirre hetkellisena taiteena tulee esiin paitsi sen
rajoittumisena tiettyyn maarattyyn esitystilanteeseen, myés siina, ettd ihminen muuttuvana olen-
tona harvoin kykenee toistamaan kehon liikettd identtisesti. Tamé& haaste on kaénnetty monissa

teoksissa voimavaraksi, ja teokseen saattaakin sisaltya avoimia ja improvisoituja kohtia.
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Paatelmat

Kun tiivisteta@n olennaiset asiat edella esille tulleista seikoista, saadaan nelja ehtoa, jotka toteu-
tuessaan tuottavat tanssitaidetta. Naissa ehdoissa yhdistyvat Eeva Anttilan ajatukset likkeen

muuttumisesta tanssiksi ja Paula Tuomikosken ajatukset taiteen kolminaisesta luonteensa.

Jotta tanssista tulee taidetta, sen pitaa tayttaa tietyt ehdot. Ensimmaiseksi tanssitaide vaatii aja-
tuksella tuotettua kehon liiketta, silla tietoisuus tekee arkiliikkeesta tanssia. Toiseksi tanssitaide
vaatii hallittua tekniikkaa merkitysten ja tunteiden iimaisemiseksi kehon liikkeen avulla. Talloin
likkeen muoto tulee riittavan puhtaaksi iimaisemaan haluttuja merkityksia. Kolmanneksi tanssitai-
de vaatii koreografian, jossa ajatuksella tuotetut kehon liikkeet ovat mielekkaasti jarjestettyna.
Tall6in liikkeet ilmaisevat koreografin tarkoittamia merkityksia ja tunteita. Nelj@nneksi tanssitaide

vaatii yleison, joka voi kokea koreografian sisaltdmat merkitykset ja tunteet.

Kun edelld mainitut ehdot tayttyvat, on tuloksena tanssin keinoilla tuotettu taide. Kuten mika ta-
hansa taidemuoto, tanssitaidekin kasittaa sisallon, joka taiteelliseen ilmaisuun vaadittavan teknii-

kan avulla siirtyy taideteokseksi yleison nahtaville.

Jatkotutkimusaiheet

Tyon sisaltoa ja tuloksia voi hyddyntaa sellaisenaan opetusmateriaalina taydentamaan tanssin-
opettajaopiskelijoiden tietoa taiteesta ja tanssista. Taman teoriatiedon pohjalta opiskelijat voivat
aloittaa oman taiteilijaidentiteetin pohtimisen ja mahdollisesti sen liittamisen osaksi omaa opetta-

juuttaan.

Jatkotutkimuksena olisi mielenkiintoista koota yhteen tanssin alalla toimivien ammattilaisten hen-
kilokohtaisia ndkemyksia siitd, mité taide ja tanssi heille ovat ja mitd ne merkitsevat. Perinteisesti
taidetanssissa on hyodynnetty tiettyja tanssitekniikoita ja niiden muunnelmia. Nykyaan kasitys
siitd, mita taidetanssiin voi kuulua, on laaja ja laajenee edelleen. Siksi olisikin mielenkiintoista
selvittdd, miten tanssin ammattilaisten oma tanssitausta ja heidan hallitsemansa tanssitekniikka
vaikuttavat siihen, millaisiksi heidan taide- ja tanssikasityksensa ovat muodostuneet. Edelleen

saatuja tuloksia voisi vertailla ja pohtia, miten eri tanssilajit suhteutuvat taidetanssiin nykypaivana.
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8 LOPPUSANAT

Oma kasitykseni ja ymmarrykseni taiteesta on laajentunut huomattavasti tdman tyon kirjoittami-
sen aikana. Olen silti edelleen samaa mieltd siita, mita kirjoitin taiteesta tyon alussa. Taiteella ei
mielestani ole valttamatonta funktiota, mutta silla on monia tarkeita merkityksia ilmaisukeinona.
Tuo ymmarrys taiteesta on taman prosessin aikana laajentunut ja taydentynyt, mutta siita ei ole
jaanyt mitaan pois. Taman tyon tekeminen on auttanut minua ymmartdmaan enemman itsestani
ja siita, miksi tanssi on minulle tarkeda. Omat tavoitteeni talle opinnaytetydlle tayttyivat siis kiitet-

tavasti.

Kun kysyn tuttavalta mielipidettd hanen juuri ndkeméastaan tanssiteoksesta, en koskaan kysy:
"Mita pidit siita?”. Kysyn aina: "Millaisia ajatuksia se sinussa heratti?”. Minulle on siis tarkeampaa
se, etta teoksesta avautui jokin sisaltd, kuin se, onko katsoja pitanyt sita hyvana tai huonona
tanssiteoksena. Tahan voi kaiketi tiivistaa sen, etta taiteen tehtava, oli kyseessa sitten mika tai-
teenlaji tahansa, ei ole miellyttdd. Sen tehtava on herattaa ajatuksia ja saada meidat pohtimaan
elaman syvimpia kysymyksia. Taman tehtavan toteutettuaan taide on mielestani onnistunut saa-

vuttamaan tarkeimman merkityksensa.

Toivon, ettd olen saattanut itseni lisaksi myos lukijat pohtimaan niita aarettoman moninaisia mah-
dollisuuksia, mita taide ja tanssi voivat heille merkita ja mita ne jo merkitsevat alan parissa tyos-
kenteleville. Veikkauksen televisiomainoksessa nakyy sitaatti tahtitanssija Minna Tervamaelta.
Voin yhtya taysin hanen lausahdukseensa. Joskus perinteiset keinot eivat riitd iimaisemaan itse-

amme. Siksi meistd joistakin tulee taiteilijoita.

"Sanat ovat jotenkin niin rajalliset. Siksi kai minusta tuli tanssija.”

Minna Tervaméki
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