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which moral arguments are formed in cinema, the responsibility of the writer, and using the
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1 JOHDANTO

Tama tutkielma sai alkuperdisen innoituksensa kysymyksestd, jota en ollut koskaan
osannut ottaa tosissani. Kysymys oli viattoman kuuloinen, sellainen jonka olin monesti
ohittanut ajatellen palaavani siihen mydhemmin: millaisia moraalisia véitteitd

elokuvakdasikirjoituksiini luomat tarinat, henkilot ja maailmat kantoivat sisdsséan?

Kysymys tuntui aluksi adrimmaisen monimutkaiselta. Kaikkein kiinnostavimmat
tarinathan kuvasivat maailmaa kaikessa monisyisyydessaan niin, etta niiden moraalisen
sanoman eristdminen muutamaan lauseeseen tuntui barbaariselta. Joinain hetkina
koko kysymys vaikutti taas tdysin naurettavalta. Tarinathan sijoittuivat omaan
fiktiiviseen todellisuuteensa, jonka suhde reaaliseen maailmaan oli jokseenkin
satunnainen. Tunsin tarvetta kasitelld tata kysymysta, mutten kyennyt I6ytdmaan
polkua sen ytimeen.

Olisin luultavasti jattanyt asian sikseen vastedeskin, ellen olisi paatynyt kirjoittamaan
elokuvakasikirjoitusta, jonka tarinan luonne tuntui vaativan moraalitonta loppua. Olin jo
aiemmin innostunut skotlantilaisen Lynne Ramsayn ohjaamasta elokuvasta Morvern
Callar (Iso-Britannia 2002). Sen tapa jattaa padhenkilén moraaliton toiminta paitsi

rankaisematta, myds taysin kyseenalaistamatta, kiehtoi minua.

Samoihin aikoihin katsoin uudestaan Martin Scorsesen 7aksikuskin ( Taxi Driver, USA
1976), ja huomasin, etta tarinan loppuratkaisu oli erikoisesti ristiriidassa elokuvan
muun kerronnan synnyttdman sanoman kanssa. Halusin selvittad, mita tallaisesta
moraalisesta ristiriidasta oli kirjoitettu. Ikdvakseni huomasin, ettei pitkallinen etsintani

tuottanut tulosta. Elokuvan moraalista ei ollut kirjoitettu Idhestulkoon mitaan.



Jonkin aikaa tasta kirjoitin ja ohjasin yhdessa Joona Kivirinnan kanssa lyhytelokuvan
nimeltd Hyvd tyd, jonka kasikirjoitukseen yritin tuoda jotain amoraalisista intuitioistani.
En kuitenkaan kasikirjoitusta kirjoittaessamme pystynyt viela hahmottamaan, mista
ristiriitaisessa moraalissa pohjimmiltaan oli kysymys. Hyvan tyén kasikirjoitus on taman

opinnaytetydni taiteellinen osuus.

Hyvén tyon kuvausten jalkeen aloin ideoida pitkén elokuvan kasikirjoitusta sisaruksista,
joiden vanhemmat kuolevat vuoden 2004 tsunamissa. Tarina muuttui kirjoitusprosessin
aikana suuresti ja sai myéhemmin nimen Joutomaa. Seuraavana syksyna huomasinkin
kirjoittavani kaksossisarusten valisesta rakkaudesta ja ymmarsin haluavani heidan

saavan toisensa elokuvan lopussa.

Tassa vaiheessa olin jo alkanut hahmotella Iahdekirjallisuuden puuttuessa omia pienia
teorioitani elokuvan moraalista. Ajattelin, etta ainakin voin yrittda ymmartaa tata laajaa
aihetta, vaikka sitten ilman ulkopuolista apua. Joutomaahan suunnittelemani yleista
moraalia vastaan rikkova onnellinen loppu py6ri mielessani, mutta en aivan

hahmottanut, mita silla halusin sanoa.

Viimein paatin yrittda koota ajatukseni. Huomasin, etta eri aikoina tekemani elokuvan
olemusta koskevat huomiot vastasivat sitd, mité olin elokuvan moraalista ymmartanyt.

Syntyi pienimuotoinen ja henkildkohtainen elokuvan moraalin “runousoppi”.

Taman tutkielman tavoitteena ei ole tieteellinen tasmallisyys. En usko, etta
elokuvakasikirjoittamisesta voi edes kirjoittaa tieteellisesti. Varsinkaan, jos
lahtdkohtana on praksis, kaytanndn tyd. Elokuvakasikirjoituksesta kirjoitettaessa
turvaudutaankin lahes aina amerikkalaiseen oppikirjamateriaaliin, josta valtaosan

maailmankuvaa ja ndkemysta taiteesta (ja elamastad) en pysty allekirjoittamaan.

Tavoitteeni tdman opinndytetydni kirjoittamisessa on ollut hahmotella omia moraaliin
liittyvia elokuvakerronnallisia ajatuksiani oman taiteellisen ja ammatillisen osaamiseni
tueksi. Jos ajatuksistani on iloa tai hyotya jollekulle muullekin, se on hienoa.

Lahtokohtani on kuitenkin ollut itsekas.
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Tutkielmani rakentuu kolmesta osasta. Ensimmainen osa esittelee kdayttamani kasitteet
ja ajatuksia kirjoittajan vastuusta, moraalisen vaitteen rakentumisesta tarinassa seka
tarinan moraalin ja elokuvan moraalisen kokonaissanoman erosta. Ensimmaisen osan
lopussa paneudun ajatukseen moraalittomasta tarinasta elokuvakerronnallisena

valineena.

Toinen osa koostuu neljasta elokuva-analyysistd, joiden avulla kasittelen ja tarkennan
teoriaani moraalisesta ristiriidasta ja moraalittomasta lopusta elokuvan pohjimmaisen
sanoman tukena ja synnyttdjana. Kolmannessa osassa analysoin ensin Hyva tyo -
lyhytelokuvan moraalisia ulottuvuuksia kasikirjoituksen ja leikatun elokuvan pohjalta.
Taustalla tdssa analyysissa on ensimmaisessa osassa esittdmani ajatus siitd, etta
elokuvakasikirjoittajan taytyy kyetd ymmartamaan kirjoittamiensa tarinoiden sisaltémat
moraaliset vaitteet.

Tutkielmani lopuksi kasittelen vield kesken olevaa Joutomaa-kasikirjoitustani, jossa
yritén soveltaa ajatusta moraalittoman tarinan kaytdsta elokuvan sanoman
korostamisessa. Pohdin tdman moraaliseksi strategiaksi nimeamani
elokuvakerronnallisen keinon hyddyntamiseen liittyvia mahdollisuuksia ja riskeja, jotka

taytyy ottaa huomioon katsojan tunteita ja ajatuksia manipuloitaessa.

2 TARINAN MORAALI, KIRJOITTAJAN VASTUU JA MORAALI VALINEENA

2.1 Manipulaatio

Elokuva on manipulaation taidetta, tarkasteltiinpa sitd mista nakékulmasta tahansa.
Kuvien jarjestaminen jatkumoksi nimelta kohtaus on ajan ja paikan manipulaatiota.
Aanimaiseman rakentaminen paallekkéisistd aanikerroksista, seké esimerkiksi studio- ja
lokaatiokuvausten yhdistaminen saumattomaksi kokonaisuudeksi on fiktiivisen tilan
manipulaatiota. Nayttelijan yksittaisissa kohtauksissa esittédmien eleiden ja repliikkien
pohjalta rakennettava mielikuva kokonaisesta henkildsta on identiteetin manipulaatiota.
Ja viimein, yksittaisten tapahtumien yhdistelemisen my6ta rakentuva kertomus, sekin
on manipulaatiota. Elokuva yrittda brechtildisimmassa muodossaankin synnyttaa
illuusion jostain kokonaisesta, jostain joka on enemman kuin irralliset osasensa.

Elokuva yrittda saada katsojan uskomaan nékemansa todeksi. Ja parhaimmillaan se
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onnistuu tavoitteessaan darimmaiselld voimalla. Myds elokuvan synnyttamat tunteet ja

ajatukset ovat manipulaation tulosta.

Elokuvaa kirjoittaessa on tarkeda pysya tietoisena valineen voimasta. On tarkeaa kyeta
tiedostamaan, mista pohjimmiltaan on kirjoittamassa, minkalaista maailmaa luomassa.
Kasikirjoittajan taytyy tiedostaa oma valtansa seka hyvassa ettd pahassa. Kyse ei ole
katsojan kykyjen aliarvioimisesta tai siita, ettd kuviteltaisiin kaiken, mika tulee
kankaalta tai nayttéruudulta, menevan suodattamattomana vastaanottajan sisaan.
Pdinvastoin. Mielestani oman tarinansa sanoman pohjamutia myéten tunteminen ja
kayttamiensa kerronnallisten keinojen tiedostaminen (esimerkiksi samastumisen
periaatteiden ja tunnevaikutuksen synnyttamisen valineiden), ovat nimenomaan
katsojan arvon tunnustamista ja téman alykkyyden kunnioittamista; ettei pelkkaa

huolimattomuuttaan tule esittdneeksi epamaardisia ja tarkentumattomia mielipiteita.

Elokuva- ja TV-kirjoittamisessa on mielestani pohjimmiltaan kysymys paljon
suuremmista asioista kuin juonen, henkildiden ja teeman sommittelusta parhaaksi
mahdolliseksi kokonaisuudeksi. Elokuvatarinoiden kirjoittaminen on mielestani mita
aidoin ja syvallisin tapa olla kontaktissa ulkomaailman kanssa. Mutta koska tama
kontakti on yksisuuntaisen luonteensa vuoksi pohjimmiltaan valtasuhde, on

vallanpitdjan — kirjoittajan — kyettava myos kantamaan vastuunsa.

Vastuun kantamisella en tarkoita moraalisten kantojen piilottamista tai voimakkaiden
kannanottojen sulkemista pois. Mielestani maailmaa ja ihmista kuvattaessa
vastuuttominta on haudata itsensa ja nakemyksensa kauniisti muotoiltujen ja ulkoa
opittujen teemafraasien alle. Kirjoittajan on uskallettava tuoda itsensa kirjoittamaansa
tekstiin kaikkine heikkouksineen. Mutta téman jalkeen on myos kyettdva katsomaan
itseddn tekstin lapi. Miksi henkildni toimivat ndin, millaisen maailman olen luonut, mita

talla kaikella yritan vaittaa.

2.2 Maailmankuva

Satujen yhteydessa puhutaan usein opetuksesta eli tarinan epasuorasti esittamasta
moraalisesta vaitteesta (esimerkiksi “auttamalla tuntematonta voimme itsekin
mydhemmin odottaa saavamme apua”). Usein myds elokuvasta puhuttaessa saatetaan

todeta — monesti kritiikking elokuvaa kohtaan —, ettéd tarina yrittaa opettaa tai se on



moralistinen. Moralismi-syyte kuitenkin yleensa osoittaa vain sen, ettd kyseinen
elokuva ei ole onnistunut manipulaatiossaan. Elokuva on aina manipulaatiota, ja

melkein aina se myos esittda jonkin moraalisen vaitteen maailmasta.

Kayttamani kasite “moraalinen vaite” on jonkinasteista sukua Robert McKeen kirjassaan
Story (1997) esittelemalle kasitteelle "controlling idea”: "A controlling idea may be
expressed in a single sentence describing how and why life undergoes change from
one condition of existence at the beginning to another in the end” (McKee 1997, 115).
McKeen lahtdkohta on varsin pragmaattinen, onhan hanen kirjansa tarkoitettu
oppaaksi kasikirjoittajille. McKee korostaa, etta kirjoittajan tulee tiedostaa tarinansa
taustalla piileva vaite ja kirjoittaa tarinansa kokonaisuus tukemaan tata vaitettd (McKee
1997, 117,118).

Yhtaldisyyksistd huolimatta nditd kahta kasitetta ei pida sekoittaa. Tarinan moraalinen
vaite eroaa tarinan controlling ideasta rajauksensa osalta. Controlling idea vastaa
kasitteend enemmankin tarinan sanomaa ja tapahtuu preesensissa, kun taas
moraalinen vaite on konditionaalissa. Tarinan sanoma on vastaus kysymykseen,
minkalainen maailma/eldma/ihminen on, ja miksi se on sellainen. Tarinan moraali taas
on vastaus kysymykseen, minkalainen maailman/elaman/ihmisen pitgisi olla. Naiden

lisaksi voidaan puhua elokuvan maailmankuvasta.

Mika tai mita on elokuvan maailmankuva? Kdytdn tata kasitettd, koska se on
hienoisessa epdmaaraisyydessadnkin mielestani paras valine taman asian kasittelyyn.
Lyhyesti sanottuna maailmankuva maarittéa sen, miten elokuva suhtautuu kertomansa

tarinan sanomaan ja moraaliin.

Elokuvan kokonaismoraali ja elokuvan kertoman tarinan esittdma moraalinen vaite
voivat poiketa toisistaan suurestikin. Naiden poikkeamien ymmartamisessa
maailmankuvan kdsite on tarpeellinen. Maailmankuva, jonka elokuvasta tulkinnan
myota eristdmme, on teoksen pohjalta konstruoimamme “tekijan” identiteetin vastine.
Maailmankuva ironisoi, suhtautuu sentimentaalisesti, valistaa, jattda moraalin
huomiotta. On tarkeda tiedostaa, ettd elokuvan maailmankuva maarittyy suurelta osin
jo kasikirjoituksessa. Maailmankuva tulee esille siind, miten kirjoittaja elokuvassa

tarinansa kertoo, miten han henkil6itddn kuvaa, minkalaisia ratkaisuja han



kohtaustason konflikteille tarjoaa. On kasikirjoittajan vastuulla, miten tarinan lopussa

syntyva moraalinen vaite elokuvan kokonaisuudessa puhuu.

McKee kehottaa kasikirjoittajaa antamaan oman sisdisen maailmansa kasvaa osaksi
tarinaa. Han puhuu kirjoittamisesta osana itsensa I6ytamista (McKee 1997, 118), mita
se kaikessa banaaliudessaan mielestani onkin. Tekstiin piirtyvda omaa itsea pitaa

vaalia, muttei rakastaa kritiikittymasti.

Olen todennut, etta ollessani epdvarma tarinani ytimesta paadyn mielellani hakemaan
turvaa omista mielipiteistani, fantasioistani ja peloistani sen varjolla, etta yrittaisin
todella ymmartaa luomiani henkil6itd, heidan tahtoaan ja toiveitaan. Moni tarina saa
usein ensimmaisen muotonsa tallaisissa merkeissa. Olen huomannut, ettd nopeasti ja
suuremmin harkitsematta kirjoittamissani ensimmaisissa tarinaraakileissa on kaikissa
sama toivoton ja kyyninen savy. En usko, etta se kyynisyys, jonka niin hyvin omista
varhaisista versioistani tunnistan, on pohjimmainen totuus minusta, mutta jotain
idiosynkraattista, selvasti vain minulle itselleni valittyvaa siind on.

Idiosynkraattisuudessa on mielestani vaaransa silloin, kun se valittyy tekstiin kritiikitta.

Hyva kirjoittaja ei tulosta omia mielipiteitdan sellaisenaan. On olennaisen tarkeda kyeta
nakemaan itsensa ulkopuolelta ja tarvittaessa myds hydkatd omissa tarinoissaan
valittyvad maailmankuvaa vastaan. Paitsi itsedan, mielestani myds yleista moraalia on
kyettdva vastustamaan, tai vahintdankin jattamaan se huomiotta. Jos haluaa kasitella
ihmisyyttd sen ansaitsemalla syvyydelld, ei voi aina antaa hyvdn maun tai tapojen tai

moraalinkaan kahlita itseaan.

2.3 Moraalisen vaitteen muodostuminen

Moraalista puhuminen tapahtuu aina abstraktilla ja spekulatiivisella tasolla. Kyse on
myds aina jossain mielessa mielipiteista tai ainakin yksildtason tulkinnoista. Joitain
yleisia moraalivditteen muodostumisen periaatteita voidaan silti yrittda etsid. Miten

tarinan "opetus” siis rakentuu?

McKeen mukaan tarinan sanoma syntyy tarinan kuvaamassa muutoksesta, mutta
maaritetdan viimeistaan tarinan kliimaksissa (McKee 1997, 110-130). Samoin on

tarinan moraalin suhteen. Kaikkein olennaisin moraalinen taso rakentuu suhteessa



tarinan pohjana olevaan muutokseen. Tarina voidaankin maaritella tiivistetyksi
kuvaukseksi muutoksesta, joka aiheutuu (paa-)henkilén halusta tai ainakin linkittyy
siihen kerronnan my6ta. Yksinkertaisimmillaan ldhes tarina kuin tarina mahtuu

seuraavan mallin alle.

1) A haluaa jotakin.
2) B reagoi tahan haluun tai niihin tapoihin, joilla A haluaan yrittéa toteuttaa.
3) A:n ja B:n valinen kanssakdayminen saa aikaan muutoksen joko A:ssa tai

B:ssa tai molemmissa.

Tarkennuksia:
— Yleensa B:n reaktio on A:n halulle vastainen.
— Muutoksen aikaansaava kanssakdyminen tarkoittaa valtaosassa tarinoita joko

fyysisen tai psykologisen konfliktin ratkaisua.

McKeen sanoin "(--) the story tells you its meaning; you do not dictate meaning to the
story” (McKee 1997, 118). Pelkistetyimmillddn asia on hyvin yksinkertainen. Jos
padhenkilén tai hanen maailmansa tilanne muuttuu tarinan ratketessa paremmaksi,
syntyy vaite: toiminta joka aikaansai muutoksen on hyvaa. Tilanteessa, jossa henkildn

toiminta saa aikaan muutoksen huonompaan, hanen toimintansa on ollut vaaraa.

McKee jatkaa, etta tarinan merkitys rakentuu idean ja vastaidean valisesta kehittelysta
(McKee 1997, 118-120). Omasta mielestani tarinan sisdinen postiivisten ja
negatiivisten arvojen valilld tapahtuva kuljetus Iahinna tarkentaa merkitysta ja
moraalia, ei kuitenkaan madritd sitd uudestaan. Voimakkaimmin elokuvan lopullista
moraalivaitettd maarittaa nahdakseni se ristiriita, joka syntyy tarinan moraalin ja

elokuvan maailmankuvan valille.

2.4 Moraali valineena

Tarinan moraalin ja elokuvan jalkeensa jattdman moraalisen kokonaisvaikutuksen
valilla on siis olennainen ero. Useimmissa tapauksissa elokuvassa kerrottavan tarinan ja
elokuvan kokonaismoraalin valista eroa on vaikea hahmottaa, tai niiden valilld on vain
savyeroja. Joissain elokuvissa tdma ero on kuitenkin ilmeinen. Seuraavassa
tarkoituksena onkin kasitelld tapauksia, joissa elokuvan moraali poikkeaa

huomattavasti tarinan moraalista.



Elokuvassa kerrottavan tarinan moraalinen vaite voi ddrimmaisyydessaan tai
ristiriitaisuudessaan synnyttaa ironisen tai vastakohtaisen moraalisen vaikutuksen
elokuvassa. Talléin tarinan kerronnan pohjana olevan muutoksen myota rakentuva
moraalinen vaite kontrastoituu joko sen kanssa, minkalaista moraalia muut osatekijat

elokuvassa viestivat tai jonkin yleisemman moraalin kanssa.

Kutsun tallaista tarinan moraalin pohjalta rakentuvaa elokuvan kokonaismoraalia
moraaliseksi strategiaksi. Moraalisen strategian taydellinen hallinta on vaikeaa, mutta
onnistuessaan tuloksena voi olla jotain moraalin tuolle puolelle kasvavaa. Moraalisen
strategian ei tarvitse kuitenkaan olla itsetietoista. Tarkeinta on, ettd moraalittomuutta,
moraalin poissaoloa tai ristiriitaista moraalia kasitelldaan johdonmukaisesti.
Johdonmukaisuus voi olla hyvinkin intuitiivista, mutta kuten kaikessa kirjoittamisessa,
tekijan taytyy jollain tasolla ymmartaa, mita on tekemassa. Parhaimmillaan hallitusti
rakennettu moraalisesti ristiriitainen elokuva kykenee mielestani yllattamaan katsojan,
herattdmaan tdman todella pohtimaan moraalia (tai maailmaa, ihmisyytta, elamaa) sen

sijaan, etta esittaa talle suoria, yksiulotteisia moraalisia vaitteita.

Kun tarinan moraali asettuu jyrkkaan ristiriitaan elokuvan syntyhetkelld ja -kulttuurissa
vallitsevan moraalin kanssa, taustalla on yleensa halu kyseenalaistaa vallitsevia
moraalisia normeja, tarjota uusia yllattavia moraalisia kantoja. Konservatiivisessa ja
yhdenmukaisessa kulttuurissa, jollainen suomalainenkin yhteiskunta viela viime
vuosisadan alkupuolella oli, esimerkiksi homoseksuaalisuutensa ymmartamisesta ja
hyvéksymisestd rauhan saavasta nuoresta miehesté kertova elokuva olisi hyvinkin

voinut synnyttaa moraalista eripuraa.

2000-luvun suomalainen yhteiskuntajarjestyksemme perustuu jokseenkin
vapaamieliseen ja lahestulkoon kaikkea jos ei hyvaksyvaan niin ainakin pintapuolisesti
ymmartavaan maailmankatsomukseen. Moraaliset ristiriidat pyritdan painamaan
piiloon. Tamankin maailmankatsomuksen rajat ovat toki paikannettavissa, eivatka
moraalikysymykset milldaan muotoa ole ajastamme kadonneet, mutta on harvinaista,
ettd meidan 2000-luvun kulttuurissamme elokuva synnyttaa yleista moraalista

narkastysta.



Robert McKee puhuu Storyn esipuheessa arvojen kuolemasta. Vaikka olen
pohjimmiltani eri mieltd hdanen kanssaan mita tulee vahvan tarinan kohtaloon
arvorelativistisessa yhteiskunnassa, McKeen kuvaus arvojen rappiosta kuvaa mielestani

hyvin sen, miten vaikeaa ajassamme on luoda moraalisia dariasetelmia:

Tarinan rappion pohjimmainen syy on hyvin syvalla. Arvot, elamén
positiiviset/negatiiviset varaukset, ovat taiteemme sielu. Kirjoittaja muovaa tarinansa
sen pohjalta, mikd hdanen ndkemyksensa mukaan on eldmisen arvoista, mika
kuolemisen arvoista, minka tavoitteleminen on naurettavaa, mika on oikeuden,
totuuden merkitys — olennaisten arvojen pohjalta. Menneina vuosikymmenina kirjoittaja
ja yhteiskunta olivat paapiirteissaan yksimielisia ndista kysymyksistd, mutta meidan
ajastamme on yha enenevassd maarin tullut moraalisen ja eettisen kyynisyyden,
relativismin ja subjektivismin aika. On syntynyt arvojen sekaannus. Kun kasitys
perheestd hajoaa ja seksuaaliset ristiriidat nousevat pintaan, kuka, esimerkiksi, kokee
ymmartavansa rakkauden pohjimmaisen luonnon? (--)

Arvojen eroosio on tuonut mukanaan vastaavan tarinan eroosion. Toisin kuin
menneisyyden kirjoittajat, me emme voi olettaa mitaan. Meidan on ensin sukellettava
syvalle elamaan Idytadksemme uusia ndkékulmia, uusia arvojen ja merkitysten
jalosteita, sitten luoda tarinasta valine, joka ilmaisee tulkintamme yha agnostisemmasta
maailmasta. Ei mikaan pieni tehtdva (McKee 1997, 17, kddnnds opinndytetyon
kirjoittajan).
McKeen esittdma huoli on harmaassa konservatiivisuudessaan, ironista kylld, samaa
perua kuin oma kiinnostukseni moraalin adrimmaisyyksiin. Erona on kuitenkin se, etta
hanen tuntiessaan ahdistusta muuttuvan maailman edess3, itselleni juuri moraalisten
"varmuuksien” katoaminen on olennainen osa omaa maailmankuvaani, ja positiivisena
motivaattorina yrityksissa sukeltaa “syvalle elamaan”. MacKeenkin tekema huomio
muun muassa rakkauden olemuksen katoamisesta, on epasuorasti vaikuttanut paitsi

taman tutkielman aiheeseen, myods omiin taiteellisiin tavoitteisiini.

Toinen syy moraalisesti provokatiivisen tarinan kertomiseen voikin olla halu I6ytaa
tarinan keskipisteena olevalle universaalille temaattiselle sisall6lle kerronnan valine,
joka voisi kohottaa sen ansaitsemalleen paikalle, moraalin ylapuolelle, jopa aikamme
kaikenymmartavaisessa ja kyynisessa kulttuurissa. Taman ajatuksen taustalla on
kasitykseni elokuvasta monikerroksisena manipulaationa, jonka paamaarana ei ole
esittaa suoria vaitteitd, vaan johdattaa katsoja ndenndisen itsendisesti tekemaan omat
tulkintansa tekijan tarjoamien arsykkeiden pohjalta. Uskon, etta samoin kuin mita
tahansa elokuvakerrontaan olemuksellisesti kuuluvaa ilmaisukeinoa, my®s moraalia

voidaan hyédyntda muuhunkin kuin eettisten kysymysten kasittelyyn.



10
Tama nakemys ja siita kehittelemani elokuvakerronnalliset johdannaiset ovat
pohjimmiltaan omaa intuitiotani, ja niiden pitavyytta arvioidaan lopulta aina suhteessa
teokseen, jossa niita yritetaan toteuttaa. Tama strategia tulee olemaan yksi
kerronnallinen elementti viela keskenerdisessa Joutomaa-kasikirjoituksessani.
Kasittelen aihetta tarkemmin neljannen luvun viimeisessa osiossa, kun analysoin

Joutomaata.

3 MORAALIN MUUNNELMIA

Edelld olen kasitellyt elokuvan moraalia paadasiallisesti kasikirjoittajan vastuun
nakodkulmasta. Olen esittdnyt, etta kirjoittajan tulee kyeta tiedostamaan tarinoidensa
heijastelema maailmankuva ja tunnistamaan ne moraaliset vaitteet, joita tarinoillaan
esittad. Lopuksi olen kasitellyt ajatusta provokatiivisen ja/tai ristiriitaisen moraalin

kaytosta osana elokuvan kokonaismerkityksen rakentamista.

Taman luvun tarkoituksena on kdyda esimerkkien kautta kasiksi tallaisiin
elokuvatarinoiden moraalin daritapauksiin. Tulen kasittelemaan muutamia elokuvia,
joissa ristiriitainen tai provokatiivinen moraali toimii kokonaisuutta vahvistavana
elementtind. Tavoitteeni on yhtaalta tarjota konkreettisia esimerkkeja ajatusteni
pohjaksi, toisaalta analysoida niité mekanismeja, joilla tallaiset moraalistrategiat

voidaan saada toimimaan.

3.1 Ristiriitainen onnellinen loppu: 7aksikuski

Aiemmin ollaan todettu, ettda muutos, joka saa paattksensa tarinan lopussa, maarittaa
pohjimmiltaan tarinan moraalisen viestin. Elokuva kuljettaa aina katsojaansa kohti
tietynlaista loppua. Tragedia kuvaa henkilon kaarta, joka kulkee vaajaamatta kohti

kohtalonomaista tuhoaan.

Paul Schraderin kirjoittama ja Martin Scorsesen ohjaama T7aksikuski ( Taxi Driver, USA
1976) rakentaa tarinansa tragediana, mutta kdantda asetelman paalaelleen aivan
lopussa. Taksikuski kertoo tarinan nuoresta miehesta, josta tulee sankari. Travis Bickle,
Vietnamin sodan veteraani, aloittaa tyon taksikuskina New Yorkissa. Koko elokuvan

ajan han etsii keinoa purkaa sisdansa patoutunutta vihaa. Travisin ahdistus on
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luonteeltaan yhteiskunnallista. Han kokee New Yorkin kaduilla vallitsevan

moraalittomuuden voimakkaasti, muttei kykene ndkemaan asialle mitdan ratkaisua.

Travis ihastuu Betsyyn, demokraattisen presidenttiehdokkaan Palantinen
vaalitoimistossa tydskentelevaan naiseen, ja hetken aikaa han kokee samaa poliittista
toiveikkuutta kuin Betsykin. Suhde Betsyn kanssa kariutuu, ja Travisin ahdistus
syvenee ja politisoituu. Han kehittad pakkomielteen demokraattiehdokkaaseen, ja

kokee hylatyksi tulemisensa olevan pohjimmiltaan tdman syyta.

Erdana iltana hanen taksiinsa eksyy Iris, nuori prostituoitu, jonka hata koskettaa
Travisia. Travis yrittda myéhemmin auttaa tyttdéa, mutta tdma ei halua tulla autetuksi.
Ahdistunut Travis yrittda, jotain tehdakseen, salamurhata demokraattien ehdokkaan,
mutta epdonnistuu siind. Viimeisend, jarjettdmana tekonaan Travis syoksyy aseineen
huoneistoon, jossa Irista kaupataan, ja tappaa koko parittajajoukon. Vain veritéita
kauhistunut Iris jéa hanen lisékseen henkiin. Poliisien saapuessa Travis osoittaa itsedan
sormista muotoilemalla aseella ja tekee rituaalisen itsemurhan, havittaa katharttisesti

pahaksi muuttuneen itsensakin.

Jos tarina paattyisi tahan, Travis Bicklen tarina olisi klassinen tragedia, joka
kuvatessaan traagisen sankarinsa vadjaamattomaltaé tuntuvaa matkaa kohti omaa
tuhoaan puhuisi esimerkiksi sodan mieltd turmelevasta vaikutuksesta, poliittisen
toiminnan etaisyydesta todellisiin ongelmiin ja vakivaltaisten ratkaisujen
kestdmattdomyydesta. Tarina kuitenkin jatkuu ja esittelee Travis Bicklen jonkin aikaa
mydhemmin. Hanesta on tullut sankari. Sanomalehdet ylistavat “sankari-taksikuskia” ja
Iriksen vanhemmat kiittelevat hanta lahettdmassaan kirjeessa sydamellisesti. Ihmiset

kunnioittavat hanta aivan uudella tapaa.

Mika on tarinan moraalinen opetus? Yksinkertainen, pelkdstaan tarinan pohjalta
syntyva tulkinta olisi, ettd elokuva kannustaa vakivaltaan ja oman kdden oikeuteen.
Yksindinen, mutta moraalin puolesta puhuva nuori mies tekee oikean teon tappaessaan
joukon (paaosin tummaihoisia) parittajia pelastaakseen nuoren (valkoisen) tytén

prostituutiolta.

Elokuva kuitenkin esittda Travis Bicklen toiminnan pohjimmaisen toivottomana ja lahes

satunnaisesti suuntaansa muuttavana sijaistoimintana. Sankariteko, josta hanta
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kiitetdan, tapahtuu valittdmasti epaonnistuneen salamurhayrityksen jalkeen. The
Guardianille vuonna 2006 antamassaan haastattelussa Paul Schrader vastustaa itse

jyrkasti ajatusta, etta Taksikuskin tarkoitus olisi kannustaa vakivaltaan (Macnab 2006).

Tulkinta, joka jaa tarinan moraalin asteelle, kadottaakin jotain olennaista elokuvan
pohjimmaisesta moraalisesta sanomasta. Ennemmin kuin yksinkertaisesti toimintaan
kannustava tai tekoja tuomitseva, Taksikuski on moraalisesti ristiriitainen, sen
maailmankuva amoraalinen. Elokuva kuvaa maailmaa, jossa moraalia ei ole enda

pitkdan aikaan voinut tiivistda oikeasta tai vaarasta puhuviin fraaseihin.

Moraalinen ristiriita, jonka Taksikuskin onnellinen loppu synnyttda, kuitenkin
hdmmentaa katsojaa. Tastd hammennyksestd syntyy mielesténi elokuvan moraalisen
sanoman ydin. Taksikuski saa katsojan itsensé kokemaan tunnetasolla moraalin
monimutkaisuuden.

Taksikuskin loppu esittaa kysymyksen: tastaké amerikkalaisen kulttuurin (miksei myds
suomalaisen) ihannoima sankaruus on tehty. Kysymyksen ristiriitaa voimistaa se, ettei
tarinan loppu erityisemmin ironisoi Travisin sankaruutta vaan kuvaa sen luonnollisena
seurauksena téman toiminnasta. Taksikuskin lopun voima syntyy siitd, etta olemme
elokuvan lahes koko pituuden ajan seuranneet tragediaa. Tarina houkuttelee katsojan
kokemaan saalia ja empatiaa, mutta jattaa taman lopulta ikdan kuin tyhjan paalle,

pakottaa uudelleenarvioimaan myds omaa moraalia.

3.2 Ristiriitainen onnellinen loppu 2: Dogville

Ennen Dogvillea (mm. Tanska 2003) Lars von Trier oli paitsi yrittanyt uudistaa
elokuvan muotoa Dogma 95 -manifestilla’, myds vienyt klassisen kohtalonomaisen
tragedian aarimmilleen Dancer in the Darkissa (mm. Tanska 2000) ja Breaking the
Wavesissd (mm. Tanska 1996). Naissa elokuvissa han kuljetti katsojan tunteita
aarimmaisen tarkasti, manipuloi esiin voimakasta empatiaa. Breaking the Wavesin
traagisen lopun kehystavat taivaalla soivat jumalalliset kellot tédydensivat uskonnollisen
metaforan, mutta jaivat puhtaasti klassisen tragedian kohtalonomaisuuden tasolle.
Dogvillessa von Trier tuntui I6yténeen kiehtovan ristiriitaisen, moraalin perusteita

repivan katharsiksen.

' ks. esim. Wikipedia: http://fi.wikipedia.org/wiki/Dogma_95
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Dogvillenkin tarina etenee tragedian sadantdjen mukaisesti. Nuori nainen nimeltd Grace
pakenee gangsterijoukkoa ja tulee pieneen kylaan. Kylassa asuva nuori korkean
moraalin puolesta puhuva kirjailija Tom |6ytda Gracen ja lupautuu piilottamaan tdman
gangstereilta. Gangstereiden kysyessa Gracesta Tom valehtelee naille. Gangsterit

lupaavat kuitenkin palkita Tomin, jos tama ilmoittaa heille nahdessaan Gracen.

Tom suostuttelee moraaliin vedoten kylan vaen tarjoamaan Gracelle suojapaikan.
Grace jaa kylaan ja alkaa Tomin ehdotuksesta tehda pienia askareita kylan ihmisille
vastineeksi suojelusta. Hiljalleen han saavuttaa kylaldisten luottamuksen. Tom rakastuu

Graceen, ja heidan valilleen kehittyy lammin suhde.

Vahitellen kylaldisten suhtautuminen Graceen alkaa muuttua, kun seka poliisi etta
gangsterit lupaavat hanesta palkkioita. Gracen aikaisemmin vapaaehtoisuuteen
perustuva asema kylassa muuttuu asteittain pakkosuhteeksi. Grace kuitenkin kantaa
oman osansa yha epdoikeudenmukaisemmaksi muuttuvasta sopimuksesta valittamatta.
Kylalaisten itsesuojelusta vallantahdoksi kaantyva ja pohjimmiltaan ylenkatsova
suhtautuminen Graceen paatyy aarimmaiseksi alistamiseksi ja hyvaksikaytdksi. Lopulta
Tomkin alkaa itsesuojelun nimissa alistaa Gracea, ja viimein seksuaalisessa

turhautumisessaan ja itseinhossaan han ilmoittaa gangstereille Gracen olevan kylassa.

Gangstereiden saapuessa selvida, ettd Grace on gangsteripomon tytdr. Gangsteripomo
syyttaa autossaan Gracea siitd, ettei téma ei arvostele muita yhta tiukoilla kriteereilla
kuin itsedan. Grace katsoo kylan vakea auton ikkunasta ja toteaa isansa olevan
oikeassa. Han pyytaa isadnsa tappamaan koko kylan véen. Tomin han tappaa
omakatisesti. Vain kylan koiran han saastad, ainoan olennon, joka ei ole tehnyt hanelle

pahaa.

Jalleen voidaan kysya, mika on tarinan opetus. Kannattaako Dogville ajatusta
pahuuteen sortuneiden ihmisten rankaisemisesta kuolemalla? Olisi erikoista, jos
kuolemantuomiota monesti daneen vastustanut ohjaaja akkia olisi kadntanyt takkinsa.
Elokuva nayttaytyykin pelkistettyine lavasteineen ja ironisine kertojandaanineen
pikemminkin elokuvan muotoon tehtyna alykkaana moraalitutkielmana kuin
perinteisena tarinana, jonka moraalista sanomaa voisi tulkita suoraan. Kuitenkin toisin

kuin Taksikuskissa, jonka ristiriitaisuus tuntuu syntyvan melkein intuitiivisesti ja
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realismin pohjalta, Dogvillen moraalinen rakennelma on koostettu pohjimmaisena

tarkoituksena hyokata katsojan omaa moraalia vastaan.

Vakivaltainen loppuratkaisu, jossa padhenkilén kokema vaaryys hyvitetaan
moninkertaisesti, on juuri se, mita von Trier haluaa saada katsojan salaisesti
toivomaan. Han kuljettaa Gracen vahittdista alistamista mestarimanipuloijan ottein,
kayttaa hyvakseen samastumista, korostaa Gracen viattomuutta ja naiiviutta, saa
katsojan vihaamaan kylalaisia, jotka hadikailemattdmasti hyvaksikayttavat taté puun ja
kuoren vdliin ahdistettua tyttéparkaa. Von Trier haluaa synnyttaa katsojassa
vanhatestamentillista moraalista vihaa kylaldisia kohtaan. Kun han tarinan loppuun
tultaessa kokee saaneensa sen aikaan, han lopettaa elokuvansa antamalla katsojalle

sen, mitd tdma on elokuvan aikana alkanut haluta.

Strategia on osin sama, kuin Sam Peckinpahin Hurjassa joukossa (The Wild Bunch,
USA 1969), jossa silmille iskevalla vakivaltaisella lopetuksella naytetaan koko elokuvan
ajan odotetun vakivallan jarjettémyys. Von Trier vie tdman strategian kuitenkin niin
pitkalle, etta kysymysten ja moraalisten huomioiden sijaan han esittda syytoksia
katsojaa kohtaan. Han toimii samalla periaatteella kuin poliisi, joka houkuttelee

kansalaisen tekemaan kanssaan rikoksen, ja joka saalista jaettaessa pidattagkin téman.

Mielestani Dogvillen moraalinen opetus on darimmaisen tarked, ja tapa, jolla se
synnytetadn alykkyydessaan vertaansa vailla. Katsojan tunteilla pelaamiseen perustuva
moraalinen strategia varmasti tosin vieraannuttaa osan yleisésta. Toisin kuin
Taksikuskissa, jonka loppuratkaisun voi ymmartéa myds ilman moraalitason tulkintaa,
Dogville vaatii katsojalta valitdntd kannanottoa, ja jos von Trierin keinoja pitaa
kyseenalaisina, elokuvan esittdma moraalinen kysymys vaihtuu helposti moraaliseksi

tuohtumukseksi elokuvan tekijaa kohtaan.

3.3 Hyvan maun vastainen tarina: Election Night

Anders Thomas Jensenin Oscar-palkittu lyhytelokuva Election Night (Valgeften, Tanska
1998) kasittelee rasismia poikkeuksellisen estottomasti. Elokuva rikkoo tabuja ja
tasapainoilee hyvan maun rajoilla paatyen lopulta kysymyksia herattavaan

mauttomuuteen.
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Election Night on tarina illuusioiden sortumisesta. Idealistinen kolmikymppinen Peter
saapuu lahibaariin. Han kertoo olevansa myohassa, koska oli Iahettdmassa peittoja
sisdllissodasta karsivaan Albaniaan. Han tilaa meksikolaisen oluen, ja ajautuu vaittelyyn
Carlsbergia suosivan ja meksikolaista olutta maistamatta kammoksuvan ystavansa
Carlin kanssa. Peter syyttaa ystdavaansa rasismista, koska tdma ei halua edes tutustua

vieraaseen juomaan.

Keskustelun lomassa tulee puhetta vaaleista, ja Peter tajuaa unohtaneensa aanestaa.
Vaalihuoneistojen sulkeutumiseen on enaa kaksikymmentd minuuttia. Ystavansa ja
baarimikon kehotuksista huolimatta han paattaa yrittaa ehtia tayttaa

kansalaisvelvollisuutensa.

Han nousee taksiin, jota ajaa keski-ikdinen mies. Tama alkaa pahoitella taksissaan
olevaa arabin hajua ja esittaa rasistisia kommentteja. Peter pyytaa tata pitamaan
mielipiteensa ominaan. Peterin puheista provosoituva taksikuski vyoryttaa hanen
paadlleen tdyslaidallisen rasistisia ja seksistisia mielipiteitd, ja lopulta Peter vaatii paasta
ulos autosta.

Seuraavassa taksissa vanha mies ylistaa 30-luvun saksalaista jarjestysta ja puhuu
rodun tuhoutumisesta seka-avioliittojen ja raiskausten seurauksena, ja Peter joutuu
jalleen vaihtamaan taksia. Turkkilainen kuljettaja, jonka taksiin Peter seuraavaksi
nousee, vaikuttaa aluksi miellyttavaltd, ja kertoo saavansa vuoden paasta
kansalaisuuden. Hankin kuitenkin paljastuu rasistiksi huomatessaan tutun kebab-
ravintolan tilalle ilmestyneen sushi-baarin. Ahdistunut Peter nousee liikennevaloissa

pois.

Peter jatkaa matkaansa jalan. Matkalla hanelle tarjoaa kyytia taksikuski, jolla on
eteldvaltioiden lippu lippalakissaan. Alkaa vielapa sataa, mutta idealismissaan edelleen

vahva Peter juoksee kohti vaalihuoneistoa.

Kun Peter saapuu paikalle, vaalihuoneiston ovia ollaan jo sulkemassa, ja tummaihoinen
nainen kieltda Peteria tulemasta sisaan. Peter yrittdd vakuuttaa haluavansa danestaa
naisen kaltaisten ihmisten hyvaksi. Nainen loukkaantuu Peterin tyypittelevasta
puheesta ja haukkuu tata rasistiksi. Paikalle tuleva mies auttaa naista sulkemaan oven,

ja lyhyen sananvaihdon jalkeen ly6 Peterid.
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Peter palaa baariin silma mustana. Han tydntaa tiskilla odottavan ldmmenneen
meksikolaisen oluen luotaan ja ottaa Carlsbergin. Baarimikko, Carl ja Peter kilistavat

yhteisymmarryksessa.

Mitd Election Night yrittaa tarinallaan sanoa? Tarinasta muutoksen pohjalta syntyva
vaite vaikuttaa epailyttavalta. Peterid, joka yrittaa olla suvaitsevainen, rangaistaan
pienen toiseuteen viittaavan kommentin tahden, kun taas avoimesti rasistiset ihmiset
saavat rauhassa levitelld mielipiteitdan. Ja tdman epdoikeudenmukaisuuden

seurauksena Peterista tulee yhta kyynis-realistinen kuin ystavansa.

Election Nightinkaan moraalia ei voi johtaa suoraan tarinan muutoksesta syntyvasta
moraalivaditteestd. Election Nightin moraalin ydin piilee mielesténi kolmiossa, joka
muodostuu Peterin alussa esittéman pikkutarkan ja kirkasotsaisen idealismin, hanen
matkallaan kohtaamien avoimen rasististen henkildiden puheiden ja hanen ystavansa
kyynisen ja (pintapuolisesti) vasemmistolaisen maailmankuvan valilla. Tarinan
rakenteesta syntyva opetus taydentyy tdman kolmikannan mydéta elokuvan lopulliseksi
kysymykseksi siita, milld tavalla ihminen yhteiskunnallisiin epakohtiin voi vaikuttaa,

missa on raja pahan ja tarpeeksi hyvan vélilla, mitd kaikkea voi kutsua rasismiksi.

Election Night kdyttaa hyvakseen huonoa makua ja arveluttavaa moraalista vaitettd
synnyttddkseen jarkevaa keskustelua tarkastelemistaan teemoista. Illuusioita ja
helppoja ratkaisuja vastaan argumentoidessaan Election Night onnistuu herattamaan
voimakkaita reaktioita. Se osoittaa, ettei elokuvan tarvitse olla idealistinen tai esittaa
mallikuvia oikeasta tai parhaasta mahdollisesta, vaan se voi my6s tarjota arsykkeitd,

jotka saavat katsojan pohtimaan omaa suhdettaan kasiteltdvaan tematiikkaan.

3.4 Moraalittoman toiminnan palkitseminen: Morvern Callar

Lynne Ramsayn toinen pitka elokuva Morvern Callar (I1so-Britannia 2002) kertoo
moraalittoman tarinan, jossa moraalittomuus samastetaan vapauteen. Alan Warnerin
samannimiseen romaaniin pohjautuva, ja Ramsayn yhdessa Liana Dogninin kanssa
kirjoittama Morvern Callar on aidosti amoraalinen elokuva. Se jattad huomiotta

moraalin pintatason tavoittaakseen jotain ihmisyydesta.
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Nuori skotlantilaisessa rannikkokyldssa asuva, supermarketissa tydskenteleva nainen
|6ytaa itsemurhan tehneen poikaystavansa heidan yhteisen asuntonsa lattialta. On
jouluaatto, ja poikaystava on jattanyt jélkeensa pari lahjaa, rahat hautauskuluihin ja
valmiin romaanikasikirjoituksen. Viimeisessa viestissaan poikaystava pyytaa Morvernia

lahettamaan kasikirjoituksen kustantajalle.

Jo Morvernin ensimmainen teko herattda moraalisen hdmmennyksen. Han ldhtee ulos
juhlimaan ystavansa Lannan kanssa. Ihmisten kysellessa poikaystavan peraan Morvern
vastaa tdman olevan kotona. Pitkan ja paihteiden varittdman juhlayén jalkeisena
aamuna Morvern kertoo Lannalle poikaystdvansa jattdneen hanet. Lanna tunnustaa
samalla, etta hanelld ja Morvernin poikaystavalla oli ollut suhde. Tieto on kenties

jarkytys Morvernille, mutta han ei ainakaan nayta sita.

Sen jalkeen Morvern kuitenkin alkaa toimia. Han lahettaa romaanikasikirjoituksen
omalla nimelldan kustantajalle. Han paloittelee poikaystavan ruumiin ja hautaa tdman
nummelle. Sitten han nostaa hautauskuluihin tarkoitetut rahat ja ldhtee Lannan kanssa

Espanjaan nuorison suosimaan bilekeitaaseen.

Espanjaan saapuessaan Morvern saa ensimmadisen vastauksen kustantajalta: he ovat
kiinnostuneita romaanista. Vapauden mahdollisuuden juovuttama Morvern heittaytyy
hedonistiseen ilonpitoon, mutta pian juhlinnan ja ympérillddn ndkemansa ankeuden

ahdistamana han tuntee pakon lahtea jalleen eteenpain.

Han raahaa Lannan mukaansa, ja yhdessa he lahtevat kohti maaseutua. Juhlinnasta
paitsi jaamista harmitteleva Lanna kuitenkin ahdistuu heidan eksyessaan, ja Morvern ja
Lanna eroavat toisistaan. Morvern jatkaa kulkuaan ja tulee pieneen kylaén. Sieltd han
soittaa kustantajalle. Nama tarjoutuvat lentamaan paikalle tapaamaan Morvernina.
Saavuttuaan Espanjaan kustannustoimittajat ylistavat romaania ja tarjoavat muhkean
etumaksun. Morvern vaikuttaa itsekin hdmmentyneelta siitd, miten ongelmattomasti

asiat ratkeavat.

Morvern palaa viela kerran Skotlantiin ja yrittda houkutella Lannaa ldhtemaan kanssaan
uudestaan ulkomaille. Lanna ei kuitenkaan halua jattaa kotiaan ja kavereitaan, ja

Morvern lahtee yksin kohti tuntematonta.
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Morvern Callarin elokuvallinen viehatys liittyy suurelta osin aarimmaisen virittyneeseen
kuvakerrontaan, tunteiden ilmaisuun diegeettisen musiikin avulla ja tarkasti ohjattuun
nayttelijantyéhdn. Se, mika elokuvasta tekee kuitenkin myds sisall6llisesti
mielenkiintoisen, on tarinan raikea moraalittomuus yhdistettyna kerronnan

selittelemattémyyteen.

Morvern Callarin toiminta ei hdikailemattdmyydestaan huolimatta tunnu laskelmoidulta.
Village Voicen haastattelussa Lynne Ramsay sanoo monien ihmisten pitdavan Morvernia
kyynisenda, mutta hdanen mielestdan tama on urhea, kuin cowboy (Jessica Winter
2002). Morvern onkin elokuvassa kuvattu harvinaisella tavalla. Hdnen toimintaansa ei
yritetd selittdd, mutta missdan vaiheessa sita ei mydskaan alisteta moraaliselle
arvioinnille. Psykologia on korvautunut metaforisesti rakentuvilla mielikuvilla ihmisesta.
Moraali on korvautunut taistelulla elédman ja vapauden puolesta. Elokuva synnyttaa
tunteen oikeuden toteutumisesta jollain moraalin unohtavalla tasolla. Morvern Callar

saa onnellisen lopun, koska han ansaitsee sen, ei siksi, ettd se olisi moraalisesti oikein.

Jokin elokuvan lopussa synnyttda kuitenkin tunteen siitd, ettei Morvernin tavoittelema
vapaus ole vield sen [ahempana kuin ennenkaan. Han on vihdoin paassyt ulos ankeasta
elinymparistéstaan ja vapautunut tyénteon velvollisuudesta, mutta jokin olennainen

vapaudesta vield puuttuu. Han on yksin, yksindisempi kuin koskaan aiemmin.

4 OMAN TYON MORAALIN ANALYSOINTIA

4.1  Johdanto oman tydn analyysiin

Kasittelen tassa luvussa kahta elokuvatarinaa, joista toinen on omani, toisen olen
kirjoittanut yhdessa Joona Kivirinnan kanssa. Tarkoitukseni on soveltaa analyyseissani
aiemmissa luvuissa kasittelemiani periaatteita. Tutkielman alkupuolella esittdmani
vaatimus oman tarinan synnyttdmien moraalivaitteiden tutkimisesta on ensimmadisen
analyysini lahtdkohtana. Siina kasittelen jo kirjoitetun, kuvatun ja leikatun Hyvé tyo -
lyhytelokuvan moraalisia ulottuvuuksia. Toisessa analyysissani pohdin talla hetkella
kohtausluettelovaiheessa olevaa Joutomaa-nimista pitkan elokuvan kasikirjoitusta
suhteessa toisen luvun loppupuolella esittelemaani ja edellisessa luvussa esimerkein

tarkentamaani ajatukseen moraalin kaytosta valineena.
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4.2  Hwd tyd —lyhytelokuva

Hyvén tydn kasikirjoitus (LIITE 1) on opinndytetydni taiteellinen osuus. Hyva tyd on
noin 34-minuuttinen lyhytelokuva, jonka kirjoitin ja ohjasin yhdessé Joona Kivirinnan
kanssa. Eras kirjoitus- ja ohjausprosessin aikana esille noussut kysymys liittyi
moraalisiin opetuksiin. Oma silloinen mielihaluni oli yrittda kertoa tarina, joka ei
synnyta madradvaa moraalista vaitettd. Hyvan tydn erdanlaisena intertekstuaalisena ja
ideatason esikuvana oli varsinkin itselleni edellisessa luvussa kasittelemani Morvern
Callar. Jotkin hyvan tyén kerronnallisista ratkaisuista on tehty niiden ajatusten pohjalta,
joita minulla puolitoista vuotta sitten Morvern Callarin tapaisesta amoraalisuudesta oli.
Jalkikatinen analyysi Hyvan tyon tarinan valittdmasta moraalista kuitenkin osoittaa, etta

amoraalisuuden tavoite jai osin saavuttamatta.

Seuraava analyysi on tehty suhteessa elokuvan synnyttdmiin moraalisiin vaitteisiin. Se
jattda huomiotta joitakin elokuvan kokonaismerkitysta rakentavia yksityiskohtia, joilla ei
ole suoraa yhteytta elokuvan kokonaismoraaliin. Analyysin keskidssa on elokuvan
kasikirjoitus, mutta monet tulkinnoistani on tehty kuvaus- ja leikkausvaiheessa

tekemieni havaintojen pohjalta.

Hyva ty6 kertoo kahdesta erilaisesta nakdkulmasta tyéhdn: kolmekymppisesta
Veerasta, joka jattaa palkkatyonsa ja ilmoittautuu reality-ohjelmaan tarkoituksenaan
tienata silla elantonsa pitkaksi aikaa, seka nelikymppisesta Valtosta, joka kyllastyy
hoitamaan palkkatydnsa ohella sairasta isdansa. Veera kuuluu sukupolveen, joka on
tottunut saamaan sen, mita haluaa, ja kokee, ettei ty6lla sindlladn ole kuin valineellinen
arvo. Valto taas on kasvanut korkean tydémoraalin kulttuurissa, ja kantaa vastuunsa
palkkatydstaan sitd kyseenalaistamatta. Seka Veera, etté Valto yrittavat elokuvassa

vapautua vastuustaan, mutta vain Veeran osalta tdéma vapautuminen onnistuu.

Irtisanouduttuaan tyostdan Veera elaa eristaytynyttd elamad. Kuukauden kuluttua ja
rahojen loputtua han ilmoittautuu television reality-ohjelmaan. Haastattelussa ohjelmaa
varten han kertoo osallistumisensa ainoaksi syyksi halun saada rahaa. Haastattelussa

voitostaan varmana esiintynyt Veera myds voittaa ohjelman.
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Veera on kutsunut voitonjuhliin my6s parhaan ystavansa Annan. He kyllastyvat
kuitenkin pian juhliin, ja lahtevat kahdestaan Veeran luo. Kotona Veeran jarjestellessa
sotkuista kamppadnsa Anna saa viestin poikaystavaltaan: tdma on jattdmassa hanet.
Veeran onnistuu aluksi saada Anna juhlimaan kanssaan, mutta lopulta ahdistus saa
vallan. Voittorahojen suoman vapauden turvin Veera ehdottaa Annalle
ulkomaanmatkaa.

Kiinteistonvalittdjana tydskenteleva Valto hoitaa kotonaan huonokuntoista isaansa.
Palkka- ja hoivatyon yhdistelma vasyttda Valtoa, ja vapaa-aikansa han kayttaa
pelkastaan television katseluun. Valton ja isan suhde on tulenarka, eivatka he viihdy
toistensa seurassa. Saadessaan ylennyksen Valto paattaa lahettaa iséansa
vanhainkotiin. Valton yritys pakottaa isdnsa vanhainkotiin paattyy kuitenkin
tragikoomisesti, kun hoitolassa mieleltdan jarkkynyt isa karkaa vanhainkodista ja
ilmestyy vanhaan kotiinsa aikomuksenaan muuttaa luontoon asumaan. Hdmmentynyt
Valto yrittad saada isdnsa rauhoittumaan, minka seurauksena isa polttaa

mielenosoituksellisesti kdtensa kuumaan keittolevyyn.

Veeran ja Valton tarinat kohtaavat disellda huoltoasemalla, kun Veera ja Anna ovat
matkalla lentokentalle, ja Valto on juuri palannut viemasta isadnsa takaisin
vanhainkotiin. Valto, joka on seurannut reality-ohjelmaa, istuu Veeran poytaan ja
hetken vasyneen small-talkin jalkeen tunnustaa ihailevansa Veeraa. Veera ei tata
ihailua osaa ottaa vastaan ja hammentyy. Keskustelu vaikenee. Veera ja Anna jatkavat

matkaansa ja jattavat Valton yksin huoltoaseman kahvilaan.

Kumpikin elokuvan paahenkildisté kokee nykyisen tilanteensa kestamattomaksi. Ja
kumpikin heista reagoi siihen pyrkimalld vapautumaan taakastaan. Miksi sitten Veera

onnistuu yrityksessaan, kun taas Valto ajautuu vain syvemmalle yksindisyyteensa?

Tarinan moraalin pintatasona on ero Veeran ja Valton vapautumisyritysten valilla.
Veera haluaa vapautua palkkatydstd, Valto taas isdnsa hoitamisesta. Taustalla
hahmottuu ajatus kahdesta erilaisesta tydsta: Tydstd, johon ihminen on eldadkseen
pakotettu ottamaan osaa, mika nyky-yhteiskunnassa lahes aina tarkoittaa palkkaty6ta.
Ja ty0Ostd, johon ihmista ei mikaan fyysinen pakko velvoita, eli Iaheistensa
auttamisesta. Hyva ty6 esittad, ettad edellisestd ihminen voi vapautua onnellisesti,

mutta jalkimmaisesta ei. Vapautuessaan palkkatydn velvoitteesta Veera ottaa
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rakkaushuolien masentaman ystavansa Annan mukaansa lahtiessaan tarinan lopussa
ulkomaille. Valto sen sijaan ensin hylkaa isansa uuden, vaativamman palkkatydnsa
nimissd, ja lopussa isan menetettya jarkensa, han edelleenkin vie téman
velvollisuudentuntoisesti takaisin vanhainkotiin. Tassa mielessa Veeran toiminta on

moraalisempaa asettaessaan lahimmaisen palkkatydn edelle.

Veera kuitenkin jattda Valton lopussa yksin huoltoasemalle. Halutessaan han voisi
auttaa tata, vahintaankin tarjota tukeaan. Mutta samoin kuin Valto, Veerakin on
pohjimmiltaan itsekds. Eihan Valto sitd paitsi edes pyyda apua, vaan yrittda painvastoin
vitsailla ja vaikuttaa kiinnostavalta. Veera ei nde edessaan ldhimmaista, vaan vieraan ja

hdmmentyneen miehen.

Veeran ja Valton suhde toisiinsa on virtuaalinen. Se on epasuhtainen tavalla, jolla
todellisuustelevisio kohtaamisia “aitojen ihmisten” kanssa tarjoaa. Valto kokee
tuntevansa Veeran, koska on voinut seurata tata puolen vuoden ajan television
valitykselld. Veeralle Valto on vaistamatta vieras, han ei koe tata laheisekseen. Heidan
maailmansa kohtaavat todella vain elokuvan keinotekoisesti luomissa rinnastuksissa.
Elokuvan kuvaaman reaalimaailman todellisuudessa he sen sijaan ovat yhta vieraita
kuin seinanaapurit kerrostaloissa. Tahan vierauteen Hyva tyo ei tarjoa ratkaisua.
Kaupungissa satunnaisesti toistensa kanssa tekemisiin paatyvien ihmisten valinen
radikaali erillisyys on auttamaton tosiasia. Ihminen ei voi kokea aitoa laheisyytta
kaikkien samassa kaupungissa eldvien satojen tuhansien ihmisten valillg, eika
mydskaan todella tuntea niita ihmisia, joiden eldmasta han padsee television kautta
osalliseksi.

Huoltoasemalla kaytavan keskustelun lopuksi Valto sanoo, etta Veera on "antanut
meille danen”. Veeran kysyessa keistd tdma puhuu, Valto tarkentaa: "Ihmisille, niinku
yleensa”. Veera ei tata ymmarra. Han on koko ajan toiminut vain itseadn ajatellen.
Mitd Valto siis oikein Veerassa on nahnyt? Tama on kysymys, johon elokuva ei anna
suoraa vastausta. Se on Hyvan tydn sanoman pohjimmainen mysteeri: voiko ihminen
koskettaa toista syvasti niinkin banaalissa yhteydessa kuin mita Big Brother -tyyppinen
reality-viihde edustaa?
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4.3 Joutomaa—elokuvan kohtausluettelo

Tarina, joka on Joutomaa-kasikirjoitukseni pohjana, on jo tdhan mennessa muuttanut
muotoaan monesti ja tulee luultavasti muuttumaan kirjoitusprosessinsa aikana viela
radikaalistikin. Kertomus insestisesta rakkaudesta on muovautunut mielessani samaan
tahtiin kuin ajatus moraalisesta ristiriidasta elokuvakerronnan valineend. Taman
analyysin tarkoituksena on pohtia aiemmin tutkielmassa esitteleméani moraalisen
strategian tuottamaa vaikutusta ja kdyda lapi ongelmia, joita sen kayttéon liittyy. Koska
kasikirjoitus on viela kesken, tulee analyysini osin jo tekijanoikeudellisista syistakin
keskittymaan laajoihin linjoihin ja yleiseen pohdintaan juonen yksityiskohtien

ruotimisen asemesta.

Joutomaa on eeppinen tarina kaksossisarusten valisestd rakkaudesta, jonka kerronta
ulottuu melkein kahdenkymmenen vuoden aikajaksolle. Joutomaa pyrkii kuvaamaan
sisarusten valisen suhteen syntyd, kehitysta ja siihen kohdistuvaa ulkoa tulevaa

painetta kaikessa ristiriitaisuudessaan, ilman insestiin ilmiéna kohdistuvaa moralismia.

Tarina kerrotaan padasiallisesti kaksossisko Misan nakdkulmasta. Misa toimii myds
elokuvan kertojana. Tarina on erddssa mielessa Misan yritys tehda tilia menneisyytensa
kanssa. Elokuva alkaa siitd, kun Misa kertoo Miskan ottaneen hdneen yhteytta monen
vuoden jalkeen.

Varsinainen tarina alkaa Misan ja hanen veljensa Miskan lapsuudesta, jolloin heidan
valilleen alkaa muodostua jotain, mitad voi kutsua rakkaudeksi. Teini-ikdan tultaessa
heidan seksuaaliseksi muuttunut suhteensa paljastuu, ja heidan ditinsa erottaa heidat
toisistaan. Erossaoloaikana heidan rakkautensa muuttuu vieraantuneisuudeksi, ja
lopulta Miska I6ytda uuden rakkauden. Miskan "“petosta” seuraavat vuodet Misa yrittda
|6ytda paikkaansa elamassaan, jonka on siihen asti pyhittanyt rakkaudelleen, mutta

hanen yrityksensa paatyvat lopulta mielenterveyden jarkkymiseen.

Kun Misa ja Miska tarinan lopussa kohtaavat pitkasta aikaa, heissa molemmissa kytenyt
rakkaus nousee taas pintaan. Toisaalta jarkisyistd, toisaalta vallitsevasta tilanteesta
johtuen he paattavat kuitenkin erota. Eron yhteydessa jaa kuitenkin tunne siita, ettei
Misan ja Miskan suhde ole vield lopussa.
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Elokuva paattyy siihen, etta neljan ja puolen vuoden kuluttua jarkisyista tehdysta
erosta Miska, joka on tahollaan eronnut vaimostaan, saapuu Misan luo. Misa ja Miska
saavat uuden mahdollisuuden tilanteessa, jossa mikadn ulkomaailman pakko ei heita

voi enda hairitd. Tarina paattyy jattaen auki sen, mita tasta kohtaamisesta seuraa.

Joutomaa on yritys kayttaa tarinan moraalittomuutta tukemaan elokuvan ytimessa
olevaa ajatusta rakkaudesta. Koen, ettd nykyajassa rakkaus on latistettu
ihmissuhdebalettien kayttdvoimaksi, jonka seurauksena rakkaudesta kirjoittaminen on
muuttunut Idhestulkoon mahdottomaksi. Kun rakkauden pohjalla oleva
jarjenvastaisuuskin on ajassamme pelkka klisee, on minun taytynyt Idhted etsimaan

rakkautta sieltd, missa yleensa nahdaan pelkkaa sairautta.

Pyrkimykseni on saada katsoja toivomaan, etta rakkaus voittaa — etta Misa ja Miska
saavat jalleen toisensa. Toiveeni on, etta ristiriidasta, joka syntyy elokuvan katsojassa
herattdman tunnepohjaisen toiveen, ja tata tunnetta vastustavien jarjen ja moraalin
valilla, rakentuu Joutomaan pohjimmainen, moraalin ylittdva sanoma. Onnistuessani
tassa tavoitteessa uskon elokuvani kykenevan kertomaan rakkaudesta jotain, mita

harvoin yritetaan.

Katsojaa tuskin on mahdollista saada tdysin unohtamaan omaa moraaliaan. Olennaista
on kuitenkin pyrkia siirtdmaan katsojan huomio moraalista varsinaiseen aiheeseen el
rakkauteen. Katsojan on voitava samastua paahenkilén tunteisiin ja tahdonsuuntaan.
Taman vuoksi Joutomaa on kerrottu Misan ndkékulmasta, ja siksi myds Misa toimii
elokuvan kertojana.

Olennainen kysymys on, johtuvatko Misan elokuvassa kohtaamat vastoinkdymiset
hanen pakkomielteiseksi muuttuvasta rakkaudestaan Miskaan, vai onko niiden
pohjimmaisena syyna ulkomaailman — kdytdannéssa didin — tahan suhteeseen
heijastama hapea. Jos elokuva pystyy synnyttémaan katsojassa vaikutelman
jalkimmaisestd, on todennakdista, ettd tarinan sanomaa myds tulkitaan rakkauden

(aidon tunteen) ja hapean (ulkoa tulevan vieraan tunteen) valisen ristiriidan pohjalta.

Kuva Misan ja Miskan valisesta rakkaudesta on siis sidottava mielikuvissa yleiseen
rakkauden ideaan, ja valtettava korostamasta insestiin liittyvid negatiivisia piirteita.

Samoin aidin tuntema ja lapsiinsa heijastama hapea on liitettdva mielikuvissa aidin
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omaan hadpeaan, tunteeseen siita, etta han on itse epaonnistunut paitsi omassa

rakkaudessaan, myos lastensa kasvattamisessa.

Tallaisen moraalisen strategian kayttdminen on ymmarrettavasti jossain mielessa
riskialtista. Arvojen manipulointi edellyttda vastuun kantamista, ainakin tiettyyn
pisteeseen saakka. Pohjimmiltaan kyse on kuitenkin kommunikaatiosta, jossa myo6s

katsojalta vaaditaan omaa panosta.

Vaikka yksittdisen katsojan reaktioita on mahdotonta ennustaa, voidaan mielestani
joitain yleisia reaktiomalleja yrittaa arvailla. Kun katsoja pyritddn saamaan
samastumaan yleisen moraalin vastaisesti toimivaan paahenkil6on ja toivomaan
paahenkildn onnistuvan yrityksessaan, voivat seuraukset nahdakseni jakaa neljaan

ryhmaan.

Ensimmaisesséa tapauksessa katsoja kieltaytyy samastumasta ja hylkaa elokuvan
moraalittomana. Toisessa tapauksessa katsoja samastuu padhenkiléon ja ottaa tarinan
tarjoaman “vaaran” moraalisen vaitteen vastaan havaitsematta moraalista ristiriitaa.
Kolmannessa tapauksessa katsoja tiedostaa jo elokuvan aikana oman samastumisensa
ja/tai tunnistaa kaytetyn strategian. Neljannessa tapauksessa katsoja samastuu
padhenkilodn, toivoo hénelle elokuvan maarittdmaa hyvaa, ja vasta elokuvan paatyttya

jaa pohtimaan moraalin ristiriitaa.

Ensimmainen tapaus on harmillinen, mutta joidenkin katsojien suhteen todennakéisesti
vaistamaton. Moraalinen strategia vaatii katsojalta halua néhda pintamoraalin toiselle
puolelle. Jos katsoja kokee omaa moraalindkemystaan loukattavan, ollaan jouduttu
asetelmaan, jossa elokuva ei enaa kykene voittamaan katsojaa puolelleen.
Ensimmainen riski onkin jossain mielessa kaupallinen. Toisaalta koen itse, ettd valtaosa
suomalaisesta elokuvasta hydkkaa kaikilla tasoillaan omaa moraalikasitystani ja
maailmankuvaani vastaan juuri kyvyttémyydessaan nousta tarinoidensa moraalin
ylapuolelle. Mahdollisuus moraaliseen narkdstykseen on hyva pitda mielessa, mutta sitd

ei mielestani ole oikein valtella.

Toinen tapaus on ongelmallisempi, koska se viittaa todellisuuteen ja niihin
mahdollisuuksiin, joita elokuvan moraalin vaarintulkinnasta voi seurata. Paul Schrader

kertoo The Guardianin haastattelussa tapauksesta, jossa nuori mies, joka oli
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Taksikuskin nahtyaan kehittdnyt pakkomielteen Iristd naytelleeseen Jodie Fosteriin.
Han oli yrittanyt ottaa yhteytta tuotantoyhtiédn, mutta hanelle ei ollut vastattu.
Tavoitteenaan tehda vaikutus Fosteriin mies yritti salamurhata Yhdysvaltain presidentin
Ronald Reaganin (Macnab, 2006). Joutomaa tuskin huonoimmassakaan tapauksessa

kykenee synnyttdmaan tdman mittakaavan reaktioita.

Kolmannessa tapauksessa seuraava manipulaation paljastuminen on tietenkin saali,
mutta pohjimmiltaan harmitonta. Neljas tapaus on eraanlainen ideaalinen vaikutus,
jonka toteutumiseen koko kirjoitusprosessi tahtaa, mutta jonka varaan ei pida koko
tarinaa laskea. Elokuva ei ole aukotonta mekaniikkaa, vaikka mahdollisuus

vastaanottajan taydelliseen hallintaan kiehtova ajatus onkin.

Yksi tatd moraalista strategiaa kohtaan mahdollisesti esitettavista kritiikeista koskee
sen alyllisyytta. Tunnetason asioiden kasitteleminen katsojan kokemusta teoreettisen
mallin mukaan manipuloimalla saattaa vaikuttaa epdjohdonmukaiselta. Sita se jollain

tasolla onkin, mutta asiaa on tarkasteltava oikeasta perspektiivista.

Tarkoitukseni on ensisijaisesti kertoa rakkaudesta, ei tehda edes Dogvillen kaltaista
taiteellis-teoreettista tutkimusta moraalista, vaikken itse ndekaan siind mitaan vaaraa.
Tavoitteeni kirjoittajana on 10ytaa tarinoita, joiden avulla on mahdollista puhua yleisista
asioista ja johdattaa katsoja kohtaamaan jotain uutta itsestdan. Se, tapahtuuko
tallainen manipulaatio intuitiivisten mielijohteiden sadtelemand, valmiita
tarinankerronnallisia malleja soveltamalla vai oman analyysin kautta rakennetun
kerronnallisen valineen avulla, riippuu pohjimmiltaan kirjoittajan tavasta lahestya

tarinankerrontaa.

Moraalin kaytt6 vadlineena on yksi monista kerronnallisista keinoista, joilla
elokuvakasikirjoituksissa tunteita ja ajatuksia kuljetetaan. Elokuvan syntyprosessi
kasikirjoituksen ideoinnista valmiin elokuvan vastaanottoon asti on joka tapauksessa
pohjimmiltaan kaoottinen kokonaisuus, jonka taytta hallintaa ei voi olettaa. Namakin
huomiot kerronnan strategioista ovat vain eraan oman kirjoitustyoni yhteydessa
havaitsemani ja kiinnostavaksi toteamani keinon analyysia, eivat henkilokohtaisen

tarinankerrontani perustava motiivi.
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Uskon, ettd tiedostamalla varhaisessa vaiheessa ne kerronnalliset mekanismit, joita
aikoo hyddyntaa, ja tutkimalla omia ratkaisujaan jo kirjoitusprosessin aikana, on
mahdollista tarkentaa omia ratkaisujaan. Talldin kirjoittaja voi ongelmia kohdatessaan
ja valintoja tehdessaan vedota mielessadn omiin paatelmiinsa ulkoa tulevien mallien

sijaan.
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INT. VALTON KOTI - PAIVA

ISA, 71, istuu nojatuolissa hdmirissid olohuoneessa.
Vieressd lattialla hurisee happilaite, Jjosta ldhtee ohut
letku isé&n nendn alle. Pdydalla on kasettinauhuri, Jossa
pydrii dadnikirja, lukijana rauhallinen miesdani. Isa
tulijottaa eteensa ilmeettdmana.

INT. TUOTANTOYHTIO. HAASTATTELUHUONE - PAIVA

VEERAN, 31, kasvot miniDV-kuvassa. Kuvan pddlle
ALKUTEKSTIT.

EXT. BETONILAHTIO - PAIVA

Talon seindssd on tuuletuskanavan aukko. VALTO, 39,
kdvelee sen ohi. Han pysdhtyy, kddantyy katsomaan. Menee
sitten tuuletusritildn luo Jja painaa korvansa sitéa
vasten.

Tuuletuskanavasta kuuluu lohdutonta itkua.

INT. VEERAN KOTI - AAMU

Veera seisoo ikkunan luona, toisessa kddessddn iso
kahvimuki, toisessa kannvkka.

Veera juo mukinsa tyhjdksi. Kahvinoro karkaa suupielesta
jJa valuu alas leukaa pitkin, tippuu paidan rinnukselle.
Veera el huomaa. Han sulkee tuuletusikkunan ja menee
keittiddn, tiskaa mukin.

INT. TYHJA ASUNTO - AAMU

Ovi loksahtaa kiinni (0.8.). Valto kédvelee keittiddn.
Autiossa, siivotussa asunnossa ainoca merkki ihmisistd on
sulamaan Jjatetty Jjadkaappi. Se on tdynnd ladpiméarkia
sanomalehtia, ja lattialla on vesilammikkoe.

LETKKAUS:

Valto siirtds mardt sanomalehtimytyt tiskialtaaseen ja
alkaa kuivata lattiaa rievulla.

LEIKKAUS:
COPYWRITER, mies, 31, ncjailee olchuconeen ikkunalla Jja

puhuu puhelimeen. Valto seisoskelee toisella puclella
hucnetta.

(JATKUU)



JATKOA:

COPYWRITER
Sit tuli mieleen et mitad jos ne oiskin
kuumailmapalloja? Mut se pitda selvittéda
et miten ne saa synkattuu.

INT. VEERAN TYOPATIKKA - AAMUPAIVA

Keskisuurta pienempi graafisen alan yritys. Kopickone on
tyOseddn. Veera katselee gitd tyOpdytansd takaa.

LETKKAUS:

Veera sirottelee kalanruokaa akvaaricon. Kalat sydvat
ahneegti. Veera maistaa kalanruckaa.

LETKKAUS:
Veera kdynnistdd tietokoneensa. Kuuluu Macin
kdynnistysdani.

INT. YOKERHO - ILTA

Kova meteli. ANNA, 31, istuu Veeraa vastapddtd yolkerhon
isossa pdydassa.

VEERA
M& otin tanaan lopputilin.

ANNA
Okei... Jar?

VEERA
Ei mitddn. M& oon nyt tydton.

Anna Jj&4 sanattomaksi.

ANNA
Mut miks?

LETKKAUS:

TUOMOLLA, 31, on sylissadn, puoliksi piilossa wverkkatakin
alla, hyvin pieni koira. Se tarkkailee uteliaana ihmisii.
POydén toisegsa pddssd seurue pelaa Kimbled. Tolisessa
paassa OLLI, 31, istuu Veeraa vastapaata.

OLLT
Mitd sa aiot nyt tehar

VEERA
Emm&d tiid. En mitdan.

(JATKUU)
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JATKOA:

IIRO, 31, kaantyy katscmaan.

OLLT
Taytyvyhan sun Jjotain tehdi.

VEERA
Niin. Ehk& md sit vaan istun mun
ikkunalaudalla ja katon ostoskanavaa.

EXT. VALTON KOTI - TILTA

Paritalon piha. Valto seisco cvella, kddessd kauppakassi,
olalla salkku. Han k&&ntdd avainta lukossa Jja avaa oven.

INT. VALTON KOTI. KEITTIO - HETKEA MYOHEMMIN

Valto seisoo ruckapdyddn dadressd ja riisuu
vksittdispakattuja juustoviipaleita kd&dreistdan.
Matkatelevisio nayttdd visailuchjelmaa. Valto asettelee
Juustot sdntillisesti voileipien pddalle kahdelle
lautaselle.

INT. VALTON KOTI. OLOHUONE - ILTA 10

Valto tulee olohuoneegeen ja laskee péydadlle kaksi
lautasellista sosekeittca. Volleivdat ovat jo pdydissi.

Isd istuu tuclillaan. H&n seuraa Valtoa katseellaan.
Valto istuu pdydan dareen, ottaa kaukosddtimen Jja
napsauttaa television padlle.

LETKKAUS:

Igd istuu pdyddssd Jja tuijottaa Valtca. Tama katselee
televisicota ja lusikoi keittoaan kasvet tyhjana.

ISA
Kuinka niin helppo tyd vol noin vasyttdaar

VALTO
Kun koko ajan pitdd seistd. Jalat vasyy.
Ja ihmisten kanssa pitdd puhua. Suu
VASYY.

I=sd4 murahtaa.

VALTO
Se on tarkkaa ettd minkd ensivaikutelman
antaa.

(LISAA)

(JATKUU)
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JATKOA:

VALTO (JATKOA)
Ei vol istua Jjossain lamp&patterin p&adlla
kun ihmiset tulee ettim&dn itelleen
kotia. Ne on valtavia padtdkesiia.
{(tauko)
Pitd4d olla koko ajan skarppina.

EXT. YOKERHO - YO

Veera ja Anna seisovat Jjalkakaytavidlla yokerhon
ulkopuclella ja polttavat tupakkaa. Anna itkee hiljaa.
Ohi polkee pydrailija.

INT. YOKERHO. ALAKERTA - HETKEA MYOHEMMIN

Veera Jja 0l11li katselevat tanssivia ihmisia.

VEERA
M& poistin aamulla kaikki numerot mun
puhelimesta.
011i katsoo Veeraa.
OLLT

Al munkin numeron?
Veera hymyilee.

VEERA
Sori.

OLLT
Oliks sulla joku virus siinéarv

VEERA
Emmd tiedd mikd mulla oli.

10

11

12

LETKKAUS:

Anna seurustelee tanssilattian laidalla hyvdntuulisena.

LETKKAUS:

Veera 1stuu alakerrassa, vksin pdyddssd. Konemusiikki
soli, ihmiset tupakoivat. Veera kokoaa tuhkakupista
karannutta tuhkaa pieniksi kasciksi. Kédsi sotkeentuu
aivan harmaaksi.



13

14

15

16

17

18

INT. VALTON KOTI. VALTON MAKUUHUONE - YO

Valto istuu sdngyssdidan ja katsco televisiosta

keskusteluohjelmaa. Seinien lépi kuuluu isdn taukoamaton

yskinta.

EXT. YOKERHO - YO

Anna oksentaa kadulle ylkerhon edesgd. Veera odottaa
sivummalla. Y8kerho tyhjenee.

INT./EXT. TAKSI - HETKEA MYOHEMMIN

Veera Jja Anna istuvat taksin takapenkilld. Anna on
nukahtanut ikkunaa wvasten.

INT. VEERAN KOTI - AAMU

Veera avaa verhot. Anna istuu séngylld krapulaisena,
aurinko hdikdisee. Veera tuo kahvia Jja sarkylddkkeen.

ANNA
Mitd kello on?

VEERA
En tiia.

Veera kiipedd sé&nkyyn Jja katoaa peiton alle.

VEERA
Jdd tanne.

ANNA
Qkei.

Anna syd ladkkeen ja juo kahvin, nousee yldg. Veera
vilkuttaa peiton alta. Ovi kolahtaa kiinni.

INT. VEERAN KOTI - PAIVA

Sataa. Veera seisoo ikkunan ddressd ja katselee kadulle.

Televigiossa pydrii TV Shop.

INT. TOINEN TYHJA ASUNTO - PATIVA

Valto istuu lé&mpopatterin pddlld suuressa,
kalustamattomassa asunnossa. Ulkona sataa.

13

14

15

16

17

18
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20

21

INT. VEERAN KOTI - PAIVA 19

Veera kdadntdsd kylpyveden valumaan ja kivelee
olohuoneeseen ikkunan luo. Aurinko paistaa. Veera maistaa
kvlmennyttd ruockaa television pddlle unohtuneelta
lautaselta Jja vie lautasen keittiddn. Postiluukusta
kolahtaa mainospostia.

Valo asunnosgsa muuttuu. Ulkona sataa. Veera makaa
sangyssd seldlldan. Televisiosta kuuluu paivaldhetvksen
dani.

Valo muuttuu. Televisio hiljenee. Ulkona on taas
aurinkoista ja ikkuna on kuivunut. Veera nousee sangylta,
kdvelee tydpdydadn luckse hakemaan kynda ja paperia.
Kylpvhuoneessa amme on melkein puclillaan. Kuuluu
gdrkyvan astian &d4ni.

Postiluukusta tippuu laskuja. Valco muuttuu jdlleen. Veera
seisoo kesgkelld huonetta ja valhtaa polttimoca
kattolamppuun. Lamppu syttyy. Olohuoneen lattialla lojuu
syrjdan tydnnettynd aivan pieniksi palasiksi pirstcutunut
lautanen.

Kylpvhuoneessa amme on melkein taynnd. Veden dani peittaa
kaiken muun alleen.

INT. KOLMAS TYHJA ASUNTO - PAIVA 20
Valto nukkuu pienessa keittidssd, istualtaan, paa pdytda
vasten. Kadnnykkad alkaa soida pdyddlld laukun vieregsd.
Valto sdpsdhtdd hereille ja tarttuu puhelimeen.

INT. VALTON KOTI. OLOHUONE - TILTA 21
Is4d istuu nojatuolissaan. Adnikirjan nauha soi loppuun Jja
naksahtaa pois paddltéd. Isd katsoo kasettinauhuria. Valto

tulee huconeeseen, menee nauhurin luo ja ka&dntasd kasetin.

ISA
Laita pddlle.

Valto el reagoi.

VALTO
M& sain vlennyksen.

Igd tuijottaa Valteca. Valto katsoo muualle.

(JATKUU)
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22

23

JATKOA: 21

VALTO
M& hoidin sulle paikan sieltd
hoitokodista mistd puhuttiin. Sehé&an
vaikutti hyvadltid paikalta.

Isd repii happiletkun irti nenastdan ja viskaa letkun
lattialle. Valto kumartuu ja poimii sen.

VALTO

Meillon kaks pdivdad aikaa pakata. Ma ajan
sut sinne sunnuntaina.

Valto kévelee toiselle puolelle huconetta. Isd tuijottaa
herkedmattd. Sitten, hitaasti:

ISA
M& hucmaan ettd mun opetukset on menny
hyvin perille.
INT. VEERAN KOTI - PATVA 22

Kylpyamme on tdynna. Veera tulee kylpvhuoneeseen, alasti,
Ja kiipedd ammeeseen. Nojaa padnsa taakse, sulkee silmit.

Ilmastoinnin huminaa. HAASTATTELIJA #l:n, mies, 31, &&ni
huonon mikrofonin l&pi.

HAASTATTELIJA #1 (V.0.)
Onks sulla jotain fobiocitar?

INT. TUOTANTOYHTIO. HAASTATTELUHUONE - PAIVA 23
MiniDV-materiaalia. Veeran l&dhikuva.

VEERA
No jos te laitatte mut pimeddn huoneeseen
niin kylld md pelkdan niin kun kuka
tahansa.

HAASTATTELIJA #2, mies, 38, liittyy joukkoon
daniraidalla.

HAASTATTELIJA #2 (0.S8.)
Ei me laiteta sua pimedan huoneeseen.

HAASTATTELIJA #3, nainen, 31, Jjatkaa.
HAASTATTELIJA #3 (0.S.)

Miks juuri sut pitdis valita t&hén
ohjelmaan?

(JATKUU)
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JATKOA: 23

MiniDV-kamera seisoo jalustalla haastattelijoiden pdydan
vieressd ja nauhoittaa. Veera istuu tuolilla keskellad
huonetta.

VEERA
Than rehellisesti?

HAASTATTELIJA #3
Mielell&d&dn.

Haastattelija #l rapsuttaa nendédnsa.

VEERA
M& erosin kuukaus sitten tdistd ja multa
alkaa kohta rahat loppua.

HAASTATTELIJA #3
Siellon kakstoista tyyppid Ja sid oot
varma et s& voitat.

VEERA
Niin oon.

HAASTATTELIJA #1
Mitd sd teit tydkeses?

VEERA
M& oon graafikko.

Haastattelija #3 taivuttelee kuulakdrkikyndn muovista
pidikettd. Se on melkein katkeamassa.

HAASTATTELIJA #1
S8 et sit viihtynyt tdisséar

VEERA
Ei. Kyllda m& pidin siita.
Haastattelija #2 tutkii papereitaan.
HAASTATTELIJA #2

Tiesitsd ettd sun seksikumppanien midra
osuu tédsméalleen keskiarvoon?

VEERA
En tienny.

HAASTATTELIJA #3

Riku tarkottaa ettd sen mielestd s& oot
liian normaali.

(JATKUU)
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JATKOA: (2) 23

HAASTATTELIJA #2
Niin no kuka nyt yleensd on normaali.

LETKKAUS:

Haastattelu on pdidttynyt. Haastattelija #3 kdttelee
Veeraa.

HAASTATTELIJA #3
Kiitos.

VEERA
Kiitti.

Veera kdttelee Haastattelija #2:ta. Tamd h&vi&a
nakyvistd. Haastattelija #1 ja Veera kattelevit.

HAASTATTELIJA #1
Osaatsd ulos?

VEERA
Koitetaan.

Veera poistuu. Haastattelija #2 palaa energiajuomat&lkin
kanssa, avaa sen ja juc. Haastattelijat katsovat toisiaan
merkitsevasti.

INT. METROTUNNELI - ILTAPATVA 24

Anna tulee metrosta laituritasanteelle. Metro lahtee
liikkeelle ja paljastaa seindltd Utopila-nimisen tositv-
ohjelman mainosjulisteen. Anna Jjda katsomaan Jjulistetta,
Jjossa on rivissd kilpailijoiden suuret kasvokuvat. Yksi
kilpailijoista on Veera.

INT. VALTON KOTI - TILTA 25
Televigsioruutu valkkyy pimedssd olohucneegsa. Ruudussa
pydrii Utopia-ohjelma: tyhjid huoneita

valvontakameraperspektiivistid. Samanaikaisesti kuuluu
Valton &&ni. H&n on puhelimessa.

VALTO (0.S.)
Qotsd siellid?

Isd yskdisee tolsessa padssa.

ISA (0.8.)
Vieldkd sulla oli asiaa?

(JATKUU)
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10.
JATKOA: 25

Televisiossa kamera 10ytdd asutetun huoneen. 8ielld,
sohvalla, istuu Veera. Hdnen vieressddn istuu FINALISTI,
nainen, 25.

Valto istuu sohvalla kumarassa, kasvot kohti televisiota,
Jja pitelee puhelinta korvalla.

VALTO
Onko sulla tarpeeks tekemistd? Kavks
gielld aika pitkéks?

ISA (0.8.)
Ei yht&ddn. T&&41ll& on kun muslimin
taivaassa. Holtajat kulkee ylédosattomissa
Ja istuu naaman pddlle jos pyytda
kauniisti. M& en oo koskaan ollu néin
onnellinen.

VALTO
Haenko md sut kotiin siel--

ISA (0.8.)
M& luulin tosissaan ettd miss&ddn ei vois
olla sellasta ankeutta kun sun kanssa.
Mutta td4 on kylla aivan upea paikka.
Jokainen pdiva tadlla on lahja.

Isd yskii.
VALTO

Etkd =4 usko ettd mua oikeesti kiinnostaa
kuinka sd wvoit?

Hiljaisuus.
VALTO
M& voisgin tulla viikonloppuna kayméén.
ISA (0.8.)
Ehkd mad en oo tddlld endd viikonloppuna.
VALTO
Miten niin?
Isd el vastaa.
VALTO

Mitd s&d tarkotat?
Hiljaista.

ISA (0.8.)
Katotko s& telkkaria?

(JATKUU)
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11.
JATKOA: (2) 25

VALTO
Katon. Kohta selvidd kumpi naistd voittaa
tan ohjelman.

LETKKAUS TELEVISIO-
OHJELMAAN:

Grafiikkaesitys: Kakel animoitua pylvastd, Jjotka kasvavat
korkeutta. Toinen pysdhtyy, mutta toinen jatkaa vield
kaksi kertaa korkeammaksi. Pienessd ruudussa
grafiikkapylvdiden vieressa nakyy, miten kamera zocmaa
Veeran lahikuvaan.

INT. TUOTANTOYHTIO. ISO SALI - ILTA 26

Veera seisoo selkd seindd vasten. Taustalla soi
sisdsiisti konemusiikki. Veeran takana seindlld roikkuu
Utopia-ohjelman banneri, jonka yvksi reuna on repsahtanut.

Veeralla on kddess&dn samppanjalasi. Han juo sen yhdella
huikalla.

Sivusta tulee TARJOILIJA, 25, Jjoka tayttda Veeran lasin
Jja poistuu.

Veera juo tamidnkin lasin tvhjdksi. Tarjoilija tulee ja
tayttdd Veeran lasin. Veera nyOkkdd kiitcocksen ja juo.

EXT./INT. TUOTANTOYHTIO. SISAPIHA/KAYTAVA - ILTA 27

Veera ja Anna seisovat harmaalla sisdpihalla avonaisen
oven liepeilld. Jostain yl&dkerrasta hehkuu juhlien
varivaloa.

Anna pitelee puhelinta korvalla, cdottaa ettd toisegsa
padssa vastattaisiin, Ja sytyttdsda samalla tupakkaa. Veera
seisoo vierelld ja tupakoi. Annan puhelu menee
vastaajaan.

ANNA
M& tulin nyt tdnne juhliin... Mul alkaa
akku loppua. Soita vaik Veeralle kun
tiidt kauan sulla menee. Ma voin tulla
ginne tai tuu mun luo tai miten vaan.
Moi.

Anna kévelee puhuessaan ympdriinsd. Puhelun aikana ovesta
nakyvaa kaytavaa pitkin kdvelee vasynyt NUORI TARJOILIJA,
nainen, 23. Hdnelld on korvissaan nappikuulockkeet, ja hén
kuuntelee musiikkia lujalla. Han sytyttdd tupakan ja jda

seisoskelemaan ldhettyville.

(JATKUU)
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12.
JATKOA: 27

Nuori tarjoilija alkaa laulaa kappaleen mukana
sdrkyneelld danellid.

Veeran pédédssd sol jotain aivan muuta. Hanen pdansd nykii
eikd hdn huomaa sité.

INT. TUOTANTOYHTIO. TAKAHUCONE - HETKEA MYOHEMMIN 28

Veera sulloo samppanjapullcoja loyté&m&dnsd kassiin. Anna
seisoo oven suusesa.

ANNA
Kun ma k&velin tédnne niin siind kirjaston
kchalla md kuulin sellasen &didnen etta
joku itkee jossain ihan ldhells&.

EXT./INT. TAKSI - ILTA 29

Anna Ja Veera istuvat taksin takapenkill&d. Anna katselee
ikkunasta ulos.

ANNA (V.0.)
Se tuli sellasesta tuuletuskanavasta.
Aivan hillitdéntd kamalaa itkua.

LETKKAUS:

Veera katsoo Annaa Ja kuuntelee, kasvoilla unohtunut
virne. Anna kertoo tarinaansa.

ANNA
Se oli tdysin pimeend koko rakennus mut
silti sieltd tuuletuskanavasta kuulu t&a
itku.

Annan katse tarttuu johonkin mitd hdn ndkee ulkcona.

EXT. KATU - ILTA 30

Anna kédntyy katsomaan taaksee jdavda rakennusta. Taksi
havidsa nakyvistd. Rakennuksen seindsséa, kohdassa Jjohon
Anna katsoi, on tuuletuskanava.

ANNA (V.0.)
Se o0li aika aavemaista.
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13.

INT. VEERAN KOTI - YO 31

Veera Jja Anna tulevat pimeddn asuntoon raahaten vhdessia
isca kassia. Annalla on kainalossa valtava pahvinen
voittoshekki. Veera ottaa kassin ja vie gen keittidodn.
Anna sytyttdd valot olchuoneegeen ja istuu sdngylle. Anna
katsoo voittoshekkii.

ANNA
M& luulin ettd tdllasia on wvaan
sarjakuvissa.

Veera nauraa (0.8.). Anna kalastaa lattialta
kd&nnvykkdlaturin piuhan, tydntdsd sen puhelimeensa ja
laittaa kénnykdn paidlle.

Keittid on kuin hédvitvksen jaljiltd: Astiat kasvavat
hometta tiskialtaassa ja pdydalld lojuu
tunnistamattomiksi kuivuneita ruuantadhteitd. Veera hakee
olchucneesta tyhjdn pyvkkikorin ja alkaa kasata astioita
giihen. Olohuoneen puclella Anna kuuntelee
vastaajaviestejadn.

Veera siivoaa pilaantuneet ruuat pyvkkikoriin astioiden
padlle. Kahvinkeittimestd 1o&ytyy melkein tomuksi
homehtunut sucdatinpussi. Veera nakkaa senkin koriin,
avaa sitten molempien huoneiden tuuletusikkunat.

EXT. SISAPTIHA - HETKEA MYOHEMMIN 32

Veera kédvelee gisdpihan poikki koria kantaen. Han on
sukkasillaan Jja kdvelee vesilammikkojen l&dpi. H&n heivaa
korin gisdltdineen sekajdteastiaan.

INT. VEERAN KOTI - HETKEZ MYOHEMMIN 33

Anna lopettaa viestien kuuntelemisen ja Jjd& istumaan
sangylle kdnnvkka sylissddn. Samaan aikaan Veera tulee
takaisin, riisuu mdrat sukat ja suuntaa keittiddn
purkamaan rydstdsaalista. Ensin Veera kaivaa esiin
samppanjapullot, jotka hin asettelee tiskiplydalle
riviin. Sitten han nostaa kassista on samppanjalaseja,
Joista moni on hajonnut kuljetuksessa. Veera heittelee
rikkindiset lasit tiskialtaaseen.

Anna nousee ylds ja Jda8 seisomaan sdngyn viereen, puhelin
k&dessa. Hanta itkettia.

ANNA
Veera...

(JATKUU)
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14.
JATKOA: 33

Kuuluu kun Veera poksauttaa samppanjapullon auki. Han
tulee Annan luo, ottaa kadnnykan tamidn kddestd ja laittaa
tilalle tédyden samppanjalasin.

Asunto muuttuu Annan ympdrill&: Valot sammuvat, stereot
alkavat huudattaa musiikkia. Veera paljastaa kassin
pchjalta kdtevan strobovalon. Han kytkee lampun s&hk&ihin
Jja sdatidsd sen pulssin ncopeimmalle.

VEERA
Anna. Kato tata.

Anna seisco totisena keskelld strcbovdlkettd ja pauhaavaa
musiikkia. H&n katselee Veeraa, Jjoka - danistd péddtellen -
tanssii. Anna yrittdd olla nauramatta. Ei onnistu.

INT. VALTON KOTI - YO 34

Valto istuu sohvalla, pesee hampaita ja katsoo
televisiosta toimintaelokuvaa. Han hdatkdhtdd: eteisesta
kuuluu &a&ntéd. Ulko-ovi aukeaa ja lcoksahtaa kiinni.

Valto nousee ylds. Likaiseen pyJjamakaapuun pukeutunut isa
kdvelee eteigkéaytdvdd pitkin, vilahtaa oviaukon halki ja
katoaa madridtietoisen ndkdisend keittidn suuntaan.

LETKKAUS:

Keittid nédyttdd melkein asumattomalta. Pahvilaatikot
odottavat tiskipédyddn vieressgéd: "astiat", "tydkalut",
"mausteet ym".

Isd nostaa tiskialtaasta paistinpannun, laittaa sen
liedelle, vaantdd lieden t&ydelle tehclle ja nilkuttaa
Jjadkaapille. Han 1loytdada ldhes tyhjdstd jddkaapista
einesmakaronilaatikon, kippaa sen paistinpannulle. Valto
tulee ovelle ja jdid katsomaan.

ISA
Mee takasin nukkumaan. MA otan vaan mun
tavaroita mukaan.

Isd avallee kaappeja. Ne ovat tyhjill&dn. Isa kdvelee
ulecs Valten ohi.

ISA (0.8.)
Teetkd sd tarkotuksella tdllasta kiusaa?
Piilottelet mun tavaroita.

VALTO
M& oon muuttamassa.

(JATKUU)
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JATKOA: 34

Igsd tulee takaisin. Han pysdhtyy hellan &&reen ja
ladmmittdd k&asiddn lieden ylla.

ISA
Okei. Nyt tehd&dn ndin: Etit mulle kolme
villapaitaa, kumisaappaat, villasukkia Jja
mun trangian.

VALTO
Et 4 isd vol ldhtee tolleen mihink&&an.

Isd el kuuntele.

ISA
Ja teltan.

Valto on ldhddssid huoneesta.
ISA
Mihin s& meet?
INT. VEERAN KOTI - Y0 35
Veera Jja Anna paistavat lettuja. Taikina roiskuu ympari
keittidta.
INT. VALTON KOTI - Y0 36

Valto tulee olohuoneegeen ja kerdd schvalle levitetyn
viltin mukaansa.

LETKKAUS:

Isa istuu ruckapdyddn aaressd Ja syd makaronilaatikkoa
suoraan pannulta. Valto palaa viltin kanssa.

VALTO
M& soitin niille.

ISA
Ei koske mua.

Valto yrittda kdarid vilttid isdn ymparille. Isd nousee
v1de ja ldhtee kiertamddn pdytdd ympdri. Han hieroo
kvlmettyneitsd kasiddn vhteen. Valto tulee perédssa.

ISA
Nyt lopetat ton seuraamisen.

VALTO
M& lopetan heti kun s& rauhotut.

(JATKUU)
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JATKOA: 36

Isd kiertdd hellan luokse ja laittaa kdtensd lieden ylle.

ISA
A15 tuu lihemmis.

VALTO
I=s&...

Isd painaa katensd kiinni lieteen. Iho palaa sihisten.

Valto vetdda isédn tiskialtaan luo ja kéddntdd kylmidn veden
valumaan. Isd laittaa kdtensd veden alle. H&n nauraa.

INT. VEERAN KOTI - YO 37

Anna istuu ruockapdyddn &dresséd. HAn nojaa kyyndrpditdan
poytdan ja pitelee kdmmeniddn kasvojen peittona. Veera
istuu vastapddta.

VEERA
Pitdiskd meiddn ldhtee johonkin
ulkomaille?

Kdsiensd takana Anna nyodkk&d kaksi kertaa.

INT. VALTON KOTI. KEITTIO - YO 38

Isd seisoo keskelld keittiotd alushousuisillaan. Kadet on
kddritty ideaalisiteisiin. Valto pukee hédnen pédédlleen
paitaa.

EXT./INT. MOOTTORITIE/VALTON AUTO - YO 39

Valto ajaa autoa metsgdmaiseman reunustamalla
moottoritielld. Isd istuu takapenkilld puocliunessa ja
sopertaa Jjotain, mistd el saa selvia.

INT. HUOLTOASEMA - AAMUYO 40

Veera seisoo myyntitiskilla kahvikupin kanssa Jja soittaa
kelloa. Myyjdaa ei kuulu.

Taustalla tulee ndkyviin Valtc. Han tunnistaa Veeran.
Taytettydan kuppinsa han jda viivyttelemddn kahvipisteen
tienoille usgkaltamatta siirtyd l&hemmdksi. Veera soittaa
uudestaan kelloa.
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17.

INT./EXT. HUOLTOASEMA - HETKEA MYOHEMMIN 41

Veera istuu pdydassd tédysi kahvikuppi edessdén. Valto
pysahtyy pdydadn vierelle.

VALTO
Haittaako jos m& istun hetkeks?

VEERA
Ei.

Valto istuu alas.

VEERA
M& taidan kyl olla aika vasynyttd seuraa.

Valto naurahtaa.

VALTO
Ei haittaa.

Hiljaista. Veera leikkii p&yddlle pudonneilla
gsuolanmuruilla. Akkid Valto purskahtaa hysteeriseen
nauruun.

VALTO
{nauraen)
Anteeks.

Veera hymyilee ymmartédvasti. Hetken naurettuaan Valto
rauhoittuu.

VALTO
M& en oo yleengd tdhén aikaan yosta
hereill&d. Ainakaan arkena. Enka kylla
itse asiassa muutenkaan.

Valto kuorii sokeripalocja paperikddreisti.

VALTO
Aika harva osaa avata ndd oikeella
tavalla. Se norjalainen joka nad keksi
©0li niin pettyny siihen ettd ihmiset ei
tajua sitd vaan repii naa rikki...

Veera hymyilee.
VEERA
Joo md tieddn. Se teki itsemurhan. Se on

hauska juttu.

Veera unohtuu ajatuksiinsa. Valto tuijottaa Veeraa.

(JATKUU)
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41

. VALTO
Arsyttadks sua kun ihmiset tulee tdlleen
Juttelemaan?

VEERA
Ei.

VALTO
0li aika kummallista tossa dsken. Kun sa
oot kuitenkin ollu joka ilta
telkkarissa... Ja sit sd oot myds tdalla.

VEERA
Itee asiassa mun kloonien armeija kay
talld hetkelld ldpi Suomen huoltoasemia.
{tauko)
Mut &13 huoli. M& oon se alkuperanen.

Valto naurahtaa kahvikuppiinesa.

VALTO
Mun mielestd sd erotuit alusta asti
niistd muista tyypeistd sielld. S&a olit
ensimmdinen ihmiseltd tuntuva ihminen
gielld. Tai yleensdkin ndissd ohjelmissa.

VEERA
{vaivaantuneena)
Kiitti.

VALTO
Sa et yrittény koko ajan tehdd itestéas
kiinnostavaa. Etkd miellyttdd ketddn. Ja
tolisaalta siind vaiheessa kun kaikki muut
alko muuttua hirvidiks sd et l&hteny
mukaan siihen touhuun.

VEERA
Mm. En ti&...

VALTO
Than oikeesti. Sussa on jotain erikoista.
Musta tuntu ettd sd oot Jjotenkin...
antanu meille &&anen.

VEERA
Mitd sd tarkotat, "meille"?

VALTO
Thmisille. Niinku yleenss.

(JATKUU)
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19.
JATKOA: (2) 41

Veera el tiedd mitd sanca. Hin katsoo ulog. Oven
ulkopucolella codottaa taksi vilkku pddlld. TAKSIKUSKI,
mies, 51, lukee ratin takana iltapdivalehtes.

VEERA
Mikd pdiva tandan on?

VALTO
Kaheskymmeneskahdeksas. Keskiviikko.

VEERA
Sul on varmaan toitd aamulla.

Valto nytkkaa.

VEERA
Koita jaksaa.

VALTO
Kiitos.

Anna tulee vesgasta. H&n vilkaisee Valtoa epdluuloisesti,
Jatkaa sitten tiskille. Veera nousee ylis.

VEERA
Me myShdstytadan kohta koneesta.
EXT./INT. HUOLTOASEMA - HETKEA MYOHEMMIN 472
Veera Jja Anna astuvat gisdadn takesiin. Taksi ajaa pois.
Huoltoaseman ikkunciden takana ndkyy vield pdydiassaan
istuva Valto.

EXT. MATSEMA - AAMU 43

Puiden takaa nousee kuumailmapallocja.

INT. VANHAINKOTI. ISAN HUONE - SAMAAN ATKAAN 44

Igd istuu sangynlaidalla puhtaassa sairaalakaavussa,
kdsissddn uudet siteet. Jokin huoneessa hdiritsee hanti.
Han vilkuilee ympdrilleen, nousee sitten vaivallcisesti
v1lde ja kdvelee geindn luo.

Isd kumartuu tuuletuskanavan aukkoca kchti ja painaa
korvansa ritil&dd vasten. H&n hymyilee. Tuuletuskanavasta
kuuluu maailman kauneinta musiikkia.

Isd kavelee kaytavaan.

(JATKUU)
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Hei!

Hei!

ISA
Tulkaa...

20.
44

LETKKAUS MUSTAAN.



