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Tiivistelma

Opinndytetyossa kasitelladn seripainon soveltuvuutta emalitekniikaksi
korumuotoilussa. Tyon tavoite on ollut perehtya seripainotekniikan
mahdollisuuksiin osana taideteollista emalointia. Aiheeseen syvennyttiin
toteuttamalla kokeellinen tutkimusprosessi kuvan painamisesta ja polttamisesta

osaksi emaloitua pintaa, jossa painovarina kdytettiin emalimaalia.

Tutkimusprosessista saatua tietoa kaytettiin tuotekonseptin suunnittelussa
ja sovellettiin tulosten esittamiseksi valmistettuihin koruihin. Tyon vaikutteet
olivat ajankohtaisessa retro-ilmidssa. Korusarjan suunnittelussa otettiin
huomioon seripainomenetelma emalointia nopeuttavana tekijana kaupallisessa
jalometallikorussa. Tekijan omaan kuvalliseen ilmaisuun osana korua on pyritty

hakemaan persoonallista ilmetta hyvantuulisuudella ja huumorilla.

Asiasanat: seripaino, silkkipaino, emalointi, muotoilu

Abstract

The graduation project focuses on the compatibility of the screen printing
technique in enameled jewelry design. The aim of the graduation project was
to research the possibility to use silk screening technique as industrial art
enameling. The subject is explored through an experimental research process

by printing an image and firing it on the enameled surface.

The research information gathered was used to create a concept. It was applied
to express the results in the manufactured jewelry pieces. Influences for the
work lied in the topical retro phenomenon. The screen printing technique was
taken into consideration as a factor to produce commercial enamel jewelry
faster. Designer’s own visual expression as part of the jewelry is intended to

bring out a personal touch by adding some cheerfulness and humour.

Key words: screen printing, enameling, design
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1 Johdanto

Olen jo kauan halunnut yhdistaa kuvallista ilmaisua osaksi jalometallikorua. Kun
tein ensimmaiset emalikokeiluni kevaalla 2010, innostuin vareista ja pinnoista,
joita emalilla saa toteutettua korun pintaan. Kiinnostuin myés yha enemman
kuvan ja emalin yhdistamisesta. Innoittajana toimi brittildinen emalitaiteilija

Jane Moore, joka kayttaa nostalgisissa emalikoruissaan keraamisia siirtokuvia.

Emalointi on hidas tekniikka ja varsinkin korua suunniteltaessa on viisainta
miettida myds kustannustehokkuutta. Pohdin ja kartoitin erilaisia tekniikoita,
joita on jo kaytetty kuvan ja emalin yhdistamiseen. Innostuin seripainon
mahdollisuudesta emalitekniikkana ja hammastyksekseni en |0ytdanyt julkaistua
tietoa sen soveltamisesta taideteolliseen emalointiin, mutta I6ysin joitain
viitteita tekniikan kdytosta. Seripainomenetelman ja emalin yhdistaminen
jai vuosi sitten vain pintaraapaisuksi ja mahdollisuudeksi tuottaa kuvitusta ja
printteja osaksi korua. Halusin hyddyntdaa tuon mahdollisuuden laajemmin
opinnaytetydssani. Toteutin kokeellisen tutkimusprosessin kuvan painamisesta

ja polttamisesta osaksi emaloitua pintaa ja kdytin painovdrind emalimaalia.

<http://www.janemoore.co.uk/jewellery.htm> [10.4.2011]

Kiinnostuin yha enemman seripainomenetelmasta emalointia nopeuttavana
tekniikkana, joka tukee taideteollista korumuotoilua. Painomenetelman
soveltuvuus osaksi emalointia mahdollistaa niin uniikin kuin kaupallisemman

emalikorun valmistuksen.

Kaytin ja sovelsin tutkimusprosessista saatua tietoa tuotekonseptin
suunnittelussa, jonka pohjalta valmistin riipussarjan Koivukadun flikat.
Suunnitteluprosessin vaikutteet olivat ajankohtaisessa retro-ilmidssa,
tarkennettuna 1960-luvun nostalgian hengessa. Suunnittelin korusarjan
naiselle, jonka persoonallinen tyyli on vakiintunut vuosien aikana ja se saattaa
valilla nayttaa olevan "vinksin vonksin”, mutta juuri oikealla tavalla. Kuljin my&s
paattavaisesti kohti arjessa kaytettavaa korua ja otin suunnittelussa huomioon
seripainotekniikan emalointia nopeuttavana tekijana kaupallisessa korussa.
Lahtokohtaisena ajatuksena en halua, etta koruni piilotetaan korulippaan
sisdlle, josta ne otetaan esille aina vain erityistilaisuuksia varten, vaan haluan

nahda ne arjessa persoonallisen tyylin jatkeena, henkilokohtaisena esineena.






2 Taideteollinen emalointi
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2.1 Emaloinnista yleisesti

Emalointi on vanha metallin koristelutekniikka ja
ensimmaiset |0ydét emalin kdyttamisesta ulottuvat
1300- luvulle e.a.a. Taideteollista emalointia on
perinteisesti kaytetty korujen ohella muun muassa
erilaisissa mitaleissa ja kunniamerkeissa seka
koriste-esineissa tai niiden osien emaloimisessa.
Emalointi on intensiivinen prosessi, jossa metallin
(yleisimmin kupari, hopea, kulta, teras) pinnalle
levitetty emalijauhe sulaa korkeassa lampdtilassa
(700-850 °C) muodostaen metallin pinnalle
lapindkyvan, -kuultavan tai opaakin lasitteen,
joilla jokaisella on oma sulamislampdétilansa.
Emali on kvartsihiekkapohjainen lasite ja usean
eri metallioksidin ja alkuaineen seos, jolla on Iahes

sama lampdlaajenemiskerroin metallin kanssa.

Emalin rikkaat varit muodostuvat metallioksideista,
metallisuoloista tai hienojakoisista metalleista,
jotka lisatddan perusmassaan. Emaleissa on
nykyisin pyritty vahentamaan terveydelle
haitallisien raskasmetallien kdytt6a, mutta lyijyn
vahentaminen ja poistaminen emaliseoksista
saattaa sumentaa vareja ja niiden kirkkautta.

(Timonen, E., opetusmoniste; Sikanen, E., opetusmoniste.)

Emalointi vaatii huolellisuutta jokaisessa
tyOovaiheessa. Emalia saa suurina paloina tai
valmiiksi jauhettuna. Murskaamattomien
palojen etuna on se, ettd niista saa jauhettua
terasmorttelilla tydskentelyyn halutun raekoon.

Jauhamisen jdlkeen emali pestdan tislatulla

vedellda mahdollisen lian ja hienoimman pdlyn
poistamiseksi. Peseminen tapahtuu posliini- tai
akaattimaljassa hiertamalla, jolloin emalijauhe
saadaan liikkeelle ja vetta on helppo kaataa pois.
Peseminen toistetaan noin 3-6 kertaa, kunnes
vesi on tdysin kirkasta. Pesun jalkeen emali
on valmista levitettavaksi sille tarkoitetuilla
tyovalineilla metallin pinnalle joko markana
tai kuivana jauheena riippuen emaloitavasta
kappaleesta. Emaloitavat tuotteet poltetaan
emalille tarkoitetussa uunissa, joissain tapauksissa
myos liekilla, ja polttokertoja voi olla useita.
Tyon annetaan jadhtya kunnolla polton jdlkeen.
Polttoaikana voidaan pitda lahtokohtaisesti kahta

minuuttia riippuen kdytettavasta emalista.



Koska emalin ominaisuudet vastaavat lasin
ominaisuuksia, se on altis jannitteille ja
rikkoutumiselle. Suurin ennaltaehkdisykeino
jannitteiden ja vaantymisen kannalta on lasittaa
emaloitavan tyon takapuolelle kontraemali, joka
vahvistaa tyossa kaytettya metallia. Tyo hiotaan
tasaiseksi ja poltetaan yleensa hionnan jalkeen
nopeasti uunissa, jolloin pintaan saadaan kaunis
kiilto. Lopullinen emalin paksuus vaihtelee
toiden mukaan, mutta ihanteellisin paksuus
on noin 0,3-0,5 mm. Ennen lopullisen tyon
emalointia tulisi tehda koekappaleet, joissa
tarkistetaan oikea sulamislampdtila ja polttoaika,
oikea vari sekd mahdollisesti useamman varin

yhteensopivuus polton aikana.

11
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2.2 Emalointi koruissa

Emalointi antaa parhaimmillaan mahdollisuuden persoonalliseen ilmaisuun korumuotoilussa, mutta se saattaa toimia myds suunnittelua rajoittavana tekijana.

Tyo6td suunniteltaessa on mietittava tarkasti muodot ja rakenteet, koska lopullinen kultasepanty® on tehtava valmiiksi ennen korun emalointia. Tarkeda on myos

huomioida kestavyys- ja kayttovaatimukset. On jarkevdaa myos pohtia emaloinnin kustannustehokkuutta ja materiaalivalintoja, silla emalointi on hidas tekniikka

ja nykyiset jalometallien raaka-ainehinnat hipovat huippuaan. Perinteisten tekniikoiden ohella emalitaiteilijat kehittavat myos omia tekniikoita, joista harvemmin

on saatavana julkaistua tietoa. Nykyisin emalointia nakee yha useammin taidekorujen pinnalla ja se saa pohtimaan, onko emalointi pidemman paalle kannattavaa

kaupallisessa mielessa vai onko suuntana uniikki- ja taiteellisempi koru?

2.2.1 Kartoitus kuvallisista emalikoruista

Kartoitin emalikoruja (kuvakollaasi s. 14-15), joissa kuvallinen ilmaisu
on osa korun pintaa: Mita viime aikoina on jo tehty ja miten? Syvennyin
opinndytetydssani seripainoon emalitekniikkana, jossa kaytin painovarina
poltettavaa emalimaalia. Seripainon ja emalin yhdistamisesta ei ole saatavilla
erillista tietoa ja seripainon mahdollisuus osana emalikorua kiinnostaa itseani
erityisesti tekniikan monipuolisuuden vuoksi. Se mahdollistaa painoseulalle
valotetun kuvan monistamisen ja varioinnin useamman korun pinnalle ja
tukee taideteollista korumuotoilua. Kiinnostukseni tekniikan tutkimiseen
lahti omasta tarpeestani tuottaa kuvitusta ja printteja osaksi korua, seka
pyrkia lahtokohtaisesti nopeuttamaan kuvallista emalointiprosessia. En

ole onnistunut 16ytamaan julkaistua tietoa seripainosta emalitekniikkana,

mutta etsinnan jdlkeen I6ysin joitain esimerkkeja sen kaytosta. Sita voitaisiin
pitad yhtenda emalimaalausta nopeuttavana tekijanad ja sovelluksena.
Emalimaalaus on yleisin tekniikka, jolla saadaan toteutettua tarkkaa kuvaa
ja maalauksellista ilmetta osaksi korua, mutta tekniikkana se on erittain hidas
ja vaatii my0s jonkin verran aiempaa kuvataidetaustaa. Muihin kuvallisiin
tekniikoihin voidaan lukea muun muassa metalliin syovytettyjen pintojen
tai sahattujen aukkojen emalointi, soluemalointi ja uusimpana ilmiéna
keraamiset siirtokuvat. Emaloidulle pinnalle voidaan myds piirtdaa esimerkiksi
puuvareilld ja tusseilla. Useimmiten varipigmentti palaa polton aikana pois ja
lopputuloksena vari muuttuu harmaaksi, mutta sekatekniikkaa voi hyodyntaa

emaloinnin tehokeinona.



Emalimaalauksessa varina kaytetdan erittdin hienoksi jauhettua
emalimaalijauhetta (200-400 mesh), joka sekoitetaan esimerkiksi
palettiveitsella kaakelin paalla emali6ljyyn tai tislattuun veteen. Oikea
sekoitussuhde 16ytyy kokeilujen kautta. Oljyyn sekoitettua varia voidaan
verrata posliinimaalaukseen ja veteen sekoitettua varia puolestaan
akvarellimaalaukseen. Pohjaemali voi olla joko kiiltava tai mattapintainen
ja yleisimmin pohjan varina kaytetaan opaakkia valkoista tai mustaa

emalia. Emalimaalauksessa kdytetdan erittdin ohuita maalikerroksia ja

polttokertoja voi olla useita, silla liilan paksu maalikerros lohkeilee usein
polton aikana. Emalimaalin tulisi olla sulamislampdtilaltaan pohjaemalia

matalampi. (Sipponen, T. & Hanhiniemi, J., opetusmoniste.)












3 Seripainon monipuolisuus
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3.1 Painomenetelman kehittyminen

Seripainomenetelma tunnetaan yleisesti myos
nimella silkkipaino. Se on painomenetelma, joka
perustuu kehykseen pingotetun seulakankaan
varinlapadisyyn. Seulalle valmistetaan kaavio,
”sapluuna”, josta vari siirtyy painettavalle
pinnalle. Silkkipainon syntypera on suurelta osin
tuntematon, mutta sen ensimmaisena vaiheena
voidaan pitaa yksinkertaista sapluunatekniikkaa,
jota on kaytetty kuvioiden painamiseen kautta
aikojen. Tekniikka kehittyi vuosisatojen aikana
Kaukoidassa, jossa sita kdytettiin yleisimmin
tekstiilipainantaan. Japanilaiset kehittivat
1600- ja 1700-luvulla sapluunatekniikansa
lahelle nykyista silkkipainomenetelmaa.
Paperikaaviomenetelmalla voitiin saada aikaan

positiivi- tai negatiivipainatus ja nykyisen

seulakankaan sijaan kaytettiin ohuita hiuksia ja
silkkisdikeita. Mydhemmin sapluunoita kiinnitettiin
silkkikankaaseen ja 1800-luvun puolivalin jalkeen
tekniikkaa kehitettiin Euroopassa erityisesti

kankaanpainantaan. (Alatalo-Péllanen, Outi 1993, 8-9.)

Modernin silkkipainon katsotaan syntyneen
1900-luvun alussa, jonka jalkeen tekniikkaa
hyddynnettiin nopeasti kaupallisiin tarkoituksiin ja
se otettiin laajasti kdyttéon painoteollisuudessa,
jossa se vakiinnutti asemansa monipuolisena
ja nopeana painomenetelmana. Menetelman
koneistaminen aloitettiin 1920-luvulla ja
fotomekaanisen kaavion kehittyessa painojaljesta
tuli koko ajan tarkempaa. Silkkikangas korvattiin

sen ominaisuuksia vastaaviin metalli- ja

keinomateriaaleihin. Taiteelliseen tarkoitukseen
silkkipainoa alettiin soveltaa Yhdysvalloissa
1930-luvun alussa, mutta sen hyvaksyminen
taidegrafiikan muotona ei aluksi ottanut
tuulta alleen, silla silkkipaino nimena liitettiin
vahvasti osaksi kaupallisuutta. 1940-luvun
vaihteessa Philadelphian taidemuseon
intendentti Carl Zigrosser esitti, ettd erotuksena
silkkipainomenetelman kaupalliselle kaytolle,
menetelmasta kaytettdisiin termia serigrafia, joka
tulee keikan sanoista serikos, silkki ja graphos,
kirjoittaa. Nykyisin seripaino-nimitys on ldahes
syrjdyttanyt viimeisen kahdenkymmenen vuoden
aikana silkkipainona tunnetun nimityksen niin

teollisuudessa kuin taideteollisuudessa.

(Lehtinen, Mo6ro & Reijonen 2002, 12; 15; 16.)
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3.2 Seripaino taideteollisena painomenetelmana

Seripaino on ollut laajasti kdytossa koneistetussa
painoteollisuudessa vuosikymmenien ajan.
Se mahdollistaa nopean ja tarkan painojaljen
erilaisille pinnoille ja materiaaleille, joita ei
voida laittaa painotelojen valiin (Lehtinen, Méré &
Reijonen 2002, 49). Painomenetelman kilpailijaksi
ja mahdollisesti jatkossa sen syrjayttajaksi
on tullut digitaalinen tulostaminen, joka
kehittyy koko ajan uuden teknologian myota.
Taideteollisena painomenetelmadna seripaino
on sdilyttanyt suosionsa ja sen kdyttd ulottuu
aina harrastelijoista ammattilaisiin. Seripaino
mahdollistaa kdsitydonakin nopean ja monipuolisen
painamisen. Perusidea kdsitydna painamisessa
on sama, kuin painoteollisuudessa. Valineet
voivat olla kalliita ammattikayttoon tarkoitettuja
tai halvempia ja sovellettuja ratkaisuja

(Lehtinen, Méré & Reijonen 2002, 37). Painamisen

yleisimmin valttdmattomaan kalustoon lukeutuu
painoseula ja raakeli, valoherkka valotusemulsio
ja valotukseen kaytettava UV-valaisin seka
kulloiseenkin painettavaan materiaaliin soveltuvat
painovarit. Painoseula ja raakeli eli painolasta,
ovat painotulokseen ratkaisevasti vaikuttavat

tekijat (Liite 1 & 2).

Seripainoprosessin keskeisin ja monipuolisin
tyovaihe on seulan pinnalle valmistettava
kaavio, ”sapluuna”, joka mahdollistaa varin
lapaisyn seulalta painopinnalle vain halutuilta
kohdin. Kaavion valmistamiseen on useita
tekniikoita kulloinkin halutun painojaljen
mukaan. (Lehtinen, Méré & Reijonen 2002, 51.)
Hyvin tarkka ja yleisimmin kdytetty kaavion
valmistusmenetelma on suoravalotustekniikka,

jonka esittelen myéhemmin tarkemmin omassa

tyossani. Suoravalotusmenetelmalla seulan pinta
kalvostetaan valoherkdlla valotusemulsiolla.
Seulan annetaan kuivua valolta suojattuna,
jonka jalkeen se valotetaan UV-valolla. Seulalle
valotettava kuva-aihe, valotusoriginaali, tehddan
positiivifilmiksi valoa lapdisevdlle materiaalille,
useimmiten kopiokalvolle. Valotettavan kuvan
tulee olla kauttaaltaan musta, silla menetelma
perustuu siihen, ettd ne kaavion osat, joita
mustuma ei peitd, kovettuvat UV-sateilyn
vaikutuksesta. Monivadrisessa tydssa tehddan
alkuperdisen kuvan pohjalta kaikista varialueista

oma valotusoriginaali.

Valotusvaiheessa valotusoriginaali asetetaan
keskitetysti ja tiiviisti seulalle kuvapuoli nurin pain.
Valotusaika riippuu tyon koosta, valotuslaitteista,

valotusetadisyydesta ja seulakankaan tiheydesta



muutamasta minuutista kymmeneen. Kun seula
on valotettu, se kastellaan molemmin puolin
ja valotettu kaavio huuhdellaan pistemaisella
vesisuihkulla auki. Emulsion valottumaton osa
liukenee veden mukana pois ja kuva-aihe aukeaa
halutuilta kohdin, jolloin ainoastaan painettava

kuva on nakyvissa.

Kun valmistetun kaavion virheettomyys on
tarkistettu, painotyd voidaan aloittaa. Seula
kohdistetaan painopinnalle ja painovaria
levitetddn seulan marginaalialueelle kuva-aiheen
ulkopuolelle. Painovari vedetdan raakelilla kaavion
ylitse, jolloin vari siirtyy painopintaan avonaisilta
seula-aukoilta. Painettaessa seulan ja painopinnan
valissa on oltava rako, silld seulan kosketus
painettavaan pintaan tulisi olla mahdollisimman

lyhyt tarkan ja tasaisen painojaljen saamiseksi.
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3.3 Materiaalikohtainen painovari

Painovadri valitaan painettavan materiaalin ja kdyttétarkoituksen mukaan.
Painovarin tulee olla juoksevaa ja sen paksuus on tydkohtaista. Painettaessa
emalille, painotyd poltetaan osaksi painopintaa. Painoprosessi poikkeaa muusta
seripainosta vadrien osalta. Kun vdrit on tarkoitus polttaa esineen pintaan,
tavalliset painovarit eivat kesta tarvittavaa uunipolttoa. Tekniikkaa voidaan pitaa
yhtena taidepainamisen muotona, jota kaytetdaan tunnetummin keramiikalle
ja lasille (Lehtinen, M&ré & Reijonen 2002, 116; Mattison 2003, 166-167). Kdytan omassa
tutkimusprosessissani painovarina hienoksi jauhettua emalimaalijauhetta, joka

sekoitetaan laventeliljyyn tai tislattuun veteen, jolloin varista tulee juoksevaa

ja sen polttaminen osaksi painopintaa ei eroa muusta emalointiprosessista.
On kuitenkin luultavasti mahdollista jatkossa huomioida my6s muut
korkeapolttoiset (keraamiset) varipigmentit, joiden sulamislampatila soveltuisi
emalille. Emalimaalijauheesta sekoitettu painovari vaikuttaa usein enemman
seulan valintaan, koska paksuimmat hiukkaset saattavat tukkia nopeasti tihean
seulan. Keramiikalle ja lasille painovarimahdollisuuksia on enemman ja niita
olisi myohemmin mielenkiintoista kokeilla vertailun vuoksi emalimaalilla
vedostettuun kuvaan. Keramiikan ja lasin pigmentit ja erilaiset lasitteet vaativat

kuitenkin niiden kayttotarkoituksen tuntemista.
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4 Seripainon soveltuvuus emalointiin
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Selvitin opinndytetydssani syvemmin seripainoa taideteollisen
emaloinnin tekniikkana korumuotoilussa. Syvennyin emaloidulle
pohjalle painetun kuvan vaiheisiin, aina painamisesta kuvan
polttamiseen, jolloin painotydstd tulee osa tydn pintaa. Ennen
prosessin aloittamista laadin itselleni listan tarkeimmista esiin
nousseista kysymyksistd, joihin halusin saada vastauksia kokeiluilla

ja tutkimustuloksilla.

Kuinka helposti ja nopeasti seula tukkeutuu? Lohkeileeko ja levidako
kuva polton aikana? Kuinka tarkka painojalki on? Mika on polttoajan
vaikutus painettuun kuvaan? Mikd on painovarin viskositeetti?
Miten tislattuun veteen ja 6ljyyn sekoitettu emalimaalijauhe eroavat
painovarina toisistaan? Onko mattapintaisella ja kiiltopoltetulla

emalipohjalla eroa painettuun ja poltettuun lopputulokseen?
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4.1 Kaytettavista emaleista

Luokittelin tydni kannalta lahtokohtaisesti hyviin emalin ominaisuuksiin
korkean sulamislampaotilan (800-850 °C) ja varin. Varsinkin emalipohjan
tulisi kestdaa useampi polttokerta varia muuttamatta ja samoin sille
painetun varin, emalimaalin (raekoko 300-400 mesh). N&in ollen
kdayttdmani emalit ja emalimaalijauheet eivat ole tutkimusprosessin

yhteenvedon ja painotyon kannalta merkittdvimmassa roolissa.



4.2 Seula ja valotusemulsio

Valitsin tutkimusprosessiini mahdollisimman pienen puukehyksisen
konepingotetun seulan (painoala 11x19 cm) ja seulakangasmateriaaliksi
polyesterin sen erinomaisen kulutuksenkestavyyden vuoksi. Seulan
valottamiseen kaytin Emo-tuotanto Oy:lta tilaamaani kdyttévalmista
valotusemulsiota, jonka yhteensopivuuden emalimaalin kanssa
tarkistin aiemmissa kokeiluissani. Seulakankaan kudontatiheydeksi
valitsin 32 lankaa/cm ja 43 lankaa/cm, koska en varmuudella voi tietaa

kdayttdmieni emalimaalijauheiden tarkkaa raekokoa. Paatin valita

seulan mahdollista tukkeutumista valttadkseni harvemmat seulat, silla
niiden kudontatiheys on riittdvan harva tayttavien varien painamiseen,
mutta niilld voi kuitenkin painaa melko tarkkaa dariviivaa ja varipintaa.
Seulojen erona mainittakoon, ettd 43 lankaa/cm -tiheys mahdollistaa
paremmin tarkkuutta vaativat yksityiskohdat ja silla voi painaa mydés
karkeaa rasteripintaa. Pyrin kayttamaan koekappaleissani erilaisia
kuvia ja viivan paksuuksia hahmottaakseni painetun varin tasaisuutta

ja painojalkea seka seulan tukkeutumista ohuimpien viivojen kohdalla.
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4.3 Tyon Kkulku

Aloitin tutkimusprosessin tekemalla kymmenia
kuparille emaloituja koekappaleita (25x40
mm) hahmottaakseni painotekniset muuttujat
emalimaalilla painettuun ja poltettuun kuvaan.
Kaytin koekappaleiden pohjavarina valkoista
opaakkia emalia, jotta painojalki nakyy selkedna
haviamatta pohjavariin. Huomioimalla edella
mainittuja kysymyksidani pyrin kerdaamaan
mahdollisimman kattavasti tietoa painoprosessin
vaiheista ja eteen tulleista ongelmista painojaljen
suhteen. Koin tiedon esiintuomisen kannalta
tarkedksi eritelld kulloisetkin tyévaiheet ja niissa
mahdollisesti ilmenneet ongelmat erillisiin
kappaleisiin. Tilasin kdyttdmani painotyovalineet
Emo-tuotanto Oy:lta: painoseulat, raakelin,
rasvanpoistoaineen, UV-valaisimen, kalvostus-
kourun, valotusemulsion ja valotetun kaavion

poistamiseen emulsionpoistoaineen.

4.3.1 Kaavion valmistus

Jos painoseula on uusi, sen pinta on
karhennettava esimerkiksi siveltimelld pyorivin
liilkkein hienorakeista hohkakivijauhetta kayttaen
(Lehtinen, Méré & Reijonen 2002, 52). Valotettavalle
seulalle tehddan rasvanpoistokasittely epa-
puhtauksien poistamiseksi ennen emulsion
levittamista. Kayttamani Emo-tuotanto Oy:n
valotusemulsio on mahdollista levittaa hamarassa
huonevalaistuksessa, eika siihen tarvita erillista
pimiota. Emulsio levitetdaan kalvostuskourulla,
jonka asentoa on hyva kuivaharjoitella ennen
emulsion levittamista; ainoastaan kourun terdosa
saa koskettaa seulan pintaa. Jos kourua kallistaa
liikaa, kourun ja kankaan kosketus heikkenee ja

lopputuloksena on epatasainen kaavio.

Kalvostin kayttamani painoseulat kaksi kertaa

molemmin puolin. Kaksinkertainen emulsiokerros

on mielestani parempi kaavion kestdavyyden
kannalta emalimaalilla vedostettaessa. Kalvostus
tehdaan seulan kummallekin puolelle ja aloitetaan
aina seulan ulkopuolelta alhaalta yl6spain:

Seula asetetaan pystyasentoon toisella kadella
tukien, kouruun kaadetaan sopivasti emulsiota,
sen levitysreuna asetetaan seulakankaan
alareunaa vasten ja kallistetaan emulsion
tasoittamiseksi kourun pohjalle, levitysreuna
painetaan suhteellisen voimakkaasti kangasta
vasten ja vedetdan yhdelld tasaisella vedolla
ylospain kourun asentoa muuttamatta, ylijaanyt
valotusemulsio kaadetaan takaisin purkkiin.
Kalvostuksen jaljesta tulisi saada mahdollisimman
ohut. Jos kalvostuskertoja on enemman, emulsion
levittdminen tehdadan valittdmasti ensimmaisen
kerroksen paalle. Epatasainen kaavio voi heikentaa

painojdlkea ja kuva-aiheesta ei valttamatta tule



tarkka. Mikali emulsiossa on kalvostuksen jaljilta
huomattavaa epatasaisuutta, se kannattaa pesta
seulalta pois ja kalvostaa uudelleen. Kalvostettu
seula kuivatetaan vaaka-asennossa pimedssa.
Kaytin itse valolta suojattua pahvilaatikkoa, jossa
seula kuivui yon yli. Kuivumista voi nopeuttaa

myos viilealla puhaltimella.

Seulan valottamiseen riittda yksinkertainen
valotusmenetelma. Seula asetetaan alapuoli
ylospain tasaisen mustan vaahtomuovin
pdalle. Vaahtomuovin on mahduttava seulan
sisddan ja oltava kehystd paksumpi, jotta
seula lepda sen paalld seulakankaan varassa.
Yleisimmin kopiokalvolle piirretty tai tulostettu
valotusoriginaali asetetaan keskitetysti seulan
pdalle oikea puoli alaspain ja lopuksi seulan ja

kalvon paalle laitetaan painoksi lasilevy, joka

pitdad valotusoriginaalin tiiviisti seulan pinnassa.
Valotettavan kuva-aiheen tulee olla kauttaaltaan
musta halutun lopputuloksen saamiseksi. Kuva
tehdaan kalvolle positiivifilmiksi ja valotettu
kaavio avautuu niiltd osin, jossa musta pinta
on estanyt valotuksen. Kaytin valottamiseen
UV-valaisinta, jossa on kaksi 60 cm pitkaa 18W
erikoisloisteputkea. Valaisimen ja seulan valinen
etdisyys toisistaan tulisi olla kdyttamalleni
seulakoolle 25-30 cm ja valotusaika noin
kahdeksan minuuttia. Valotuksen jalkeen seula
kastellaan ja huuhdellaan auki pistemaisella ja
viiledlla suihkulla aloittaen seulan alapuolelta.
Kun kuva-aihe on saatu huuhdeltua auki, se
tarkistetaan ja kuivataan huolellisesti. Jos kaavio
on ylivalottunut, kuva-aihe ei avaudu kauttaaltaan
tasaisesti. Alivalottuneen kaavion kestdvyys on

puolestaan huono ja sen poistaminen on vaikeaa.

Lasilevy
Valotusoriginaali
Kalvostettu seula

Musta vaahtomuovi




Ennen varsinaista painoprosessia tulee huomioida
kaikki sen edellyttamat tyovaiheet. Tydskentely
vaatii tilaa ja tyopoyta on myos hyva suojata.
Seulan kohdistaminen painopinnalle on yksi
keskeisimmista vaiheista. Jos kyseessd on vain
muutama painokerta, voi kohdistamisen tehda
kdsin. Muutoin seula kannattaa kiinnittdaa
tyopoytdaan painamisen ja kohdistamisen
helpottamiseksi ja useita vareja painettaessa.
Seula on hyva kiinnittaa niin, etta sen saa nopeasti

irti poydasta esimerkiksi seulan tukkeutuessa.

Ruuvasin omaa tyoskentelyd varten seulan

kehykseen saranat, jotka kiinnitin kehyksen
reunaa pidempaan vaneriin. Seula on nain helppo
kiinnittaa ruuvipuristimilla tyépoytaan ja vaneri
on helppo irrottaa painotyon jalkeen seulasta.
Lakkasin vanerin, jotta se ei turpoa seulaa
pestdessa. Vaneri toimi myds samalla seulan
korottajana; liimasin saranapuolen vastakkaiselle
puolelle kaksipuoleisella teipilla saman
paksuisesta vanerista vastakappaleet. Seulan

korotus vaikuttaa painojalkeen ja kokeilujen

avulla vakuutuin, ettd seulan ja tyopdydan
valisen korotuksen olisi hyva olla noin 4-5 mm.
(Painettujen, molemmin puolin emaloitujen,
koekappaleiden paksuus oli noin 2 mm.) Korotus
on riittava, kun seulakangas irtoaa painopinnasta
heti raakelin vedon jalkeen. Jos korotus ei ole
jokaisessa kulmassa tasainen, painojalki karsii ja

vari ei vedostu tasaisesti painopinnalle.

Kun painettavat kappaleet ovat pienid, painoseula

on huomattavasti niitd isompi. Helpoin tapa



kohdistaa seula painettavalle emalipinnalle on

teipata tyopoytaan seulan kokoinen paperi, jolle
piirretdan painettavan kappaleen dariviivat. Ndin
kohdistaminen onnistuu aina samaan kohtaan
ja kaikki painokerrat voidaan kohdistaa samalla
tavalla. Tyd on helpoin kiinnittaa sille rajatulle
kohdalle teipilld. Kohdistaminen vaatii erityista
tarkkuutta silloin, kun painojalki halutaan tiettyyn
kohtaan tyota tai emaloitu pohja on ldhes saman-
kokoinen painettavan kuvan kanssa. Painotyota

nopeuttaakseen voi seulalle valottaa monta

samaa kuvaa ja vedostaa ne samanaikaisesti,
jolloin painoprosessi nopeutuu huomattavasti.
Jos kuva-aihe on suuri ja sitd halutaan kayttaa
osissa, rajaukseen voi kadyttaa esimerkiksi
pakkausteippia, jolloin kuva vedostuu kappaleelle
vain halutuilta kohdin. Seulan suojaaminen on
aina hyva tehda teipilla niin, etta vain painettava
kohta on nakyvissa. Isompia alueita peitettdessa
voi apuna kayttaa esimerkiksi sanomalehtea teipin
sadstamiseksi, silla seulan voi joutua pesemaan

moneen kertaan painotyon valissa.

Ennen varsinaisen tyon painamista on hyva tehda
useita koekappaleita, joilla tarkistetaan emalimaalin
polttoaika ja vari sekd niiden yhteensopivuus
esimerkiksi monivarista tyota painettaessa. On tarkeaa
huomioida pohjaemalin korkeampi sulamislampoétila
emalimaaliin ndhden. Joissain tapauksissa emalimaali
reagoi polton aikana pohjaemalin tai toisen
emalimaalin kanssa ja vari kuplii voimakkaasti.
Koska painotyo tehddan nopeaan tahtiin, painettavat
kappaleet on hyva pitda myos jarjestyksessa, jolloin

ne saadaan nopeasti vaihdettua rajatulle kohdalle.



34

4.3.3 Emalimaali painovarina

Selvitin emalimaalijauheesta sekoitetun
painovarin ominaisuuksia ja tislattuun veteen ja
laventelidljyyn sekoitetun maalin eroavaisuuksia.
Jos hiukkaskoko ei ole tiedossa, kannattaa
varsinkin 6ljyyn sekoitetun maalin soveltuvuus
painoseulalle ja kdytetylle kudontatiheydelle
tarkistaa pienella seulakankaan palalla. Joissain
tapauksissa vari tarttuu seulakankaaseen ja sen
peseminen seulalta on vaikeaa. Veteen sekoitettu
emalimaali on helppo puhdistaa seulalta pelkalla
vedelld ja kuivuessaan se muuttuu takaisin
polyaviaksi jauheeksi. Oljyyn sekoitettu véri
muistuttaa ominaisuuksiltaan 6ljyvaria, joka
tukkii helposti avonaiset seula-aukot ja niiden
puhdistaminen on tyoldsta. Kuivuessaan maali
muuttuu kiintedksi massaksi. Kaytin pesemiseen
yleensa mantysuopaa, joka useimmiten puhdisti
varin seulalta. Jos vari ei lahde seulalta helposti,
puhdistamiseen voi kdyttda varovasti erilaisia

liuottimia, kuten tarpattia ja etanolia, mutta

niiden kadytto saattaa liuottaa valotettua kaaviota

ja se on poistettava ja valmistettava uudelleen.

Veteen sekoitettu emalimaali on ihanteellinen
vari seulaa pestaessd, mutta sen kdyttaminen
painovdrind on hankalampaa, kuin 0ljyyn
sekoitetun maalin. Maalin tulisi olla melko paksua,
jotta se vedostuu painettavalle emalipohjalle
tarkasti. Vedostuskertoja voi tehda useita
seulan tukkeutumatta ja vari kuivuu ldahes heti
painettavalle pohjalle ja on polttovalmis. Vari
kuivuu myods paletilla ja varmin tapa yllapitaa
samaa varin paksuutta, on sekoittaa se kannelliseen
purkkiin, jotta vesi ei padse haihtumaan nopeasti.
Vesipohjainen emalimaali ei tartu painettuun
emalipohjaan ja ongelmaksi muodostuu varin
levidaminen painopinnalla. Ongelmana on myds
usein liian paksu varikerros, joka lohkeilee
polton aikana (tiheampi seula voisi ehkaista

varikerroksen paksuutta). Vari soveltuisi parhaiten

kappaleeseen, jossa vedostusjiljen elaminen ei
haittaa ja tavoitteena ei ole tarkat dariviivat. Koska
lahtokohtaisena tavoitteenani oli saada tarkka
painojalki, syvennyin kokeiluissani enemman
oljypohjaiseen emalimaaliin, joka mahdollisti
helpommin tarkemman ja lohkeilemattoman
painolopputuloksen, mutta itse painotyd on

hitaampaa seula-aukkojen tukkeutuessa.

Oljypohjainen véri mahdollistaa helpommin
ohuemman varikerroksen, joka tarttuu emali-
pohjalle ja levida ainoastaan pyyhkimalla.
Maalin tulee antaa kuivua hyvin ennen polttoa
(selkedsti isomman varipinnan noin 30 min.),
silla marka 6ljy leimahtaa uunissa ja aavistuksen
kostea varipinta alkaa puolestaan kuplimaan
polton aikana. Kdytettdessa voimakkaan
hajuista laventelidljypohjaista emalimaalia tulisi
huomioida my0s tyotilan tuuletus ja tyopdydan

suojaus seka suojakdsineet.



Oljypohjaisen emalimaalin ldhtdkohtaiseksi
sekoitussuhteeksi voisi sanoa 3:2:een, jossa on
kolme osaa jauhetta ja kaksi osaa 6ljya. Oikea
sekoitussuhde loytyy kokeilujen kautta, mutta
mitd paksumpaa vari on, sitd tasaisempi ja
tayteldisempi painettu lopputulos on. Paksulla
varilld painettaessa on seula kuitenkin hyva
puhdistaa heti parin painokerran jalkeen, silla varin
Oljypitoisuus on vdahdinen ja se tukkii seula-aukot
nopeammin. Tukkeutumista on hyva tarkkailla
vedostusten valissa. Omissa kokeiluissani
huomasin kayttamani mustan emalimaalin olevan
muita karkeampaa, silld painettuja kuvia pystyi
vedostamaan vain muutaman riippumatta varin
paksuudesta. Muita varijauheita kdyttdessani en
huomannut ndin voimakasta seulan tukkeutumista
painotyota hairitsevana tekijana, mutta otin
seulan kannalta varman paalle ja pesin sen heti
viimeistddan kymmenennen painokerran jalkeen

seulakankaan turhaa tukkeutumista valttaakseni.
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4.3.4 Painaminen ja kuvan polttaminen

Ennen painotyon aloittamista on hyva tehda muutama koevedostus esimerkiksi
akryylimaalilla paperille, joka toimii painojaljen vertailuna emalille painettuun
ja poltettuun kuvaan. Painaminen varia imemattomalle painopinnalle on
haasteellisempaa, kuin imeville pinnalle, kuten kankaalle ja paperille. Tasaisen
painolopputuloksen edellytyksend on seulan oikea korotus, raakelin eli
painolastan kayton tunteminen ja varin oikea sekoitussuhde. Kun tuntee
painamisen perusteet, seripaino emalilla mahdollistaa tarkan ja siistireunaisen

painojaljen. Painettavan emalipohjan tulisi olla suora ja tasaiseksi hiottu.

Itse painotyd on yksinkertainen tapahtuma. Painovariksi sekoitettua
emalimaalia levitetdan seulalle esimerkiksi lusikalla kuva-aiheen reunojen
ulkopuolelle ja sita tulisi olla maaraltaan vahan yli tarpeen. Painovari vedetdan
raakelilla sen kulmaa muuttamatta kaavion ylitse, jonka jalkeen tarkistetaan
painettu lopputulos. Painettaessa isompaa sarjaa tulee painotyon tapahtua
nopeaan tahtiin seulan mahdollisen tukkeutumisen vuoksi. Painettavat
emalikappaleet on helppo vaihtaa nopeasti toiseen valmiiksi merkatulle
kohdalle. Seulan tukkeutumista voi ehkaista ylimaaraisella ylivedolla seulan
ollessa irti painopinnasta (Lehtinen, Moro & Reijonen 2002, 101), mutta se on tehtava
kevyesti, jotta vari ei levia seulan alapuolelle. Emalipinnalle riittaa yksi

vedostuskerta tasaisen lopputuloksen saamiseksi. Vedostuksen toistaminen

saattaa levittdad kuvan reunoja ja siita ei usein tule siisti ja varia saattaa virrata
lilkaa painopinnalle. Kaytin painamissani koekappaleissa kiiltopoltettua ja
mattapintaista pohjaemalia. En havainnut niiden valilla huomattavaa eroa
poltettuun lopputulokseen, mutta jos vedostettu painojalki ei ole siisti, se
on helpompi pyyhkia pois kiiltopoltetulta emalipinnalta ja painaa uudelleen.
Hienoksi hiottu mattapinta on sen verran huokoinen, etta painovari varjaa
usein hennosti pohjaemalia ja siistin lopputuloksen saamiseksi se on hiottava
uudelleen. Mattapintaisen emalipohjan etuna voi pitaa esimerkiksi sille
piirtamista painojdljen tehostamiseksi. Esimerkiksi grafiittikyna tarttuu

mielestani paremmin mattahiottuun pintaan.

Painoseula ja raakeli ovat painolopputulokseen ratkaisevasti vaikuttavat
tekijat. Kaytetyn seulan tiheys maarittdaa, kuinka paljon varia siirtyy
seulalta painopinnalle ja raakelin vedostuskulma ja sen suhde painettaessa
syntyneeseen paineeseen vaikuttavat painojalkeen. Kayttamani seulat
soveltuvat kudontatiheydeltddn painamiseen emalimaalilla. Molempiin
seuloihin saa valotettua melko tarkan kuvan. 43 lankaa/cm -kudontatiheys
mahdollistaa kuitenkin tarkemmat viivat ja yksityiskohdat, mutta ohuet
kohdat tukkeutuvat nopeammin paksulla emalimaalilla painettaessa. On

mahdollista painaa tiheammallakin kudontatiheydella valttadkseen esimerkiksi



paksua varikerrosta, mutta en koe siihen valitonta tarvetta. Raakelilla pystyy
vaikuttamaan painetun varin paksuuteen ja ohuimmat kohdat voi esimerkiksi
maalata siveltimellda. On myo6s hyva miettia seulan kulumisen kannalta
tihedmman seulan tarpeellisuutta; seula-aukot tukkineen 6ljypohjaisen varin

puhdistaminen kuluttaa kangasta ja valotettua kaaviota.

Raakelin vaikutus painotyohdén hahmottuu painoprosessin aikana. Kun
painetaan pientad pinta-alaa, raakelin kdytto ja oikean kulman I6ytyminen on
mielestani helpompaa isoon pinta-alaan nahden. Vedostusmatka on pieni ja
oikean korotuksen vuoksi raakelia ei tarvitse painaa voimakkaasti seulakangasta
vasten. Tarkeintd on ymmartaa painovarin ja lilkkenopeuden synnyttdma paine
seka raakelin oikeanlainen vedostuskulma. Painotyohon tulleet epatasaisuudet
on helppo korjata analysoimalla painettaessa mahdollisesti syntyneita virheita:
Painovaria on voinut olla liikaa tai lilan vahan, raakelin terd on taipunut ja
kosketuskulma seulan pintaa vasten on pienentynyt, jolloin raakeli plaanaa
eli painovari leviaa seulan ja painettavan pinnan viliin, raakeli on voinut
olla liian pystyssa tai sen kulma on ollut liian pieni seulan pintaan ndhden,
raakelia on voitu painaa liikaa, jolloin seulan tekstuuri ndkyy voimakkaasti
painetussa pinnassa, raakelin vetonopeus on myos voinut olla liian hidas.

Kaytetyn raakelin tulee ulottua reilusti painettavan kuva-aiheen reunojen

ulkopuolelle, jotta vari kulkee tasaisesti raakelin teran edelld kaavion ylitse.
Kokeilin vertailun vuoksi erilaisia painolastoja aina pahvinpaloista koviin
muovisiin lastoihin. Huomasin painolopputuloksessa jonkin verran eroa
painamiseen suunnitellun raakelin valilla. Painojalki oli usein epdtasaisempi
painettaessa muilla lastoilla, silla ne taipuvat vedostettaessa tai ne ovat

vastaavasti liilan kovia verrattuna raakelin joustavaan ja kumiseen teraan.

Halutun painolopputuloksen saavuttamisen jdlkeen tyd on polttovalmis. Ennen
polttoa tulee kuitenkin huomioida varsinkin 6ljypohjaisen maalin kuivumisaika.
Emalimaali sulaa uunissa leviamatta emaloituun pohjaan ja polttoprosessi ei
poikkea muusta emaloinnista. Keskimaardinen polttolampdtila kayttamilleni
emalimaaleille oli 800 °C ja polttoaika puolitoista minuuttia. Jos polttoaika jaa
liilan lyhyeksi, painettu kuva on karhea ja sen pinta ei ole tasainen. Liian pitka
polttoaika puolestaan haalistaa painettua kuvaa. Parhaimman lopputuloksen
kannalta on hyva pyrkia ohueen ja peittavaan vedostusjdlkeen ennen polttoa,
silla painojalki ei juuri muutu polton aikana. Oikea polttoaika poistaa pienet
kuplat ja hennon seulan tekstuurin painopohjalta polton aikana, mutta jos
painojalki on ollut epatasainen esimerkiksi lilan 6ljyisen varin tai epdtasaisen
korotuksen vuoksi, se ndkyy lopputuloksessa. Liian paksu varikerros puolestaan

lohkeilee. Polton epdonnistuessa voi kuvan hioa pois ja emaloida uudelleen.
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seula: 32 lankaa/cm, 6ljy

tarkka ja siisti painojalki

seula: 32 lankaa/cm, 6ljy

raakelin plaanaaminen

seula: 32 lankaa/cm, 6ljy
liian lyhyt polttoaika,

varin voimakas kupliminen

seula: 32 lankaa/cm, 6ljy
epatasainen painojalki:

liilan Oljyinen painovari

seula: 32 lankaa/cm, vesi

kuvan lohkeilu polton aikana

seula: 32 lankaa/cm, 6ljy
edestakainen vedostus:

painojaljen leviaminen



seula: 32 lankaa/cm, 6ljy

poltetun kuvan hiominen

seula: 32 lankaa/cm, vesi
painaminen/polttaminen

emaloimattomalle pinnalle (kupari)

seula: 32 lankaa/cm, vesi
emalimaalin palaminen

(kuva levinnyt ennen polttoa)

seula: 32 lankaa/cm, 6ljy

emalimaali reagoi pohjaemalin

kanssa (halkeilu, kuplat)

; ¥ ¥ % seula: 43 lankaa/cm, 6ljy
o PR (varit poltettu erikseen)

seula: 43 lankaa/cm, 6ljy

(siisti painojalki)







5 Painoprosessin yhteenveto
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5.1 Yhteenveto tekniikan vaiheista

Tekninen valineisto:

Painoseula, raakeli, rasvanpoistoaine, valotusemulsio, emulsionpoistoaine, kalvostuskouru, UV-lamppu, lasilevy, musta vaahtomuovi ja kulloinkin kaytetyt emalit

1. Kuvaoriginaalin valmistaminen 1:1 koossa

Alkuperdinen (mahdollisesti varillinen) suunnitelma painettavasta kuvasta.

2. Valotusorginaali alkuperaisen kuvan pohjalta
Tehddan positiivifilmiksi valoaldapdisevalle materiaalille, kuten kopiokalvolle.

Valotettavan kuva-aiheen tulee olla kauttaaltaan musta.

3. Valotetun kaavion valmistaminen

Seula kalvostetaan valotusemulsiolla hamardssa tilassa ja kuivatetaan
valolta suojattuna. Emulsion tulee olla taysin kuiva ennen valottamista.
Valotusvaiheessa seula asetetaan mustan vaahtomuovin paalle, jossa se lepaa
seulakankaan varassa. Valotusoriginaali asetetaan seulalle oikea puoli alaspain
ja niiden paalle asetaan painoksi lasilevy. Lasilevy pitda valotusoriginaalin
tiiviisti seulan pinnassa valotuksen aikana. Seula valotetaan UV- lampulla.

Valotusaika riippuu seulan koosta, seulan tiheydesta ja valotusetdisyydesta.

4. Valotetun kaavion auki huuhteleminen pistemaisella ja viilealla suihkulla
Valotettu kaavio huuhdellaan auki ja sen virheettdmyys tarkistetaan valoa

vasten. Painoseula kuivataan huolellisesti, jonka jalkeen se on painovalmis.

5. Painamisen esivalmistelut

Kohdistaminen painopinnalle tehddaan kdsin tai kiinnittamalld seula
painopdytdan, jolloin sen asento ei muutu ja kohdistaminen onnistuu
kappaletta vaihdettaessa aina samaan kohtaan. Kappaleen kohta merkitaan
painoalustaan. Seula korotetaan jokaisesta kulmasta tasaisesti. Korotus
on riittava, kun seulakangas irtoaa painopinnasta. Tyop0Oytd suojataan
painotyon ajaksi ja emalimaalia sekoitetaan riittavasti painokertoihin nahden.
Seulakankaan muu pinta-ala on hyva suojata pakkausteipilla ja paperilla
painovadrin pesemisen helpottamiseksi. Kaytettavien emaleiden polttoaika ja
sulamislampdtila tulee selvittaa koepaloilla ennen varsinaisen tyon tekemista.

Myds emalimaalin ja kdytetyn kudontatiheyden yhteensopivuus tarkistetaan.



Painoty0 tehddan nopeaan tahtiin emaloidulle pinnalle. Ennen varsinaista
painamista on hyva tehda koevedos esimerkiksi paperille painojaljen
tarkistamiseksi ja vertailuksi painettuun emalipintaan. Seulakankaan
mahdollisen tukkeutumisen ehkaisemiseksi seula pestdaan usein painotyon

valissa ja kuivataan huolellisesti.

Emalimaalien polttoaika ja sulamislampotila on tarkistettava ennen polttoa.

Painettu kuva sulaa uunissa osaksi emalipintaa (oikea polttolampoétila ja -aika).

Emalimaalit on hyva ottaa talteen seuraavaa kertaa varten pieniin purkkeihin
ja niitd voi kdyttdad myohemmin. Jos valotettua kaaviota ei enda kayteta

painamiseen, se puhdistetaan seulalta emulsionpoistoaineella.

Seripainomenetelman soveltuvuus taideteolliseen emalointiin osoittautui
toimivaksi ratkaisuksi yhdistaa kuvallinen ilmaisu osaksi emalipintaa.
Lupaavan alun jalkeen aion jatkaa tekniikan parissa tyoskentelya
jatkossakin. Sovelsin seripainotekniikkaa emalille yksinkertaisella
menetelmalla, jolla pystyi kuitenkin saamaan virheettomyytta hipovan
lopputuloksen. Kayttamiani seuloja ei ole varsinaisesti suunniteltu
tallaiseen painotydhon, mutta en havainnut seulakankaassa kulumisen
jalkia. Jatkossa seulat voisi kuitenkin mahdollisesti teettda kyseista
tarkoitusta varten ja seulan jatkuvan pesun vuoksi puukehykset olisi

luultavasti parempi vaihtaa esimerkiksi alumiinikehyksiin.

Imematon painopinta voi aluksi tuntua haasteelliselta. Kun
painoprosessia oppii tuntemaan paremmin, on tydskentely helpompaa.
Tekniikkaa voi olla aluksi vaikea ymmartaa luetun perusteella, mutta siita
saa nopeasti kiinni muutaman painokerran jalkeen. Oman haasteensa
tekniikalle antaa kuvan polttaminen, jossa muun emaloinnin tavoin
voi valilla tapahtua selittamattomia asioita. Monet epakohdat pystyy
kuitenkin selvittamaan analysoimalla painettaessa syntyneita virheits,

joita huomioimalla ja korjaamalla voi saavuttaa halutun lopputuloksen.






6 Teknilkan hyodyntaminen






6.1 Muotoilutehtavan vaikutteet ajankohtaisessa retrossa

Tutkimusprosessin jdlkeen pohdin tekniikan hyédyntamista ja soveltamista
omaan tyodskentelyyni. Opinndytetydni muotoilutehtdava tarkentui
seripainotekniikalla emaloidun korusarjan ymparille, jonka vaikutteet ovat
ajankohtaisessa retro-ilmidssa: Viimeisten vuosien aikana retro on kasitteena
laajasti levinnyt ja valloittanut persoonallisen ilmeen taustalla. Siitd on tullut
monipuolinen muoti-ilmi6, joka tuo menneiden vuosikymmenien tyylit
ja taiteen takaisin tahan padivdan. Se on mahdollistanut unohdettujen
klassikoiden nousun uudelleen suosioon. Retroa on vaikea madritella

tarkasti, silla se on ehka kasitteena jo kulunut arkipaivaiseksi ja vakiinnuttanut

paikkansa yleisesti tyylisuuntauksena. Jokainen voi maaritellad sen kuitenkin
haluamallaan tavalla. Minulle retro ilmentaa rohkeita ja raikkaita vareja,
voimakkaita kuvioita, 1960-luvun pop-taidetta ja muotoilun klassikoita,
uuden ja vanhan yhdistamista seka arjen piristysta. Epdonnistuessaan retro
voi mielestani muuttua ndkodispatsaaksi muovisesta modernismista tai
yhdistelmien kaaokseksi, mutta parhaimmillaan siina yhdistyvat klassikot,
kirppariloydot ja nykyaika. Lahtokohtana suunnitteluprosessilleni on, etta
koru tukee kayttajansa persoonallista tyylida. Haluan koruni kdytt6on arjessa,

en piilotettavaksi korulippaaseen.
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Suurena vaikuttajana kohderyhman muodostumiseen toimi Deko. -lehden
artikkelit kahdelta viime vuodelta: Esittelyt uusista retroa huokuvista design-
tuotteista seka tarinat persoonallisista kodeista ja asukkaista niiden taustalla.
Lahdin ajattelemaan korua kayttadjan nakoisena ja henkilokohtaisena esineens,
korua persoonallisen tyylin jatkeena. Koru voi olla kadyttajalleen yhta tarkea

esine samoin, kuin vaikkapa katseen vangitsijaksi hankittu design valaisin.

Hankintoja mietitdan tarkoin ja yksi tarkeimmistda kriteereista on
laadukkuus. Erityisesti viitteet nostalgiasta nakyvat artikkelien sisalloissa,
joissa henkilokohtaiset ja persoonalliset esineet seka varit vaikuttavat
persoonallisuuden ilmentymana ja keskipisteena. Variyhdistelmat ja trendit
ovat vakiintuneet ammentamaan menneiden vuosikymmenien paavareja ja

muotoja; Nykyaika kohtaa menneen.
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7.1 Inspiraation lahteilla

Suunnitteluprosessini kulkeutui retron
innoittamana kohti suomalaista 1960-lukua
ammentamaan vaikutteita ajan tyylisuuntauksista.
Erityisesti aikakauden voimakkaat kuvioinnit,
raikkaat varit ja kontrastit tekstiileissa ja kodin
esineissa seka pelkistetty muotoilu toimivat
inspiraation lahteend tydlleni. Innoittajana
toimii esimerkiksi entiseen Wartsila-konserniin
kuuluneiden Arabian posliiniset ja Finelin
emaloidut kayttdastiat, joiden silloisista
koristelijoista ehdottomia suosikkejani ovat Esteri
Tomula ja Raija Uosikkinen. Erityisesti vanhojen
kahvipannujen varimaailma ja astioiden kuviointi
on mukaansa tempaavaa muuten pelkistetyn
skandinaavisen tyylin rinnalla. Tekstiilipuolella
suomalaiset suunnittelijat omaksuivat suuret ja

selkeat varikkaat kuviot, joiden erikoisuus kiinnosti

jo aikanaan kansainvalisestikin. Aikakauden

suunnittelijoista erityisesti Maija Isolan, Vuokko
Nurmesniemen ja Annika Rimalan kadenjalki on
tdynna variloistoa, kontrasteja ja mustavalkoista
graafisuutta. Ajan varimaailma ja tyylikkyys on
ollut herkullinen ja toisinaan niin pelkistetty, ettei
ole ihme, ettd se vaikuttaa vield tandkin paivana
ja uustuotannon myoéta 1960-luvun hehku on
entista lahempana; aikakauden tyylia on ikdan
kuin helppo elda retroilun kautta poimimalla sen

parhaat palat.

My®s seripainon yhdistaminen osaksi emalikorua
saa aikaan nostalgisia tunteita. Tekniikka rajoittaa
korun muotoa, mutta sen kdyttdminen antaa
mielestdni toimivan kontrastin pelkistetylle
muotokielelle. Vahvat ja voimakkaat kuviot ovat
viimeaikoina valloittaneet myos korukentalld,

mutta pyrin kuitenkin saamaan koruihini

oman ndakemykseni ja hdivahdyksen mennytta.
Aikakauteen syventyessani pohdin myds entista
enemman arjen merkitysta koruissa. Voisiko
koru olla arjen kayttoesine? Mielenkiintoisena
lahtdkohtana haluaisin myos leikitelld ajatuksella
korusta “kulutustavarana”. 1960-luvun Suomessa
kauniit kayttdesineet kaytettiin usein kerailijdiden
harmiksi “loppuun” ja muistan aitini (s. 3.3.1960)
kertoneen, ettd hanen lapsuudessaan leikittiin
usein hiekkalaatikolla vanhoilla astioilla, joilla ei
enaa ollut muuta kayttda. Voisiko korussa nakya
kayton jalki niin, ettei se pilaisi sen ulkonakoa,
mutta ajan hampaan nakyminen vain kuuluisi
siihen? Toki korun tulisi palvella kayttajaansa
pitkadn olematta sesonkiluonteinen tusinatavara
tai kulutusta kestamaton, mutta voisiko
suunnittelussa ottaa huomioon esimerkiksi

hopean kauniin tummumisen osana korun pintaa?
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Leikittelin ajatuksella voisiko korun
sarjatuotantoon vaikuttaa numeroinnin kautta.
Taidegrafiikassa yleisin merkinta on t.p.l.a’,
taiteilijan itsensa vedostama, seka merkinta
teoksen vedosmaarasta. Olisi mielenkiintoista
merkita seripainolla painettuun koruun kulloinkin
valmistettu kappalemaddara. Koru kertoisi
kayttajalleen, kuinka monta vedosta painetusta
kuvasta on tehty. Kappalemadara voisi olla
uniikkikoruissa yksi ja vastaavasti piensarjana
valmistetuissa koruissa esimerkiksi 1/10. Ajatus
tuntui kiehtovalta, mutta koin sen enemmankin
taiteellisempana projektina ja padatin jatkaa
suunnittelua muuhun suuntaan. Voisin kenties

mydhemmin toteuttaa ja kehittda ideaani

eteenpain.

Pohdin, mita ihmetta haluaisin painaa korujen
pinnalle. Piirrellessani ajatuksiani paperille
tormadsin seuraavaan kehityskelpoiseen
ideaan, Mollamaijaan. Se voisi olla kaipaamani

nostalginen ”juttu”. Vein ajatusta Mollamaijan

kasvoista eteenpadin ja se alkoi pikkuhiljaa tuntua
liilan helpolta tai tylsalta. Kuin sattumankaupalla,
olin erdadna paivana vaatekaappini edessa, ja en
”16ytanyt” sopivaa vaatekappaletta paalleni. Sain
ajatuksen korusta vaatteena, ”Aina jotain paalle
pantavaa”. Ajatusleikin kehittyessa huomasin
olevani oikeilla jaljilla valmistettavan korusarjan
suhteen: Paperinuken vaatemallisto? Useimmiten
koruilla on jokin tarina kerrottavanaan.
Tassa tapauksessa se olisi nostalginen
paperinukke-hahmo, jonka padadlle vaatetta
imitoiva koru istuisi, mutta sen kdyttétapa olisi
esimerkiksi riipuksena tai rintakoruna. Korun voisi
nimeta aina kulloisenkin paperinuken mukaan,
esimerkiksi Ullaksi. Paperinukke olisi vahvasti
osa korun pakkausta ja samalle nukelle voisi olla
useampikin vaate, josta voisi valita mieleisensa.
Korusarjan idea viehatti itsedni ja silla saisi aikaan
omalle kadenjaljelleni tyypillisen leikkimaisen
ilmeen. Paperinuket mukailisivat omaa kuvallista
ilmaisuani ja korujen pinnalle suunnittelisin

esimerkiksi nostalgisen ja varioitavan printin.

Suunnitelmieni myota kuljin paattavaisesti kohti
arjessa kaytettavaa korua. Tuntuu hassulta,
ettd harvoin kaytettavista juhlakoruista ollaan
valmiita maksamaan usein enemman. Koru viestii
persoonallisesta ilmeesta ja, mika olisi parempi
keino viestia omaa persoonansa, kuin arjessa joka
pdiva kaytettdava koru. Koru ei siis valttamatta
maaritdisi arkisuuden kriteereja, mita ne sitten
ikind ovatkaan, vaan koru on kayttdjalleen tarkea
jasiind on ”se jokin”. Kuten jo aiemmin mainitsin,

en halua korujani piilotettavan korulippaaseen.

Paperinuken ”“vaatemallisto” on houkutteleva
ajatus: sopivan leikkisa, samalla hdivahdys
mennyttd. Ajatus kuvioidusta korusta ei enda
hairitse, vaikka printtikorut ovat yleistyneet
viimeaikoina korumarkkinoilla. Lahtokohtaisena
tavoitteenani on halu toteuttaa itsedni ja soveltaa
opinndytetyoni tutkimusprosessia hyodyksi
omalla tavallani, josta olisi myds jatkossa
valmistumisen jalkeen hyotya. Myos emalin

kayttaminen arkikorussa tuo haastetta.
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/.3 Suunnittelu ja tyonkulku

Suunnitelmien selkeytyessa pohdin eri
mahdollisuuksia tyon toteuttamiseen. Tavoitteena
oli vieda konseptisuunnittelua eteenpdin ja
valmistaa sen tueksi korusarja, joka pohjautuu
paperinuken vaatemallistoon soveltamalla
tutkimaani tekniikkaa. Pohdin piirtdisinkd vain
yhden nuken, jonka pohjalta valmistaisin useita
erilaisia vaatteita imitoivia koruja, vai olisiko
parempi piirtaa useampi nukke, joille jokaiselle
valmistaisin yhden samanmallisen, mutta
ilmeeltdan erilaisen “vaatteen”. Yhtena haasteena

pidin my0ds korun pintaan painettavia printteja.

Konseptina “paperinukke-koru” antaa valtavasti
mahdollisuuksia. Sitd pystyisi varioimaan ja
kehittamadan tarvittaessa hyvinkin paljon.
Vaihtoehtojen maara on rajaton, samoin kulloinkin
valitun tyylin, joka opinndytetydssani mukailee
ajankohtaista retroa. Tiedostin annetun aikarajan
ja paatokset konseptin esiintuomisesta oli tehtava
harkitusti, mutta nopeasti. Valmistettavat korut
mukailisivat paperinukeilla kdytettavia vaatteita
ja antaisivat leikkisan mielikuvan suunnittelun
lahtokohdasta. Ensimmadisena ajatuksena

pyorittelin mielessani kokonaista vaatemallistoa,

josta voisi kerailla pikkuhiljaa itselleen erilaisia
korumalleja: housuja, mekkoja, laukkuja, kaikkea,
mita paperinukeilla yleensa on valittavanaan.
Ehdoton suosikkini valmistettavaksi korumalliksi
oli mekko. Kallistuin tdssa tydssa valmistettavan
korusarjan selkeyden vuoksi enemman yhteen

vaatemalliin useamman eri vaihtoehdon sijasta.

Ideoinnin kehittyessa opinndytetyoni korusarjan
lahtokohdaksi muodostui ”60-luvun tytot”.
Korusarjan rajaus koostuu paperinukkemaisista

hahmoista, joiden ”vaatteina” on hopealle



emaloituja mekko-koruja. Mekkomalli on
selkeyden vuoksi samanmallinen jokaiselle nukelle,
mutta painettu ja emaloitu printti on mahdollisesti
varioitavissa erilaiseksi tai erivariseksi erottaen
korut toisistaan. Jokainen koru nimetdan sille
kuuluvan paperinuken mukaan ja lahtékohtana

on 1960-luvun suosituimmat naisten nimet.

Tassa opinndytetydssa korujen tueksi piirretty
nukke on mukana korurasiassa ja toimii myos
erikseen esimerkiksi postikorttina, jonka voi

mydhemmin halutessaan kehystda ja asettaa

seinalle. Jatkossa olisi mielenkiintoista kehitella
ideaa ja pakkausta eteenpdin niin, ettd korun
voisi esimerkiksi ripustaa paperinukkemaisen
hahmon paalle, kun sitd ei kdytetd. Nain ollen
korun sailytys voisi olla my6s osa persoonallista
sisustusta. Ajatus juontaa juurensa lasten puisista
palapeleistd, joissa on esimerkiksi erilaisia
yksittaisia eldinhahmoja, joille jokaiselle on oman

muotoinen paikkansa puisella alustalla.

Emalointi tuo lisdajannitysta korun valmistukseen

ja koskaan ei voi olla tdaysin varma poltetusta

tekniikan

Tutkimani

lopputuloksesta.
soveltaminen rajoittaa myds entisestddn
valmistettavien korujen muotoa. Pinnan tulee
olla lahes suora ja tasaiseksi hiottu. Jos tydlle
haluaisi kolmiulotteisuutta, olisi niittaaminen
yksi vaihtoehto. Pyrin kuitenkin huomioimaan
valmistamiseen kdytettavaa aikaa laadukkuutta
unohtamatta. Muodon tulee olla mielestani myos
riittdvan pelkistetty emaloitavan kuva-aiheen
rinnalla. Korun reunoissa voisi kayttda yhtena
tehokeinona hopean tummumista viitaten

aiempaan pohdintaani korusta “kulutustavarana”.
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Korun malli muotoutui alustavasti riipukseksi.

Kaytin luonnosteluprosessissani paperista
leikattuja hahmomalleja apuna l6ytadkseni sopivan
muodon ja koon. Alustavassa ideoinnissani korun
reunoilla oli myds vaatteen kiinnitysta imitoivat
hopeiset hakaset, joita ei kuitenkaan voisi kaantaa
paperinuken taakse. Ajatus on edelleen kiehtova.
Paatin kuitenkin jattaa hakaset toteuttamatta
esimerkiksi ehkdisemaan pitkdssa ketjussa olevan
korun kiinnijaamista vaatteeseen tai johonkin
muuhun. Sopivan muodon l6ydyttya piirsin

sen puhtaaksi Adobe Illustatorilla. Seuraavana

haasteena oli pohtia korun lopullista ulkomuotoa
emaloinnille sopivaksi. Halusin myos keskittya
piensarjana valmistettuun kaupallisempaan ja
sarjatuotettavaan koruun, jonka keskipisteena
on seripainomenetelmalld emaloitu kuva-aihe.
Olin kahden vaiheilla teenké mekon reunoihin
ohuen hopeisen sarjan, joka rajaisi emaloinnin,
vai levittaisinkd emalin ilman kehyksia hopean
reunoihin asti, jolloin haasteena voi olla emalin
kuroutuminen. Koekappaleiden jalkeen paadyin
jattdmaan emalia rajaavat hopeiset reunat pois

lopullisesta tyosta ja keskittymaan emalointiin

niin, ettd se ulottuu aina hopealevyn reunoille
asti. Koin rajaavat reunat turhiksi ja niiden pois
jattaminen tuo mielestani tydlle enemman

paperinuken vaatetta imitoivaa ilmetta.

Pohdin myo6s korun takapuolta: perinteinen
kontraemali, kaksipuoleinen painatus vai
emaloimaton hopeapinta, mikdli se on
mahdollista? Kontraemalin pois jattaminen
vaatii hyvin ohuen emalikerroksen ja useita
kestavyystestejad. Koska valmistan korut hopeasta,

paadyin jattamaan kaksipuoleisen painatuksen



pois. Hopean peittaminen emalilla niin, etta
vain reunat nakyvat, tuntui turhalta ja jatkossa
emaloitavaksi metalliksi voisi ajatella mieluummin
esimerkiksi kuparia. Tein alustavia koekappaleita,
joissa kaytin kirkasta emalia korun kontrana, jotta
tyossa kaytetty hopea ja sen leimat nakyisivat.
Halusin kuitenkin valmistaa korun, jonka takapuoli
on emaloimaton hopeapinta, tiedostamalla

samalla riskit kontraemalin poisjattamisesta.

Tyon edetessa kohtasin odottamattomia ongelmia

hopean vdantymisesta tai emalin oudosta

kayttaytymisestd. Pyrin kuitenkin paattavaisesti

selvittamdan kohtaamani ongelmat, jotta
sarjatuotettava koru on mahdollista valmistaa
jatkossa nopeammin emalointitaitojeni
kehittyessa. Hopealevyn pitdaminen suorana
ilman kontraemalia tuotti vaikeuksia, silla se
pyrki vadantymaan uunissa. Tein erilaisia kokeiluja
1 mm:n ja 1,5 mm:n hopealevyjen valilla, mutta
molemmat vaantyilivat samalla tavalla polton
aikana. Halusin mieluummin kayttda ohuempaa
hopealevyd, joka antaisi mielestani tydlle

kevyemman ilmeen. Hopealevyn vaantyminen

estdad emalipinnalle painamisen ja ymmarsin
pikku hiljaa kohtaamiani ongelmia. Oli tavallaan
mielenkiintoista ratkaista ongelmia helpolta
ndyttavan emalityon valmistuksessa. Lopulta
opin kuitenkin ensimmadisen emalikerroksen
merkityksen vaantymiseen vaikuttavana tekijana
ja sen, ettd hehkutettu hopealevy on tehtava
aavistuksen kaarevaksi onnistuneen lopputuloksen
saamiseksi. Uskon aavistuksen kaarevan pinnan
antavan myos tukea emalikerrokselle, jonka pyrin
saamaan mahdollisimman ohueksi. Vain aika

nayttaa, voiko suunnittelemani korut valmistaa
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ilman kontraemalia, joka tukisi tyossa kadytettya

metallia. Tein kestavyystesteja vaantamalla ja
tiputtelemalla koekappaleitani, joista yksikaan ei
toistaiseksi ole hajonnut, joten emalin kestavyys 1
mm:n hopealevyssa vaikuttaa lupaavalta. Emalin
paksuus koekappaleissani oli 0,3 mm ja uskon
sen olevan riittavan ohut ehkdisemaan myos

mahdollisia jannitteita lopullisessa tyossa.

Kayttamani koulun emalit ovat vanhoja ja suurin
osa emaleista on saatu lahjoituksina ja niiden

alkupera on tuntematon. Kuten jo aiemmin

kerroin, ihastuin valkoiseen emaliin pohjavarina
ja paadyin sen kayttamiseen valmistettavissa
riipuksissa. Valkoinen emali antaa tydlleni
mielestdni enemman paperimaista ilmetta ja
sille painetut printit erottuvat selkeammin.
Valkoisen varin haasteena oli varin palaminen
usean polton aikana, mutta kaytin suunnittelussa
mahdollista palamista tai reunojen vihertymista
harkittuna efektina mekko-korun reunoissa.
Harkitulla palamisella on kuitenkin omat
riskinsa ja se on mielestani toteutettava niin,

ettei se ndytad vahingolta tai vaikuta korun

ulkondakoon selkedana “uusi-vanha-tehokeinona”.
Painettavan kuva-aiheen suunnitteluun antoi
myos lisdhaastetta kdytossani olevat emalimaalit,
joista osa reagoi valkoisen pohjaemalin kanssa
ja varivalikoima oli melko suppea. Kuva-aiheen

suunnittelu eteni kaytettavien varien ehdoilla.

Piirrellessani erilaisia printti vaihtoehtoja paadyin
aina jostain syystda kukkamaiseen muotoon.
Pohdin, onko kukan kayttaminen liian itsestdaan
selvaa retromaisen ilmeen aikaansaamiseksi?

Kukka-aihe tuntui olevan kokoajan mielessani,




joten paatin ldhted kehittdmaan sita eteenpdin

hallitsevaksi osaksi korua. Huomasin mieltyvani
yha enemman yhteen, selkedan ja pelkistettyyn
kukkamalliin. Loéysin emalimaalien joukosta tyén
ilmeeseen sopivat vahvat varit: punaisen, sinisen
ja kullankeltaisen. Selkeyden vuoksi halusin painaa
saman kuvan jokaisen mekon pinnalle varin
vaihtuessa. Toisena vaihtoehtona pohdin voisiko
korulla olla koru. Ajatus tuntui hauskalta, mutta
jatin sen pohtimisen tulevaisuuteen konseptin
kehittyessa myohemmin eteenpdin. Korun koru

voisi olla painettu tai esimerkiksi puuhelmista

l‘)\. :
*****#m

tehty helminauha, jonka voisi halutessaan lisata
somistamaan ja varioimaan vaatetta imitoivaa

korua.

Koru muotoutuijo varhaisessa vaiheessa riipukseksi
ja alusta asti oli selvaa, etta haluan kookkaan
riipuksen pitkdaan ketjuun. Pitkissa ketjuissa
olevat riipukset ovat viime aikoina muutenkin
yleistyneet ja ndyttavaa korua on helppo kayttaa
pukeutumisen tehokeinona. Pitka ketju sopii myds
kaytettavaksi huivien kanssa. Nden pitkan ketjun

kayttdmisen myos kohderyhmaani silmalla pitden
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parhaana vaihtoehtona persoonallisen korun
esiintuomiseen. Pohdin erilaisten ketjumallien
tai helminauhojen kayttéa. Kookas riipus vaatii
kestavan, mutta samalla herkan ketjun, joka
ei vie lilkkaa huomiota. Taydellinen hopeinen
ketjumalli 16ytyi alan tydkaluja ja puolivalmisteita
myyvan Sargentan kuvastosta: kuulaketju,
3 mm. Kuulaketjun hopeiset pallot antavat
mielestani myods tyélleni henkdyksen 1960-luvun
muotokieltd. Ketju viimeistelee emaloidun
korun ja on tarpeeksi ryhdikds kannattamaan

kookkaampaa riipusta.






8 Lopputulos
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Koivukadun flikat

on hopealle emaloitu korusarja, jonka vaikutteet ovat ajankohtaisessa
retro-ilmidssa. Se on suunniteltu persoonallisen tyylin jatkeeksi,

kayttajansa henkilokohtaiseksi esineeksi.

Korusarjassa seikkailee 3 paperinukkea: Paivi, Anneli ja Sari. Koivukadun
flikkojen mekot ovat puettavissa kaulakoruksi, arjen piristykseksi.

Jokaisessa riipuksessa on 80 cm:n pituinen hopeaketju.
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Paivi

925 hopea, emali
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Anneli

925 hopea, emali






72

Sari

925 hopea, emali









9 Arvioint
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Asetin opinndytetyoni suurimmaksi tavoitteeksi
seripainotekniikan soveltamisen taideteolliseen
emalointiin. Olen aiemmin kayttdnyt seripaino-
menetelmadd kankaanpainamisessa ja jonkin
verran taidegrafiikassa. Pidin haasteena
kuitenkin itselleni entuudestaan tutun tekniikan
soveltamista kdytannossa vieraaseen materiaaliin.
Takanani oli viime kevaalta yksi kolmen
opintopisteen emalointikurssi, jossa olin oppinut
emaloinnin perusteet. Kiinnostuin jo tuolloin
kuvan yhdistamisesta osaksi emaloitua pintaa
ja tein muutamia kokeiluja painomenetelman
soveltamisesta emalointiin. Halusin hyddyntaa
tuon mahdollisuuden opinndytetydssani.
Paatin tarttua haasteeseen ja keskittya uuteen
materiaaliin, johon yhdistetty seripainotekniikka
antaisi luultavasti valtavasti mahdollisuuksia niin

uniikissa kuin kapallisemmassa korussa.

Olin jo aiemmin paattanyt, etta valitsen
opinndytetyodlleni aiheen, jonka tulokset

kantaisivat mahdollisesti pidemmalle ja pidin

myds aiheen kannalta tarkedna, etta se kiinnostaa
itsedni prosessin alusta loppuun asti. Asettamani
tavoitteet tyon mielenkiinnon kannalta

toteutuivat.

Emalointi on itsessdan jo niin intensiivinen
prosessi, ettd sen opetteluun voisi kuluttaa aikaa
loputtomasti. Yllatyksekseni kuvan painaminen ja
polttaminen osaksi emalipintaa oli melko helppoa.
Haasteena oli ennemminkin tuottaa prosessista
kirjallista tietoa, joka mahdollisesti opettaisi
myo6s muita tekniikasta kiinnostuneita. Onnistuin
mielestani tuomaan kaiken tarvittavan tekniikan
perusvaiheista esille niin, ettda prosessista
lukeminen opettaa painomenetelman vaiheisiin
syventymisessd, mutta jokaisen on kuitenkin
tehtava emalointi itse alusta loppuun asti.
Kirjallisen tiedon tuottaminen auttoi myos itseani

prosessoimaan oppimaani tekniikkaa paremmin.

Aion jatkaa tekniikan parissa tydskentelya

jatkossakin ja ndin jalkeenpdin mietin olisinko

voinut haastaa itsedani enemman tekniikkaan
perehtyessd. Opin kuitenkin emaloimisesta
paljon tutkimusprosessin aikana valmistettujen
koekappaleiden kautta ja materiaali ei enda
tunnu vieraalta, mutta sen kayttaytymisen
ymmartaminen on valilla haastavaa. Keskityin
talla kertaa suoralle pinnalle painamiseen,
mutta jatkossa tavoitteenani on painaa myos
kaarevammille pinnoille. My6s tydvalineiden

teettaminen on jatkossa valttamatonta.

Seripainomenetelman soveltaminen emalointiin
korumuotoilussa vastaa aiemmin esittamaani
kysymykseen: Onko emalointi pidemman
padlle kannattavaa kaupallisessa mielessa vai
onko suuntana uniikki- ja taiteellisempi koru?
Tekniikkaa voi hyédyntaa mielestani molempiin ja
painetun kuvan ei suinkaan tarvitse olla esittava.
Otin lahtokohdaksi tekniikan hyddyntamisen
kaupalliseen koruun, 16ydettyani vastauksen
seripainon soveltuvuudesta emalointiin mielestani

sitd nopeuttavana tekniikkana.



Tutkimusprosessin pohjalta tuotetun tiedon
esiin tuomiseksi halusin keskittya laajemmin sita
tukevan korukonseptin suunnitteluun. Halusin
tuottaa ennemminkin tuoteidean tdysin valmiin
tuotteen sijasta. Ndin ollen tuotekonseptille
jaisi vielda paljon jatkokehitys- ja variointi
mahdollisuuksia. Kaupallisesta korusta voisi tehda

my0s tarvittaessa tdysin uniikin.

Olen tyytyvainen suunnitteluprosessin tuloksena
syntyneeseen paperinukke-korukonseptiin.
Se tukee myds kohderyhmaani. Olisin voinut
toteuttaa konseptin ja tutkimusprosessin tulosten
esittamiseksi laajemmankin korusarjan, mutta
olen kuitenkin tyytyvdinen lopputulokseen.
Syvennyin ratkaisemaan ongelmia konseptin
pohjalta valmistettaviin tuotteisiin. Ongelmien
ratkaisu vei kuitenkin niin paljon aikaa muuten
helpolta ndyttavaan tyohdn ja kohtasin
ensimmaistd kertaa aikataulussa ilmenevia
ongelmia. Pysyin koko muun prosessin ajan sille

laatimassani aikataulussa, mutta varsinaisen tyén

valmistukseen liittyvat ongelmat veivat mielestani
lilan kauan aikaa, joten tyydyin kompromissiin
ja suunnittelemani korusarja kutistui kolmeen
riipusmalliin, joissa niihin suunniteltu printti on
jokaisessa riipuksessa erivarinen. Ongelmina
ilmeni hopean vaantyminen ja emalin outo
kdayttaytyminen; yhden riipuksen hopeapohja
murtui polton aikana. En kohdannut suurempia
ongelmia emaloimisessa tutkimusprosessin
aikana ja olen jokseenkin tyytyvdinen, etta
niita ilmeni varsinaisen tyon valmistuksessa.
Pystyin oppimaan virheistani. En ole pettynyt
valmistamieni korumallien vahadisyyteen, vaan
koen ennemminkin paapainon olleen ratkaisussa
kehittda ja nopeuttaa emalointitaitojani. Tein
useita koemalleja riipuksista hahmottaakseni

tyohon kaytettya aikaa.

Valmistamani korut eivat ole muodollisesti
kovinkaan haastavia, mutta siihen painettu
ja poltettu kuva tukee tutkimusprosessini

kautta kerattya tietoa. Talla hetkelld korun

malli sopii kaupalliselle emalikorulle, jonka
valmistuskustannukset ovat kohtuulliset. En
halunnut peittda hopean pintaa korun takana ja
paadyin ratkaisuun kontraemalin pois jattamisesta.
Kontraemalin pois jattaminen ei johtunut siita,
ettd korulle olisi tullut lisaa tyovaiheita, vaan
mielestani koru toimii visuaalisesti paremmin niin,
ettd vain toinen puoli on emaloitu. Hopeapinnalle
jatetty takapuoli tukee myds ajatustani ajan
ja kdyton ndakymisesta osana korua. Hopean
tummuminen esimerkiksi riipuksen takapuolella
ei mielestani haittaa, jolloin ajan hampaan

nakyminen vain kuuluisi koruun.

Kaytanndssa 1 mm hopealevyn pitdisi olla riittdvan
tukeva estamadan korun vaantymistd, mutta
aika ndyttda emalin kestavyyden. Valmistamani
korut ja niiden nuket eivat ole viela myyntiin
tarkoitettuja, mutta kehittamistda on helppo
jatkaa eteenpain. Kaksipuoleinen painatus tuntuu
ajatuksena mielenkiintoiselta ja tulen luultavasti

jatkossa kallistumaan myds siihen suuntaan.
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Liite 1

Painoseula

Painoseula rakentuu kahdesta osasta: kehykseen
pingotetusta seulakankaasta. Kehys- ja seula-
materiaaleja on useita ja niiden mahdollisia
yhdistelmia ja eri kokoja riittda lahes kaikkiin
painotarkoituksiin. Seuloja myydaan valmiina
tai ne voidaan tehda itse pingottamalla
seulakangas kehykseen. Seulakankaan omi-
naisuudet (muun muassa lankatyyppi, langan
paksuus, kudontatiheys, kudostyyppi, kankaan
paksuus ja seula-aukon koko) vaikuttavat
haluttuun painojalkeen. Yleisella tasolla riittanee
tieto, ettd seula-aukkojen tilavuus maarittaa

painopinnalle siirtyvan varin maaran ja seulan

tiheydella vaikutetaan painojaljen tarkkuuteen.
Kudontatiheydet vaihtelevat harvoista, alle 10
lankaa/cm erittdinkin tiheisiin ja tarkkoihin jopa
200 lankaa/cm seuloihin, joissa on otettava
huomioon erityisesti painovari ja -materiaali.
Tarkeimmat seulakankaan valitsemiseen
vaikuttavat tekijat ovat: painettavan aiheen
luonne ja haluttu painotarkkuus, kaytetyt
painovarit ja painettava materiaali (esimerkiksi

kangas, paperi, puu, metalli tai lasi).

Yleisimmin kdytetty seulamateriaali on polyesteri,

jolla on erinomainen kulutuksenkestavyys.

Muita seulakangasvaihtoehtoja ovat muun
muassa nylon, modifioitu polyesteri, pinnoitettu
polyesteri, ja terds, jota kdytetdan yleisimmin
painoteollisuudessa. Kehyksissa kdytetdaan
yleisimmin lakattua puuta ja alumiinia.
Alumiinikehykset ovat huomattavasti kalliimpia
ja niiden kayttéa suositaan kokeneempien
painajien keskuudessa kestavyyden, keveyden
ja kiristettavyyden vuoksi. Puukehys on edullinen
vaihtoehto painettaessa pienempia maaria.
Puukehyksien haittapuolena pidetddan puun
mahdollista elamista ja sen kautta vaantymista,
eika siihen pingotettua kangasta voida kiristaa.

(Lehtinen, Méro & Reijonen 2002, 126-143.)



Liite 2
Raakeli

Raakeli eli painolasta on seulan jdlkeen tarkein painolopputulokseen
vaikuttava yksittdinen tekija. Raakelilla vedetdaan painovari seulan yli.
Painotulokseen vaikuttaa niin raakelin vedostuskulma kuin painovarin
paksuus ja vedostusliikkeen nopeus. Nama yhdessa vaikuttavat painaessa
syntyneeseen paineeseen, jossa vari puristuu seulalta painopinnalle.
Raakelin kayttdé on tekniikkalaji, ja sen kdytdn oppiminen, tarvittavan
voiman arviointi ja kontrollin kehittyminen vie aikaa. Kun raakelin
kdyton oppii ja painaessa syntynytta painetta pystyy kontrolloimaan,
lopputuloksena on tarkka ja tasainen painojalki. Jotta vari levittyisi
kauttaaltaan tasaisesti, tulisi raakelin reunojen ulottua reilusti kuva-aiheen

reunojen ulkopuolelle.

Raakelien kahvaosa on yleensa valmistettu puusta tai alumiinista ja sen
terdssa kdytetdan yleisimmin kumia tai polyuretaania. Terdprofiileja on
useita malleja eri tarkoituksiin, mutta yleisin profiili kdsin vedostettaessa
on suorakulmainen ja teravareunainen. Teramateriaaleja valmistetaan
my0s useita eri kovuuksia erilaisiin painotarkoituksiin. Lyhytaikaiseen
painamiseen voi raakelin valmistaa itse myds esimerkiksi tukevasta

pahvista. ((Lehtinen, Méré & Reijonen 2002, 177-180.)



Tutkimusprosessin koekappaleet tyon tekijalla. Tekninen piirustus korusta 1:1






