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Opinndytetyoni kirjallisen osuuden tavoitteena on tutkia pitkdn elokuvan ja
lyhytelokuvan vilisid eroavaisuuksia ja yhtéldisyyksid. Tarkastelen aihetta sekd
idealistisella ettd kdytdnnonldheiselld tasolla pddasiassa kisikirjoittajan, mutta myds
ohjaajan ndkokulmasta.

Projektilopputyoni on lyhytelokuva nimeltd The Ride, jonka kisikirjoitin ja ohjasin. The
Ride on alunperin tarkoitettu pitkin elokuvan mainoselokuvaksi, jonka tarkoituksena oli
toimia tekijoidensd visuaalisena kéyntikorttina tulevaisuuden hankeita varten.
Tuotannollista syistd The Ride toteutettiin kuitenkin lyhytelokuvaksi.
Lyhytelokuvamuodossa se ei tdysin seuraa perinteistd lyhytelokuvan rakennetta ja on
myds ideana ldhempénd pitkdd elokuvaa. Tédstd syystd The Ride muotoutui tekijoidensd
kokeelliseksi tyoksi. Pyrin tdssd kirjallisessa tyossd selkeyttdméén projektitydon
tavoitteita sekd tuotannollisia ratkaisuja.

Kéytin apuna runsaasti alan kirjallisuutta ja hyddynsin myds omaa tietimysténi ja
kokemustani elokuvaharrastajana ja lyhytelokuvien tekijéni. Otin esille sddnt6ja joiden
perusteella elokuvat rakentuvat ja syyt miksi niiden rikkomista ei suositella.

Tutkimus osoittaa, ettd sddntdjd voi taivuttaa tai rikkoa, kun sdédnn6t ovat hallussa ja
niiden hallinta on tietoista. Jotta voimme nauttia uusista ja monipuolisista toistd myoOs
tulevaisuudessa on koeteltava sekd omia ettd muiden asettamia rajoja.
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The aim of this thesis is to explore the differences and similarities between feature
films and short films from both an idealistic and a practical point of view. I treat the
subject matter primarily from the writers perspective but also that of the directors.

For the basis of this thesis I used a short film called The Ride, which I wrote and
directed. Originally The Ride was intended to be a trailer for a feature film and was to
serve as a visual calling card for future endeavors in the visual arts field. Due to
production issues The Ride was instead made in to a short film. As such it does not
entirely follow the widely accepted structural guidelines of the short film narrative and
on an idealistic level is in actuality closer to a feature film. For this reason The Ride
became more of an experimental work for those involved.

For this thesis I made use of an extensive amount of topical literature and also of my
own experience and knowledge as a film enthusiast and short filmmaker. I point to the
guidelines of which feature films and short films are based and also the reasons why
breaking them is not encouraged.

The purpose of this thesis is to show that it is acceptable to bend or break these
guidelines when they are first properly understood and their usage is a conscious one.
For us to enjoy fresh and diverse works in the future we must continually push the
boundaries set by ourselves and others alike.
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1 JOHDANTO

Tamai kirjallinen lopputyo késittelee projektilopputyotini kidytdnnonléheiselld tasolla ja
padosin kasikirjoittajan, mutta my0s ohjaajan ndkokulmasta. Projektilopputydni on
lyhytelokuva nimeltdin The Ride. Toimin lyhytelokuvan késikirjoittajana, ohjaajana

sekd toisena leikkaajana.

The Ride oli alunperin idea pitkdin elokuvaan. Tédstd syystéd se ei ole lyhytelokuva sen
perinteisemmaéssd muodossa vaan enemménkin viidestd kohtauksesta koostuva
visuaalisuuteen painottuva kokeellinen lyhytelokuva. Lyhytelokuvan kohtaukset ovat
ikddn kuin otteita tdstd isommasta kokonaisuudesta tai tarinasta. Kohtaukset, joita
valittiin toteutettaviksi on pyritty yhdistimdin niin, ettd ne toimisivat katsojalle

ymmarrettavilld tavalla myos lyhyemmaissd muodossa.

Projektin alkuvaiheessa The Ride -lyhytelokuvan ei pitdnyt olla varsinaisesti
lyhytelokuva lainkaan. Tarkoitus oli toteuttaa nimenomaan pitkén elokuvan mainos,
jonka tavoiteena oli toimia tekijoidensd visuaalisena kdyntikorttina tulevia hankkeita
varten. Tdstd on myds viite sen alkuperdisessa tittelissd; The Ride -trailer. Nimen
loppuosa jitettiin kuitenkin pois tuotannollisista syistd jo esituotannon aikana.
Paatimme lopulta toteuttaa The Ride -lyhytelokuva, joten keskityn tdssd kirjallisessa
ty0ssd sen toteutukseen ja tyOvaiheisiin. Palaan The Ride -mainoselokuvan aiheeseen

kuitenkin my0s tdmén tyon pohdinnassa.

Lopputydlyhytelokuvamme  tdlloin hieman rikkoo perinteisen lyhytelokuvan
rakenteellisia ohjesddntdjd. Kuten ldahestulkoon kaikissa lyhytelokuvia kasittelevissd
oppaissa kerrotaan, lyhytelokuva ei saisi pyrkid ikdén kuin imitoimaan pitkidn elokuvan
rakennetta. Pyrin tissé kirjallisessa ty0ssd selkeyttiméédn tyon tavoitteita, tarkoitusta ja
syyt sithen miksi nditd yleisesti hyvéiksyttdjd sddntdja on tietoisesti venytetty. The Ride
-lyhytelokuva on itsessdédn tutkimustyo ja tdmén kirjallisen osuuden yksi tarkoitus on

valottaa tutkimuksen tulokset.
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Tutkin toimintamalleja joihin pdddyimme ja pyrin selkeyttdmiin rakenteellisid sekd
siséllollisia ratkaisujamme. Lisdksi teen johtopdétoksid sekd onnistumisista, ettd
mahdollisista epdonnistumisista. Koska kyseessd on kaikesta huolimatta lyhytelokuva
kasittelen lyhytelokuvaa myods mediumina sekd pyrin tuomaan esille sen suurimpia

eroavaisuuksia ja samankaltaisuuksia pitkddn elokuvaan néhden.



2 LYHYTELOKUVA

2.1 Mika on lyhytelokuva?

Lyhytelokuvassa on hyvin paljon samoja piirteitd kuin pitkédssdkin elokuvassa. Niiden
molempien tarkoitus on saada katsoja ajattelemaan tai ndkeméén jokin tietty asia uusin
silmin tai eri ndkOkulmasta. Kiinnostavimpia ovat ne jotka ovat rohkeita ja

varauksettomia. Siten ne voivat yllattdd, hauskuuttaa, itkettda tai jannittaa.

Pitkdn elokuvan tavoin myds lyhytelokuva voi kdytdnnossd késitelld mitd tahansa
aihetta tai genred ja se voi noudattaa hyvin pitkdlti samoja tuotantoprosessja kuin pitka
elokuva. Yksi lyhytelokuvan suurimpia eroavaisuuksia pitkdén elokuvaan verraten on
siind, ettd ne ovat usein tuotannollisesti ja kaytdnnollisesti katsoen helpompi ja
halvempi tapa pddstd tekemddn ja harjoittelemaan elokuvan tekoa. Susanna Helgen
(1997) mukaan lyhytelokuvan ja pitkdn elokuvan erot ovat juuri niiden kéytdnnon
toteutuksessa. Hén jatkaa, ettd pitkdn elokuvan toteutus on kallista ja onnistumisen
paineet ovat suuret. Lyhytelokuva taas antaa tekijoilleen tilaa ja mahdollisuuksia
kokeilla eri elokuvantekoon liittyvid asioita. Tdméd on varmasti pddsyy sithen miksi
lyhytelokuvaformaatti on aina ollut erityisen suosittu elokuvaopiskelijoiden ja

amatoorielokuvaajien kesken. Alkuun tarvitsee vain kameran ja hyvén idean.

Se onko kysessd pitkd elokuva vai lyhytelokuva, maiiritellddn padosin sen ajallisen
keston mukaan. Elokuvaohjaaja Christopher Nolanin esikoisteos “Following” on
kestoltaan vain 70 minuuttia ja se on kuitenkin selvésti pitkd elokuva ja myos
luokitellaan sellaiseksi, vaikka sen kesto on erityisesti nykymittapuun mukaan todella
lyhyt (Thomasson 2010). Elokuvien pituudet vaihtelevat yhtd paljon kuin on
elokuviakin. On pitkélti tekijoistd itsestdén kiinni miten he haluavat méaéritelld tyonsi ja
mitd he itse paattavéat ldhted toteuttamaan. Viimeinen sana on kuitenkin aina katsojalla.
Mielesténi asian voisi myos yksinkertaistaa niin, ettd jos elokuva on lyhyt niin silloin se

on lyhytelokuva. Nolanin Following on kuitenkin kirjaimellisesti myds lyhyt elokuva.
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Lyhytelokuvien tarkoitus on usein toimia ponnahduslautana tuleville pitkdn elokuvan
ohjaajille seka nayttelijoille. Esimerkikkinédni on elokuvaohjaaja Robert Rodriguez, joka
tuli tunnetuksi hyvin pienen budjetin pitkéstd elokuvasta nimeltd El mariachi. Legendan
mukaan Rodriguez toteutti kyseisen elokuvan 7000 dollarin ja hyvin luovan toteutuksen
voimin. Hén matkusti Hollywoodiin filminauhat mukanaan, myi elokuvan oikeudet
Columbia Picturesille ja piddtyi voittamaan Sundance filmifestivaalin katsojien
palkinnon. En ldhde spekuloimaan tarinan totuuspohjaa, mutta on todettava, ettd tarina
on ainakin myyvé ja auttaa luomaan tietynlaista imagoa tekijansd ymparille. Mielestédni
on kuitenkin my6&s huomionarvoinen seikka, ettd Rodriguez oli jo aiemmin niittdnyt
mainetta lyhytelokuvalla nimeltd Bedhead. Lyhytelokuva voitti useita
festivaalipalkintoja ja esitettiin - myds Yhdysvaltojen televisiossa (Rodriguez:
1968-:Director, Filmmaker...). Voisi paitelld, ettd tidlld on voinut olla vahintddnkin

positiivinen vaikutus El mariachin vastaanottoon Hollywoodissa. (Rodriguez 1996.)

Talla tavoin lyhytelokuvat voivat toimia tyOnéytteind, joita voidaan esittdd mahdollisille
rahoittajille ja tuotantoyhtidille. On kuitenkin nopeampaa ja helpompaa katsoa lyhyt
visuaalinen taidonndyte kuin lukea pitkdn elokuvan kisikirjoitus. Jos lyhytelokuva on
hyva, tekijat voivat ndin saada tukea seuraavaan teokseensa. Tédlld tavoin varmasti moni

elokuvantekijd on saanut alkunsa esimerkiksi juuri edelld mainitussa Hollywoodissa.

2.2 Lyhytelokuvan muodot

Lyhytelokuvia voi tietenkin olla monenlaisia ja ennen kaikkea erilaisia. Juonellisesti
yleisin lyhytelokuvan ilmaisu on sellainen missd on niin sanottu narratiivinen eli
tarinavetoinen juonenkulku. Siind on siis alku, keskikohta ja loppu. Tarina on silloin
usein pohjimmiltaan lineaarinen, vaikkakin se voisi olla esimerkiksi taiteellisistd syisté
leikkauksellisesti epdkronologinen. Muita lyhytelokuvan muotoja voivat olla
esimerkiksi videoinstallaatiot, jotka ovat usein esilli muun muassa taidendyttelyissa.
Niissd ei vélttdimaittd ole edes varsinaista juonta, vaan ne ovat enemmaén taiteellisia
audiovisuaalisia teoksia ja voivat koostua pelkédstd kuvamontaasista. Edes
henkilohahmot eivét ole aina pakollisia elementtejd. Lisdksi musiikkivideoissa on usein

soittamisen liséksi kerronnallinen juoni ja my0s mainosvideot voivat olla lyhytelokuvia
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omalla sarallaan. Kjell Sundstedtin (2005, 187) mukaan “Elokuvataidetta ei voi ilman
muuta madritelld kohtaamiseksi ihmisten kanssa tai ithmisten vélilld, vaan siind on
uskomattoman laaja valikoima mahdollisuuksia, ja me elimme edelleen tdmin taiteen

nuoruutta”.

Perinteisesti lyhytelokuva on kuitenkin itsendinen ty0 ja on sellainen jonka voisi ndhdi
esimerkiksi elokuvafestivaaleilla, internetissi tai televisiossa. Opettaja ja kirjailija Tomi
Leino (2003, 50-53) jakaa ndméd lyhytelokuvat kolmeen ryhmédn: Kokeileva
lyhytelokuva, lyhyt pitkéd elokuva ja kokeileva perusdraama.

Kokeilevat lyhytelokuvat muistuttavat maalaustaiteen tyylisuuntia ja voivat tarkoituksen
mukaisesti unohtaa realismin ilmaisustaan. Ne saattavat esimerkiksi kdyttdd hyvikseen
vertikaaleja ja horisontaaleja viivoja tai pintoja tai jyrkkid kontrasteja muodostavia
virejd. Namé kokeilevat tydt voivat myOs pyrkid rikkomaan yleisesti hyvéksyttyjd
kerronnan s@dntdjd. Niiden tarkoitus voi olla esimerkiksi toimia tietynlaisina
elokuvallisina pioneereina. Leinon (2003) mukaan ndmé elokuvat ovat myds tirkeitd

elokuvailmaisun kehittéjid. (Leino 2003, 50-53.)

Lyhyt pitkd elokuva on sellainen joka pyrkii kdyttdméén pitkdn elokuvan dramaturgiaa.
Lyhytelokuvat ovat kuitenkin usein sen verran lyhyiti, ettd pitkin elokuvan dramaturgia
on vaikea siséllyttdd niihin sellaisenaan. Leino (2003) jatkaa, ettd lyhytelokuvat voivat
juuri siitd syystd epdonnistua, ettd nithin yritetddn sisdllyttdd sellaisia asioita jotka eivét
sithen sovellu. Namé elokuvat voivat kuitenkin myos toimia ikdén kuin harjoituksena

tai siirtyménd kohti pitkdn elokuvan tekemista. (Leino 2003, 50-53.)

Kokeileva perusdraama pyrkii kdyttdméén vain sellaisia perusdraaman sdéntdjd jotka
ovat sopeutettavissa lyhytelokuvaan. Niissd usein haetaan myds omaperdistd ilmaisua -
ja muotomaailmaa. Kokeilevan perusdraaman avulla tekijdt voivat oppia kdyttdmééin
tarinan kerronnan dramaturgisia sddntdja. He voivat myds télld tavoin 16ytdé itselleen

sopivan tai ominaisen, toisista tekijoistd poikkeavan ilmaisutavan. (Leino 2003, 50-53.)
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Lyhytelokuvista on yhtéd paljon méaaritelmid kuin niistd on kirjoittajiakin. Leinon (2003)
tulkinta on mielestdni hyvin opetusldheinen ja uskoisin myo0s, ettd hdnen kirjansa
tarkoitus on ollut pitkélti opastaa nuoria media- tai elokuva-alan opiskelijoita. Olivat
madritelmét kenen tahansa niissd on hyvin paljon samankaltaisuuksia toisiinsa nidhden,
mutta yhtd lailla my0ds eroavaisuuksia. Tdmai voisi johtua siitd, ettd lyhytelokuvat kuten
myds pitkdt elokuvat, ovat usein yksilollisid ja tekijoidensd ndkoisid toitd. Téstd syystd

niitd on vaikea lokeroida muuten kuin suurpiirteisesti.

Linda J. Cowgillin (2005, 13) mukaan luomisen avaimet ovat itse luomisessa. Hyvén
elokuvan tekeminen on vaikea laji oli se lyhyt tai pitkd. Siihen ei ole olemassa yhtd
tiettyd kaavaa jota noudattaa. Thmiset tydskentelevit ja ideat syntyvit toisiinsa ndhden

monin eri tavoin.

2.3 Lyhytelokuva taiteena

Lyhytelokuvaformaatti antaa paljon litkkumatilaa pitkddn elokuvaan ndhden ja
lyhytelokuvan voi toteuttaa murto-osalla pitkdn elokuvan budjetista. Lisdksi
lyhytelokuvat ovat sen verran lyhyité, etti katsoja voi viihtyd niiden seurassa vaikka ne
olisivat lilankin avantgardistisia. Toisin sanoen lyhytelokuvissa voi ottaa enemmén
harkittuja riskejd pitkddn elokuvaan verraten. Timén seurauksena lyhytelokuvat voivat

olla tekijoilleen melko henkilokohtaisia tai voivat kisitelld muuten vaikeita aiheita.

Cowgill (2005, 3) miettii tarinan kerrontaa tdrke&dnd osana ihmisten eksistentialistista
toimintaa. Hén jatkaa, ettd jollakin tasolla kerromme tarinoita todistaaksemme omaa
olemassaoloamme. Olen tdstd tietyssd miérin samaa mieltd. Elokuvaajat kertovat
tarinaa ensisijaisesti katsojalle, mutta toisaalta uskon, ettd he kertovat niitdi myds

itselleen.

Elokuvaajat usein pyrkivédt teoksellaan erottumaan joukosta. Tdmin padmadrin
saavuttamiseksi on olemassa monia tapoja. Teos voi olla esimerkiksi visuaalisesti ja

teknisesti omaperdinen tai vaihtoehtoisesti se voi olla kantaaottava ja pyrkid tuomaan
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esille yhteiskunnan epékohtia ja ndin ollen olla sisdllollisesti vaikuttava. Parhaan

lopputuloksen saa varmasti niin, ettd yhdistdd visuaalisuuden ja sisillon.

Kuten Leino (2003, 50-53) lyhyesti sivuutti hyvd lyhytelokuva on sellainen, joka ei
yritd siséllyttdd dramaturgiaan sellaisia asioita, jotka eivit sithen sovellu. Ongelma
monissa lyhytelokuvissa on se, ettd ne ovat liian laajoja tai yrittdvit tavallaan olla juuri
lyhyt pitkd elokuvia. Oma projektilopputydmme asettuu osaltaan juuri tidhén
kategoriaan, mutta se on tehty kuitenkin tietoisesti siitd syystd, ettd paddsisimme
harjoittelemaan sellaisia kohtauksia kuin halusimme. Se, ettd pddtds oli tietoinen
mahdollisti myds sen, ettd saatoimme mahdollisuuksien mukaan ainakin yrittad valttaa

Leinon mainitsemia sudenkuoppia.

Lyhytelokuvan on téllin myds hyvé keskittyd vain yhteen nimenomaiseen aiheeseen.
Sen ei tulisi yrittdd tutkia useaa aihetta kerrallaan. Jouko Aaltosen (2002) mukaan
ohjelman tai elokuvan sisdlto tiytyy rajata. Katsojalle ei saa ndyttdd kaikkea mitd
tieddimme aiheesta. Vain olennainen on painotettava ja ndin varmistettava keskeisen
sisdllon perillemeno. Keskeistd sisdltod voi kutsua myds ohjelman tai elokuvan
sanomaksi. On paljon epdonnistuneita elokuvia jotka ovat yrittdneet haukata liian ison
palan ja kertoa liian paljon. Talloin elokuva hajoaa, siitd tulee sekava ja katsoja pitdd

lopputulosta oikeutetusti huonona. (Aaltonen 2002, 37.)

2.4 Lyhytelokuvan tuotanto késikirjoittajan ndkokulmasta

“Hyva kisikirjoittaja on kuin Leonardo da Vinci: Ajattele aina kangasta, ensimmaiseksi

ja viimeiseksi ajattele kangasta” (Hirvonen 2003, 30).

Lyhytelokuvan varsinainen tuotantovaihe alkaa siitd, kun késikirjoittaja luovuttaa
valmiin késikirjoituksen muun tuotantotiimin késiin, vaikka itse késikirjoituksen tekoa
voi my0s lukea esituotantoon kuuluvaksi. Mark Travis (2002) kertoo kirjassaan, ettd
tuotannon toisessa vaiheessa, tarinassa on ensimmasti kertaa mukana oikeita, toistensa

kanssa vuorovaikutuksessa olevia ihmisid. Tarina ei ole endd vain Kkirjoittajan
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mielikuvituksessa oleva asia, jolloin se saa my0s tdysin uuden ilmeen. (Travis 2002,

239.)

Kokemani mukaan kisikirjoituksen ei kuitenkaan tdssd vaiheessa tarvitse olla tdysin
valmis, vaan se on usein niin sanottu ensivedos. Ensimmadisen vedoksen jélkeen alkaa
kisikirjoittajan yhteistyd projektin ohjaajan ja tuottajan kanssa. Heilli on usein
vaikutusta ja sananvaltaa itse kasikirjoitukseen. Ohjaajan pédkiinnostuksen kohteena
ovat usein kuvaukselliset ja siséllolliset eli taiteelliset aspektit ja tuottajan enemmén

kiytidnnolliset ja toteutukseen liittyvit asiat.

Ohjaajan ei kuitenkaan ole tarkoitus korvata késikirjoittajaa vaan enemmaénkin ohjata
myo6s hintd elokuvan valmistumiseen saakka. Kirjoittajan vastuu on edelleen sdilyttdd
timdn oma ndkokulma tarinaan. Néin ohjaajan ja késikirjoittajan yhteistyd tukee

yhteistd padmaarda. (Travis, 2002, 43.)

Erityisesti opiskelijaproduktioissa on yleistd, ettd kisikirjoitukseen tehddén muutoksia
vield jopa kuvauspdivind. Tamé voi johtua monestakin syystéd. Yleisin syy on kuitenkin
usein ndyttelijoihin ja dialogiin liittyvdd. Kohtaukset on aina hyva harjoitella etukéteen
ndyttelijoiden kanssa, mutta tilanne on eri kuin varsinaisessa kuvausvaiheessa ja tima
saattaa johtaa siihen, ettd kuvaustilanteessa jokin repliikki ei kuulostakaan hyvalti ja se
muutetaan néyttelijdlle sopivammaksi. Tdméi on kuitenkin hyvin yleistivd esimerkki

kisikirjoituksen kehityksestd ja muuttuvaisuudesta.

Muita muutoksen aiheuttavia tekijoitd voisivat olla muun muassa rahoitukselliset eli
teoksen budjettiin liittyvat tekijat, muut kadytdnnolliset tekijat kuten kuvauspaikkojen
saatavuus ja sopivuus sekd ndyttelijoiden saatavuus, sopivuus ja ammattitaito,
taiteelliset erimielisyydet kasikirjoittajan ja ohjaajan valilli ja niin kutsuttu force
majeure eli tekijoistd riippumattomat voimat kuten sairastapaukset, sddmuutokset ja

odottamattomat kuvauskalustoon liittyvit ongelmat.

Lyhytelokuvat toteutetaan usein poikkeuksia lukuunottamatta, hyvinkin pienilld
resursseilla ja niilldi on harvoin takanaan tuotantotaloja jotka kustantaisivat kaikki

mahdolliset menot. Erityisesti opiskelijoiden tuottamat lyhytelokuvat tuntuvat usein
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olevan ldhestulkoon tdysin ulkopuolisten avustusten kuten sponsoriyhteistyon varassa.
Nayttelijit pyritddn saamaan, jollei ilmaiseksi, niin vain pientd korvausta vastaan ja
kuvausryhmaé tekee tyonsa niin kutsutulla sampylépalkalla. Muun muassa ndisti syisté

ne ovat usein paljon alttiimpia edelld mainituille olosuhteiden pakottamille muutoksille.

Kasikirjoituksen ensimmadisen varsinaisen vedoksen jélkeen ohjaaja ja tuottaja antavat
palautetta kirjoittajalle ja tuovat esille omat ndkemyksensd ja kehitysideansa.
Kisikirjoitus kdyddédn systemaattisesti 14pi ja pyritdén 16ytdméadn niiin sanottu kultainen
keskitie, johon kaikki voivat olla tyytyvéisid. Tdmaén jdlkeen kasikirjoittaja alkaa tyOstda
toista vedosta kéyttden apunaan sekd ohjaajan ettd tuottajan kanssa tehtyjd
muistiinpanoja ja kehityssuunnittelmaa. Kisikirjoittaja péivittdd kisikirjoitusta, pitdd
asianomaiset tilanteen tasalla ja luovuttaa uusia versioita eteenpdin sovittuun
méiirdaikaan mennessd. TAméa prosessi jatkuu niin kauan, ettd kaikki ovat tyytyvéiisid
kasikirjoitukseen. Vedoksia eli variaatioita késikirjoituksesta voi olla kuvauspdivdin
mennessd hyvinkin monta. Jos kdy niin, ettd késikirjoitukseen ei olla syysta tai toisesta
taysin tyytyviisid méidrdaikaan mennessi, projektin voi vield pahimmassa tapauksessa
perua. Useimmiten késikirjoitukselle on varattu niin paljon aikaa, ettd peruminen viime

hetkilld on harvinaista.

Kaésikirjoituksen kehittimisen kannalta tirkeitd apuvilineitd ovat néyttelijoihin
tutustuminen ja harjoituttaminen. Koska lyhytelokuvat ovat usein pienen budjetin
tuotantoja, ndyttelijdt ovat harvoin ammattindyttelijoitd, mutta poikkeuksia tietysti on.
Kaéytén jélleen esimerkkind opiskelijatuotantoja, koska ne ovat minulle itselleni tutumpi

prosessi.

Opiskelijatuotannoissa ndyttelijit ovat poikkeuksia lukuunottamatta
tai tuttuja joilla ei vélttdmaitta ole ndyttelijin kokemusta lainkaan. Tdmi merkitsee sitd,
ettd ndyttelijin kyvyt tai persoonallisuus voivat olla johdannaisia henkilohahmon
karaktddriin. Tdmé voi olla seké kirous ettid siunaus. Pienten budjetin tuotannoissa on
sits hyvd tutustua ja keskustella potentiaalisten néyttelijiechdokkaiden kanssa
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa. Néin tarinan henkildshahmot voidaan

tarvittaessa myos raitéloida tietyille nédyttelijoille.
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2.5 Padvaittdma

Hyva elokuva on tuore ja yllattdd katsojansa. Se keskittyy vain yhteen konfliktiin tai
tapahtumaan, joka kehittyy alkusysdyksestd kliimaksiin. Se on myds pohjimmiltaan
yksinkertainen ja sellainen jonka voi kiteyttdd yhteen pédaviittdmédn eli premissiin.
Tama tarkoittaa sitd, ettd elokuvan keskeinen sisélté muotoillaan yhdeksi lauseeksi tai
virkkeeksi. Ywe Jalander on mdidritellyt péddlauseen ndin: “Pédidlause on se mitd
toivomme katsojan ajattelevan elokuvan nédhtyddn. Se on se mitd haluamme

sanoa” (Aaltonen 2002, 37-38). Seuraavassa muutaman tunnetun elokuvan pailauseet;

“Mies joutuu pukeutumaan naiseksi saadakseen t6itd”. Sydney Pollackin vuoden 1984

elokuva: Tootsie. (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen 2008, 173.)

“Solidaarinen taistelu sortoa vastaan johtaa voittoon”. Akira Kurosawan vuoden 1954

elokuva; Seitsemén samuraita. (Aaltonen 2002, 39.)

"Ulkoinen loisto ja mahti ei tuo sisdistd onnea”. Orson Wellesin vuoden 1941 elokuva:

Citizen Kane. (Aaltonen 2002, 39.)

“Mies huomaa rakkauden kautta haluavansa muuttua paremmaksi thmiseksi”.

Jonathan Ranklen vuoden 2011 elokuva: The Ride.

Padvidittimd on siis tarinan pohjimmainen sanoma. Kasikirjoittaja saattaa tietda
tarinansa paavdittdman jo kirjoittamisprosessin alkuvaiheessa, mutta se ei ole aina
kuitenkaan pakollista. Tarinan péaavéittdima voi selvitd kirjoittajallekin vasta projektin
mydhdisemmassd vaiheessa. Nidin kdvi esimerkiksi omassa projektilopputydssimme

The Ridessa.

Tarinassa voi olla my0s sekundaariaihe, mutta erityisesti lyhytelokuva on
parhaimmillaan, kun se tekee alusta asti selvéiksi pddaiheensa ja on sellainen joka kantaa

loppuun saakka. (Cowgill 1997, 4.)
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3 KASIKIRJOITUKSEN SYNTYPROSESSI

3.1 Ideasta synopsikseen

Lyhytelokuva saa alkunsa ideasta. Sen perusteella késikirjoittaja alkaa tyostdd ideaa
paperille. Idea kirjoitetaan synopsikseksi eli kokonaisidea kirjoitetaan yhdelle
paperiliuskalle ikddn kuin referaattina varsinaiselle késikirjoitukselle. Synopsiksen voi
tarvittaessa kirjoittaa my0s useammalle paperiliuskalle jos kyseessd on esimerkiksi
pitkd elokuva. Synopis on siis tiivistelméd elokuvan sisdllosté ja se auttaa lukijaa samaan

kasityksen mahdollisen elokuvan ldhestymistavasta ja tyylistd (Aaltonen 1993, 38).

Synopsiksen tarkoitus on auttaa lukijaa tai késikirjoittajaa itsedéin hahmottamaan
lopullista teosta ja nédin ollen my0ds helpottaa idean kehitystd jatkon kannalta. Lisdksi
kirjoitusprosessin ulkopuoliset tyoryhmin jésenet tai rahoittajat saavat paremman
késityksen tydstd ja mahdollisesta projektista. Idea voi siis olla aivan miké tahansa ja
riippuu 1dhinnd siitd mikd on tyon tarkoitus ja tavoite. Sundstedtin (2005) mukaan
synopsis on lyhyt yhteenveto elokuvakertomuksesta. Se on novellin ja luonnoksen
yhdistelmd, joka toimii apuna varsinaisen kasikirjoituksen tydstimiseen. Synopsiksessa
voidaan esitelld tarinan henkilohahmot sekd pdd- ja sivukonfliktit heidédn valilla.
Synopsiksessa ei ole kuitenkaan tarpeen kuvata tiettyjd kohtauksia, dialogiaa, kuvia eikd
maisemia. Sen tarkoitus on vain antaa lukijalle kisitys tyon yleissdvystd ja esitelld

tarinan padkohdat. (Sundstedt 2005, 59-60.)

Synopsiksen jdlkeen on aika aloittaa varsinainen késikirjoitus. Tdmédn voi tehdi
monellakin tapaa ja riippuu lopullisesti késikirjoittajan omista tottumuksesta miten hin
tyohon ryhtyy ja milld tavoin hin tyodskentelee. Sundstedtin (2005) mukaan osa
kisikirjoittajista kirjoittaa tdysin intuitiivisesti ja tarinaa koko ajan etsien. Toiset taas
eivat voi kirjoittaa varsinaista késikirjoitusta ilman yhtd tai useampaa luonnosta

tarinasta. (Sundstedt, 2005, 53.)
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3.2 Henkilohahmot

Henkilohahmot ovat yha olennaisempia osia elokuvan kasikirjoitusprosessia varsinkin
jos elokuva on niin sanotusti narratiivinen eli tarinavetoinen. Toki elokuva voi olla my0s
pelkdstddn visuaalinen ja sellainen joka ei vaadi henkilohahmoja. Téllaisia voisivat olla
esimerkiksi aiemmin mainitsemani videoinstallaatiot, jossa elokuva voi rakentua
pelkkien abstraktien kuvien avulla. Keskityn kuitenkin juonellisiin eli draamallisiin

elokuvakisikirjoituksiin.

Kun kirjoittaja tuntee henkilohahmonsa, hdn myds tilloin tietdd milld tavoin ne
kayttiytyisivit eri tilanteissa. Ndin hahmot itse ajavat tarinaa eteenpdin valintojensa ja
tekojensa kautta eikd tarina henkilohahmoja. Usein sanotaankin, ettd hyvé kirjoittaja

tuntee henkilohahmonsa lépikotaisin.

Sundstedtin (2005, 188) mukaan on olemassa kahdenlaisia tapoja synnyttdd
henkilohahmoja. Ensimméinen tapa on luoda tarinan juoni ja sen perusteella ikdin kuin
istuttaa sithen sopivat henkil6t. Toinen tapa on kirjoittaa tarina jo valmiiksi

mielenkiintoisen henkilon ympérille.

Se millainen henkilohahmon tulee olla riippuu tdysin siitd minkilainen elokuva on
kyseessd (Sundstedt 2005, 188). On olemassa tiettyjd henkilohahmojen stereotyyppeja,
jotka usein toistuvat elokuvan genren mukaan. Esimerkiksi linnenelokuvien sankari
toistuu usein hiljaisena, mutta erittdin itsevarmana hahmona. Hén antaa niin sanotusti
aseensa puhua puolestaan. Tadmd sama arkkityyppi toistuu usein myods

toimintaelokuvissa.

Christopher Voglerin (1998, 29) mukaan ndmi niin kutsutut arkkityypit toistuvat
tarinankerronassa hammastyttdvin sdidnnollisesti. Ne myds tuntuvat olevan sidoksissa
thmiskuntaan ajasta ja paikasta riippumatta. Tavallaan kyse on muotista johon ndméi
thmistyypit tai persoonallisuudet istuvat ja mielleyhtymistd joita niistd syntyy.
Esimerkiksi sanat: sankari, huijari, hauskuuttaja, juoppo tai vaikka prinsessa. Niistd

syntyvét mielikuvat ovat ithmisilld usein toisiinsa nihden hyvin samankaltaisia. Vogler
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(1998, 29) jatkaa, ettd ndiden er1 arkkityyppien roolien ymméirtiminen on

kasikirjoittajalle vélttdméton tyokalu.

3.3 Protagonisti

Téarkein henkilohahmo on tietysti padhenkild eli se henkild jolle tarina tapahtuu.
Lyhytelokuvassa on usein vain yksi pddhenkild, joka kantaa tarinaa eteenpdin ja
aiheuttaa toiminnan suorasti tai epdsuorasti. Usein myds pitkdssd elokuvassa yksi
tarinan henkilohahmoista ikd4n kuin kohoaa esiin péddhenkilond, vaikka elokuva

itsesssddn kasittelisikin useamman hahmon tarinaa kerrallaan. (Cowgill 2005, 58.)

Padhenkilon eli protagonistin tirkein ominaisuus on se, ettd hidn on mielenkiintoinen ja
ettd katsoja voi samaistua héneen jollakin tasolla. Tdma ei kuitenkaan tarkoita sité, etti
padhenkilon tdytyisi olla tdysin katsojan kaltainen, vaan ettd katsoja asetetaan ikddn
kuin pddhenkilon saappaisiin ja kokee tarinan yhdessé hdnen kanssaan. Protagonisti voi
siis olla persoonallisuudeltaan tai ldhtokohdistaan hyvinkin erilainen normaaliin
katsojaan verraten. Usein pddhenkild on sitdkin mielenkiintoisempi seurata mitd
poikkeavampi hin on. Ranskalainen elokuvaohjaaja Jean Renoir luonnehtii asiaa néin;
“Olemme kaikki roistoja ja olemme kaikki hyvid. Riippuu pdivéstd, miten on:
nukuimmeko yomme sikedsti ja maistuiko kahvi hyviltd. Pahat ihmiset eivdt ole
aktiivisesti eldmdnsd joka minuutin ajan pahoja. He ovat samankaltaisia kuin
padhenkild, koska heilldkin on heikkouksia ja tavoitteita.” (Vacklin ym. 2008, 29.) Tistd
syystd katsoja voi samaistua ldhestulkoon millaiseen padhenkil66n tahansa, kunhan
tarinan asetelma tehddin alusta asti selviksi ja katsoja ymmaértdd padhenkilon halun ja/

tai pddmadaran.

Tarinan perinteisimmissd muodossa protagonisti edustaa kuitenkin hyvdd ja hidn on
tarinan sankari. Han vetoaa katsojiin olemalla niin sanotusti puhdas -ja oikeamielinen.

Sundtedtin (2005) mukaan padhenkild on tarinan “hyvéa ihminen”. Hén on kuin sini ja
mind. Yleison on tarkoitus samaistua hdneen ja ikdin kuin puolustaa hintd. Joskus

samaistuminen voi olla niin voimakasta, ettd katsojat kuvittelevat olevansa tarinan
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padhenkild. (Sundstedt 2005, 208.) Esimerkikisi lapset saattavat usein my0s leikkid

elokuvan sankaria elokuvan nihtyéan.

Katsojien tulee olla helppoa samaistua pddhenkiloon, koska hdn on sellainen kuin
katsoja itse haluaisi olla tai kuvittelee olevansa. Hyvd pédhenkild on myo0s
monimuotoinen. Vaikeat valinnat joita hédn tarinan edetessd mahdollisesti kohtaa paitsi
edistdviat juonenkulkua myos syventdvdt henkilohahmon luonnetta. Protagonisti siis

joutuu tekeméédn vaikeita valintoja katsojan puolesta.

KUVA 1. The Ride -lyhytelokuvan protagonisti (Kuva: Mikko Keskinen 2010)

Protagonistin (kuten muidenkin henkilohahmojen) tarkoitus elokuvassa on kdyda léapi
jonkinlaista kasvua tai muutosta. “Aristoteleen mukaan toiminnan pitdisi padhenkilon
kohdalla pitdd sisdllddn kddnne hyvidstd pahaan, onnesta onnettomuuteen, oivallus tai
tunnistus, jonka sisdlté muuttaa péddhenkilon kohtaloa. Klassisessa draamassa

padhenkilon pitéé siis kehittyd”. (Sundstedt 2005, 209.)

Muutoksia voi olla monenlaisia ja eikd niiden tarvitse vélttdméttd olla aina hyvid
sellaisia esimerkiksi seuraavat: kdyhéstd tulee rikas, katkera luopuu katkeruudestaan,
vihaisesta tulee vield vihaisempi tai henkilo 10ytdd uudelleen kadottamansa kipindn
eldmdin. Muutos ei my0Oskéddn saa tapahtua kuin itsestddn vaan on tirkedd ettd katsoja
saa seurata tdtd muutosta pddhenkildssd. Nidin katsoja myos kokee péddhenkilossd
tapahtuvaa kehitystd ja voi samaistua siithen. Sundstedt (2005) jatkaa, ettd padhenkilon

kehitys ei ole tietoista vaan se on draaman aiheuttamaa. Pddméddrénsd saavuttamiseksi
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hinen on ylitettdvd ylittdmattomid esteitd, jotka sitd kautta myOs kehittdvdt hinta.

(Sundstedt 2005, 211-212.)

Tatd henkil6ssd tapahtuvaa muutosta tai kehitystd sanotaan henkilohahmon kaareksi.
Parhaat henkilohahmon kaaret ovat sellaisia, joissa heiddn eldmédnkatsomuksensa
muuttuu mahdollisimman radikaalisti. Yksinkertaisesti selitettynd: mitd suurempi
muutos, sitd vaikuttavampi tarina. Seuraavassa esimerkkejd henkilokaaresta: vihaa
tdynné oleva skeptikko 16ytdd eldminsé rakkauden tai pienen kaupungin maalaispojasta

tulee maailman valtias (Arnold & Eddy 2007, 53).

3.4 Antagonisti

Antagonisti on perinteisesti protagonistin vihollinen. Hdn on se, joka asettuu
padhenkilon ja hinen pdamadrdnsd véliin ja pyrkii estimdidn tdmin tavoitteen tai

tavoitteiden saavuttamista. (Cowgill 2005, 59-60.)

Antagonistilla on usein oma pddmééransd, joka on ristiriidassa pddhenkilon tavoitteen
kanssa aiheuttaen ndin konfliktin heidén vilillidn. Antagonistin tehtdvd on usein myds
edustaa pahuutta tai muuten negatiivista vastapuolta péddhenkilon hyvyydelle ja
oikeudenmukaisuudelle. Pddmaérd, johon hédn pyrkii on télld tavoin myos kaikin puolin
kielteisempi ratkaisu kuin mihin protagonisti pyrkii. Cowgillin (2005) mukaan vahva
antagonisti on pyrkimyksissdidn yhtd péittdvdinen kuin protagonisti. Jannite ndiden
kahden henkilohahmon vililld my06s kasvaa sitd mukaa mitd suurempi ristiriita heidén

padmadriensd vililla on. (Cowgill 2005, 60.)

Erot protagonistin ja antagonistin vililld usein pohjautuvat yleisiin yhteiskunnallisiin tai
kulttuurisiin ndkemyksiin hyvisti ja pahasta. Toisin sanoin tarinan peruskaavassa hyvi

ja paha asetetaan vastakkain ja ruumiillistetaan henkilohahmojen kautta.
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KUVA 2. The Ride -lyhytelokuvan antagonisti (Kuva: Mikko Keskinen 2010)

Antagonisti on usein myds henkildhahmona hyvin paljon selkedmpi kuin protagonisti.
Hianen persoonallisuutensa ja tavoitteensa ovat suoraviivaisia. Yleinen antagonistin
luonteenkuvaus voisi olla seuraavanlainen; dlykés, kylmiverinen, suunnitelmallinen,
sadistinen, kiero jne. Perinteisesti antagonisti on sellainen, joka ei kaihda keinoja
saavuttaakseen pddmadridnsd ja hin pysyy suunnitelmassaan elokuvan alusta loppuun
saakka. Tdstd syystd antagonisti ei myoskdidn muutu tarinan kuluessa tai ainakaan niin
paljon kuin péddhenkil6. Sundstedt (2005) kutsuu antagonistia “riivaajaksi” ja toimintaa
eteenpdin pakottavaksi henkilohahmoksi. Hén jatkaa, ettd se on funktio, jossa ei
my06skéin tarvitse olla varsinaista kehitystd. “Eteenpéin pakottava henkiléhahmo laittaa
kdyntiin dramaattisen litkkeen ja uhkaa pddhenkildd jollakin tavoin. Se siis hyokkad ja

laittaa tapahtumaketjun liikkeelle.” (Sundstedt 2005, 215.)

Pelkistetty esimerkki antagonistista on terminaattori elokuvassa “The Terminator”.
Elokuvan antagonisti on robootti, joka on ohjelmoitu tappamaan elokuvan
protagonistin. Terminaattori ei ole ihminen lainkaan vaan kone ja ndin ollen se ei tunne
mitdén muuta kuin kaskyt joita sille on annettu. Kyseisen elokuvan antagonisti on siis
riisuttu kaikista mahdollisuuksista muuttua milldén lailla jo elokuvan alkuasetelmasta
lahtien. Ristiriita henkil6iden tavoitteiden vélilld on tietysti se, ettd pddhenkilo itse ei
halua kuolla terminaattorin toimesta vaan hin haluaa jatkaa eldmdinsd. Néin heidén

vililleen syntyy konflikti.

Useimmiten erot protagonistin ja antagonistin vélilld eivit ole niin suoraviivaisia kuin

The Terminator -elokuvassa. Riippuu muun muassa elokuvan genrestd millainen
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asetelma henkilohahmojen vélilld on ja mikd on se konflikti jonka protagonistin taytyy
“voittaa”. Sundstedtin (2005) mukaan eteenpdin pakottavan voiman ei tarvitse
valttdmattd olla fyysisesti vaarallinen vaan se voi ajaa toimintaa eteenpdin pelkalld
olemassaolollaan. “Muualla oleva rakastaja voi poissaolostaan huolimatta ajaa

kertomusta hyvin voimakkaasti eteenpéin”. (Sundstedt 2005, 216.)

Antagonistin ei siis aina tarvitse edes olla elollinen tai fyysinen asia. Se voi myos olla
esimerkiksi sairaus kuten alkoholismi tai syopd tai rakkaudesta sidrkynyt sydén, josta
padhenkilon tdytyy pddstd yli. Antagonisti voi ndin ollen olla protagnistissa itsessdin

oleva asia.

Kasikirjoituksen ja ndin ollen tarinan ydin on lopulta se, ettd tarinan pddhenkil6lld on
tarkoitus ja paamadrd. Hénelld on ongelma, joka tdytyy ratkoa ja, ettd hdn kdy lipi

jonkilaista fyysisti tai henkistd muutosta konfliktien kautta.

3.5 Sivuhahmot

Sivuhahmon englanninkielinen nimitys “supporting character” (tukeva henkilohahmo)
on hyvin osuva. Sivuhahmon rooli ja tarkoitus elokuvassa on useimmiten tukea
padhenkilod ja auttaa hdntd saavuttamaan pddmidrdnsid. Sivuhahmon avulla voidaan
myo0s peilata padhenkilon ajatuksia ja ristiriitoja esimerkiksi dialogin kautta. Talla
tavoin katsoja oppii tuntemaan elokuvan henkilohahmoja ja erityisesti pddhenkilon
luonne syvenee. Jos sivuhahmo on esimerkiksi pddhenkilon ystdvéd, hin voisi télldin
paljastaa hdnessd olevia positiivisia piirteitd. Vastaavasti jos sivuhahmo on vihollinen

hén voisi paljastaa miten pddhenkil6 selvidd ongelmista tai haasteista. (Gilliam 2009.)
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KUVA 3. The Ride -lyhytelokuvan sivuhahmoja (Kuva: Mikko Keskinen 2010)

Sivuhahmon on my6s hyvé olla luonteeltaan mahdollisimman erilainen padhenkil6on
ndhden, jolloin heidén persoonallisuuksiensa vililld on kontrastia, tehden heistd samalla
kiinnostavampia henkilohahmoja. Esimerkiksi Shakespeare kéayttdd draamoissaan

koomisia sivuhenkil6itd virittdmidn inhimillisid kontrasteja (Aaltonen 1993, 53).

Péadhenkild voi sivuhahmon avulla tai syystd joutua sellaisiin tilanteisiin johon hén ei
normaalisti joutuisi tai menisi. Antagonistin tavoin myds sivuhahmot harvoin muuttuvat
tarinan kuluessa ainakaan kovin paljon vaan enemmaénkin auttavat vieméén padhenkilon
tarinaa eteenpdin. Toki sivuhenkil6lld voi olla oma pddmédransd, mutta se on
lahestulkoon aina tarinaan ndhden toissijainen ja vdhemmin merkityksellinen kuin

protagonistin tai antagonistin vastaavat. (Gilliam 2009.)
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4 THE RIDE

4.1 Ideointi

Ideointi The Ride -lyhytelokuvaan ldhti halusta toteuttaa ja ennen kaikkea harjoitella
mahdollisimman elokuvamaisia kohtauksia ja nimenomaan pitkén elokuvan kaltaisia
kohtauksia. Tottakai kaikkien lyhytelokuvien kohtaukset voivat olla omalla tavallaan
elokuvamaisia, mutta ajatuksena oli toteuttaa nimenomaan toiminnallisia kohtauksia,
joissa olisi mukana suuria teemoja kuten rakkaus, menetys, raha ja petos. On yleisesti
tunnustettua, ettd toiminta ilman motiivia on varsinkin katsojien kannalta
tyhjanpéivdistd. Jotta toiminta olisi uskottavaa se on pohjustettava eli sen pitdd olla
jonkin tapahtumasarjan seurausta. Lyhyesti sanottuna toiminnalla pitda olla jokin syy eli

motiivi.

Mietin pitkddn miten toiminnan voisi uskottavasti istuttaa tarinaan ja kuitenkin niin, etti
se olisi resurssien kannalta my6s mahdollinen toteuttaa. Lyhytelokuvat ovat kuten
nimestdkin voisi paitelld lyhyitd elokuvia. Téssd tapauksessa se tarkoitti ainakin
itselleni sité, ettd oli kovin vdhin aikaa pohjustaa sellaista tapahtumaa joka oikeuttaisi
suuria tunteita ja paremman sanan puutteessa, - vikivallan kdyttod. Haluan kuitenkin
korostaa, ettd tarkoitus ei missddn vaiheessa ollut tehdd vékivaltaista lyhytelokuvaa
vikivallan vuoksi vaan nimenomaan kokeilla ja harjoitella kuvauksellisia
tarinankerronnan ambitioitani. Kyseessd oli kuitenkin lopputydmme, joten toista

samanlaista mahdollisuutta ei valttimatta enad vahaan aikaan tulisi.

KUVA 4. Vikivaltaa lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko Keskinen 2010)
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Hyvin monen ja toisiinsa ndhden hyvin erilaisten ideoiden joukosta pédddyin lopulta
tarinaan miehestd, joka huomaa rakkauden kautta haluavansa muuttua paremmaksi

thmiseksi ja eldmién sitd kautta vihemman itsekéstd elamaa.

Tarinan pddhenkil6 Jake on armeijauransa jilkeen jddnyt ilman suuntaa elimaélleen ja on
padtynyt lopulta rikolliselle polulle. Hanestd on tullut ammattirikollinen, joka on
erikoistunut aseellisten ryOstdjen suunnitteluun ja toteutukseen. Jake on alunperin
Irlannnissa syntynyt, mutta on jo ammattinsakin puolesta tottunut vaihtamaan maisemaa
sdannollisin véliajoin. Hén on kiertdnyt ldhestulkoon kaikki maailman kolkat ja elédnyt
kuvainnollisesti jo monta eldméaa vaikkei ole tiyttinyt edes kolmeakymmentd ikédvuotta.
Kokemuksiensa kautta hdn on todennut maailman kylmiksi ja kolkoksi paikaksi eikd
tunne olevansa sidoksissa mihinkddn. Toisin sanoen maailma on hidnen kotinsa, mutta

samalla hédn ei ole kotona missédéan.

Tarina alkaa siitd, kun Jake saapuu Suomeen. Hén on saanut tydtarjouksen paikalliselta
rikosmaailman johtajalta (tarinan antagonistilta) olla mukana suunnittelemassa ja
toteuttamassa suurta pankkiryostod. Jake nikee tydtarjouksessa mahdollisuuden rikastua
kertaheitolla ja suunnittelee pettdvinsd rikostoverinsa tulevan rydston jidlkeen ja
karkaavansa eldkepdivilleen rahat mukanaan. Jake alkaa suunnitella pankkirydstod
uusien litkekumppaneidensa kanssa. Rikosliigan johtaja, salaperdinen mies nimeltd The
Boss, pysyy tarinan alkupuolella melko pimennossa ja toimii padsdéntoisesti
neuvonantajana ja hankkeen rahoittajana. Sen sijaan Jake saa seurakseen kaksi niin
kutsuttua torpeedoa; Crab ja Twit. Crab tai suomeksi Rapu ja Twit vastaavat paljolti
tarinan komediallisesta annista. He eivét ole niinkd4n tyhmié korstoja vaan enemmaénkin

luovat yhdessi tahatonta komiikkaa puheillaan ja kaytoksellaan.

Suunnitellessaan tulevaa ryOstdd Jake menee tapansa mukaan tutustumaan itse
ryostokohteeseen eli pankkiin. Hian tekeytyy turistiksi joka haluaa vaihtaa valuuttaa.
Asioidessaan pankissa hdn tapaa kauniin virkailijan, Saran. Sara on sekd kaunis ettd
nokkela, eikd se jdd Jakelta huomaamatta. Sara taas ndkee Jakessa hurmaavan
maailmanmatkaajan ja ihastuu hineen nopeasti. He flirttailevat keskenédén ja lopulta
Sara suostuu tapaamaan Jaken tyOpdivinsd padtteeksi. He kédyvét drinkilld, jonka

jilkeen he padtyvit Saran asunnolle. Heiddn omaksikin ylldtykseksi heiddn yhteinen
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romanssinsa kestdd noin kuukauden ajan aina itse ry0ostopdivddn asti. Romanssin ajan
Jake edelleen uskottelee Saralle olevansa maailmanympérysmatkalla oleva turisti. Sara
alkaa kuitenkin huomata Jakessa outoja piirteitd kuten pitkdt tyopuhelut ja
vastenmieliset ystivit, - Crab ja Twit. Lopulta Jake paljastaa riidan yhteydessa totuuden

Saralle taustastaan ja aikomuksistaan. He eroavat rydstdd edeltdvina paivana.

KUVA 5. Protagonistin rakkauden kohde lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko
Keskinen 2010)

Pankkiry6std sujuu suunnitelmien mukaisesti ja Jaken rikoskumppanit odottavat hinta
tapaamispaikalla. Sen sijaan Jake on pddttinyt pysyd suunnitelmassaan pettdd
rikoskumppaninsa ja karata rahat mukanaan ulkomaille. Vasta matkalla lentokentdlle
hén tulee toisiin aatoksiin. Sara on saanut aikaan ristiriitaisia tunteita Jakessa ja néin
ollen aiheuttanut konfliktin kahden valinnan vililld. Jake voi joko jatkaa eldmddnsa
rikkaana, mutta onnettomana miehend tai hidn voi valita rakkauden ja ldhted kohti
tuntematonta ja muuttua nédin paremmaksi ihmiseksi. Luonnollisesti Jake palaa takaisin
hakemaan Saran, jolloin hdn myd&s vihdoin myontéa itselleen olevansa tdhin rakastunut.
The Boss on kuitenkin ehtinyt ensin ja pitdd Saraa vankinaan yrittdessddn selvittdd
Jaken ja rydstosaaliin olinpaikkaa. Jakella ei ole muuta vaihtoehtoa kuin antautua The
Bossille. Hédn soittaa puhelun ja jérjestid tapaamisen. Rapu ja Twit saapuvat
tapaamiseen, mutta huomaavat pian, ettd Jake on pitdnyt yhden kortin vield hihassaan, -
hén ei tuonut rahoja mukanaan. Korstot vievit Jaken varastohalliin, jossa The Boss
odottaa Saran kanssa. Korstojen kuullusteltaessa ja kiduttaessa Jakea, Jake onnistuu
saamaan aseen haltuunsa. Roistot huomaavat pian aliarvioineensa Jakea ja hinen
onnistuu ampua kaikki kolme rikoskumppaniaan ja paeta paikalta heikkokuntoinen Sara

mukanaan. Heiddn poistuessaan The Boss avaa silmidnsd ja paljastaa olevansa vield
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hengisséd. Jake ja Sara eivit titd kuitenkaan huomaa. He karkaavat paikalta matkalla
tuntemattomaan ja ajavat yhdessd auringonlaskuun. Lyhytelokuva péittyy melko lailla
tdhdn kohtaan, mutta tarinan pidemmadssd versiossa tdmid olisi vasta ensimmadisen
ndytoksen loppu ja toisen ndytoksen alku. Tarina jatkuisi niin, ettd Jake ja Sara
jatkaisivat pakomatkaansa Pohjois-Suomeen aikomuksenaan paeta Venijille ja sitd
kautta Eteld-Amerikkaan kannoillaan sekd The Boss ettd naisrikosetsivd Karjalainen.

Etsivd Karjalainen et esiinny lyhytelokuvassa lainkaan.

4.2 Kasikirjoitusprosessi

The Ride on hiomaton idea pitkddn elokuvaan. Hiomaton sen vuoksi, ettd tarinan
tdydellinen realisointi ei ollut lyhytelokuvan toteutukseen ndhden tdysin valttimatonta.
Mielesténi riitti, ettd siind olivat kaikki olennaiset ainekset kohdallaan, joten aiheesta
saattoi tyostdd lyhytelokuvaversion. Tarinan péddkohdat olivat kuitenkin selvit.
Tehtavéksi jai padttdd mitkd kohtaukset toteutettaisiin lopputydlyhytelokuvaan niin, etti
katsoja voisi seurata tarinaa ilman liian suuria aukkoja kerronnassa. Lisdksi padtoksessa

tiytyi ottaa huomioon projektin taloudelliset rajoitukset.

Suuremman tarinan kaksi jalkimmadistd ndytostd saattoi hyldtd samantien. Ongelmat
niissd olivat kuvauspaikkojen mééréllinen suuruus ja vaihtuvuus niiden roadmovie-
ominaisuuksien vuoksi. Esimerkiksi hypoteettisen pitkdn elokuvan tarinassa kaksi
padhenkildd, Jake ja Sara, ajaisivat kohti Pohjois-Suomea pysdhdellen aika ajoin matkan
varrella ja paityen elokuvan kliimaksiin Suomen Lapissa. Oli selvii, ettd meillé ei ollut
tarvittavia resursseja tdmén toteuttamiseen. Jdljelld siis jdi tarinan ensimméinen naytos,
jossa oli tavallaan yhtendisen tarinan ainekset jo olemassa. Toisin sanoin siiné oli alku,
keskikohta ja loppu. Alku; Jake saapuu tydtarjouksen perdssd Suomeen. Hian padttdd
pettdd rikoskumppaninsa keikan jélkeen. Hdn tutustuu nuoreen naiseen ja paattdd
aikansa kuluksi tapailla hdntd sithen saakka, etti on saanut tyonsd padtokseen.
Keskikohta; Jake suunnittelee tulevaa pankkiryostod uusien tydkaveridensa kanssa ja
samalla miltei huomaamattaan myds syventdd suhdettaan nuoreen naiseen, Saraan.
Loppu; Jake ja hinen rikoskumppaninsa ryostivdt pankin. Jake pakenee kohti

lentokenttdd rahat mukanaan, jolloin hdnen omatuntonsa saa hédnestd yliotteen ja hédn



27
palaa takaisin peldten Saran hengen puolesta. Tdméa on tarinan pidemméssad versiossa

niin kutsuttu “point of no return”.

Lyhytelokuvan tidrkeimmassd kohdassa, kliimaksissa Jake antautuu vapaaehtoisesti
entisille rikostovereilleen ja titen pddsee Saran luokse. Tilaisuutensa tullen hdn ampuu
roistot ja vapauttaa tytdon, jolloin he péaédsevit kuvainnollisesti ratsastamaan

auringonlaskuun ja kohti lopputeksteja.

Kliimaksin jilkeinen aika, jolloin sekd padhenkilo ettd katsoja saavuttavat harmonian ja
vapautuvat jidnnityksestd tunnetaan nimelld katharsis, joka kéytdnnossd tarkoittaa
tunteiden puhdistumista (Leino, 2003, 11). The Ridessa katharsis saavutetaan
lyhytelokuvan lopussa, kun katsojalle paljastetaan, ettdi myds Sara on ollut koko ajan

Jaken kanssa autossa. He ovat selvinneet menneistd tapahtumista, ja ovat vapaita

jatkamaan eldmédinsé yhdessa.

KUVA 6. Katharsis lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko keskinen 2010)

Pelkéstdén ensimmadisen ndytdksen toteuttaminen aiemmin mainitulla tavalla oli sekin
lilan iso pala purtavaksi, joten siitdkin tiytyi vield karsia. Loppujen lopuksi pdddyin
viiteen kohtaukseen jotka tulisivat muodostamaan lyhytelokuvalopputydmme.
Laukunpakkaamiskohtaus; Pankkikeikka on suorittettu ja Jake saapuu asunnolle
pakkaamaan tavaransa pakomatkaansa varten. Rakkauskohtaus; Jake ja Sara ovat
sangylld ja nauttivat toistensa seurasta (kohtauksen tarkoitus on kuvata heidén vilille
syntyneen rakkauden). Parkkialuekohtaus; Jake on tullut katumapéélle ja luovuttaa

itsensd korstoille paédstddkseen Saran luokse. Varastohallikohtaus; Korstot ovat vieneet
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Jaken halliin, jossa he kiduttavat hdntd yrittdessdén selvittdd rahojen olinpaikkaa (Jake
saa heistd kuitenkin yliotteen saa pakenee paikalta Sara mukanaan). Ajokohtaukset; Jake
ajaa autoa pitkin maantietd ja muistelee tapahtumia (kaikki muut kohtaukset ovat
takaumakohtauksia joita Jake myos selostaa kertojadinend pitkin lyhytelokuvaa). Voisi
sanoa, ettd ajokohtaus on niin sanottu punainen lanka jolla lyhytelokuva alkaa ja myds
paittyy ja joka kulkee koko tarinan lépi ja johon aina myds palataan muiden kohtausten
valilld. Taméin viidennen kohtauksen tai kohtausten ja kertojaddnen tarkoituksena on

sitoa kaikki muut kohtaukset yhteen katsojalle ymmarrettavélla tavalla.

4.3 Ohjaaminen

Ohjaajan tyd on mielestdni kaikessa yksinkertaisuudessaan kuvittaa késikirjoitus ja
ennen kaikkea nihdd elokuva mielessdén jo pelkédn tarinan avulla. Hénen tulee siis
ndhda teksti kuvina ja sen perusteella pyrkié toteuttamaan visionsa muun kuvausryhmén
ja néayttelijoiden avulla. On samantekevdd kuinka suuri tuotanto, kuvausryhmi ja
ndyttelijakaarti ovat, koska loppujen lopuksi kaikki kiteytyy hyvin pienelle alueelle
ohjaajan, kuvaajan ja toiminnan viélille (Lewis 2001, 87). Kérjistettynd vain

lopputuloksella on merkitysti ja silld, ettd tarvittava materiaali saadaan talteen.

The Ride oli siitd mielekds projekti, ettd sain tilaisuuden toimia sekd tyon
kisikirjoittajana ettd ohjaajana. Tamé& auttoi erityisesti siind, ettd saatoin jo
kirjoittamisvaiheessa miettid miten elokuvaa tultaisiin kuvaamaan ja leikkaamaan.
Koska tarkoituksena oli tehdd ennen kaikkea visuaalinen teos, kirjoitin kohtaukset
padasiassa kuvaa ajatellen. Hain tyohon kuvauksellista innoitusta tanskalaisesta
elokuvasta ja erityisesti Nicolas Refnin toistd, jotka ovat toimineet innoittajanani jo
pidemmén aikaa. Tanskalainen elokuva on tunnettu ennen kaikkea niin kutsutuista
dogma -elokuvista, jotka korostavat késivarakameraoperointia ja ylimédrdisten
resurssien kuten esimerkiksi valaisun minimalistista kdyttdd (Schlosser 2000). Kyseessd

on siis erittdin kiyttokelpoinen toimintamalli juuri pienen budjetin elokuville.

Toinen visuaalinen innoittajanani The Ridessa oli David Lynch, jonka olen huomannut

perustavan usein vahvasti kuvalliseen antiin ja ajatukseen siitd, ettd kuva tosiaan kertoo
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enemmadn kuin tuhat sanaa. Kuvat itsessddn kertovat tarinan ja on katsojan oma paitos
miten hén tulkitsee niitd. Lisdksi sattumanvaraisuudelle tehdadn tilaa kuten esimerkiksi
ndyttelijoiden omille tulkinnoille henkilohahmoistaan tai muille yllattaville
inspiraationpurkausille kuvauspaikalla. Tédlld tavoin elokuva saa eldd tietyssd miérin

omaa eldméénsd ja muokkaantua tuotannon kuluessa sen lopulliseen muotoonsa.

Ohjaaminen on aina ollut itselleni se tirkein osa-alue audiovisuaalisen taiteen saralla ja
tunnen olevani siind eniten elementissdni, joten suunnittelin The Riden
kuvakdsikirjoituksen, budjettiin ndhden tarkoituksellisen haastavaksi ja niin, ettd se
vaati paikoin monimutkaistakin suunnittelua ja toteutusta. Hieman ironisesti juuri timé
aspekti lyhytelokuvassamme on mielestini se, joka eniten erottaa sen pitkdn elokuvan
kaltaisesta kuvauksesta. Jotta kohtausten toteutus olisi tarpeeksi haasteellista,
kuvasuunnittelma on paikoin turhankin tyyliteltyd. Tadm& johti sithen, ettd
kuvaleikkauksia on tehty enemmén kuin kéytdnndssd olisi ollut tarpeen. Jos samat
kohtaukset olisivat olemassa pitkdssd elokuvassa ne voitaisiin toteuttaa paljon
yksinkertaisemmin, koska silloin pddpaino olisi tarinankerronnassa eikd ainakaan niin
vahvasti visuaalisuudessa. Erityisen hyvin tdmé ndkyy kohtauksessa, jossa Jake palaa
asuntoon hakemaan tavaroitaan pakomatkaansa varten. Tarinan pidemmassa versiossa
kyseinen kohtaus olisi ikddn kuin vain silta seuraavaan merkittdivimpéaén kohtaukseen,
jolloin sen ei tarvitsisi olla kuvaukseltaan ja leikkaukseltaan niin “rakennettu”. Ndma
olivat kuitenkin tiedostettuja ratkaisuja, jotta saisimme mahdollisimman nayttivédn

lopputuloksen.

Vaikka The Ride on kokeellinen lyhytelokuva, se on myds paikoin, erityisesti
dialogissaan hieman kliseinen ja tietyssd midrin nojaa niyttelijoihin, jotka luovat
hahmoihinsa henked suorituksillaan. Téssi tullaan jélleen mielestdni yhteen suurimpaan
eroavaisuuteen lyhytelokuvan ja pitkdn elokuvan vélilld. Lyhytelokuvissa aika on usein
niin rajallista, ettd on vaikeaa luoda henkilohahmoista kovin syvillistd luonnekuvausta,
varsinkin jos henkilohahmoja on useita. The Ride -lyhytelokuvaversion henkiloshahmot
on kirjoitettu melko stereotyyppisiksi, jotta katsojan olisi helpompaa ja ennen kaikkea
nopeampaa ymmartdd millaisista henkildistd on kyse. Tarkoitus oli, ettd katsoja voi

hyvin nopeasti tunnistaa film noir -tyylisen genren ja sen avulla omaksua myds sen
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henkil6t ja maailman jossa litkutaan. Kéytin film noir -termid varovasti, koska se ei

mielesténi ole tiyttd noiria vaan siind on elementtejé siita.

Esimerkkind tdstd stereotypiasta voisivat olla henkilohahmojen nimet. Jake ja Sara ovat
melko perinteisid ja voisivat mielestini esiintyd millaisessa elokuvassa tahansa.
Elokuvan niin sanotut pahikset taas on nimetty todella sarjakuvamaisiksi ja tavallaan
humoristisiksi: The Boss, Crab ja Twit. Ne korostavat entisestddn henkilohahmojen
rooleja elokuvassa. Nimet juontuvat péditoksestd, jonka tein késikirjoituksen hyvin
varhaisessa vaiheessa. Ajattelin silloin, ettd elokuvan hahmot ovat huomattavan
stereotyyppisid. Lisdksi monet katsojat usein my0s odottavat lyhytelokuvista
esimerkiksi jonkinlaista suurta moraalista sanomaa. Halusin siis korostaa tekijoiden
tietoisuutta téstd ja vélittdd katsojalle, ettd kyseisen lyhytelokuvan yksi pédétarkoitus on
ollut muu kuin tietyn tarinan kertominen. Jilkeenpdin olen kuitenkin katunut titd
paétostd, koska elokuvan motivaatiota ei loppujen lopuksi olisi tarvinnut alleviivata
kyseiselld tavalla. Pédinvastoin tunnen sen olevan enemméinkin katsojan aliarviomista
erityisesti heiddn kohdalla joilla se ei valttdmattéd olisi ollut tarpeen. Nyt lyhytelokuvan
ollessa melkein tdysin valmis olen huomannut, ettd se on sisdllollisesti merkittdvampi
kuin olin aluksi ajatellut. Olen myds aiemmissa projekteissani huomannut, ettd
elokuvantekijd tai késikirjoittaja saattaa ymmartdd tyonsd merkityksen vasta tyon

valmistuttua, koska ideat voivat tulla alitajunnasta oli tyon ldhtokohta mika tahansa.

Tyotd tehtdessd pyrin avustamaan ndyttelijoitd suorituksissaan kuvauksellisilla ja
leikkauksellisilla ratkaisuilla, kuten esimerkiksi kohtauksessa, jossa Jake on sidottu
tuoliin ja héntd hakataan henkihieveriin roistojen yrittdessd selvittdd mihin hén on
piilottanut rydstosaaliin. Sen lisdksi, ettd kohtaus olisi hieman vdhemmain brutaali
paddyin sellaiseen ratkaisuun, ettd kidutuksen aikana leikataan niin sanotusti
reaaliaikaan jolloin Jake istuu auton ratin takana, ajaa pitkin maantietd ja syo
muovikddreessd olevaa simpyldd. Ajatuksena oli myos se, ettd se toimii vertauskuvana
sille kuinka vikivalta on puutumiseen saakka juurtunut ihmisiin niin, ettd se on yhtd
arkipdivdistd kuin syOominen. Tdmin tapaiset ratkaisut korostavat entisestidn hieman
normaalista poikkeavaa kerrontaa, joka taas vuorostaan lisdd kokonaisuuden

tarkoituksellista visuaalisuutta ja pyrkii lisddméadn sen sisdllollistd merkittavyytta.
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4.4 Eri kohtausten ohjaaminen

Kerron téssd osiossa lyhytelokuvamme eri kohtausten ohjaamisesta. Jaottelen
kohtaukset kronologiseen jdrjestykseen, mutta kuitenkin niin, ettd kerron
autokohtauksista viimeisend, koska ne esiintyvit elokuvassa moneen otteeseen, aina

alkukuvista loppukuviin. Keskityn siis ensimmaiseksi takaumakohtauksiin.

Lyhytelokuvan intron jéilkeen siirrytdén takaumakohtaukseen, jossa Jake palaa Saran
asuntoon hakemaan tavaransa pakomatkaansa varten. Tédssd kohtauksessa on muihin
kohtauksiin ndhden kéytetty eniten késivarakameraoperointia suhteessa kohtausten
pituuteen. Syy tdhén oli se, ettd kohtauksessa liikutaan paljon. Padhenkil6 on liikkeessd
melko lailla koko kohtauksen ajan. Kohtauksen alussa hdn saapuu asunnolle kdvellen ja
asunnon sisdlld hin pakkaa kiireisesti laukkua muun muassa vaatteilla ja passilla.
Késivarakuvaus antaa katsojalle tunteen, ettd hdn on hyvin ldhelld péddhenkilod ja
mukana toiminnassa hdnen kanssaan (Dancyger 2006, 91). Téssd tapauksessa

kasivarakuvauksella haluttiin my0s korostaa tapahtumien kiireellisyytta.

KUVA 7. Kéasivarakuvausta lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko Keskinen 2010)

Késivarakuvaus my0s antaa katsojalle vaikutelman, ettid toteutus on ollut spontaania
eikd siind ole niin paljon rakennetta kuin hillitymmassd kuvaustavassa. Esimerkiksi
Dancyger (2006, 91) vertaa kisivarakuvausta uutiskuvaukseen. Se, ettd kuvaus on
spontaania on késivarakuvauksen luoma vaikutelma, koska perinteisesti kuvat
suunnitellaan samalla lailla etukdteen oli kuvaustapa mika tahansa. Jotta toteutus olisi

hallittua, on tiedettivd etukdteen missd kohdassa tullaan leikkaamaan ja tdtd varten
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tehdddn kuvakésikirjoitus tai véhintddn kuvasuunnitelma. Olen itse aina suosinut
kuvasuunnitelmaa puutteellisen piirtdmiskykyni vuoksi. Toki, kun tarkoitus on hakea
sponsorointia tai muuta avustusta kuvakdsikirjoitus on parempi vaihtoehto erityisesti
pitkdd elokuvaa ajatellen, koska silloin tyon ulkopuolisen jasenen kuten rahoittajan on

helpompi visualisoida lopputulos.

Kyseisessd kohtauksessa tilanne rauhoittuu vasta kohtauksen lopussa, kun padhenkilo
pysdhtyy miettimdin onko hdn unohtanut jotain, jolloin hén ottaa seinélti kuvan tytosta.
Tilanne ikdén kuin pysédhtyy. Sen vuoksi oli tirkedd tukea tdtd myos kuvallisesti. Téssd
tapauksessa teimme hitaan ajon taaksepdin ndyttden kuvaa katsovaa padhenkilod
kokokuvassa. Padhenkild pitdd tauon toiminnassa joten sellainen pitdd antaa myos

katsojalle, jotta tdlld olisi aikaa samaistua paddhenkilon sen hetkisiin tunteisiin.

Seuraavassa takaumakohtauksessa pddhenkild haaveilee ajasta, jonka hédn vietti tyton
kanssa ennen pankkikeikkaa. Oli erityisen tirkedd, ettd kohtauksessa vilittyvit suuret
tunteet ja se miten padhenkilo nékee kyseisen tyton. Katsoja tdytyi saada ymmartimaan
ja ndin ollen uskomaan miksi pddhenkild muuttaisi mieltddn ja palaisi takaisin oman
henkensd uhalla. Téstd syystd kohtauksesta tehtiin hyvin unenomainen ja se esitetdén

hyvin vahvasti padhenkilon perspektiivistd. Padhenkilda ei juurikaan ndyteti kohtauksen

aikana vaan huomio keskittyy lihes yksinomaan tyttoon.

KUVA 8. Péddhenkilon fantasiaa lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko Keskinen
2010)
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Lisdtdksemme unenomaisuutta kohtauksesta tehtiin montaasimainen kéyttden
tehokeinoina hyvin ldmmintd valaistusta, hyppyleikkauksia, erittdin tiiviitd kuvia,
sulavia kameraliikkeitd ja valoheijastumia linssissd. Kuvasimme kohtaukseen myds
laajempia kuvia varmuuden vuoksi, mutta niitd ei kdytetty lainkaan, koska ne olisivat
katsojan kannalta rikkoneet padhenkilon fantasian ja tuonut sen tarpeettomasti takaisin
todellisuuteen. Lopputulos on hyvin glorifioitu kuva padhenkilon rakkauden kohteesta

ja ndin ollen mielesténi erittdin onnistunut.

Kolmannessa takaumakohtauksessa pddhenkilo luovuttaa itsensd kahdelle antagonistin
kityrille. Kohtaus sijoituu parkkialueelle yoaikaan. Kohtauksen tdrkeimmaét henkil6t
ovat itse katyrit eli Crab ja Twit. Pyrimme siis ennen kaikkea ndyttdméén heitd kuvissa
ja jélleen ikddn kuin pddhenkilon nidkokulmasta. Kohtauksessa on jdlleen myos haettu
hieman erilaista visuaalista ilmettd muihin kohtauksiin ndhden. Valaistusta on kaytetty
hyvin véhin, mutta se on kovaa valoa, jonka tarkoituksena on imitoida katulamppuja tai
muuta vastaavaa valaistusta mitd parkkialueelta saattaisi 16ytdd. Kuvaus on muutamaa

poikkeusta lukuunottamatta melko staattista.

Tuimme henkilohahmojen vélistd kitkaa ja valtataistelua kuvakulmien avulla. Kétyrit
itse ovat kohtauksessa hyvin ylimielisid ja varmoja ylivertaisuudestaan. Tama vélittyy
katsojalle heidén kdytoksensd ja dialoginsa kautta. He ovat molemmat myds fyysiseltd
kooltaan hyvin isoja. Néistd syistd kuvasimme heitd padsdintdiseti silmien korkeudelta.
Dancygerin (2006, 91) mukaan silmien korkeudelta kuvaaminen on kuvista luonnollisin

ja demokraattisin. Se on my®ds yleisin kuva ihmisié kuvattaessa.

Sen sijaan pddhenkild on tarinaa ajatellen alistuvassa asemassa. Hén on kuitenkin itse
tehnyt valinnan luovuttaa itsensé heidén kasiin ja néin ollen pelastaa naisensa. Hian on
siis hyvin varma onnistumisestaan. Tastd syystd kuvasimme hidnestd joitakin hyvin
vahvoja alakulmakuvia, jolloin hdn edelleen vilittyy katsojalle hyvin voimakkaana
hahmona. Dancyger (2006, 90) jatkaa, ettd alakulmakuva pakottaa katsojan katsomaan
henkilohahmoa yl6spdin. Hin myds kutsuu titd kuvaa sankarin kuvaksi, ja on sellainen

joka esiintyy usein toiminta, - scifi - ja lannenelokuvissa.
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Erityisesti voisin mainita kohdan, jossa Crab pyytdd Jakea ojentamaan laukkua, jonka
siséltdd hin oikeutetusti olettaa rahaksi. Jake ei reagoi pyyntddn vaan vain vilkaisee
vieressddn olevaa laukkua. Crab kédskee Twitin hakemaan laukun. Twit tottelee, jolloin
hianen on kiytiva polvilleen Jaken jalkojen juurella. Twit toteaa ettei laukussa ole rahaa
vaan naisten alusvaatteita, jolloin hdn katsoo ylospédin Jakea. Jake vuorostaan katsoo
Twitid alaspdin. Pddhenkilo on ndin ollen saanut toisen kityreistd polvilleen eteensi ja
vield irvailee heiddn kustannuksellaan. Katsojalle vilittyy ainakin alitajuisesti, etti

padhenkild on edelleen tilanteen herra.

KUVA 9. Vahvaa alakulmaa lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko Keskinen 2010)

Neljannessd ja viimeisessd takaumakohtauksessa kétyrit vievét pddhenkilon tarinan
antagonistin kuulusteltaksi. Tdmé kohtaus oli onnistumisen kannalta elintirked, koska
sithen sijoittuu lyhytelokuvan kliimaksi. Kohtaus on minulle itselleni myds elokuvan
yksi péddtarkoitus harjoituksellisessa mielessd. Kohtaus sijoittuu hyvin isoon ja
visuaalisesti ndyttdvaan varastohalliin. Téastd syystd oli myos térkedd hyodyntdad sitd

tilaa niin paljon kuin mahdollista.
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KUVA 10. Tilan kayttod lyhytelokuvassa The Ride (Kuva: Mikko Keskinen 2010)

Kohtauksen alkupuoli tapahtuu péddosin hallin noin puolessa vélissd. Pddhenkilo on
sidottu tuoliin antagonistin yrittdessd selvittdd rahojen olinpaikkaa. MyShemmin
padhenkild onnnistuu vapauttaa itsensd ja saa aseen haltuunsa, jolloin henkilohahmot
levittdytyvit suojaan. Pddhenkilo itse hakee suojaa hallin toisessa pddssd ja muut
toisessa. Talld tavoin saatoimme kéyttdd hyvin laajoja kuvia ja my0s erilaisia
perspektiivejd hallin eri osista. Kohtaus kehittyy toiminnallisesti ja visuaalisesti loppua

kohden.

Kuvauksellisesti kdytimme kaikkia aiemmissa kohtauksissa kéytettyjd kuvausmetodeja
aina tilanteesta riippuen. Esimerkiksi kuulustelussa kéytettiin erittdin tiiviitd ldhikuvia,
jotta hahmojen vilinen jannitys korostuisi. Toiminnallisissa tilanteissa kdytimme paljon
kdsivaraoperointia lisdtdksemme realistisuutta ja tilanteen hektisyyttd tai kaaosta.
Lisdksi kohtauksessa on kamera-ajoja, jyrkkid kuvakulmia ja niin kutsuttuja point of

view -kuvia eli tilanne ik&én kuin hahmon omien silmien kautta ndhtyna.

Hyddynsimme myds valaistuksellisesti hallin suurta kokoa. Valoa on kéytetty vdhén,
mutta se on kovaa ja voimakasta ja simuloi p#dosin hallin ulkopuolelta tulevaa
kuunvaloa ja katulamppuja. Tilld tavoin saimme aikaan paljon varjoja, jotka osakseen

lisadvit kohtauksen synkkéd ja ahdistavaa tunnelmaa.

The Ride alkaa ja pédttyy ajokohtauksilla. Niiden toteutus oli loppujen lopuksi melko

suoraviivaista. Kuvat ovat pddosin staatisia ja kuvaavat ldhinnd péadhenkildd hénen
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ajaessa maantielld yon pimeind tunteina. Koska ajo on niin sanotusti lavastettua oli
tarkedd, ettd sitd ei yritetd liiallisesti peittdd. Yhtend vaikuttajana tdhdn toimivat vanhat
mustavalkoelokuvat, joissa kuvaus on vastaavanlaisissa kohtauksissa melko
yksinkertaista, mutta samalla hienostunutta ja ennen kaikkea elokuvamaista. Niissd on
usein juuri film noir -genrestd tuttua tunnelmaa eli juuri sellaista mitd halusimme

elokuvaamme.



37

5 POHDINTA

The Riden alkuperdinen idea oli toteuttaa pitkdn elokuvan mainoselokuva.
Tarkoituksena oli, ettd mainos voisi toimia ikd&n kuin visuaalisena kayntikorttina

tulevaisuuden hankkeita ja toimeksiantoja varten.

Tuotannon kuluessa projekti sai kuitenkin uudet mittasuhteet ja pdddyimme
toteuttamaan The Ride -lyhytelokuvaa. Niin ollen tyon luonne kuitenkin hieman
muuttui kuten my6s oma suhtautumiseni elokuvaan. Aloin ajatella lyhytelokuvaa
enemmin kokeellisena tyond ja ikddn kuin kuvauksellisena harjoituksena. Lyhytelokuva
itsessddn on kuitenkin kaikille osanottajille hyvid tyonnéyte ja siind on sdilytetty suurin
osa kuvatusta materiaalista. The Ride -mainoselokuvan leikkauksessa siitd oltaisiin
kdytetty vain murto-osa. Se, ettd leikataanko lyhytelokuvasta myds mainosversio jai
ndhtdviksi, koska tekijit itse ovat tyytyvéisid myos kokeelliseen lyhytelokuvaversioon

ja se on mielestédni monilta osilta jo onnistunut tavoitteissaan.

Katsojan kannalta The Ride -lyhytelokuva saattaa edelleen tuntua liian laajalta aiheelta
lyhytelokuvaksi. Se on kuitenkin selvésti kuin osa isommasta tarinasta. Saattaa myo0s
olla, ettd lyhytelokuvan kohtaukset etenevit elokuvan aiheeseen ndhden, melko suurella
nopeudella. Tdmé saattaa johtaa myds siihen, ettd katsoja ei péddse tarpeeksi hyvin
perille elokuvan juonesta ja tarkoituksesta. Talloin katsoja ei myodskéddn ehdi tdysin
samaistua elokuvan péddhenkiloon ja tdmdn motiiveihin. Tdmd on kuitenkin
spekulaatiota omalta osaltani, koska tatd kirjoittaessani ainoastaan elokuvan tyoryhmén

jasenet ovat ndhneet sen tuoreimman leikkauksen.

Tyon piddpaino on ollut kuitenkin visuaalisuudessa ja sen osa-alueen toteutus on
onnistunut mielestédni erittdin hyvin. Toivon siis, ettd katsoja voisi ndin ollen ikdén kuin
tdydentdd tarinan aukot mielikuvituksellaan. Keitd ndmé henkilot ovat? Miten he
joutuivat tdhédn tilanteeseen? Miten tarina péittyy? Ja niin edelleen. Kuvat itsessdén
auttavat katsojaa luomaan yhteyden omaan mielikuvitukseensa ja saavat aikaan halun
tietdd enemmaén henkilohahmojen tarinasta ja maailmasta. Tdméa oli my0s visuaalisen

kayntikortin eli pitkdn elokuvan mainoksen yksi padpyrkimys.
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The Ride ei siis ole lyhytelokuvana tdydellinen, mutta se on erittdin onnistunut tyd siind
madrin, ettd se on hyvinkin l&helld sitd mitd sen pitikin olla eli film noir -henkinen
toiminnallinen lyhytelokuva. Tyd toimi myds erinomaisena harjoitustyond kaikille
osanottajille, ja haasteet joita se asetti on ylitetty kaikilta kanteilta. Uskon, ettd se voi
myoOs onnistua yllattdimain katsojansa sekd rohkeudellaan ettd ennakkoluulottamalla
asenteellaan. Visuaalisesti The Ride ndyttdd siltd mitd 1dhdettiin alunperin hakemaan ja
mielesténi se ylittdd reippaasti myds sen mitd budjetin rajoitukset olisivat antaneet

odottaa.

Erityisen tdrkedd tdmdn tyon toteuttamisessa on ollut myds se, ettd on sdilyttinyt
pilkkeen silmdkulmassa ja jatkanut eteenpdin varoitusmerkeistd huolimatta. Teos on
ennen kaikkea kollaboratiivinen tekninen ja taiteellinen taidonndyte ja on mielestdni

monien osalta oiva péitds reilun neljan vuoden opinnolliselle yhteistydlle.
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6 LIITTEET

Tdmén opinndytetyon liitteind ovat The Ride -lyhytelokuvan henkiléhahmoselostus,

késikirjoitus ja DVD.
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The Ride henkilohahmot:

The Rider, Jake, noin 30-vuotias mies. Elokuvan pddhenkild. Pohjimmiltaan hyva
tyyppi, joka armeijauransa jélkeen ajautui rikolliseen eldméédn. Jake on erikoistunut
aseellisten rydstdjen suunnitteluun ja toteutukseen. Han oli mukana pankkiry0stdssa the
bossin alaisuudessa. Pankkirydston suunnittelun aikana hén rakastui naiseen, joka
lopulta asetti hdnet vaikean valinnan eteen, rakkaus vai maallinen mammona. Jake
pettdd rikoskumppaninsa ja on aikeissa paeta maasta pankkisaaliin kanssa, kunnes
paittad palata takaisin pelastamaan rakastettunsa.

The Riders girl, Sara, noin 27-vuotias nainen. Sara on tdissd pankissa virkailijana jonka
rikollisjengi ryOstdd. Jake tulee scouttaamaan pankkia ennen keikkaa. Hin asioi
pankkivirkailijan kanssa jolloin he tapaavat ensi kerran. Seuraa odottamaton romanssi ja
he rakastuvat toisiinsa. Jaken menneisyys valkeni Saralle pikku hiljaa ja hén yritti estdd
Jaken aikeet olla mukana rydstossd. He erosivat riidoissa keikkaa edeltdvénd paivéna.

The Boss, noin 45-vuotias mies. Salaperdinen rikollisjengin pomo, joka on rahoittanut
pankkikeikan. Hidn on umpikiero sosiopaatti ja kaikin puolin vastenmielinen ihminen.
The Boss oli aikeissa tappaa Jakea pankkikeikan jélkeen. Jake on ollut omapéinen eikd
ole suostunut The Bossin lakeijaksi. The Boss on tottunut siihen, ettd hénti ndyristelldén
eikd pida siitd, ettd Jake ei ole tdhdn suostunut. The Bossin ainoat padméérat ovat raha
ja valta ja niiden séilyttdiminen.

Crab, noin 35-vuotias mies. The Bossin oikea kisi. Crab on The Bossin lakeija joka
tekee mitd kdsketddn. Hin on isokokoinen ja vahva ja nautii tyOstddn oli se sitten
varkaus, kiduttaminen tai tappaminen. Vihaa erityisesti Jakea hdnen kapinallisen
luonteensa vuoksi ja on aina suhtautunut hineen varauksella.

Twit, noin 30-vuotias mies. Jos Crab on The Bossin oikea kisi niin Twit on Crabin
vastaava. Twit on nimensé kaltaisesti hieman yksinkertainen. Hén topeksii vdhin vilii,
mutta on kuitenkin lojaali tyonantajalleen The Bossille.
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THE RIDE KASIKIRJOITUS

INT/EXT. AAMUYO - AUTO

Jake ajaa autolla pitkin pitkdé suoraa tietd. Hén sdétda radiota. Han katsoo taustapeilistd
itseddn. Hénelld on mustelma silmdkulmassa ja haava huulessa. Han katsoo takaisin
tielle.

JAKE(VO)
On the run again. If it’s not one thing it’s another. I’ve been running so long I don’t even
know where I’'m from anymore. South America, The Middle East, Southeast Asia,
Europe and now Finland of all places. What I once called home is long gone. The life of
a specialist career criminal. I should write a book.

INT. PAIVA - ASUNTO
(FLASHBACK)

Jake astuu sisddn asunnon ovesta. Hénelld on laukku kddessddn ja hénelld on selvisti
kiire.

JAKE(VO)
The bank job had gone well. A little too well. Betraying them was easy and they
deserved it. Time had been of the essence. I had to be quick. It wouldn’t take them long
realize [ wasn’t going to show up at the drop.

Hén menee makuuhuoneeseen ja avaa laukun. Laukussa on rahanippuja. Hin pakkaa
rahanippujen pédille vaatteita ja passin. Hén ottaa makuuhuoneen seiniltd polaroid-
kuvan kéteensd. Kuvassa on kaunis nuori nainen.

JAKE
Sara...

INT/EXT. AAMU - AUTO

JAKE(VO)
I had met her while scouting the bank. The conversation had gone from interest rates to
how she liked her eggs in the morning in a matter of minutes. There’s always a girl. But
this one was special.
INT. PAIVA - ASUNTO
(FLASHBACK)

Jake ja Sara ovat puolialasti sidngylld. Aurinko paistaa ikkunasta. He nauravat ja
koskettelevat toisiaan.
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JAKE(VO)
We had a good thing going. I should have seen that. We weren’t rich but at least we had
each other. She had reminded me that there was still some good left in me after all. I
guess you can have everything. Just not at the same time.

(Naurua). Jake katsoo hymyilevdd Saraa. Hén laittaa kétensd hianen poskelleen.
INT/EXT. PAIVA - AUTO

JAKE(VO)
I was half way to paradise before my conscience caught up with me. I had to go back.
Too late, they had already got to her.

EXT. YO - PARKKIALUE
(FLASHBACK)

Y6. Jake seisoo parkkialueella laukku kéddessddn. Hetken pédédsti Mercedes Benz-
merkkisen auton etuvalot valaisevat hédnet. Auto pysdhtyy hédnen eteensd. Autosta
nousee kaksi miesté, Crab ja Twit.

JAKE(VO)
The goon squad. Hired hands too dumb to think for themselves. Their boss never did
anything himself. He was always too busy counting cash to get his hands dirty.

CRAB
Well well, I have to admit I didn’t think we would be seeing you again Jake. Now hand
over the bag.

Laukku on Jaken jalan vieressd. Hén ei reagoi. Crab nyokkda Twitille, ettd hakisi
laukun. Twit tottelee. Han avaa laukun ja ndyttdd sisdllon Crabille. Crab laittaa kitensa
laukkuun ja vetdd sieltd kasan alusvaatteita. Jake virnistaa.

CRAB
Mr. Funny man huh. I think The Boss might want to speak with you. You gonna come
quietly?

Jake nyokkdd myontivisti ja miehet palaavat yhdessd autoon.
JAKE(VO)

I couldn't just give them the money. It would have been like handing my life over
without a fight. And hers too.
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INT/EXT. PAIVA - AUTO

JAKE(VO)
They took me right to her. But thats as far as my plan took me. I had to wing it from
there.

INT. YO - VARASTOHALLI
(FLASHBACK)

Crab, Twit ja Jake astuvat sisddn varastohalliin. Crab kédvelee edelld, Jake keskelld ja
Twit tulee perdssd. Twit tondisee Jakea seldstd eteenpdin. Jake huomaa Saran huoneen
nurkassa sidottuna ja hakattuna. Hdn on aikeissa mennd hénen luokse, mutta Crab
nostaa kétensd ja estdd Jaken aikomukset.

CRAB
Take a seat Jake.

He laittavat Jaken istumaan tuolille keskelld huonetta. The Boss katselee yldkerran
toimistosta alakerran tapahtumia. Twit sitoo Jaken kédet selén taakse.

The Boss tulee alas varastohuoneeseen. Hén kédvelee huoneen poikki Jaken luo.

THE BOSS
So Jake, you are how they say English prick. This girl means very much to you, yes?
You know her one month? And she is already very expensive to you.

The Boss nauraa ja korstot nauravat mukana. The Boss huomaa pahasti palaneen
tupakan Twitin suussa ja nyokkaa tille ettd heittdd sen pois.

THE BOSS
Now you tell me where is my money and maybe she dies quick.

JAKE
I left it on your mothers night stand this morning. She said to say hello.

THE BOSS
I think, my friend, you overpaid. We will see.

Mr. Nickel nyokkééd Crabille. Crab kéarii hihansa ja astuu Jaken eteen. Hén lyo Jakea
erittdin voimakkaasti kylkeen.

INT/EXT. PAIVA - AUTO

Jake on jilleen autossa. Hén avaa sampyldn muovikdireen ja alkaa syddd. Hakkaus
ndytetddn syomisen aikana.
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INT. YO - VARASTOHALLI

(FLASHBACK)

Jake ndkee sumeana. Lopulta hidn saa katseensa tarkennettua. The Boss astuu hdnen
eteensa.

THE BOSS
I am a business man Jake. I do not much enjoy to hurt people so you help me, yes? You
tell me where is my money.

Jake sylkdisee verta hinen kengélleen ja hymyilee perdin.

THE BOSS
You are my friend. I like you. It is a shame that you are so stupid! We would have good
friendship. Rapu!

The Boss nyokkééd Crabille. Korstot nostavat Jaken jaloilleen ja vievét pdydéan luo. He
pakottavat hidnen kétensd leville poydan pddlle. He aikovat leikata héneltd sormen
sikarileikkurilla.

THE BOSS
We can do this very long time Jake.

JAKE
So can I.

Twit ja Crab nauravat. Jake kéyttdd tilaisuuden hyvikseen ja ottaa aseen Twitin
housuista. Jake ampuu Twitin. The Boss suojautuu. Crab ottaa haulikon tynnyrin paalti
ja ampuu Jaken perdédn. Jake suojautuu, jonka jidlkeen myds Crab suojautuu. The Boss
on aikeissa ampua Jaken, mutta Jake ehtii ensin. The Boss saa osuman ja kaatuu.

INT/EXT. PAIVA - AUTO
JAKE(VO)
They never saw it coming. | was a survivor. [ had 5 years in the french foreign legion on
them.
INT. PAIVA - VARASTOHALLI

(FLASHBACK)

JAKE
They didn’t stand a chance.

Jake yllittdd Crabin takaa. Jake ampuu Crabia ja menee nopeasti Saran luokse. Hén
avaa siteet ja auttaa hianet pystyyn.
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JAKE
Are you ok?

SARA
I don’t think I can walk.

JAKE
I’m so sorry baby! I’'m so sorry!

He ldhtevit kohti ovea ja poistuvat. The Boss avaa silménsé kuullakseen kuinka he juuri
poistuvat autolla pihasta.

INT/EXT. PAIVA - AUTO

Jake ja Sara ovat autossa. Jake ajaa ja Sara nukkuu. Hetken pédstd Sara herdd kuin
pahasta unesta. Hén nédkee Jaken ja rauhoittuu.

JAKE(VO)
We’re gonna be ok, - for the time being. But the police will be looking for us by now.
We have to reach the Russian border before noon. We have a long journey ahead of us.
Destination somewhere.

Auto painaa horisonttiin. THE END.

Kirjoittanut Jonathan Rankle 2009/2010



48



