Opinnaytetyd (Turun AMK)

Viestinta

Elokuva

2011

Piia Hirvensalo

LEMPEA SILMA

- kuvaajan ja nayttelijan suhde
elavassa kuvassa

"Kiitos Tuomo Hutri sun lempedsté silmdéstd. Sun katseen alla
oli hyvd olla kun ei tarvinnut peldtd."
Ville Virtanen

S’

TURUN AMMATTIKORKEAKOULU
TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES




OPINNAYTETYO (AMK) | THVISTELMA
Turun ammattikorkeakoulu

Viestintd| Elokuva

20.5.2011 | 65 sivua

Vesa Kankaanpad, Risto Hyppdnen,

Pentti Halonen, Pekka Aine, Outi Hyytinen

Piia Hirvensalo

TURUN AMMATTIKORKEAKOULU
OPINNAYTETYO

Opinnaytetyoni kertoo nayttelijan ja kuvaajan suhteesta elokuvassa. Tarkastelen heitd ihmisina
ja tekijoind heidan toimenkuviensa lapi.

Luon aluksi katsauksen elokuvan koko tekoprosessiin nahdéakseni, kuinka kuvaaja ja nayttelija
sijoittuvat kokonaisuuteen, ja miten elokuvan muut osa-alueet vaikuttavat heidan tydhénsa.

Selvitdin myos ohjaajan toimenkuvaa seka vaikutusta tyoryhman keskindisiin suhteisiin.
Tarkastelen ohjaajan roolia kuvaajan ja nayttelijan valisen suhteen mahdollistajana ja sita
kuinka ohjaaja voi hyoddyntaa tekijoiden yhteispelia nakemyksensa toteuttamisessa. Naytan
kuinka kuvaajan ja nayttelijan toimenkuvat ristedvat keskendén ja kuinka niiden vuorovaikutus
nakyy seké prosessissa etta lopputuloksessa.

Tyostani kay ilmi, ettd nayttelijat pitdvat kuvaajia tarkeiné ja laheisina tydtovereina, joiden apu
turvallisen ilmapiirin luomisessa on korvaamaton. Kokeneet nayttelijagt myds ymmartavat
kuvaajan kyvyt ja mahdollisuudet roolihenkildn rakentamisessa ja nayttelijantyon tukemisessa
kameran ja valon avulla.

Kuvaajat haluavat auttaa nayttelijaa ja tietdvat nayttelijoiden hakevan heilta hyvaksyntaa. He
yrittdvat parhaansa mukaan luoda rauhallisen ja myonteisen tunnelman kuvaustilanteeseen.
Kuvaajt pitavat tarkeand kunnioittavaa ja luottavaista suhdetta nayttelijdan. Kuvaajan ja
nayttelijan yhteydenpito perustuu ennen kaikkea katseeseen ja eleisiin. Se on usein hiljaista ja
niukkasanaista, mutta yhteys heidan valillaén on voimakas.

Kuvaajat huomioivat kuvasuunnitelmissaan roolihenkilén tunteet ja dramaturgisen kaaren ja
tekevat kaikkensa tuodakseen ne ilmi kuvassa. Parhaimmillaan tekijat kokevat toisensa
liittolaisiksi, joiden yhteinen tavoite on kulkea kohti ohjaajan viitoittamaa paamaaraa.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN A
CINEMATOGRAPHER AND AN ACTOR

My thesis is about the cinematographer's and actor’s relationship in the film. | observe them as
people and as filmmakers through the course of their actions.

| begin with an overview of the entire film making process to see how the cinematographer and
the actor are placed in a whole, and how the other elements of the film are affecting their work.

The director has the leading role in the process and a great impact on team relationships.

It is important that the director enables an interaction between the cinematographer and the
actor. | will show how this interaction is reflected in both the process and the outcome.

My work shows that the actors attach importance to cinematographers, whose assistance in
creating a safe atmosphere is priceless. Experienced actors understand the cinematographer's
abilities in building a character with the support of the camera and light.

Cinematographers want to help the actors in every way and are deeply aware of how graspingly
the actors need their acceptance. They are trying their best to give a calm and friendly feeling
for them.

Communication with the cinematographer and the actor is mostly silent, and based on the eyes
and gestures, and not so much on words and speaking out loud. However, the connection
between them is strong.

Cinematographers think of the actor’s role and its dramaturgical arc when drawing a
storyboard. At best both find each other as allies, whose common goal is to bring the director’s
vision into life.

KEYWORDS:

cinematographer, actor, director, work position, trust, safety
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Kuvaaja

Nayttelija

Ohjaaja

Skarppari

Dogma

Steadicam

SANASTO

Kuvaaja tai elokuvaaja on elokuvatuotannoissa ohjaajan laheisin
tyotoveri, joka suunnittelee yhdessa taman kanssa elokuvan
kuvauksen. Suomessa usein sama kuin operoija, eli kameran
kayttaja.

Nayttelija on henkild, joka ndyttelee taiteellisessa tuotoksessa.
Termi viittaa yleensa elokuvissa, televisiossa, teatterissa tai
radiossa esiintyvaan henkiloon. Rooleja esittdessaan nayttelija voi
my0s laulaa ja tanssia, tai esiintya pelkalla aanellaan radiossa,
dubatuissa ohjelmissa tai animaatioissa.
http://fi.wikipedia.org/wiki/nayttelija

Vastaa nayttelijoiden ohjaamisesta ja kaikkien muiden
elokuvantekijoiden ohjeistamisesta. Katsotaan useimmiten
elokuvan paatekijaksi.

Kamera-assistentti. Huolehtii siita, ettd kuva pysyy teravana.

Dogma 95 (tansk. Dogme 95) on elokuvan taiteellinen suuntaus.
Sen aloittivat vuonna 1995 tanskalaiset elokuvaohjaajat Lars von
Trier, Thomas Vinterberg, Kristian Levring ja Sgren Kragh-
Jacobsen. Dogma on elokuvan ”siveyslupaus”, jossa
elokuvantekija sitoutuu toteuttamaan elokuvansa luonnollisesti,
ilman ulkopuolelta tuotua rekvisiittaa tai valaistusta. Elokuvat
kuvataan aidoilla kuvauspaikoilla, eika niihin lisata
erikoistehosteita tai musiikkia. I Harri Rémpotti, Tanskan
dogmasta Hollywoodiin, Helsingin Sanomat 6.7.2010 sivu B 11
http://fi.wikipedia.org/wiki/Dogma 95

Steadicam on Garrett Brownin kehittdma, tarindttéman video- ja
filmikuvaamisen mahdollistava mekaaninen kuvanvakain, jota
kdytetdan yleisesti liikkeessa sen sijaan, etta kaytettaisiin
staattista jalustaa, tai tarisevaa kasivarakuvausta. Steadicamilla
voidaan korvata myos dolly-ajot, silla se on ulottuvampi,
ketterampi kdyttaa, eika sita tarvitse erikseen "pystyttad". Se on
ollut vuoden 2000 lokakuusta saakka yhdysvaltalaisen The Tiffen
Companyn rekisteroity tavaramerkki. Monet yhtiot valmistavat
my0s kopioita Steadicamista, tunnetuimpana Glidecam ja eemov.
http://fi.wikipedia.org/wiki/Steadicam
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ALKUSANAT

INT TIETOKONELUOKKA ILTA

Tapahtunut tahan padivaan mennessa

Lahdin kerdaamaan materiaalia opinnadytetyotani varten maaliskuussa 2010, jolloin
aloitin haastattelukierroksen suomalaisten elokuvantekijoiden parissa. Maaliskuuhun
2011 mennessa haastattelin yhteensa kuuttatoista tekijaa: seitsemada kuvaajaa ja

yhdeksaa nayttelijaa.

Tata tekstia varten kysymyksiini ovat vastanneet kuvaajat Pini Hellstedt, Rauno
Ronkainen, Timo Heindnen, Tuomo Hutri ja Marita Hallfors sekd kuvaaja-ohjaajat Pirjo

Honkasalo ja Rike Jokela.

Nayttelijoiden ndakokulmasta lausunnon antoivat: Satu Paavola, Ville Virtanen, Tommi
Korpela, Mikko Kouki, Elina Knihtild, Katja Kiittner, Kari-Pekka Toivonen, Kari Ketonen

ja Martti Suosalo.

Naiden henkildiden kanssa kaymani keskustelut ovat toimineet tutkimukseni pohjana,
vaikka ihan kaikilta en olekaan suoria lainauksia tekstiin liittdnyt. Lausun tdssa nyt
runsaimmat kiitokseni kaikille auliisti aikaansa ja ajatuksiaan tyohoni antaneille

elokuvan ammattilaisille.



TUTKINTA KAYNNISTYY

INT POLIISIASEMA PAIVA

Katse ja sen ja kohde. Tutkinnan esittely.

Opinnadytetyossani tutkin kuvaajan ja nayttelijan suhdetta elokuvan tekemisessa. Miten
he tyoskentelevat keskendan ja millaista heiddan kommunikaationsa on. Asetan
kuvaajan ja nayttelijan valineistén luupin alle ja vertailen niiden kayttdéa elokuvan
kerronnassa. Pohdin toimenkuvia, niiden olemusta, eroavaisuuksia ja yhtymakohtia, ja
sitd, miten yhteys nadiden kahden tekijan valille syntyy. Ja mita se parhaimmillaan

tuottaa.

Mita tapahtuu kuvaajan ja nayttelijan kohdatessa? Mitd nayttelijan pitaa tietaa
kuvasta? Miten kuvaaja voi auttaa nayttelijaa? Voiko kamera naytelld? Muun muassa
ndita kysymyksia pohdiskelin suomalaisten elokuvantekijoiden - kuvaajien ja

nayttelijoiden - kanssa. Tormadsin useisiin erilaisiin vastauksiin.

Katse ja katsottavana oleminen on kuvaajan ja nayttelijan yhteistyon paljas ydin, ja
paatutkintalinja jota ldhden seuraamaan. Tarkastelen katsetta yhtend viestinnan
keinona ja osana tekijoiden laajempaa visuaalista vuorovaikutusta. Aloitan kaukaa
paastdkseni lahelle. Koska elokuvan teko on yhteiséllinen tapahtuma, Idhden liikkeelle
yleiskuvalla koko elokuvaprosessista ja tiivistan vahitellen kunnes kuvassa nakyvat vain
kuvaaja ja nayttelija. Yritdan myos ulottua kommunikaation sille alueelle, joka pakenee
maaritelmid, josta on mahdoton puhua ja jossa selittdmaton tapahtuu. Sanojen tuolle

puolelle.



EXT RAUTATIEASEMA PAIVA

Lahtotunnelmissa

Retkelle valmistautuessani otin selvdd matkakohteeni yleisistd olosuhteista: saasts,
maaperasta ja kulttuurista. Millaisessa maastossa elokuvat kasvavat? Minkalaiset
ilmasto-olosuhteet ja toimintaympariston ne vaativat? Mitka ovat elokuvanteon yleiset
lainalaisuudet? Nama perusasiat minun oli selvitettdva voidakseni hahmottaa, miten
kuvaaja ja nayttelija sijoittuvat kokonaisuuteen ja miten he toimivat tyossaan. Matkani
aikana kerdsin tietoa nadiden kahden tekijan yhteistyon tavoista, kanssakdaymisen

muodoista, ja niihin vaikuttavista ulkopuolisista voimista.

Pyrin keskittymaan tutkimuksessani tahan tyopariin, vaikka sivuankin valilla ohjaajan
toimenkuvaa. Kaikki kolme tekijaa ovat niin tiiviisti sidoksissa toisiinsa, ettd niiden
taydellinen irrottaminen toisistaan tuntuu keinotekoiselta. Ohjaajan rajaaminen ulos

kuvasta ei siis taysin onnistu, vaikka sita aiheen laajenemista valtellakseni yritinkin.

Kuvaajat ja nayttelijat pitdvat myos ohjaajan eldvana lasnda puheissaan, ja
haastattelemistani kuvaajista kaksi toimii my6s ohjaajina. Lisdksi olen muurannut
kirjallisen lahdeaineistoni peruskiven amerikkalaisen elokuvaohjaaja Sidney Lumet'n

kirjaan "Elokuvan tekemisesta."

Tuloksena siitd on tama tekijoéiden valinen vuoropuhelu.



AIHEEN VALINNASTA

INT TODELLISUUS PAIVA

Ihminen herda kuvaan

Olen kuvallisesti vakavasti heikkolahjainen ihminen. Kuvaaminen on minulle mystinen
ja pelottava alue, jota varjostaa monimutkaisen tekniikan ja raskaan kaluston jylha ja
ylikdymaton muuri. Kuvaaja merkitsi minulle pitkdaan eri sahkoisten laitteiden
salatieteeseen perehtynyttd, painavia esineitd kevyin ottein siirtelevdaa miesta, joka
viestii muiden kaltaistensa kanssa kryptisin, ulkopuolisille aukeamattomin koodein.

Kunnes luokkatoverittareni alkoi puhua tuota samaa kielta.

Avauduin vaha vahalta nakemaan, etta kuvaamisella on eri maisemien ja toimintojen
talteen kaappaamisen lisdksi aivan oma, merkityksellinen tehtdavansa. Kamera ei vain
kuvita puhetta ja juonta. On olemassa asioita, joita voi valittdda VAIN kuvalla. Aloin
aavistella, ettd kuvaaminen on muutakin kuin miehisia palvontarituaaleja tekniikan

aarella. Se on kieli. Tapa ajatella. Ja ennen kaikkea: tapa kertoa.

Mutta kun samainen luokkatoverini alkoi puhua kameran optiikasta ja
nayttelijantydsta samassa lauseessa, hammennyin. Vaikuttavatko kuvalliset ratkaisut
ndyttelijan suoritukseen? Onko kameran linssin valinnalla ja nayttelijantyolla jokin

yhteys? Voiko kuvaaja todella auttaa nayttelijaa?



Luulin aluksi tutkivani aihetta sattumalta, kuvaaja- ja nayttelijaystavieni kanssa
kaymieni satunnaisten keskustelujen vuoksi, sekda muuten vain vyleisesta
mielenkiinnosta kuvaamista ja ndyttelemista kohtaan. Olen aina halunnut nahda
kulissien taakse ja pdasta seuraamaan, miten asiat syntyvat ja ketka kaikki ovat
mukana muokkaamassa sitd monialaista taideteosta, joka elokuva on. Olen aina
ihmetellyt ryhmatyon henkiloitymistéa vain yhteen tekijaan, jolloin suurin osa
tekijdjoukosta jaa nakymattomiin. Minua kiinnostavat lopputulosta kannattelevat,

piilossa olevat rakenteet.

Tata kirjoittaessani tajusin, etta yrittdessani rajata ohjaajaa ulos kuvasta, onkin ohjaaja

juuri se jolle teksti on suunnattu. Ja ettd se ohjaaja olen mina.

Tutkimukseni edetessa ja eri tekijoitd kuunnellessani ryhtyi oma kasitykseni tulevasta
ohjaajuudestani muotoutumaan. Yritan koko kirjoituksen ajan pudistella itsestani
vaarinkasitysten ja harhakuvitelmien sitkeda polya, joka estdaa nakyvyyden syvemmalle
elokuvan syntyprosessiin. Sitd on paljon, ja nakyman kirkastuessa moitin itseani niista

virheista, joita tulen ohjaajana tulevaisuudessa tekemaan.

Opinndytetyoni myota olen tullut vakuuttuneeksi, ettd yhta tarkeaa, kuin mita ohjaaja
maaraad tehtavaksi on, mita han antaa tapahtua. Minka ryhmalta tulleen idean tai
toiminnon han sallii jadavan lopputulokseen? Tydryhman jasenten lahjakkuuden
valloilleen paastaminen ja elokuvan tarpeisiin valjastaminen on ohjaajan kallisarvoisin

taito. Taman ilmion ymparille kietoutuu tutkielmani kuvaajan ja nayttelijan suhteesta.

Alun hammennyksesta toivuttuani aloin tutkia kuvaajan ja nayttelijan tyovalineistoja
lahempaa. Viime kadessa kysymyksessa on kuitenkin kyseisten kalustojen yhteispeli,

jossa eri menetelmin rakennetaan samaa lopputulosta. Ymmartaakseni kuvaajan ja
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ndyttelijan suhdetta, minun tulisi ymmartaa jotain syvempaa molempien tehtdvien
luonteesta. Siitd, miten kuvaajan ulkoinen ja nayttelijan sisdainen hienomekaniikka

eroavat toisistaan. Ja miten ne yhtyvat.

Asetelma sinalladan on yksinkertainen. Kuvaaja rajaa maailman kuviksi. Nayttelija

tuottaa kuviin eldaman. Mita tapahtuu matkalla tahan?
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ELOKUVA SYNTYY

INT KOKOUSHUONE PAIVA

Monta taiteenlajia, yksi elokuva

Elokuva syntyy, kun joukko eri alan ihmisid lyo taitonsa yhteen, sekoittaa ne, ottaa ja
antaa vaikutteita, inspiroituu toisistaan ja antaa ideansa ja ajattelunsa yhteiseen
kayttoon. Elokuva on eri taiteenlajien ja teknisen taituruuden summa, jossa
mekaaniset vadlineet vaikuttavat taiteelliseen sisaltoon, ja jossa taiteelliset valinnat
maarittavat kdytettavan tekniikan ja valineiston. Elokuvassa tekninen valinta on siis

vaistamatta myos taiteellinen, ja toisinpdin.

Elokuvaohjaaja Sidney Lumet painottaa, ettd "muoto seuraa tarkoituksesta.
Elokuvan tyyli on suoraan johdettavissa siitd, mista se kertoo. Niinpa myo6s kaikilla
kaytettavilla teknisilla laitteilla, visuaalisilla valinnoilla ja erikoistehosteilla on
sisallollinen peruste. Kuvaajan pdaaasiallinen tehtava ei ole luoda "kaunista kuvaa",
vaan kuvaa, jolla on merkitys. Valoilla voidaan saada roolihenkilé6 hehkumaan, mutta

ennen kaikkea kerrotuksi hanesta jotakin. Valoilla voi peittaa ja paljastaa.

Elokuva on onnistuneimmillaan kaikkien osatekijoiden iloinen epdyhtdlo, jossa
yhteenlaskusta tulee osiensa summaa suurempi luku. Viivan alle jaavaa lukua on

liittynyt kasvattamaan mystinen "jokin."

'Lumet, 1995, s. 64

12



Tiukasta tyonjaosta ja vastuualueista huolimatta toimenkuvien tonttien rajat
hamartyvat aika ajoin, ja useimmiten on vaikea tai jopa mahdoton eritelld, kenen
tekemaan valintaan tai ratkaisuun elokuvan eri ansiot voi kulloinkin jaljittaa. Parhaassa
tapauksessa jaljet peittyvat siihen maagiseen huntuun, joka aina verhoaa
unohtumattomia elokuvia, ja katsomon ylle laskeutuva lumous kaappaa katsojan
analyyttisen mielen ja vie sen matkalle kohti alitajunnan tutkimattomia ja kaukaisia

maita. Ajattomuuden rannalle.

EXT KUVAUSPAIKKA PAIVA

Elokuva — padosassa ohjaaja

"Jos jokin on ohjaajan vastuulla, niin kokonaisuus."
Pirjo Honkasalo

Elokuvan tekemisen osa-alueista perusteellisimmin lienee tutkittu ohjaamista ja
ndyttelemistd, seka tietenkin kuvausta. Elokuvamusiikille on oma kirjallisuuden lajinsa,

ja leikkaajan taidetta ovat paasseet esittelemaan ohjaajan lisdksi myos leikkaajat itse.

Elokuva on viime kadessd ohjaajan luomus, tai ainakin sellaiseksi se useimmiten
mielletdaan. Tasta johtuen ohjaaja on se leikkauspiste, jonka kautta elokuvan kaikki osat
kulkevat matkallaan kohti kangasta. Ohjaaja on suhteessa tekijoihin aivan erityisella
tavalla, ja tdstd suhteesta riippuu koko tuotannon ilmapiiri ja suurelta osin myos
taiteellinen lopputulos. Ohjaajalla on myds valta vaikuttaa siihen, miten hyvin

koneiston eri osat toimivat keskenaan.
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"Ohjaajan ammattitaitoa ja tehtdvd on kerdtd kaikki ammattialueiden
erityisosaajat yhteen, houkutella, innostaa ja olla tarkka siitd ettd kaikki
tietévit mité ollaan tekemdssd ja ettd tehdddn samaa elokuvaa. Mutta
sitten kaikki tuo siihen sen oman nédkemyksensd ja taiteellisen luovan
panoksensa” Satu Paavola

Siksi suurin osa elokuvakirjallisuudesta kasittelee juuri ohjaajan ajatuksia, hanen
kuvallisia nakemyksiaan, kerronnallisia ratkaisujaan ja valintojaan. Ohjaajan ja
ndyttelijan valinen yhteistyd ndahdaan tekemisen keskiossd, ja nayttelijan ohjaamisesta
on saatavilla runsaasti kirjallisuutta. Muiden tekijoiden valissa risteilevat voimat ja
elokuvan eri osa-alueiden vidlinen aineenvaihdunta jaavat helposti kulissien
pimentoon, vaikka niilla on suuri vaikutus siihen, mita kankaalle paatyy. Nama voimat
tulevat kuitenkin nakyviin vasta kun ymmarramme kokonaisuuden ja sen, kuinka
monenlaiset - joskus keskenaan ristiriitaisetkin - asiat elokuvan tekoprosessia

ravisuttavat.

Koska ohjaaja luo pohjan koko tyéryhman yhteispelille ja hioo tai karhentaa osastojen

keskindiset rajapinnat, on paikallaan viivahtaa hetki ohjaajan tyon darella.

14



EXT SYNKKA JA MYRSKYINEN - YO

Ohjaaja olosuhteiden armoilla

"Vain ihminen, joka on tehnyt elokuvan, tietdd mité kaikkea liittyy niihin
pddtdksiin jotka vaikuttavat lopputulokseen. Niihin voi kuulua mitd tahansa
budjettivaatimuksista jumalalliseen inspiraatioon." (Lumet, 1995, s. 9)

Ohjaaja on alttiina niin tyéryhman sisa- kuin ulkopuoleltakin tuleville vaikutuksille ja
toimii ulkoisen todellisuuden rajaamassa maailmassa. Han kuuntelee muiden
tekijoiden toiveita ja ehdotuksia, ottaa vastaan ideoita ja mielipiteitd, punnitsee niita ja
valitsee niistd kayttoonsa ne, jotka palvelevat parhaiten hanen ndakemystdan. Kaikki
valinnat eivat kuitenkaan pohjaudu puhtaasti taiteelliseen nakemykseen, ja myds muut
kuin ohjaajan hellimat visiot ovat voineet vaikuttaa elokuvan lopulliseen versioon.
Ratkaisuja voivat tehda tyoryhman lisdksi myos sda tai ymparoivat olosuhteet ja
etenkin niiden yllattavat muutokset. Silti jokaisesta paatoksestda ansio tai syytos

lankeaa ohjaajalle.

"Kysyin kerran Akira Kurosawalta, miksi hédn oli pddttdnyt rajata erddn
otoksen Ranissa erikoisella tavalla. Hdn vastasi, ettd jos hdn olisi
panoroinut tuuman vasemmalle, kuvassa olisi téréttdnyt Sonyn tehdas, ja
jos hdn olisi panoroinut tuuman oikealle, katsojat olisivat néhneet
lentokentdn — eikd kumpikaan kuulu epookkielokuvaan." (Lumet, 1995, s. 9)

Ohjaajan tyo on alkanut jo kuukausia ennen kuvauksia. Han on keskustellut elokuvan
teemasta ja sisallosta kasikirjoittajan kanssa, ja pyrkinyt sisdistdmaan kasikirjoittajan
tarkoituksen mahdollisimman hyvin. Tastd kaikesta hdan on muodostanut oman

tulkintansa, jota han nyt parhaansa mukaan siirtaa tyoryhmalle.
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"Elokuvan tekeminen muistuttaa orkesterin toimintaa: erilaisten sointujen

lisééminen voi muuttaa, laajentaa ja selventdé teeman luonnetta. “
(Lumet, 1995, s. 62)

Kuvausten ytimen muodostaa ohjaajan, kuvaajan ja nayttelijan triangeli, jonka soinnin
puhtautta vaalii ohjaaja. Harmonian synnyttda nadiden kolmen eri korkeudelta soivan
savelen liitto, yhtaaikainen pyrkimys kohti samaa paamaaraa, jonka johtosavelena soi
ohjaajan nakemys. Vahemmalle huomiolle on jadnyt tdman sopuisan kolmiodraaman

kahden osapuolen - kuvaajan ja nayttelijan - keskindinen dynamiikka.

Kyse ei ole ndiden tekijoiden suhteesta jonain elokuvasta irrallisena osana, vaan
ilmidsta, joka ohjaamisessa pitdisi nimenomaan tiedostaa ja jonka tuottamat hedelmat
pyrkida poimimaan mahdollisimman tarkasti. Jotta ohjaaja, kuvaaja ja nayttelija saisivat
toisistaan kaiken irti, on elintdarkeda, ettd jokainen ymmartda toistensa valineista

mahdollisimman paljon.

Elokuvaohjaaja Krzysztof Kieslowski kertoo elamdkerrassaan arvostavansa kuvaajan

mielipidetta kaikissa elokuvan tekovaiheissa.

“Puolassa kuvaaja ei ole teknikko, joka vuokrataan tekemddn jokin homma
kuten ldnnessd. Kuvaaja on kollega joka on mukana aivan kdsikirjoituksen
ensimmdisistd vaiheista Idhtien. Heti kun minulla on idea, kéénnyn
kuvaajan puoleen. Kuvaaja ei ole ainoastaan henkilé joka huolehtii
valaistuksesta ja valosta. ---Hén kommentoi ndyttelijéitd ja siihen hdnelld
on oikeus, mind odotan kuvaajalta ettd hdn kommentoi. Hédnelld on ideoita
kohtausten toteuttamiseksi. Se on meidédn yhteinen huolemme. ---Télld
tavalla toimittaessa kuvaajalla on tunne siité ettd hén on teoksen toinen
todellinen tekijd, ja siind hdn on oikeassa. ” (Kieslowski, 1993, s. 231)

Jos jatdmme ajatuksen kuvaajasta vain ohjaajan visioiden ja nayttelijantyon hiljaisena

tallentajana ja kohotamme hanet elokuvan kerronnan aktiiviseksi toimijaksi, jonka
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ideat ja nakemys ovat ratkaisevassa osassa teoksen synnyssd, avautuu nakyma myos

kuvaajan ja nayttelijan valiseen inhimilliseen ja taiteelliseen kohtaamiseen.

Kuvaus on mitd suurimmassa maarin nayttelijantyohon vaikuttava, ja siten nayttelijan
ohjauksessa huomioitava asia. Osa ndyttelijan ohjausta on nimenomaan ymmartaa,
mitka asiat kerrotaan nayttelijantyolla, siis mitkd ovat ndyteltdvissd ja milloin kerronta
on joko osittain tai kokonaan kuvan vastuulla. Myds nayttelijan on hyva tietaa, missa
kohtaa kuva kertoo enemman ja nayttelijda vahemman. Puhumattakaan &danesta,

puvustuksesta tai lavastuksesta.

Nayttelijantyd on siten kuvaajan ja ohjaajan - seka tietenkin nayttelijan - yhteinen
mielenkiinnon kohde. Kuvaaja ei vain kuvaa, vaan ilmaisee siind missa nayttelijakin,
hdnen rinnallaan ja tukenaan. Kuvaaja ja nayttelija pyrkivat kumpikin kertomaan
tarinan ja valittamaan kohtauksen tunteen. He tyodskentelevat tiiviisti saman asian

kimpussa, eri keinoja ja kalustoa kayttaen.
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KOMMUNIKAATIOSTA

INT KUVATARKKAAMO PAIVA

Kommunikaation tavat ja merkitys. Nayttelija hakee kontaktia. Kuvaajan katse.

"Yksittdisistd aistielimistdé on silmdlle langennut aivan erityinen
sosiologinen tehtdvd: yksiléiden yhteensitominen ja vuorovaikutus, joka
nojaa vastavuoroisiin katseisiin. Kenties tdmd on vdlittémin ja puhtain

vuorovaikutuksen muoto, joka on ylipddtdédn olemassa.?”
(Georg Simmel, Soziologie 1908, Simmel 1968, s. 484)

Voidakseni saada selville kuvaajan ja nayttelijan suhteen salaisuuden, on hiivittava
lahemmas tarkastelemaan tyoparin keskindistd kommunikaatiota. Nayttaa silta, etta
vallalla on ainakin kaksi eri koulukuntaa: yksi joka valttaa sanallista viestintaa

tekijoiden valilla ja toinen joka suo sen heille mielelldan.

Kuvaajien ja nayttelijoiden kasitykset toisistaan ovat melko yhtenevdiset ja jonkin
verran paljastan myo6s toiveita, joita heillda on toisiaan kohtaan. Nayttelija tuntuu
olevan suhteen haavoittuvampi ja herkempi osapuoli, joten heilla toiveita on

enemman.

Elokuva-alan padsaanto on, etta kaikki ohjeet tulevat ohjaajalta, ja kaikki muutokset

kulkevat ohjaajan kautta. Ensi katsomalta vaikuttaakin, ettd mitdan kommunikaatiota

? Lainaus Janne Seppasen kirjasta "Katseen voima”, s. 100 jossa han siteeraa Georg Simmelin
tekstia kirjasta "Soziologie” 1908, (1968), s. 484
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ei ole. Ohjaaja puhuu nayttelijdlle ja kuvaaja kyyristelee silmad luupissa jossain

kuvauskaluston uumenissa. Jotkut ohjaajat haluavatkin asian olevan niin.

Mutta nayttelijd on sosiaalinen olento, joka haluaa yhteyden toiseen ihmiseen.
Nayttelija elaa kontaktista. Eika sellaista maaraa tekniikkaa ole etteikd nayttelija
tietdisi, etta sen takaa I6ytyy ihminen. lhminen joka katsoo. Tahan ihmiseen nayttelija

haluaa saada yhteyden.

“Kyllé md sen huomaan, et mulle on kauheen térkeetd tutustua siihen
kuvaajaan. Mutta siihen menee aikaa, koska hierarkia, joka edelleen

vallitsee on, ettd komentokieli menee ohjaajalta néyttelijélle.
Elina Knihtilé

Katse on hallitseva tekija kuvaustapahtumassa, ja syy siihen, miksi kuvaaja on niin
merkittavdssa asemassa ndyttelijan kannalta. Katseessa on voimaa. Kuvaajaa ei syytta
sanota "ensimmaiseksi katsojaksi." Ndind monitorin aikoinakaan. Usein juuri se, etta
ohjaaja on jossain kauempana, monitorin aarelld, vahvistaa tata ajatusta ja ldhentaa

kuvaajaa ja nayttelijaa toisiinsa. Kari Ketonen pohtii suhdettaan kuvaajaan:

“Kuvaaja on tavallaan ensimmdiinen, joka sen nékee. Onks se edes niin,
mutta jotenkin sen primitiivisilld aivoilla aina mieltdd ettd tuo minua
katsoo. Vaikka siiné katsoo kaikki ja kohta sitten vaikka monta sataa
tuhatta ihmistd. Mut sité ei siind tilanteessa ajattele. Se henkiléityy jollain
tavalla siihen kameran Iépi katsojaan se homma.”

Marita Hallfors tunnistaa nayttelijan kaipuun kontaktiin kuvaajan kanssa. Han nakee
aiheen tutkimisen olevan hyodyllista etenkin alalle tuleville uusille tekijoille. Varsinkin
dokumenttia kuvatessa kuvaajan valta esiintyjiin on suuri, mutta tarkeda on naaman
pitdminen peruslukemilla myos fiktiossa. Kuvaaja on se eturivin katsoja, johon
ndyttelijan silmat ensiksi osuvat. Han on lakkaamatta esiintyjien tarkkailun kohteena,
erdanlaisena ilmapuntarina suorituksen onnistumiselle. Hallfors painottaa kuvaajan

ilmeiden ja olemuksen merkittavyytta kuvauspaikalla.
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”Sen tuntee aina oton jédlkeen, ettd kylld se vilkaisu sinne tulee. Ettd
kuvaaja on kuitenkin tavallaan se ensimmdinen katsoja ja ndyttelijéitkin
hyvin tietdd sen. Ettd sitd hakee sitd katsojapalautetta. Just se vilitén ja
heti oton jélkeen se palaute on must tuntuu se tdrkein. Et siitd eteenpdin se
ndyttelijé alkaa mieluummin ohjaajan kanssa miettid sité kohtausta. Mutta
sen ensimmdisen palautteen musta tuntuu et ndyttelijé haluais... se
vilkaisee siltd kuvaajalta. Kuvaajan naamasta.”

Kuvaaja saa todistaa roolihahmon synnyn Iahietdisyydeltd, hdn on nayttelijan
voimapiirissa eri tavalla kuin ohjaaja. Monet kuvaajat operoivat kameraa itse juuri
tasta syysta. Marita Hallfors kokee nayttelijat hyvin laheisiksi ja itsensd erdanlaiseksi

liittolaiseksi heidan kanssaan.

“Me taistellaan jonkun saman asian puolesta. Elokuvassa 'Kohtaamisia'
tuntui ihan ehdottomasti ettd ajetaan sité samaa venettd siihen samaan
suuntaan.”

Katja Kittner kuvaa myos kuvaajaa liittolaisekseen. Tama sdavy on lahes kaikkien
nayttelijoiden puheissa. Silla ei kuitenkaan tarkoiteta liittoutumista ohjaajaa vastaan,

vaan elokuvan puolesta.

”Se riippuu véhdn kuvaajasta, minkdlainen yhteys sen kanssa on, mutta md
tykkddn yleensd kauheesti kuvaajista, ne on musta melkein aina tosi kivoja
tyyppejd. Tuntuu ettd otan usein siitd kuvaajasta liittolaisen, en mitenkddn
kauheen suunnitelmallisesti, mutta niin siind monesti kédy kun ollaan
kuitenkin koko ajan niin ldhekkdin. Se tuntuu vastandyttelijéiden liséiksi
joskus tietylld tavalla jopa ldheisemmdlté kuin vaikka ohjaaja.”

Myds kuvaaja toivoo saavansa yhteyden nayttelijaan. Sen ei tarvitse merkita runsasta
keskustelua ja ajatusten vaihtoa, vaan sitd, ettd kuvattavalla on jokin suhde siihen joka

suuntaa haneen linssinsa ja hetkittdin kaiken huomionsa.

“Toivon ettd ndyttelijé on valmis siihen, ettéd on joku suhde, ettd se ei ole

vaan sellanen joka kdy kameran edessé.”
Rauno Ronkainen
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Kaiken vylla leijuu kuitenkin ohjaajan henki. Ohjaajan luomasta tunnelmasta ja
tekemisen tavasta riippuu myo6s kuvaajan ja nayttelijan mahdollisuus 16ytaa toistensa
luokse. Ville Virtanen summaa nayttelijoiden ja kuvaajien ndakemyksen ohjaajan

vaikutuksesta ja esittda esimerkin kahdesta eri valotilanteesta asiaan liittyen:

"Se on ohjaajan vastuulla sekin suhde, kuinka rento ilmapiiri on. Sitten
vasta voi syntyd suhde kuvaajaan. Erddssd produktiossa pelkdsin kuvaajaa,
vaikka hdn oli hirveédn lahjakas ja hieno tyyppi. Mutta sitten toisessa
elokuvassa sama kuvaaja olikin mitd lempein ja ihanin ihminen enké md
peldnny yhtddn. Hén oli niin meiddn puolella. Silloin md huomasin et se oli
sen kuvaustilanteen ilmapiiristd kiinni koska sama kuvaaja oli kaksissa
kuvauksissa niin erilainen."

Joskus ohjaaja haluaa rajata nayttelijan vain itselleen, ja kieltdd kuvaajaa kokonaan
kommunikoimasta nayttelijan kanssa. Toisinaan han haluaa pitda nayttelijan
tietamattomana myos itse kuvasta, siitd, miltd se, mita ollaan juuri tekemassa, tulee
ndyttamaan. Nayttelijan tulee naytelld "sokkona" valittamatta kamerasta, tietamatta
sen paremmin kuvakokoa kuin rajaustakaan. Tallaisissa tapauksissa nayttelija ja

kuvaaja kehittavat salakielen.

Tommi Korpela varmistaa kuvaajalta oikeat koordinaatit asemoinnin ja liikkeen

suhteen pienilla eleilla.

"Joissain tapauksissa kommunikaatio kdydddn ohjaajan selédn takana ja se
on semmosta sanatonta viestimistd usein ja supattelua. "

Kyse ei ole vehkeilystd ohjaajan pdan menoksi, vaan nayttelijan kyvystd hallita
valineensa, joka on elokuvandytteleminen. Kokenut nayttelija tajuaa nayttelevansa
nimenomaan kuvassa, jonka lainalaisuudet hdn ymmartaa ja joita han haluaa kayttaa

hyvakseen tekemisessaan. Tommi Korpela selventaa:

"Se ei 00 mitddén omapdistd tai ohjaajan ohi tekemistd eri tavalla kuin hén
haluaisi, vaan se on semmosta teknisté tietoisuutta, joka saattaa jotain
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ohjaajia sitten drsyttdd, ettd 'dlkdd tommosia miettikd, ettd ELAYDY! ja nyt
syddntd sinne saatana!' Mutku se ei liity must ollenkaan siihen. Et kyl sité
syddntd siel on mut ndd on semmosia asioita et jos nditd ei tee oikein nii
sillon siel ei oo mitddn vdlii miten siel repii. Et ndd on tehokeinoja, joilla
parannetaan sité tyén laatua".

Kuvaaja ja ohjaaja Pirjo Honkasalo toimi apulaisohjaajana Rauni Mollbergin elokuvassa
"Maa on syntinen laulu". Han muistelee silloin luistaneensa ohjaajan kategorisen

imperatiivin alta, auttaakseen nayttelijaa.

"Mollberg kielsi aikoinaan kategorisesti kertomasta ndyttelijbille mitddn,
ettei ne mee sekaisin. Itse kylldstyin siihen, ettd otetaan 20 kertaa
uudestaan, sen sijaan ettd olisi sanottu ndytteljéille, et 'sit kun toi on
nostanut ton maitokannun niin kévelet tonne ovelle." Md rupesin sit kyl
ihan Mollen seliin takana tekeen sitd. Tdd oli taas yks tdllanen dogmi, jota
elokuva-alalla ollaan aika mestarillisia synnyttémdién. "

EXT KUVAUSPAIKKA AAMU

Tiedustelijat liikkeelle. Yhteys aukeaa. Kuvaaja puhuu nayttelijalle.

Kuvaajan ja nayttelijan valistd kommunikaatiota edeltda siis suhteen muodostuminen.
Sen mahdollistamiseksi ensimmaisind kuvauspdivina alkaa molemminpuolinen

tunnustelu.

Kuvaajat tarkkailevat nayttelij6ita aistiakseen, voiko heille puhua. Ja jos voi, niin milloin
ja miten. Onko nayttelija herkka, sisddanpadin kdaantynyt vai pelokas? Valttdako han
kontaktia vai hakeeko sitd? Kuvaaja varoo viimeiseen asti hairitsemasta nayttelijaa ja

astumasta ohjaajan alueelle.
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Yleisesti ottaen kuvaajan rempsea tilaan tulo ja nayttelijan runsas ohjeistaminen on
darimmaisen harvinaista. Nayttelijoiden yleinen vaikutelma kuvaajista on hiljainen ja
rauhallinen. Elina Knihtila on huomannut kuvaajien tutkivan katseen ja hienovaraisen

lahestymistavan.

"Mdé luulen se kdy kuvaajien kanssa niin ettd ne véhdn tutkii, et miten
ndyttelijé, kun ndyttelijéitdkin on erilaisia, niin ne varmaan kattoo voiks
tolle sanoo, voiks ton kans puhua."”

Timo Heindsen mielesta kuvaajan ei tule raivata tilaa sanoakseen asiansa, vaan odottaa

sopivaa hetkea.

”"Md olen aika tarkka siind, ettd omasta puolestani téytyy tuntea ja
tunnistaa ne tilanteet missé voi mennd vdliin. Ja missé ei. Ja missd voi
sanoa jotain.”

Nayttelijalle sataa tietoa monilta suunnilta, ohjaaja antaa viime hetken neuvoja,
valaisijat tulevat mittareineen iholle, maskeeraaja kdy tasoittamassa meikkia ja
kuvaussihteeri vaihtamassa savukkeen oikean mittaiseen. Nayttelija on eri tasoisten
impulssien ympardima ja pahimmillaan kuvauksissa on jatkuva kiire. Tahan kaaokseen
kuvaaja tuo rauhaa ja konkretiaa, ja maadoittaa nayttelijan tilan keskittymiselle.
Pienilla kuvallisilla tarkennuksilla kuvaaja haluaa ensisijaisesti tukea nayttelijan

roolisuoritusta ja auttaa hanta suoriutumaan tehtavastaan mahdollisimman hyvin.

Pirjo Honkasalo tietdaa nadyttelijan paineet ja luottaa tilannetajuunsa lahestyessaan tata

ohjeineen.

"Mulla on erittdin usein sellainen tapa, ettd md kyttddn sellaista sopivaa
hetked, ettd siind ei tapahdu ohjaajan ja ndyttelijén vdlillé mitddn
olennaista. Md en mene semmoiseen vdliin. Ja md yritén totta kai
elokuvasta riippuen tehdd kameralle otolliset ohjeet ndyttelijille silld
tavalla selviksi, ettd se ei hdiritsisi heiddn néyttelijétyotddn.”
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Myds nayttelija tunnustelee kuvaajan tunnelmia ja halukkuutta kontaktiin. Kari-Pekka
Toivonen on aluksi muutenkin varovainen suhteessa kuvaan ja se vaikuttaa myos

tekemiseen.

“Aluksi sitd koittaa olla mahdollisimman vdhén tielld ja tehdd kaikki
niinkuin pitdd, kunnes sitten pddsee kiinni, ettd mdkin saan tdssd ihan
luoda. Huomaan ettd téstdhdn se on ihan kysymys, ihan toivottavaa olisi,
ettd tekisit sielld sen oman tyédsi, etkd olisi niin huolissas tdstd. Siiné aina
kidy jotenkin niin, ettd mitd nopeammin saa sen pois niin sen
hedelmidillisempd se tyo.

Kylld se on aina henkilékohtainen suhde, ettd jos kuvaajasta néikee, ettd
hén haluaa pitdd oman tilansa, niin etté hdn saa keskittyd siihen tdysin,
eikd kaipaa mitdédn kysymyksié ja sellasia niin silloin mé nédn et se on
ndin.”

Suhteen syventyessa liikkumavara kasvaa, rajavartijat lahtevat kahville ja naapurin
ilmatilassa voi vierailla vailla rajaloukkauksen vaaraa. llmapiiri vapautuu ja tila aukeaa
yhteiselle luomiselle johon valilla mahtuvat myds sanat. Elina Knihtila kertoo

kommunikaation kehittyvan tekemisen ohessa.

”"Md en oo koskaan kokenu et kuvaaja olis heti ekana pdivind sanonu, et
hei, sun kandee huomata ettd se skarppi on nyt tossa. Se vie aikaa, se
tutustuminen, puolin ja toisin. Mutta sitten kun kuvaajan kanssa syntyy
semmonen suhde, niin sit kuvaajakin voi musta jo sanoa asioita.

Kuvaajathan harvat antaa ohjeita, mutta sitten kun tutustutaan ne saattaa
sanoa sielld et tee ndin ja ndin ja ota tosta ndin. Must se on aina kauheen
ihanaa. Md otan tosi mielelléni vastaan kuvaajalta sen ohjeet. Se on
kuitenkin se joka mua kattoo siitd luupista siind. Se on ldsnd siind
tilanteessa.”

MyoOs Martti Suosalo kertoo vyhteistydon helpottuvan aina kun kuvaaja tulee
tutummaksi. Silloin asioista voi keskustella avoimesti ja yhteys kuvaajaan syntyy ilman
valikdsia. Mutkattomuus nopeuttaa tekemistda ja sdastdd myos ohjaajan vaivaa.
Sujuvimmillaan keskustelu kadydaan miimisesti, vikkelin viittomin, katseilla ja

asennoilla. Suosalo kiittelee kuvaajan herkkavaistoisuutta.
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“Heindsen Tinde kommunikoi suoraan ndyttelijdn kanssa, kuitenkaan
menemdttd ohjaajan mandaatille. Hén osaa tosi hienovaraisesti néyttddi,
ettd hyvin meni. Pienilld silmdn liikkeilld.

Sanaton kommunikaatio vdlillimme toimii, niin hyvin, ettd ei tarvitse
ohjaajaa vaivata pienissé teknisissé asioissa, joista molemmat, kuvaaja ja
ndyttelijé tiedimme, ettd osaamme ne hoitaa keskendmme, jotain
koreografiaan  liittyvié  juttuja. Jos saman menee  kysymddn
stressaantuneelta ohjaajalta, jolla on muita ajatuksia mielessd, se ottaa
siitd liian ison asian. Ja menee taas aikaa.”

Toisinaan kuvaajan ja nayttelijan valinen dialogi on reipasta ja valitonta. Joidenkin
tekotapojen kohdalla tiivis yhteys on valttamatonta. Tallainen poikkeus on
mahdollinen pienen, yhteen hitsautuneen tyéryhman kesken, lujan luottamuksen ja
toveruuden hengessa. Kari-Pekka Toivosen kokemus kasivarakuvalla toteutetusta

elokuvasta oli railakas ja hauska.

“Muistan kun tehtiin Kukkia ja Sidontaa. Jyri Hakala ja Pentti Keskimdki
olivat kuvadgjina, silloin tehtiin téysin kdésivaralla koko ajan. Oli kaksi
kameraa jotka surrasi koko ajan ja sit improvisoitiin siind. Niin silloin ndmd
kuvaajat oli siind ikédén kuin olennaisina osana ndyttelijén silmind. He
improvisoi siind mukana ku ei voinu tietdd mitd tapahtuu. Ne eli siind
kohtauksen rytmissd, mitd siiné on ja silloinkin meilld oli iso kunnioitus sité
kameraa kohtaan.

Koitettiin missé me voidaan olla ja missd saa olla keskusteltiin se aina
aikaisemmin. Tiedettiin ne rajat missd mennddn ja missd voisi tapahtua
jotain, vaikkei etukdteen suunniteltukaan. Oli suurinpiirtein se leikkikenttd
selvilld siind, pelikenttd.

Ja sitten kun oltiin tehty sité enemmdn ja enemmdn, he sanoi, ettd nyt vois
koittaa heitékin véhédn yllattdd. He tietdd tdmdn jo, voitais ikéén kuin
rikkoa tdmd kohteliaisuussddnté tdstd. He on nyt saanu kiinni tdsté
tyotavasta, nyt voitas sitten ihan vaan antaa palaa, joka oli meille
ndyttelijéille ihan hurjaa. Siité tuli semmonen elementti lisGd, ettd miten
ldhelle voi mennéd ja miten kauas voi mennd. Silloin keskusteltiin ihan
suoraan. Siind ei ollut ohjaaja eikd kukaan vdilissé vaan se oli suoraa
kommunikaatiota kuvaajan kanssa.”
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Edellisen kaltainen harvinaisuus vaatii myds ohjaajalta paljon luottoa ja kaiken
kaikkiaan avoimen ja rehellisen ilmapiirin. Ohjaajalla taytyy olla terve itsetunto, silla
muuten on vaarana, ettd han kokee tulleensa syrjaytetyksi. Mutta jos tyoryhma on
sisdistanyt ohjaajan nakemyksen, ja pyrkii toteuttamaan sen kaikin keinoin, ei ohjaaja
voi kuvitella suurempaa iloa kuin tarkkailla sivusta kuinka ihmiset ponnistelevat hdanen
unelmansa eteen. Kuinka jokainen lisda tyohon taitonsa, innostuksensa ja
kekselidisyytensa. Ohjaamista ei ole jatkuva ohjeiden antaminen ja loputon puhe, vaan

suunnan nayttaminen. Ohjaaja on seikkailun matkanjohtaja, ei marionettitaiteilija.

INT CATERING-POYTA PAIVA

Nayttelija hakee huomiota

Epdvarmoina hetkind nayttelija testaa kuvaajaa. Nauraako se vitseille, katsooko se
pahasti, onko se kiinnostunut minusta? Pahinta nayttelijalle on tuntea, etta kuvaaja ei
valita nayttelijasta. Etta hanta kiinnostavat muut asiat. Etta han olisi mieluiten
toisaalla. Siksi nayttelijan ensisijainen toive on tulla kuvaajan tunnustamaksi, saada

kontakti.

Elina Knihtilan toiveen tunnistavat nayttelijdiden lisdksi myos kaikki kuvaajat.

"Md aina toivon sitd jonkinasteista kommunikaatiota. Jollain tavalla
ilmaistaan se hyvéksyntd. Sen myés aistii niisté ihmisistd. Ehkd se on se
ldsndolo. Sitdhdn sitd pelkdd, ettd se ei ole ldsnd ja ettd itse on tyhjd ja
merkitykseton sille kuvaajalle.”
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Nayttelija haluaa nimensa mukaisesti olla nakyva, tulla nahdyksi. Mutta nakijan tulee
heijastaa jotain takaisin, avata viestiyhteys katsottavaan, jotta tama ei olisi tilanteessa
yksin, kylman silman tuijotuksen alla. Esiintyd kuvassa on eri asia kuin joutua
valvontakameraan. Kuvaaja ei ainoastaan tallenna, vaan luo. Yhdessa nayttelijan
kanssa, yhteydessa tahan. Sita tarkoitetaan, kun pyydetdan, ettd "kamera elda". Vain
kuvaaja voi puhaltaa kameraan elaman hengen. Vain eldavassa kontaktissa nayttelija

hehkuu.

Kari Ketosen sanoihin kiteytyy kaikkien haastattelemieni nayttelijoiden lausuma ajatus:

"Md kylld hirveesti arvostan ettd olis aina oton jélkeen semmonen
molemminpuolinen noteeraaminen, katse. Se voi olla vaivaannuttavaa jos
se ihminen on vaan siind ré6rissd kiinni ja sit vaan kddntdd péédnsé pois ja
kattelee johonki varjoihin. Pahimmillaan tulee tunne ettd se kuvaaja ei oo
musta kiinnostunu minédn muuna ku valaistavana kolmiulotteisena
pintana. Siind tulee helposti semmonen ndkymdtén olo."

Joskus yhteyttd ei synny, tai jotain menee pieleen. Useimmiten syynd on Kiire,
vierailevan nayttelijan nopea pistaytyminen kuvauksissa, ja epavarmuudesta johtuva

aggression suojapanssari. Tama saattaa vaikeuttaa tekemista.

Rauno Ronkainen tunnistaa tilanteen ja myontaa, etta joskus vaikeuksien syy jaa
arvoitukseksi. Ihmisten valilla on aina annos mystiikkaa. Ja joskus nayttelijan
ylilatautunut tai hermostunut tunnelma vain purkautuu vaaralla tavalla. Kuvaajan
tarkoitus on kuvata nayttelijan tunteita, ja jos ne eivat ole jarjestyksessd, syntyy

ongelma.

"Semmonen joskus kun ldhtee vddrdlld tavalla etenemddn, niin sitd on aika
vaikea korjata. Se kylld sitten tietylld tapaa nékyy siind yhteistydssd. Se syo
sitd koko ilmapiirié missd pitds pystyd olemaan ja pelaamaan tunteella. Ja
saada niité kuvatuksi."

27



Katkos tunneyhteydessa vaikeuttaa kuvaajan kykya lukea nayttelijaa, ja saada kamera
seuraamaan taman liikkeita saumattomasti. Kuvaaja ja nayttelija ovat monissa
tilanteissa usein fyysisesti toisiaan Iahinnd, ohjaajan seuratessa kohtausta sivusta.
Ohjaaja on antanut tekijoille ohjeet ennen ottoa, mutta viime kadessa kuva saa
muotonsa vasta kuvaushetkelld, kuvaajan ja ndyttelijan yhteistyona. Kuvaaja rajaa
kuvaa koko ajan, elda ja hengittaa nayttelijan mukana, reagoiden tahan, tukien sita

mita kuvassa tapahtuu.

Mikaan toiminta ei ole niin tekninen, etteivatké ihmisten kemiat ja kuvauspaikan

tunnelma paasisi siihen valiin vaikuttamaan. Ronkainen jatkaa:

"Vaikka se on laadultaan hyvin henkistd, niin se ndkyy tdmmdsissé
teknisissd seikoissa, kuten ettd on vaikea saada esimerkiksi kuvaa
semmoiseksi kun haluaisi. Tietyt liikkeet ei mene ollenkaan sillé lailla kuin
on ajatellut ettd ne menee, tai luullut niiden menevién. Se tulee kylmdksi se
tilanne. Md vditdn ettd se nékyy siitd kylld."

Kommunikaatiota tutkiessaan ajautuu suin pain tunteisiin.
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TURVALLISUUS

EXT ETULINJA PAIVA

Kamera on vaarallinen

"Kuvattavaksi asettuminen on aina, niinkuin kaikki tietdvdt, kenestd on
kuva otettu, ettd kun se kamera siihen ndkékenttéiéin nousee, niin jotain
tapahtuu aina. Siihen tulee vaaran elementti. Nyt musta voidaan napata
joku semmoinen mitd md en halunnutkaan ndyttdd. Ja silloin se on

kauhean iso asia, miten sen kokee sen ihmisen sielld kameran takana."
Kari Ketonen

Ensimmaisind padivind kuvaukset ovat sotatoimialue. Kaikkialla vaanii uhka. Kuvatuksi

tuleminen on hirvean pelottavaa. Kaikki puhuvat turvallisuudesta.

Turvallisuus on teema, joka kulkee tasaisesti ldpi kaikkien keskustelujen. Se on
ensimmainen ja tarkein kuvaajan ja nayttelijan suhdetta maarittava tekija, elementti,
jolle koko yhteistyd perustuu. Turvallisuus on kaiken nayttelijan toiminnan

mahdollistaja.

Vaikka nayttelija on tottunut nayttelemaan, on rooliin eldaytyminen aina yhta epavarma
tilanne. Kameran edessa ndyttelija on paljas ja suojaton. Mutta koska nayttelija on
ndyttelija, han nayttelee urheaa. Elina Knihtilan rempsed olemus on vain tehokas

hamays, todellisuudessa terhakkaan iloisuuden alle kdtkeytyy pelon jaginen moykky.
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"Kaikista vaikeinta ndyttelijéille on mennd yhden tai kahden pdivdn
keikalle, koska ei tunne ketddn. Siind se puolustus ja suojamuuri on
korkeimmillaan ja kauheen reippaana menee paikalle, ettd terve, terve,
vaikka paniikin mdéérd on valtava."

Knihtila kertoo luovansa tunnelmaa huonoilla vitseilld. Kuvaajan hyvaksynnan

saaminen on ensiarvoisen tarkead, ja siihen han pyrkii kaikin keinoin.

"Monet kuvaajat on tosi huumorintajuisia, toiset on véhdn hiljaisempia.
Silld vitsailulla mé testaan koko ajan, et ldhteekd toi mukaan. Valaisijoille
mullon aina se ettd on sovittu ettd mulla on omat silmévalot koska md
maksan puolet mun palkasta niille, muka sellasta. Sillihédn koko ajan
koodaa sitd, mikd tédllon fiilis ja hyvéksytéddnké minut."

Ville Virtaseen valaa rohkeutta nayttelijaan luottavan ja hanesta kiinnostuneen

kuvaajan hyvaksyva katse.

"Kun tuntee ettd kameran edessd ei ole lainkaan vaarassa, niin se luo
sellaisen ilmapiirin ettd on valmis ihan mihin tahansa. "

Voidakseen olla kokonaan lasnd kuvassa, tuottaakseen siihen elamaa, tarvitsee
ndyttelija vastapainoksi kuvaajan lasndolon. Molemmat tekijat ovat tavallaan ldsndolon
ammattilaisia, molempien tyot pohjaavat siihen. liman nayttelijan vahvaa olemusta
kuva jaa vaille tunnetta ja ilman kuvaajan keskittymistd nayttelijadan voi hanelta

lipsahtaa ohi jotain tarkeaa.
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EXT OMIEN PUOLELLA YO

Pelkoa ja turvaa

Turvallisuus on mukavaa, mutta ennen kaikkea hyodyllista. Kankaalle on tarkoitus
heijastaa tunteita, ja saada niitd aikaan katsojassa. Nayttelijan tyon tyévdlineitéd ovat
nimenomaan tunteet. Nayttelijan nadyttelemia tunteita ei voi tdysin erottaa niista
tunteista, joita han tuntee ihmisena ja tyontekijana. On liikaa, jos nayttelijan taytyy
roolihenkilonsa tunteiden lisdksi kamppailla myds oikean eldaman ahdistuksen ja

epdvarmuuden kanssa.

"Me toivotaan vaan sitd, et meiddt hyvdksyttdis. Voi kun joku sanois, etté
sd oot tosi hyvd ja sul ei oo mitddn hétdd. Kaikki ihmisethdn haluaa ettd
paijataan ja muuta, mutta sen oman vilineen takia se on erityisen
tdrkedd."

Nayttelemisessa pelkoa aiheuttavat itse nayttelemisen lisdaksi myds ne mielenliikkeet ja
tapahtumat, joita roolihenkil6 kokee. Joskus elokuvassa nayteltavat tilanteet ovat
sellaisia, joihin ei milloinkaan toivoisi joutuvansa. Joiden ajatteleminenkin puistattaa.
Ja joihin nayttelijan taytyy syoksya koko sielullaan. Elina Knihtildlle hyvaksyva ilmapiiri

on perustavan tarkea.

"Kun on turvallista, voi kohdata asioita jotka ei oo turvallisia. Ja ylittdd itse
niitd omia rajojaan. Se vaatii sen ympdristén jossa se on mahdollista. Ettd
md uskallan olla téissé kuvassa. Ja ettd uskaltaa siind hetkessé heittéytyd."

Turvallisuus on siis keino tuottaa parempaa nayttelemistd. Tai ylipaatadan mitaan
taiteellista toimintaa. Pelosta kangistunut ihminen kykenee vain mekaaniseen
toimintaan. Han ei ole auki, vaan supussa. Turvallisuus on nayttelijalle kuin [ampo

kukalle. Se saa hanet aukeamaan.
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INT PUKUHUONE YO

Nayttelija ja kuvausryhman lampo

Paitsi fyysisesti, nayttelijdda voi lydda ennen kaikkea henkisesti, kun hdn on

haavoittuvimmillaan, kuvaajan katseen alastomaksi riisumana.

Harva meista haluaa tai edes pystyy nayttaytymaan muiden edessa taysin vailla suojaa,
ilman teeskentelya, sellaisena kuin on. Yleensa syvimmat tunteet peitetaan ennen kuin
ne ehtivat ilmoille, tai ainakin ne kayvat lapi perusteellisen kasvohoidon ja ehostuksen
ennen ilmituloaan. Nayttelija ei kuitenkaan voi tydskennelld pelkastdadan suojassa,
turva-alueen sisdpuolella. Nayttelijalle paljastuminen on onnistumisen edellytys.
Tarkeimmat voitot saavutetaan kunkin ihmisen sisdiselld vaaravydhykkeelld, pelon

rajamailla, paljain pain.

Sidney Lumetia mukaillen®: Naytteliji kayttdd instrumenttina itsedin, joten tunteet,
joita han esittda, ovat hanen omiaan. Jos han epaonnistuu, jokainen falski nuotti on
hénen falskiuttaan, teenndinen itku hdnen teenndisyyttdaan, epauskottava lopputulos
hénen epaduskottavuuttaan. Tai ndin sen helposti kokee ihminen, joka heittda likoon

koko persoonansa, elamankokemuksensa ja ihmisyytensa.

3"Toisin sanoen nayttelijan “instrumentti" on hén itse. Valkokankaalla nakyvat hanen tunteensa, hanen
ilmeensa..." Lumet, 1995, 5.75
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Koska nayttelija on koko ajan vastakkain oman kelpaamisensa kanssa, ja kysymys
hanen onnistumisestaan on jatkuvasti auki, on liikaa, jos sama kyseenalaistus nakyy
ohjaajan lisdksi muun tyoryhman silmissa. Nayttelija kerda rohkeutta ryhmaltaan,
jonka yhteinen tahdon suunta tiivistyy hdaneen ja johdattaa hanet onnistuneeseen
lopputulokseen. Epdvarmuutta voi sietda vain tiettyyn pisteeseen saakka. Kun putoaa,

taytyy voida luottaa siihen, etta joku ottaa kiinni.

Pirjo Honkasalo korostaa kuvausryhman yhteishengen merkitystd etenkin vaikeissa
otoissa, pitkdankin paivan jalkeen. Kuva saattaa olla teknisesti monimutkainen ja
sisaltdad vaikeita tunnekuljetuksia, jolloin ndyttelijan keskittyminen on aarimmillaan.

Silloin tarvitaan kaikkien yhteista voimaa.

"Kuvausryhmdé ei saa sanoa, et meitd vdsyttdd. Kuvausryhmdén on myds
tingittévd suhteessa ndyttelijoihin. Ettd jos on ndyttelijéille vaikea asia, niin
kuvausryhmdn pitéd aina tukea sitd.

Kylld yleensé suomalaiset kuvausryhmdt on hyvid siind. Jos ndyttelijé joutuu
ilmaisemaan jotain todella vaikeita tunteita tai herkkid tunteita, niin kylld
ilman ettd sanotaan mitdén, se hilienee se ryhmd. Kyl sen huulenheitto
lakkaa. Ne alkaa henkisesti tukea sitd ihan automaattisesti. Mun mielestd
meilld on tdmmdsessd suhteessa hirvedn hieno moraali."
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INT VIESTIKESKUS PAIVA

Tarkkailijat asemissa. Kuvaajan merkitys nayttelijille.

Kuvaajan ja nadyttelijan suhteen luonne maarittelee pitkalti kommunikaation tavan ja
maaran. Koska yhteydenpito on paaasiassa sanatonta, viestit valittyvat enimmakseen
viittomien, eleiden ja ilmeiden valitykselld. Kuvaajan yleisolemuksella on suuri vaikutus
ndyttelijadn ja nayttelijasuoritukseen. Nayttelija ei ole ainoa, johon katseet
kohdistuvat. Myos kuvaaja on nayttelijan salaisessa tarkkailussa, ja ottojen valilla

hanen toimiaan kiikaroi analyyttinen silma.

Kari-Pekka Toivosen suuresti arvostama kuvaaja on nayttelijdlle ennen kaikkea
auktoriteetti, kohde, jonka toimintaa han seuraa aluksi kunnioittavan valimatkan

paasta.

"Kun se kuvaaja on sielld niin kuitenkin iso voima, iso auktoriteetti ja sitten
se mitd tapahtuu ympdrilld ja miten hdnen ryhmdnsd toimii, niin sen kautta
koodaa sitten itsensé osaksi sitéi kameran toisella puolella olevaa. Sité
kautta ndkee, aha, toi on tollanen ja tollanen tapaus tdmd kuvaaja,
tddlléhédn toimii tosi hienosti hommat ja tdmd menee ndin. Sitten uskaltaa
vaikka ihan kysydkin asioita.

Ja sitten ndkee miten se kuvaaja kommunikoi sinne muulle ryhmdlle, ja
kattoo onko hdn tyytyvdinen siihen mitd hédn on tehnyt ja mitd sieltd
haetaan, ni sen kaltaisia asioita aistii myds sinne, vaikkei se periaatteessa
meille kuulu. Ja sit yleensé se on niin ettd kuvaaja saa mité se haluaa, ni se
vaikuttaa siihen koko ilmapiiriin ja sitd kautta rauhoittaa ja tuo
luottamusta. Se on tosi térked. Todella tdrked."

Nayttelijat ovat mestareita tulkitsemaan kuvaajien ruumiinkieltd ja loytdmaan sielta

merkityksid, joiden olemassaolosta kuvaaja ei ole edes valttamatta tietoinen. Kuvaajat
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tietavat tdman, ja yrittdvat nayttaa leppoisan tyytyvaisiltd kaikissa olosuhteissa ja
sateilla ymparilleen myonteista energiaa. Marita Hallfors korostaa kuvaajan julkisivun

pitamista teknisten ongelmien keskelldkin.

“Kuvaaja on peili niille kuvattaville. Monta kertaahan sité on sellainen
huolestunut ilme, kun pohtii jotain enemmdin teknistd asiaa tai valoa, niin
tdytyy muistaa, ettd huolestuneesta ilmeestd huolimatta antaa jonkin
kannustavan sanan niille néyttelijéille. Kaikki luulee heti, kun se kuvaaja on
huolestuneen ndkénen, ettd nyt md olin jotenkin huono tai ruma tai jotain.
Niin ilme on aika térkee. Ettd muistaa heittdd hymyn siitd sen kuvan
pddtteeksi. “

Mista voimakas tarve turvallisuuteen sitten kertoo? Miksi sen mainitsivat yhta lukuun

ottamatta kaikki haastateltavat?

INT TYHJA KATSOMO ILTA

Nayttelijan lepattava sydan

Olemme tottuneet ajattelemaan nayttelijaa vaikutusvaltaisena ja rohkeana ihmisena,
joka kaataa karismallaan katsomoita ja jonka viehatysvoima valaisee koko huoneen.
Parhaimmillaan ndin onkin. Mutta usein tuon valon ldahde on nayttelijan sisuksia
korventava epdvarmuus ja pelko omasta riittamattomyydestd, johon lohtua tuo yleisén

ihailu ja hyvaksynta. Tallaista yleisda ei kuvauksissa ole.
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Kokeneinkin sotaratsu astuu taisteluun sydan ldpattdaen, aikaisemmista voitoista
huolimatta. Vaikka kuinka olisi palkittu ja juhlittu, uuden tehtavan edessa on aina yhta

hajalla. Niin myds lukuisissa elokuvissa esiintynyt Martti Suosalo.

"... kun ndyttelijd on sellainen, et kato diti, kato diti. Se odottaa koko ajan
palautetta, hyviksyntdd koko eldmdlleen. Sen takia me olemme ajautuneet
ndyttelijoiksi. "

Teatterissa paljon naytellyt Suosalo kokee kuvaamisessa vaikeimmaksi asiaksi juuri

yleisdn poissaolon. Talléin kuvaajan ldsndolon merkitys korostuu entisestaan.

”Md oon niin tottunu siihen, etté kun md ndyttelen niin yleisé on siind. Ja
sieltd tulee energiapalkki, mikd kannattaa, tuuli miké leijaa kannattaa. Mut
kun elokuvaa tehdessé sitd ei tuu.”

Samalla tavoin kuin yleis0std, myds kuvaajasta aistii lasndolon ja energian. Kuvaajalta
ndyttelija hakee vastaenergiaa, reaktiota, laikahdystda katsomon lammosta. Erdalla

tavalla kuvaajakin nayttelee, han on hetkittdin yksin yleisén roolissa.

“On hyvin tédrkedd, ettd kuvaaja pystyy tuomaan turvallisen olon.
Pahimmassa tapauksessa hdn vastaa viiden sadan ihmisen katsomoa. Jos
halutaan hyvé tulos saada aikaseksi, se ei oo ollenkaan mitddnsanomaton
asia, miké merkitys on kuvaajalla suhteessa néyttelijéén."
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NAYTTELIJAN SILMIIN SISALLE

Ville Virtanen ja kuvaajan merkitys

INT NAYTTELIJAN SIELU AJATTOMUUS

Mita nayttelijan silmista nakyy?

Kameran edessa nayttelija herkistyy kaikelle ulkoiselle. Aistit ovat virittyneet ja
nayttelija on kokonaan huokoista pintaa; han ottaa vastaan ilmassa vareilevat
ajatukset, huokaukset, katseet, ja padstaa ne lavitseen. Katsomisen tapoja on useita ja

jokainen niista vaikuttaa nayttelijaan.

Ville Virtanen muotoili koko tutkimukseni lapi kulkevan teeman:

"Kaikki kiteytyy siihen, ettd kuvaajalla pitdd olla lemped silméd. Meiddn
tehtdvd on eldd kameran edessd ja reagoida ulkoapdin tuleviin
impulsseihin. Kun tietdd olevansa lempedn silmédn alla niin on paljon
helpompi olla auki kun ei pelkéd saavansa turpaansa.”

Objektina voi olla monella tavalla. Joskus se tapa edistda yhteistd hyvaa. Virtanen

vaistoaa, milloin tapa on oikea.

”Kuvaaja usein katselee ihan sitd ulkopintaa ja siind on selkeesti objektina
ja jos sen tekee oikein niin siitékin tulee sellanen turvallinen olo. Ettd toi ei
kato nyt silld silmdlld, ettd miten mdé pdrjéén tdssd mun hommassani vaan
ihan hakee mulle parasta mahdollista kompositiota."
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Vaikuttavaan nayttelemiseen liittyy aina jotain selittamatontd, parhaimpina hetkina
lilkutaan alueella, jossa sepite muuttuu todeksi, esittaminen lakkaa ja oleminen alkaa.
Nayttelijan ja kameran vidliin repeda halkeama, josta elama livahtaa sisaan.
Nayttelijasta purkautuu nakyviin jotain todellista, salattua, hetkessa syntynytta.

Tallaisia hetkia ei voi pakottaa esiin. Niille voi vain luoda suotuisat olosuhteet.

Virtanen ndakee nama olosuhteet keinona saavuttaa nayttelijan herkkyystaso, jolla

teenndisyyden suoja vaistyy todellisen olemisen tielta.

"Sillon siind pddsee keskittymddn siihen tilanteeseen ja sinne ndyttelijdn
silmiin pddsee salaa katsomaan. Sillon se rupeaa aukeamaan ulospdin, siité
loppuu sillon esittéiminen ja sillon se on olemista. Se vaatii tdydellisen
luottamuksen, turvan ja rauhan.”

INT STUDIO PAIVA

Nayttelija metodin kourissa. Ahdistus ja hapea.

Joskus ohjaaja saattaa kayttdada vaaran tunnetta metodina, ja manipuloida
vakivaltaisestikin nadyttelijasta esiin haluamiaan tunteita. Silloin on vaara, etta
ndyttelijan mieli saa pysyvia vaurioita ja hdanen tyokykynsa karsii. Virtanen ei lampene
voimakkaille, nayttelijan psyyked muovaaville metodeille ja tarkoitukselliselle pelon

nostattamiselle. Tallaisessa tilanteessa kuvaajan merkitys nayttelijalle kasvaa.

"Tuollainen on hyvin kyseenalaista, koska hyvd ndyttelijd pystyy
ndyttelemddn sen ilman, ettd se manipuloidaan sellaseen solmuun, joka ei
aukea kuin terapeutilla, jos sielldkédn. Sikdli tdd kysymys ndyttelijdn ja
kuvaajan suhteesta on tdrked. Kaikki mikd vain poistaa sitd pelkoa ja
epdvarmuutta on hyvdiks sille tilanteelle ja herkkyydelle."
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Teatterimaailmassa rankkojenkin fyysisten keinojen kaytto oli pitkdan muodissa, ja 80-
luvulta 90-luvun loppuun saakka maan yli pyyhkaisi jalkiturkkalaisen koulukunnan
resuinen armeija, jonka jattamia tuhoja paikkaillaan yha. Kokonainen taiteilijasukupolvi
kasvatettiin noyryyttamalla, ja joka ainoassa harrastajateatterin pahasessa reuhdottiin
lintuhyppyja uuden taiteen eturintamassa, veren maku suussa, paikallisen gurun

karjunnan tahdissa.

Kuohuva aika 16i laineitaan taiteenlajien raja-aitojen yli myds elokuvan puolelle, jossa
vielda 80-luvulla toimintakulttuuri oli miehisen karheaa. Kuvaajissa oli enimmakseen
"vanhan liiton miehid" ja varsinkin kokemattoman nayttelijan oli helppo vakuuttua

osaamattomuudestaan.

Ville Virtanen muistaa vanhat hyvat ajat ja kiittelee uuden sukupolven ohjaajien

kehittyneita kommunikaatiotaitoja ja nayttavaa pesdaeroa menneeseen.

"Kuvaaja Tahvo Hirvonen kertoi lukeneensa Agfan kuvausoppaasta, ettd
kuvassa pitdd aina olla jotain punaista, ja ettd kuvatti on kameran edessd
oleva kuvauksen kohde, esine tai ihminen. Eli me oltiin kuvatteja.

Siihen aikaan ndyttelijéité ei pidetty juurikaan elokuvantekijéind. Ne oli se
vdlttdmdton paha jotka yleensd pilas ne leffat."

Nayttelijan ndkeminen oman vision esteena ja muokattavana objektina saattoi olla
osasyy teatterimaailman kaikujen kantautumiseen myo6s elokuvaan. Tuohon aikaan
taidetta tehtiin pelon ja hdpedan kosteissa kellareissa, painostavan ja ddneen

lausumattoman ahdistuksen sakeassa ilmassa.

Osa nayttelijoiden kuvaajia kohtaan tuntemasta pelosta juontaa juurensa juuri
ensimmaisiin  kokemuksiin elokuvan tekemisesta. Ville Virtanen ei luo kaipaavia

silmayksia taakse jadneeseen vaikenemisen kulttuuriin.
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"Vallitsi molemminpuolinen pelko sekd siitd tilanteesta ettd ohjaajan,
ndyttelijéin ja koko ryhmdn vdlillé noin yleensd, ja se pelko oli vieldpd tabu.
Sitd ei saanut sanoa déneen vaan se pilasi homman heti ja jokainen vain oli
siellé omalla alueellaan ahdistuneena."

Kohtaamisen tapoja on yhta monia kuin ihmisidkin, ja varsinkin kasitykset nayttelijan
asemasta ja ohjaamisesta vaihtelevat suuresti. Eri metodit sopivat eri ihmisille, ja
tuottavat erilaista jalked. Myos elokuvan tarina, aihepiiri ja kasittelytapa vaikuttavat
ohjaamiseen ja kuvausten yleistunnelmaan. Komedian tekeminen on kaikilta osin
erilaista kuin tragedian, samaa kaavaa ei voi kayttaa kaikissa teoksissa. Ohjaajan tulee
ymmartaa kunkin elokuvan luonne ja l6ytda sille yhdessd kuvaajan kanssa sopiva
toteuttamisen tapa. Herkkyydelld on vaistottava myos ndyttelijdiden ja muiden
tekijoiden valiset suhteet ja ihmisten erilaiset persoonallisuudet. Tekemisen myoéta
ihmiset oppii tuntemaan ja joskus luottamus kasvaa niin suureksi, ettd myos
yksityisyyden rajat aukeavat. Saavutetun luottamuksen kanssa on oltava hyvin
varovainen. Nayttelija saattaa uhrautuvuudessaan sallia myos jotain itselleen tuhoisaa,

padastaa ohjaajan liian lahelle.

Nayttelija ei saisi koskaan olla yksin vastuussa rajoistaan. Nayttelijan tyonkuvaan
kuuluu itsetuntemus ja kyky piirtda aariviivat tekemiselleen, mutta ohjaajan

velvollisuus on olla tassa hanen tukenaan, jopa oman kunnianhimonsakin hinnalla.

Ohjaajan tarkein tehtava on suojella nayttelijaa.

Sidney Lumet ei koskaan tietoisesti loukkaa nayttelijan yksityisaluetta. Ohjaajan ja
ndyttelijan ammattitaidon tulee riittaa halutun tuloksen saavuttamiseen. Han kertoo

oppineensa laksynsa tehdessaan elokuvaa Sortin nainen.
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Seuraavassa esimerkissa on pohdinnan aihetta etenkin perinteisen koulukunnan

kannattajille.

"Halusin ndhdd ndyttelijin kyyneleet tietyn repliikin aikana. Hdn ei pystynyt
siihen. Lopulta sanoin, ettd teinpd mind mitd tahansa seuraavan oton
aikana, hdnen tdytyi jatkaa eteenpdin ja lausua repliikki. Panimme
kameran kéyntiin. Juuri ennen kuin ndyttelijd pddsi repliikkiin asti, Idimdytin
hdntd varoittamatta kasvoihin.

Hénen silmdnsé suurenivat. Hdn ndytti typertyneeltd. Kyyneleet tulvivat
hdnen silmiinsd, hdn lausui repliikkinsd ja saimme komean otoksen. Kun
huusin "Kiitos - kopioidaan!" hén kietoi kdtensd ympdirilleni, suuteli minua
ja kehui nerokkaaksi. Mutta inhosin itsedni syvdsti. Tiesin, etten endd
koskaan tekisi mitéiéin sellaista. Jos ammattitaito ei riitd johonkin, ollaan
sitten piru vie ilman. Kylli me keksimme jotain muuta joka toimii yhtd
hyvin."

(Lumet 1995, s. 83)
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VOIKO KAMERA NAYTELLA?

EXT VALOISSA JA VAREISSA ILTAHAMY

Kuva nayttelijantyon apuna

“Jos elokuvassani on kaksi tédhted, tieddn aina, ettd oikeastaan siind on

kolme. Kolmas téhti on kamera.”
(Sidney Lumet, 1995, 5.94 )

Paitsi henkisesti, kuvaaja voi yhdessd muun ryhman kanssa tukea nayttelijan tyota
lukemattomin tavoin. Nayttelijan ei tarvitse yksin kannatella roolihenkil6aan, vaan
hanen kanssaan henkilohahmoa ovat rakentamassa kaikki muut kuvaan kuuluvat
elementit; lavastus, puvustus, maskeeraus, valaisu, danimaisema, musiikki. Kaikki
kuvassa nakyva on yhteydessa roolihenkil66n, kertoo jotain hanesta ja siita maailmasta
jossa hdnen tarinansa tapahtuu. Kuvan avulla hahmolle luodaan tausta ja
henkilohistoria, jota nadyttelijan on mahdotonta yksin synnyttas, ja joiden kertominen

dialogissa olisi pikemminkin kompelda kirjallisuutta kuin elokuvaa.

"Ndyttelijé ei ilmaise itseddn missdédn laboratoriossa, vaan valmiissa
rakennetussa maailmassa. Kuvassa, joka sindnsd on jo teos. Se yhteistulos

on elokuvaa."
Pirjo Honkasalo

Tekotapoja on toki muitakin, ja vailla mitaan kuvallista tietoa voi myds onnistua
ndyttelemaan, mutta tiedon ja ymmarryksen lisdantyessa tekemisestd tulee
tietoisempaa. Nayttelijan taitoon kuuluu osata valita, milloin tietoa hyoddyntaa, ja
milloin sen sulkee pois. Nayttelijan tulee kyetd saatelemaan kaytossaan olevan

informaation maaraa ja valita tilanteessa tarvitsemansa "tietoisuuden taso".
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Kari-Pekka Toivonen kokee kuvan elementit osana roolity6tdaan ja nauttii siitd, kun

monen eri ihmisen nakemykset yhdistyvat hanen henkilohahmossaan.

"Sit jos on mahdollisuutta pddstd, vaikka jonkun henkilén kotiin, nikee
miten se on rakennettu sinne, huomaa, ettei tarvitsee rakennella mitédn
hirmu historioita sinne taakse, eikd tehdd semmosta turhaa tyétd. Mitd sd
et kuitenkaan pysty lunastamaan sillé omalla tekemisellds, vaan yhtékkié
sielld on kerrottu jo siitd ihmisestd aika paljon sillé missé se asuu, mitd
kippoja ja keppoja sielld on, onko niitd ja minkdlainen... Onko se yhtdkkid
todella julmaa se valo, seki kertoo yhtdkkid siitd jotain, mitd ei pysty edes
késin koskettelemaan.

Sit se mydskin vaikuttaa siihen sen henkilon maailman sisdistdmiseen ja
niin sanotusti saa jo muualta niin paljon tavaraa siihen henkiléén, ettd sitd
on helpompi sit kannatella. Ja poistuu turhia huolia. Se on yhteistd, joku on
aatellu tddn ndin, tdn mun henkilon. Se tuottaa kylld suurta iloa.

Elokuvan tyyliin ja tunnelmaan vaikuttaa hyvin vahvasti valo, jota kdytetdan ja vari jota
sen avulla piirretaan esiin. Myos valon poissaolo on valaisua. Jos elokuva on synkka, ja
juoni myrskyinen, on sita helposti myos sen ylle laskeutuva yo6. Film noiria ei olisi ilman
pimeyttd, jyrkkia varjoja ja rahapulaa, josta sekin tyylilaji osittain ammensi voimansa.
Valaisu oli kallista my®@s silloin. Kun roolihenkil6lla on surua, koko maailma suree hanen
kanssaan. Tai on vahvasti kontrastinen, ilkkuu hanen tragediaansa. Missdan

tapauksessa se ei voi olla valinpitamaton, sattumanvarainen.

Kaikella on tarkoituksensa. Kaikki on valintaa. Ulkoisilla asioilla kerrotaan henkilon
mielenliikkeista ja kuvalla paljastetaan se minka ihminen on katkenyt sisdansa. Sielun

maisema muuttuu kuviksi.

Timo Heindnen ajattelee roolihenkildon tunteita ja tahdon suuntaa kuvasuunnittelua
tehdessdan. Kameran liikkeilld on mahdollista voimistaa tunnetilaa tai tukea
roolihenkilon tarkeaa paatosta valitulla hetkelld. Kamera ikdaankuin nayttelee

ndyttelijan rinnalla. Keinovalikoima on laaja. Heindnen mainitsee niista muutaman:
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"Ajoja. Tiivistyksid. Zoomauksia. Huomaamattomia zoomauksia joista
pddstddn pddn sisdlle ja fokusoimaan johonki tiettyyn ratkaisuhetkeen.
Puhumattakaan valosta mitd kaikkea valolla pystyy tekeen. Ja kuinka
paljon sillé pystyy karaktddrid luonnehtimaan ja tunnetiloja peittdmddn ja
ndyttdmddn. Mahdollisuuksia on lukuisia. "

Kameran lisaksi myos valoilla voi naytella. Nayttelija ei voi yksin luoda ahdistavaa
tunnelmaa, tai maailman kirkastumista ratkaisun hetkellda. Nayttelija voi ilmaista vain
sisdisen mielenmaisemansa, ei miljoéta ymparillaan. Roolihahmon sielun liikahdusta
voi korostaa oikein sijoitetulla valolla ja joissain tilanteissa korvata suurieleisen
eldytymisen ja ilmehtimisen kokonaan. Tarkedampada on, etta katsoja liikuttuu kuin se,

ettad nayttelija harhailee kuvassa emootion vallassa.

Ville Virtanen mainitsee nayttelijd-ohjaaja Clint Eastwoodin ymmartaneen oman
ndyttelijyytensa luonteen ja tunneilmaisunsa rajat erityisen hyvin taman itsensa

ohjaamassa elokuvassa Hiljaiset sillat.

"En ole ikind néhnyt ettd kukaan kéyttdisi valoa sillé lailla leikkaamaan,
tekemdiéin kddnnekohtaa ilmaisuun, kuin Clint Eastwood. Se seisoo ensin
pimedissd ja siitd ei ndy kuin nendinpdd ja isot kontrastit kasvoilla ja sitten
kun se saa sen tiedon joka muuttaa kaiken niin se kédntdé hiukan pddtd ja
sillé on silmdt valossa. Sen ei tarvitse ndytelld siiné mitddn. Sellainen kertoo
koko vdlineen ymmdrtémisestd."

Kokeneelle nayttelijdlle voi rakentaa mittavia kuvallisia haasteita ja hyvinkin
yksityiskohtaisia koreografioita, jos se sisdllon kannalta on perusteltua. Liikkeet
voidaan maaritella jopa repliikin ja sentin tarkkuudella, menettamatta hiukkaakaan
lasndolosta ja eldytymisesta. Kuvaa tottuneesti ilmaisussaan hyodyntava nayttelija
pelaa yhteen kameran kanssa jolloin molempien vilineiden vahvuudet yhdistyvat.

Pirjo Honkasalo kertoo esimerkin valojen kaytosta elokuvassa 'Kuulustelu’.

“Me valaisijan kanssa rakensimme tdllaistakin: On kuulustelutilanne jossa
ndyttelijéin kanssa on sovittu, etté tietyn repliikin kohdalla, jolla on tietty
sisélto, ndyttelija esimerkiksi kumartuu eteenpdin. Jolloin hdn tulee tdysin
toisiin valoihin.

44



Ne olivat hirvedn tietoisia ratkaisuja; se valo on ajateltu sen mukaan, mikd
on tunnetila. Ne on dramaturgisia valoja. Kun oli niin taitavia néyttelijoitd.
niin tdmméisié voi tehdd. Se ei hdirinnyt heité yhtddn. Oli sovittu vain, ettéd
tuon repliikin kohdalla sitten 30 senttid eteenpdin ja koko valo muuttuu. Se
valaistus oli ajateltu sisdlléllisesti.”

Hyva nayttelija tuntee kuvakerronnan ulottuvuudet ja osaa kayttaa niitda hyoddyksi
tekemisessaan. Kun tietaa, kuinka paljon kullakin kuvalla on sanottu, voi keskittya
silhen osaan, mika jaa nayttelijan kerrottavaksi. Toisinaan tunnevoimaiseen kuvaan ei
tarvita niinkaan tekoja tai liiketta kuin lasndoloa. Nayttelija antaa mielelldan kunniaa
kuvaajalle ja ndakee hanen panoksensa yhteiseen tyéhon. Kari Pekka Toivonen kokee

toisinaan saaneensa osan myds kuvaajalle kuuluvista kiitoksista.

"“Ja sit se on tosi hienoa se, ettd on se vaikka joku yksittdinen kuva, jossa
katsoo ikkunasta ulos, siind on joku tietty juttu millé kertoo, siiné tajuaa,
ettd itehdn mind en nyt tdssé mitddn nédytd. Katon tdssd ulos ikkunasta ja
sit ku sé nddt seen valmiina niin oho. Ja sit joku tulee sanomaan, ettd vitsi
sd ndyttelit hienosti siind.

Se on mydskin silleen lohdullista, ettd siiné on yhteinen pddmddrd, joka sen
henkilén kautta tuodaan, ei niin hirveesti voi mielellddn ottaa krediittid
siitdé, mitd tekee. Jos joku asia on tullut sieltd ldpi, iiman muuta ottaa, mut
se taju siitd, ettd miten paljon siellé on asioita jotka tulevat sinne muiden
tekemdnd, niin on kyl ihan fiksua. Kdsittdd sekin asia."

Timo Heindnen arvostaa nayttelijan kykya toimia kuvassa ja ottaa kamera huomioon

tekemisessaan.

"Uskon ettd ndyttelijat aika paljon myds tuntee ihollaan sitd kuvaa ja etté
missé se kamera on milloinkin. Tietyt ndyttelijét osaavat kddntyd oikeaan
kohtaan ja tarjota sité oikeaa kanttia, ettei ne jéé esimerkiks selin vaan
kédintdd vihdn profiilia."

Kameratietoisuus on asia joka jakaa tekijoitd. Ohjaaja toivoo usein nayttelijan
unohtavan kameran jotta ilmaisu olisi luontevampaa. Monet nayttelijat pitavat

unohtamista mahdottomana ja jopa epadsuotavana. Tapoja kameran huomioimiseen tai
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sen huomiotta jattdmiseen on useita, mutta kukaan ei varsinaisesti usko todellisuuden
taydelliseen poissulkemiseen tai ymparilla hyorivan kuvausryhman haivyttamiseen
alitajunnan taakse. Ohjaajakaan tuskin toivoo saattavansa nayttelijada niin
edesvastuuttomaan tilaan, ettd han ei enda tunnekuohuiltaan huomaisi fyysisen

maailman rajoja. Kari Ketonen ei pysty unohtamaan kameraa vaikka yrittaisi.

”Kylld md aina tieddn missd kamera on. En md voi sitd unohtaa. Ettd se tie
on oikeestaan melkein sinne, ettd pitdd tulla rauhalliseksi sen asian kanssa,
et tietdd et se kamera on siind. Md en oikeen usko semmoseen, ettd koita
unohtaa kamera.”

Kuplassa naytteleminen toimiikin vain niin kauan kuin kupla ei puhkea. Kuvauksissa
kaikki menee harvoin kerralla oikein, ja nayttelijan lisdksi virheitd tekee myds muu
ryhma. Jos nayttelijan keskittyminen perustuu sisdisen sielunmaiseman heijastamiseen
silmien eteen, voi kuvaan heilahtava mikrofoni sarkea sen helposti. Tall6in kaikki taytyy

koota uudelleen ottoa varten ja vaarana on etta tavoiteltua tunnetilaa ei synny.

Todellista eldaytymista ei valttamattd olekaan sisdadnpain kaantynyt mielikuvitukseen
uppoaminen, vaan ympariston sulauttaminen kohtauksen maailmaan. Pikemminkin
kuin fiktion huuruissa, nayttelijan on tarkoitus olla herkkd ja avoin, eldvassa
kontaktissa kaikkeen ulkopuoliseen. Monille onkin tdrkeda tulla ensin tietoiseksi
kaikesta tilassa olevasta jotta energiaa ei menisi yritykseen olla ajattelematta sita.
Kuvaamisen tuomaa jannitettd voi jopa hyodyntda ja kameran ajatella erdanlaiseksi

vastavoimaksi jota kohti naytella. Kamerasta tulee persoona, vastanayttelija.

Tommi Korpela ottaa kameran osaksi syntyvaa kohtausta.

“Md en missddn nimessd pyri poistamaan mitddn vaan md olen erittéin
tietoinen kaikesta tekniikasta ja ryhmdstd mitd sielld on. Koska musta
totuus on ettd mité Idhemmds se kamera tulee sitéd mahdottomampi sité on
ikéén kuin unohtaa. Musta on turha edes yrittdd semmoista ajatusta ettd
md eldydyn nyt niin vahvasti ettd tdssd ei ole mitddn.
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Pikemminkin pitéé pyrkid ajattelemaan, ettd se on se elokuvan vallitseva
maailma johon kamera kuuluu ja sitéd voi sitten ajatuksella ja mielikuvilla
luoda mieleisekseen. Se voi olla tilanteen mukaan ulkopuolinen silmé tai
kenen vain ja se paine voi olla hyvd tai paha. Md pyrin luomaan jénnitteen
kuvauksissa niin ettd tiedostan kaiken mitd ympdrillé tapahtuu ja jokaisen
joka siiné on. Ne kaikki kuuluu siihen ja kaikki virheet myés mitd sattuu,
skarppi on pielessé ja mikkejd kuvissa. Ne ei saa rikkoa mun keskittymisté.”

Kuvaaja painii samojen eldaytymisongelmien kanssa, mutta hieman toisella tavalla.
Nayttelijan tuottamat tunteet yltavat kamerankin taakse, ja vaikka luupin lapi kulkeva
katse liikkuu péadasiassa kuvan reunoilla rajausta vahtien, kaappaa hyva suoritus
valtaansa my0s kuvaajan. Eldytyva kuvaaja saavuttaa nayttelijan taajuuden ja henkii
takaisin saamaansa lampo6a. Nayttelija puolestaan aistii kuvaajan energian, ja ottaa
siitd voimaa itselleen. Tama eri osapuolten valinen voimansiirto auttaa nayttelijaa

rentoutumaan ja luottamaan itseensa, jolloin tila jaa vapaaksi luovuudelle.

Kuvaajan kannalta eldytymisessa on my6ds vaaransa. Marita Hallfors kertoo
nayttelijoiden suoritusten muuttaneen kuvasuunnitelmaa &dkkiarvaamatta Saara

Cantellin ohjaamassa, kokonaan kasivaralta kuvatussa elokuvassa ‘Kohtaamisia’.

Melkien joka episodissa, siind kohtaa kun sitten eka kertaa ndyttelijdt
pistdd kaikki paukut kehiin, niin md tein vdistédmdttd jotain erilailla kuin olin
suunnitellut. Olin ajatellut etukdteen, ettd olispa makee kun ei
ndyttdisikddn tuota joka puhuu vaan tuon kuuntelijan.

Tosi tilanteessa kdvi kuitenkin niin ettd en saanutkaan kameraa irti jonkun
ndyttelijéin kasvoista, kun se on niin hyvd, vaikka mun olisi pitdnyt siirtyé
toisaalle. Josta tuli aina sitten ettd se ensimmdinen hyvd otto meni
teknisesti huonosti kun mdé sitten toiminkin erilailla juuri sillé kertaa.
Puomit kolisi tai sitten se tdytyi harjoitella uudestaan, koska se alkoikin
mennd toisella lailla.”

Jos nayttelijalld on askelmerkkinsd on kuvaajallakin paljon muistettavaa. Kuvaajan
huomio kohdistuu kuvaushetkelld yhta aikaa moneen eri asiaan; valoon, kompositioon
ja kuvan rajojen pysymiseen puhtaana sinne kuulumattomista asioista. Silti tarkein

tarkkailun kohde on nayttelija ja hdanen toimintansa. Onnistunut operoiminen vaatii
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yhteyttd ndyttelijddan, hdnen tahtonsa tavoittamista ja arvaamista ennalta. Pirjo
Honkasalon mielestda kamera on vieraannuttava elementti niin dokumentissa kuin
fiktiossakin. Se saattaa etdannyttda kayttdjansa kuvassa nayteltavista tunteista, jotka

kuitenkin pitaisi kyeta lukemaan.

”Se on mielenkiintoinen ristiriita. Sd voit arvioida sitd kuvaa vain suhteessa
siihen ettd eldydyt, mutta et voi unohtua jonkun ndyttelijéin tunnetiloihin
tai siihen asiaan mitd se sanoo, koska sitten et muista kddntdd kameraa.

Samalla kuitenkin pitdd silldkin tavalla eldytyd, ettd kun ndyttelija liikkuu,
niin jos sitd tietoisesti ajattelee, ettd panoroi, on aina myohdssd. On
eldydyttdvd siihen ndyttelijédn niin, ettd jos se esimerkiksi nousee tuolista
niin sen tietdd pari sekuntia ennen kuin se nousee.

Ainoastaan eldytymdllé pystyy operoimaan hyvin. Mut kuitenkaan ei saa
eldytyd. Se on jénnittédvd tasapaino, joka siind pitdd sdilyttéd.”
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DOGMA JA NAYTTELEMISEN VAPAUS

EXT PELLON LAIDALLA PAIVA

Dogma. Nayttelija vapautuu.

Elokuvanteon hitaus, kalleus ja raskas tuotantokoneisto sai tekijat haikailemaan
kepedamman ja nopeamman tekotavan perdan. Nayttelijantyd haluttiin nostaa
pddosaan aikaavievan valaisun ja lavastamisen alta. Erikoisefektien ja trikkien sijaan
ajatus ‘puhtaasta totuuden tallentamisesta’ ulottui myos fiktioon. Kun kamerakalusto
keveni pienten digitaalisten videokameroiden myo6td, nayttelijan liikkeita tuli

mahdolliseksi seurata eloisasti vailla erillistad steadicam-operoijaa.

Tanskassa vuonna 1995 syntynyt Dogma loi uuden estetiikan, kun hitaasti ja huolella
valaistut kuvat vaihtuivat nayttelijdvetoiseen, villin ja valaisemattomaan
kasivarajazziin. Kuvakerronnasta tuli hyppelehtivaa ja arkisen oloista hetken taidetta ja

ndyttelijan ja kuvaajan yhteistyohon tuli orgaanista valittomyytta.

Uusi tyylisuunta oli murros elokuvan tekemisen perinteessa ja konventionaalisessa
kuvakerronnassa. Nayttelijat murtautuivat ulos tarkkaan rajatuista kuvista ja
alisteisesta tekemisestda kameralle. Kysymys nayttelijan ja kuvan suhteesta aukesi
uudella tavalla esiin. Alkuaikojen staattisesta, teatterillisesta ja nayttelijoiden toimintaa
passiivisesti tallentaneesta kuvauksesta oli matkattu &darimmaisen liikkuvaan,
ndyttelijoita herkedmattd seuraavaan, hyperaktiiviseen kameraan. Nayttelijavetoisuus

sai elokuvakielessa aivan uuden merkityksen.
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Kaikki ndyttelijat eivat kuitenkaan olleet uudesta keksinndsta pelkdstdaan haltioissaan.

Ville Virtanen ndkee tyylisuunnan tuottaneen osittain myos vaaranlaista ajattelua.

“Tapahtui iso muutos ndyttelijén suhteessa kameraan kun Tanskan pojat
keksi dogman ja ruvettiin juokseen ndyttelijéiden perdssd. Tuli kdsitys et
niit ei saa hdirité, et niiden tdytyy antaa mennd mihin sattuu. Sillon
heitettiin kaikki muut elokuvakerronnan keinot romukoppaan.”

Nayttelijalahtoisempada kulttuuria elokuvantekoon kauan kaivannut Elina Knihtilad ei
myoskaan innostu yksinomaan holtittomasta santailysta ja kuvan alistamisesta tdysin

ndyttelijan padhanpistojen seuraajaksi.

“Ndyttelijéldhtoisyys ei ole sitd, ettd ndyttelijd saa heilua sielld kuvassa
miten tahansa, sitdhdn se ei oo. Niin ku et ei pidetd mistddn kiinni ja
katellaan minne sattuu, ja ettd kamera liikkuu ndyttelijéin mukana.

Ndyttelijéléihtéisyys on sité ettd saa keskittyd omaan tybhénsd ja eldd siind.
Parhaimmillaan se toimii semmosissakin, missd on hyvin rajatut ollut ne
ettd timmonen ja tdmmédnen kuva ja nyt ette liiku. Mutta sitten siind saa
vapauden, ndytelld jotenkin vapaasti. Mun mielestd se on aina tullut siind
vaiheessa, kun on tehty jo téitd pitkddn ja tutustuttu toisiimme.”

Dogman tuoma dokumentaarisempi ote, kameran kyky reagoida nopeasti nayttelijan
toimintaan ja kdsivaran tuottama hetkessa elamisen tuntu saivat elokuvat pyrkimaan
[ahemmas arkirealismia ja tavoittelemaan takaisin paikkaansa aidon ja tunnistettavan,

"oikean" elaman kuvaajina. llluusio oikeasti tapahtuneesta I6ysi takaisin elokuvaan.

Virtanen jakaa Knihtilan kanssa saman vapauden kasityksen, mutta nakee toisaalta

myo6s dogman ansiot nayttelijantyota uudistaneena virtauksena.

“Dogma oli hyédyllinen kokeilu! Se totuuden vaatimus mikd siitd nousi,
vaikutti ihan huippuamerikkalaisiin néyttelijbihinkin, nédyttelemisen yleinen
taso nousi kaikkialla, isot starat Hollywoodissakin rupes ndyttéddn
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epduskottavilta suhteessa tanskalaisiin ja sit niidenkin taso yhtdkkié nousi.
Vditén ettd Sean Penn ei olisi niin hyvé nyt ellei olisi Lars von Trierid."

Vapaus ei siis rajoitu pelkkaan nayttelijan liikkkumiseen. Kyseessa on pikemminkin
sisdinen tila, jonka saavuttaminen on monien tekijoiden tulos. Nayttelijat puhuvat
vapaudesta moniselitteisesti, intuitiivisesti, erdanlaisena vaistonvaraisena tilana jonka
synnyttdamiseen koko ryhma on jollain tapaa osallinen. Vapauden laheisia ty6tovereita
ovat turvallisuus, luottamus, lempeys ja rohkeus. Naitd kaikkia tekijoita tarvitaan
luovuudelle otollisen tilan rakentamisessa. Vapaus on ennen kaikkea osa nayttelijan

ammattitaitoa, hanen keskeista osaamisaluettaan.

Toisinaan liiketta rajoittavat tekijat ja nayttelijalle laaditut koreografiset temppuradat
saattavat auttaa hantda muistamaan kohtauksen kulun ja rytmittamaan tekemista. Ne
vievat huomiota toiminnalliseen suuntaan ja estdvat uppoamasta liian syvalle vain
oman tunneilmaisun tarkkailuun. Voidaan myos ajatella, ettd kuvan reunat ja annetut
olosuhteet ovat nayttelijalle se raami, jonka sisalla luova ty6 tapahtuu. Jos rajat tietaa,

niiden sisalla voi olla vapaa. Rajat luovat vapauden.

Ville Virtanen ei nde nayttelemisen vapaudessa dogman ja tavallisen elokuvan valila

suurta eroa.

"Se on vain erilainen tapa néytelld mutta mielesténi sama vapaus pitdisi
sdilyttdd vaikka olisi kuva jossa ei saa liikuttaa edes silmiddn, niin siindkin
pitdisi pystyd olemaan yhtd vapaa ja ajatuksen vapaa kuin siind missd saa
huitoa sinne tdnne.

Miksi joskus on vaikea saavuttaa se vapaus, niin kyse on useimmiten siitd
ettd ndyttelijd ja kuvaaja ei ymmdrrd toistensa tybkaluja ja varsinkin ettd
ohjaajat ei ymmdrrd ndyttelijén tyokaluja ja ndyttelijit péddsee véhén
niinkuin niskan pddlle sanomaan etté toi ei oo mahdollista. Joka taas
johtuu siitd et mua pelottaa, et md en pysty tohon.”
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Koska niin monenlaiset tyovalineet takovat samaa teosta, on tarkedad ymmartaa

tyokalujen erot. Tassa valineiden valisessa keskustelussa ohjaaja toimii tulkkina.

Taiteenlajien lomittuessa jokainen vaikuttaa toiseen. Leikkaaja saattaa pelastaa
nayttelijan suorituksen ja musiikki pilata sen. Kuvaus voi tehostaa henkiléhahmon
syvyyttd ja ominaisuuksia, joiden naytteleminen on miltei mahdotonta, tai joiden
ndyttaminen vaatisi erillisen kohtauksen. Varinmaarittelylla voidaan luoda kokonainen

maailma. Tai tuhota se.

52



KUVA VASTAAN SISALTO

INT KALUSTOVARASTO ILTA

Kuva sy0 sisallon

Olen loytanyt itseni sanomasta: ”"En tuosta kuvasta niin ymmarrd, keskityn
enemmankin sisaltoon.” Lause paljastaa kaiken ajattelustani ja siitd, kuinka kauas olin
ehtinyt ajelehtia elokuvanteon syvimmasta ytimestda. llman kuvaa on vain &aania
pimedssa. Niin ettd jos jokin elokuvassa on sisalt6a, niin kuva. Kuinka ihmeessa olin

onnistunut erottamaan ne toisistaan?

Juuri eri nakdkulmien ja lahestymistapojen yhdistdminen samaan lopputulokseen
paasemiseksi on elokuvan taikaa. Kuvakerronta ja naytteleminen on monesti turhaan
asetettu vastakkain, toisiaan poissulkeviksi tai haittaaviksi tekijoiksi. Kyse on
perustavanlaatuisesta harhasta, elokuvan perusolemuksen taydellisesta

vaarinymmartamisesta. Rauno Ronkainen tunnistaa sitkeasti elavan ajatusmallin.

”On totta ettd tdmmdéinen vdite on olemassa, ettd "kuva syé sisGltéa”.
Mikd on ristiriitainen ja ihan mieletén ja mielipuolinen, eikd se voi olla niin.
En haluaisi olla kovinkaan paljon tekemisissd sellaisten elokuvien kanssa
joissa tuntuu, ettd se, ettd se kuvataan, on suurin este sille, ettd siité tulee
hyvd elokuva."

Kuvaajan ammattitaitoa on nimenomaan yhteistyo nayttelijan kanssa. Kuvaaja ei halua

tarkoituksellisesti rakentaa esteita nayttelijdlle ja vaikeuttaa hanen suoritustaan.
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Kuvauksen tapoja on useita, ja niistd valitaan sopivin juuri kyseiseen elokuvaan ja

tyylilajiin.

Oma visio ei saa olla niin lukittu, ettei sita pysty muuttamaan, jos tilanne niin vaatii. Jos
keskittyy ainoastaan rakentamaan teknisesti taydellistd kuvaa, johon sitten lopuksi
sijoitetaan nayttelija, kdy helposti niin, ettd nayttelija keskittyy samaiseen tekniikkaan
ja siita selviytymiseen, ja kuvasta katoaa henki. Joskus ndin saattaa kayda, jos ohjaaja
on hyvin visuaalisesti suuntautunut ja kunnianhimoinen kuvan suhteen. Kuvan
vaatimukset ovat myo6s helpompia ymmartda, silla kuvaajan kalusto on esilla,
nakyvissda. Ndaemme sen, mitd han ajattelee, ja milla valineilld han ajatuksensa tuottaa.
Mutta nayttelijan koneisto on nakymattomissa, nayttelijan sisalla. Emme nae, mita
vipuja han vaantelee ja mita osia liikuttelee. Me ndemme ainoastaan lopputuloksen.

Hanen tunteidensa ja ajatustensa ilmentyman.

Ronkainen korostaakin kuvaajan valmiutta joustaa myos oman taiteensa kohdalla.

"Se tdytyy vaan olla sopiva metodi sille kuvaamiselle joka sitten tukee sité
ilmaisua. Ndyttelijén téytyy pystyd luottamaan siihen kuvaajaan etté se on
ikéén kuin hédnen puolellaan ja valmis vaikka luopumaan jostain omista
asioistaan jotta sen ndyttelijgn tyd pddsee siind oikeuksiinsa. Tdélld
asenteella pystyy mielesténi saamaan aikaan jotain ainutkertasta joka
sitten ehkd pddtyy sinne valkokankaalle."

Kuvaaja Tuomo Hutrin tekemisen keskiossd on nimenomaan rakennetun kuvan ja

ndyttelijan sinne tuottaman elaman yhdistdaminen.

"Kylld mun mielestd koko elokuva perustuu siihen ... se viehdtys ja voima
ettd sillé voi ilmaista tunteita. Silld kameran ja néiyttelijdn yhteistyélla."

Hutri toivoo my0Os nayttelijaltd ymmarrystd kuvaajan joskus oudoilta tuntuville

ratkaisuille. Han korostaa kuvaajan toteuttavan ennen kaikkea yhteista elokuvaa, joten

kuvaajan toiveet nousevat siitd samasta sisallosta, jota ndyttelija paraikaa tuottaa.
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"Toivon ettd ndyttelijélld on tietynlaista ammattitaitoa ja halua siihen
yhteispeliin, ettd saavutetaan niitd haluttuja asioita myds kameran edessdi.
Kamerahan en ole tavallaan mind, tai et se ei ole mun oma asia, vaan se on
juurikin se meiddn yhteinen asia joka vdlittyy kameran kautta."

INT BLUE SCREEN AAMU

Kuvaaja ja nayttelija ideoivat

Kasikirjoitus on sanoilla kirjoitettuja kuvia, kohtauksia, tekoja ja paikkoja, joista ohjaaja
ja kuvaaja piirtavat konkreettisia, erillisia ruutuja. Miten toiminnot jaetaan kuviksi, ja
minka kokoisia ne keskendan ovat, voi muuttaa tarinan luonnetta tai tuoda sita

paremmin esiin.

Kari Ketonen arvostaa kuvaajan nakemystd ja apua roolihenkilén luomisessa. Asiat
syntyvat vuorovaikutuksessa eri tekijoiden kanssa ja eri nakdkulmien valinen

vaihtotalous rikastuttaa lopputulosta.

"Md en ainakaan haluu tehd sitd tyotd missddn umpiossa. Et md oon
sulkeutunu johonkin visiooni ja tuun sit siihen vdhdn sitd esittelemddn kun
kamera kéy. Kylld mé tykkddn ideoista ja heitelld asioita ja mitd jos ja hei
voisko ..."

"Kuvagjilta tulee monesti hyvid ideoita. lhan oikeasti semmoisia, mité ei oo
kukaan muu keksinyt. Mité jos sd tekisitkin tossa jdrjestyksessd noi asiat.
No niinpd."
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Jotkut nayttelijat ovat kovia kyselemdan ja kyseenalaistamaan. Kuvallisia ehdotuksia
saattaa tulla, ja etenkin jotkin vahiten ilmeiset ratkaisut vaativat selvitysta. Nayttelijan
on helpompi toimia, kun han ymmartaa, miksi jokin asia on paatetty tehda tietylla
tavalla. Kuvaaja Rauno Ronkainen arvostaa nayttelijan uteliaisuutta ja joutuu joskus

perustelemaan kuvaansa ndyttelijalle.

“Et tdd on hienompi tén tunnelman kannalta et me ei ollakaan sun
kasvoissa vaan takaapdin tai sivulla, jolloin meil téé koko kuva kertoo sité
samaa asiaa kun mité ehkd kasvoilla on totuttu kertomaan.”

Tamankaltaisista keskusteluista nayttelija ammentaa ravinteita tekemiseensd ja
tyoskentelyyn kameran kanssa. Keskustellessaan  kuvaajan  kanssa han oppii
ndakemaan toimintansa kuvan kannalta, ja huomaa, etta kuvaajan toiveet ja muutokset
ovat useimmiten hdnen oman ilmaisunsa kautta perusteltuja, joskus jopa siita
kumpuavia. Kuvaajana Ronkainen tekee ratkaisunsa juuri henkilén dramaturgian
ndakokulmasta, sitd tukien ja korostaen. Monesti nayttelijan toiminta inspiroi hanta

muuttamaan kuvausta lennossa.

”Mdé voin poimia siité myds itse, sen ku md huomaan jonkun eleen tai
jonkun kulman siihen, niin mé pystyn viemddn kameran sellaseen paikkaan
mikd kertooki siit hahmost enemmdn.”

Nayttelija painaa merkille, ettd hanen tekemisensd aiheuttaa reaktioita kuvaajassa,
ettd hanen nayttelemisensa perusteella kamera siirtyy tai jotain tehdaan toisin. Han
vapautuu voidessaan luottaa siihen, ettd kuvaaja on valppaana hanen suhteensa.

Molemmat ovat tietoisia toisistaan ja ehdottavat eri ratkaisuja samalla tehdessaan.

Kamera voi joskus olla olennainen tekija nayttelijan onnistumisen kokemuksen
kannalta. Nayttelija ei esiinny itselleen, vaan aina jotakin kohti. Naytteleminen on
kontaktilaji, jossa asioita tehddan yhdessd. Nayttelija on ryhtynyt ammattiin

tuottaakseen tunteita ja aiheuttaakseen niitd, mutta myos kokeakseen niitd itse. Kun
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kuvaaja ja nayttelija innostavat toisiaan, kamerasta tulee kumppani, joka sahkoistaa

kohtauksen ja sytyttaa nayttelijan.

Kameran ja kuvattavan vilille muodostuu jannite, joka purkautuu valokaarena
nayttelijasta kameran verkkokalvolle, filmille. Elina Knihtilan mielesta hyva yhteys

kameraan on joskus nayttelemista parhaimmillaan.

“Joskus kun saa sellaisen onnistumisen tunteen, niin se kamerahan tukee
sitd. Ettd nyt ndyttelen tén, ja nyt toi kamera liikkuu tosta noin.

Se tuo siihen oman flown, semmoisen imun, nyt tdd menee ihan perkeleen
hyvin, nyt toi kamera liikkuu niin makeesti, nyt me ndytelléén tosi hyvin
tdssd. Se vaatii siihen sen kameran liikkeen, et jos me vaan ndyteltdis siind,
niin ei se olis sama. Se on niitd asioita, mistd nauttiii téssd
ndyttelemisessd.”

Otos on kuvaajan ja nayttelijan daneton dialogi, kahden toisiaan kuuntelevan tekijan
sanaton tanssi, jossa ndyttelijdd seuraa kuvaajan herkeamaton katse ja myonteinen
odotus: mita tuo seuraavaksi tekee? Vaikka askelkuviot on sovittu, on nayttelijan
myo6td kuvaan leimahtanut eldma aina ennustamaton kokemus. Parhaimmillaan
kuvaaja ja nayttelija inspiroituvat toistensa tekemisestd, ja alkaa syntya todellisuutta

sen jaljittelemisen sijaan.

Mikko Kouki nauttii saadessaan tehda joskus tdysin vaistonvaraisesti, ilman liiallista
keskittymista kuvan teknisiin ominaisuuksiin. Valilla ei ole edes tarpeen tietaa

kuvakokoa, jos kohtaus ei sitd vaadi ja tuttu kuvaaja osaa varautua hanen liikkeisiinsa.

“Must on kyllé tosi kiva vaan olla tilanteissa ja kuvissa, eiké mun tarvitse
miettid missd se kamera on tai liikkuuko se. Md ajattelen etté kyllé ne
sitten seuraa. Md olen ehkd sen tyyppinenkin ettd mdé saatan tehdd jotain
yllattévdd.
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Ne ohjaajat ja kuvaajat joiden kanssa md olen paljon tehnyt, tietéié mun
ndyttelijéinlaatuni. Esimerkiksi Rane Ronkainen tasan tarkkaan tietdd sen
ettd Kouki voi tissd tehdd melkein mitéd vaan. Ja Jami joka on usein Ranen
skarpparina osaa olla tarkkana.

Tietenkin mitd enemmdn ihmisten kanssa tekee niin rupeaa oppimaan
heiddn tyétapojaan. Eikd se ole niin vaarallista jos jokin asia menee pieleen
sen takia ettd otetaan riskejé. Md luulen ettd kuvaajatkin ihan arvostaa
semmosta ettd ne joutuu olemaan hereillé siellé kameran takana.”

Marita Hallfors piti tarkednad ldheistd kontaktia néayttelijoihin kuvatessaan
’Kohtaamisia’. Kuvaukset tapahtuivat ahtaissa tiloissa ja kokonaiset kohtaukset yhdella
otolla, jolloin nayttelijdiden ja kameran vilinen ldheisyys oli kasinkosketeltavaa.
Kamerassa oli kiinteda laajakulmalinssi, eikd zoomia, joten nayttelijan oli helppo
huomata olevansa lahikuvassa, koska silloin kamera oli 1dhes kiinni hdnen kasvoissaan.
Nain kuvaaja oli fyysisestikin iholla ja nayttelija pystyi myos itse vaikuttamaan kuvaan.
Hallfors saattoi keskustella nayttelijoiden kanssa suoraan ja antaa vinkkeja hyvista
paikoista jolloin kdantaa kasvot kameran suuntaan tai valoon. Hallforsin mielesta pitkat

ja raskaat kasivaraotot kuudentoista kilon kalustolla olivat vaivan ja riskin arvoisia.

”Sanoin; ettd pystyn tekemdidén tdmdn kdsivaralta ilman steadicamia.
Steadicam olisi kipsannut sitd asiaa aika paljon. Siind olisi ollut erillinen
operaattori eikd olisi ollut sité vdliténtd sekunnin murto-osassa tapahtuvaa
reagointimahdollisuutta  ndyttelijgn  tekemiseen. Siité  olisi  tullut
teknisempdd. Ja sen, mikd on tdssd tyossd kaikkein ihaninta, olisi
menettdnyt.”

Timo Heinanen innostuu huolella suunnitellun kuvadramaturgian mahdollisuuksista,
mutta ei ymmarra jakoa ”“kuva- tai nayttelijavetoiseen” elokuvaan. Hanen mielestdan
vetovastuu vaihtelee kuvasta toiseen, ja jokaisella ratkaisulla on elokuvan teemasta ja

tarinasta polveutuva tarkoitus.

"Missddn tapauksessa se ei saa olla ensiarvoisen térkedd etté teemme
kuvallista elokuvaa. Ja ndyttelijé on sitten toisarvoisessa roolissa. Koska
kylldhdn se ndyttelijd kertoo siitd ihmisestd ja edustaa sitd ihmistd, kertoo
niistd tunnetiloista ja kuljettaa sitd.
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Mulle kuvadramaturgia on aika tdrkee asia, ettd mitéd kuvajaolla ja
ndyttelijbiden liikkeillé pystyy lisGdmddn tarinaan. Mutta se ettd kuinka
paljon silld kuvalla pystyy pénkittdmddn sitd asiaa ja lisdidmddn sitd arvoa
tekemdttd itsestddn roolia ja heiluttelemalla lippua ettd mind, et kuva
tddlld, ettd nyt on hienoja kuvia. Niin se ei toimi siten.”

Kari-Pekka Toivosen mielesta nayttelijan on viisasta nahda kuvan kulloisetkin tarpeet,
ja tarkoitus, milloin vaha riittda ja milloin tilaa naytella on enemman. Tallaisen
informaation antaminen nayttelijdlle palvelee kokonaisuutta ja sddstda nayttelijaa

ylimaaraiselta tyolta.

"On tdrkedd tietdd oma substanssi siind kohtauksessa, tietdd mitd tdssé
haetaan. Musta on fiksua olla alisteinen sille mité ollaan hakemassa, eiké
koittaa toteuttaa mitddn sellaista mikd ei tule ndkymddn, tai mikd vaan vie
huomiota jonnekin muualle. Tai ettd nyt se tekee jotain sellaista, ettd se
vaatii kohta uuden kuvan tonne ja se ei kerro mitédn. Ndyttelijin on hyvd
kattoa milloin se vie eteenpdiin sitd tarinaa jota kuvilla kerrotaan.”

Nayttelija ei myoskdan ole ehtymaton tunteiden vuo. “Tekninen” suoritus voi riittaa,
jos kuvan painopiste on muualla kuin nayttelijan kasvoissa, tai nayttelija jossain laajan

otoksen laitamilla.

Kari-Pekka Toivonen kayttaa hyvaksi kaikkea kuvasta saamaansa tietoa. Tarkeinta on

tuntea kyseisen oton tarkoitus ja pyrkimys.

“Sitten kun tietdd, missd on fokus, mitd siind kuvassa tapahtuu, mitd siind
tdytyy olla ja mitd siiné periaatteessa ei saa olla, se on tosi helpottavaa.
Tieddt, ettd téissd ei sun kannata nyt ruveta sinne rakentelemaan.

Sielld ndkyy joku harmaa, katsoja luulee, etté se on joku hirvi-tyyppinen.
Ettd ei kannata sit ladata sinne ihan kaikkea.”

Suurimmat pettymykset nayttelijalla liittyvatkin sellaisiin kuviin, joita tehdessdaan han

on jaanyt paitsi olennaista tietoa esim. valosta tai kuvakoosta. Pimedssa huitominen ja

tarkkaan mietityn ilmaisun jadminen varjoihin harmittavat yhta paljon kuin ldhikuvaan
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paatynyt lilan vauhdikas ilmaisu. Talléin nayttelija turhautuu. Hanen tyossaan on virhe,

jonka han olisi voinut valttaa.

Satu Paavola tietaa, etta hyva kuvauskokemus ei aina paady sellaisenaan kankaalle.

“Joskus tulee sellaisia ettd lopputulos on aivan eri kuin mité olen ajatellut,
se tunne saattaa olla aivan toinen kuin mitd se kuvatessa oli.

Pimeys voi ylldttdd, eihdn tossa ndy mitddn mun ilmaisua, tossa olis pitdny
ilmaista fyysisemmin ja voimakkaammin ja ne menee kaikki ihan hukkaan.
Sitten siitd tuleekin yhtékkid kauheen yksoikonen hahmo, eiké yhtddn sitd
mitd md olen ajatellut.”

Kentallda on eri koulukuntia monitorin suhteen: pitdaako sita katsoa, kuka saa katsoa ja
kuka ei ehdottomasti saa. Pohdiskelu johtuu sukupolvieroista ja toimintakulttuurin
muutoksesta suhteessa siihen aikaan, kun kuvaaja oli paitsi ensimmadinen, myds ainoa
syntymadssa olevan elokuvan nakija. Ennen vanhaan filmille tehtdessd ohjaaja naki
kuvan vasta kun filmi saapui laboratoriosta. Nykydan monitoreja on pitkin
kuvauspaikkaa ja niiden ymparille muodostuu helposti nimensd mukaisesti monen
ihmisen torikokous. Talléin kuvaa on vahtimassa ja kommentoimassa yhden ihmisen
sijaan kokonainen ihmisjoukko. Tama ei aina ole kuvaajalle mieleen. Pirjo Honkasalo
muistelee haikeana aikaa, jolloin kuvaaja oli yksin vastuussa kuvan hyvaksymisesta ja
painottaa ettei hanelld ole "mitdan hyvaa sanottavaa demokratian lisddntymisestd”

kuvan suhteen.

“Semmoset ohjaajat, jotka ei oo niin vahvoja kuvapuolella, niitten pitdd
koko ajan tarkistella, mité sielld kuvassa on. Md itse véhdn vierastan tdtd
monitorikulttuuria. Mé koen sen hajottavana tekijind, ettd kuvauksissa
kerddnnytdédn monitorin  ympdrille  katsomaan sitd  kuvaa.  Siitd
kuvaustilanteesta katoaa joku jénnite. Se et kun sd tieddt sen
lopputuloksen vasta seuraavana tai sité seuraavana pdivénd. Md tykkédén
siité uhkapelistd, ettd sd et tiedd. Joka on myéskin silloin se, ettd sulla ei ole
varaa minkddn ndkdiseen epdtarkkuuteen. Koska sd et saa tehdd virheitd,
niité ei siitd huomata. Ne huomataan vasta sitten kun se on liian
myéhdstéd.”

60



Nayttelijat ovat oppineet kdyttdmdan monitoria hyoddykseen vilkaisemalla sielta
nopeasti kuvan rajan ja koon. Nadin heidan ei tarvitse olla ohjaajalta tihkuvan tiedon
varassa tai kysella mahdolllisesti valaisuun uppoutuneelta kuvaajalta yksityiskohtia.

Nayttelija saa myods elavamman kasityksen kuvasta jossa toimii.

Joskus ryhma saa myos katsella juuri kuvattuja otoksia. Nayttelijan katsoessa ottoja
vaarana on, etta han ryhtyy korjaamaan omaa tekemistaan vaarin perustein, irrallaan
kokonaisuudesta. Kari-Pekka Toivonen ndkee monitorin hyddyt asemoinnin
apuvalineend, mutta varoittaa luisumasta itsensa vahtimiseen ja vyksityiskohtien

viilaamiseen kokonaisuuden kustannuksella.

“Jos se on ihan puhtaasti tekninen asia minkd sieltd pystyisi katsomaan se
on ok. Se voi olla kuvaajallekin edullista ettd ndyttelijé tietdid ettd tossa
kohtaa sen kannattaisi olla tuolla. Silloin voi katsoa sen oton niillé silmin.

Ja sillon se vaatii myéds sellasta itsekuria ndyttelijdltd etté katsoo sen sitten
niillé silmin. Eikd mieti ettd miten md sanoin ton. Miltds toi nyt ndytti ku
mdé olin tossa niin tuimana. Ei se siité kattomisella parane. Sité rupeaa
ikddn kuin korjaamaan vain sitd yhtd kohtaa sieltd. Silloin se kohtauksen
painopiste menee vddrddn.”

Monitorin adarelle paastetty nayttelija saattaa helposti ryhtya ohjaamaan itsedan ja
huolehtimaan vaarista asioista. Keskittyminen saattaa hajota ja luisua kauas siitd, mita
kohtauksessa haetaan. Ohjaajan tontille astuva nayttelija ottaa itselleen turhaan
kannettavaa ohjaajan taakasta ja vaarantaa ndin my6s ohjaajan ansaitseman

luottamuksen. Pirjo Honkasalo suojelee nayttelijaa timan omilta kuvilta.

“Jos md oon ohjaajan asemassa md en ikind néytd ndyttelijbille mitddn.
Sité varten on olemassa ohjaaja ja kuvaaja, ettd ndyttelijélld on joku
ulkopuolinen, joka katsoo. Ettd se voi voi vapautua siitd murheesta, ettd
sen pitdisi katsoa itseddn ulkopuolelta. Jos ndyttelijidt katsoo koko ajan
niitd kuvia, niin ne alkaa ndhdd itsensd ulkoapdin. Ja ottaa vddrid murheita.
Koska joka tapauksessa mitd se kuva on ja miten se puhuttelee, niin se
kaikki mddrdytyy sen elokuvan kokonaisuudesta. Ja sitd kokonaisuutta ei
siind kuvaustilanteessa ole.”
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Osa ohjaajista kokee monitorin valineena vieraaksi ja keskittyy kokonaan nayttelijan
ohjaamiseen. He luottavat kuvaajaan ja taman kykyyn nahda onnistunut suoritus myds
kuvan kannalta. Ennen kaikkea he kokevat menettavansa kontaktin nayttelijdan, jos
eivat katso suoraan hanta ja seuraa kuvattavaa kohtausta laheltd. Etenkin teatterille
paljon tehneet ohjaajat pysyttelevat mieluiten kiintedssa yhteydessa nayttelijaan.
Joskus ohjaajan ndkema kuva poikkeaa radikaalisti siitd, mitd kameraan tallentuu ja
kuva padsee yllattamaan ohjaajan. Talloin kuvaajasta saattaa olla apua yllattavissakin
paikoissa. Elina Knihtila muistelee 1ammolla hetked, jolloin kuvaaja riensi hdanen

avukseen.

"Se oli ensimmdinen kerta kun kuvaaja puolusti mua yhdessd tilanteessa.
Ohjaajalla oli sellainen tapa, ettéd se ei katso monitoria vaan se katsoo
ndyttelemistd. Me tehtiin yhté mun Idhikuvaa ja montakohan ottoa me
oltiin otettu, varmaan neljé tai viis. Ohjaaja sano koko ajan, ettd 'dlé kato
niin terdvdsti sen perddn’. Sitten kun mun kuitenkin piti siiné tehdd
semmonen reaktio ja muuta, niin sit md muistan, et kuvaaja Jyrki Arnikari
sanoi, et 'kuule nyt sd et ndd. Tuu ite kattoon tddltd, et ei se kato liian
terdvdsti’.

Se ohjaaja néiki semmosen valon, miké otti siitd kulmasta mistd hdn katsoi,
mun silmdén. Se ndyttikin varmaan tosi rankalta se mun katse siitd hénen
kulmastaan.

Ja md yritin ettéd en yhtddn tee liian terdvdsti ja se sanoi koko ajan ettd
'liian terdvd katse, dlé kato niin, dlé ndéyttele niin paljon!" Md olin ettd
herranjumala, enhdn md ndyttele yhtddn. Silloin se oli ihana hetki, kun
kuvaaja sanoi ohjaajalle, et 'tules kattoon tddlté.' Md olin silloin etté JESS!
Ihana kuvaaja. Piti minun puolia.”
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LOPUKSI

EXT ASEMALAITURI PAIVA

Kuva etdaantyy ja sammuu

Olen nyt paassyt maailmanymparimatkallani vasta Kupittaan asemalle. Alku sujui
kuitenkin mukavasti, vaikka juna lahtikin asemalta yksitoista kuukautta myohassa.
Nakemani perusteella odotan jatkolta kuitenkin paljon, ja jo nyt edessani avautunut

uusi maisema nayttda lumoavalta.

Olen oppinut, ettda kuvaaja on nayttelijan laheinen joukkuetoveri, ja ettda nayttelija
nauttii kuvaajan varauksetonta hyvaksyntda ja tukea. Olen ymmartanyt, etta
kommunikaatio voi olla monenlaista ja nakymatonta, ja ettd yhta oikeaa ratkaisua
ndyttelijan ja kuvaajan valiseen yhteydenpitoon ei ole. Ohjaajan vaikutusvalta suhteen
syntymiseen on suuri, ja taitava ohjaaja osaa kdyttaa kuvaajan ja nayttelijan yhteispelia

hyvakseen.

On tarkeaa etta kaikki kolme ymmartavat toistensa valineet, kuinka ne lomittuvat, ja
kuinka kukin voi tukea yhteistd tekemistd omalta osaltaan. Mitd enemman nayttelija
ymmartaa kuvasta, sitd paremmin han voi tydssaan leikitella sen mahdollisuuksilla ja
sovittaa ilmaisunsa siihen. Kuvaajan kyky eldaytyd nayttelijan osaan ja aistia hdnen
ajatuksensa auttavat luomaan parempaa kuvaa ja ehdottamaan ratkaisuja, jotka
nostavat esille nayttelijan ilmaisua ja kuvassa valittyvaa tunnetta. Ohjaajan viisautta on
ndahdd molempien osapuolten ulottuvuudet, vapauttaa heidan luovuutensa, ja ottaa

kantaakseen kokonaisuuden hallinnan raskas painolasti.
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Muokatessani haastatteluista poimimiani suoria lainauksia luettavampaan muotoon,
tulin konkreettisesti havainneeksi mista puhun ja mita tutkin. Ihminen viestii ennen
kaikkea olemuksellaan, lasndolollaan, silld miten han on. Puhuessaan ihminen katkoo
lauseita, hyppelehtii ja vaihtaa ajatusta lennossa, jolloin lauseen viimeinen sana jaa
leijumaan huoneeseen, tai kay ilmi siihen liitetysta ilmeesta ja kdden liikkeesta. Suuri
osa kommunikaatiosta nojaa muuhun kuin sanoihin, mutta on silti aistittavissa olevaa,
painokasta ja tarkeda. Eleitd, katseita, ddnen painoja. Tihentynyttd ilmaa sanojen

ymparilla.

Kuunnellessani — ndin ajattelin - vuosien tuoman kokemuksen parkkiinnuttamia ja
varmuutta huokuvien nayttelijoiden puhetta pelosta ja turvallisuudesta ymmarsin
myos jotain herkkyydesta ja voimasta. Miten haurasta ja helposti haavoittuvaa tuo
voima voi olla, ja kohteeseen osuessaan kuitenkin ylivoimaista ja murskaavaa. Kuin
avaruusteleskoopin linssi, joka tarkkaan hiottuna ulottaa katseensa valovuosien

paahan, mutta jonka pinnassa pienikin naarmu saa valonsateet hajoamaan.

Nayttelijan sisdinen kellokoneisto on vuosi vuodelta tarkentuva instrumentti, jota
oman, hieman raskaamman, mutta yhta hienovaraisen tekniikkansa taitavan kuvaajan
avulla haluaisin oppia kasittelemaan. Toivon, ettd jonain pdivdana saan olla se, joka

auttaa naita kahta saavuttamaan parhaimpansa.

Runsaiden ja monipolvisten haastattelujen myo6ta minulle selvisi, ettda kuvaajan ja
ndyttelijan suhteessa on kysymys kiehtovasta, mutta sangen vahalle julkiselle
kasittelylle jddaneesta aihepiiristd, jonka laajuus ylittaisi opinnadytetyoni. Tarkoitukseni
on julkaista aiheesta myohemmin perusteellisempi tutkimus, jonka perspektiivi ulottuu
aina viime vuosisadan ensimmaisille kymmenille, kotimaisen elokuvan aamuhamariin.
Nyt kasilld oleva teksti on vasta hdivdhdys kokonaisuudesta ja tulevaisuudessa

ilmestyvan tutkielman ensimmainen kajo.
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