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1 JOHDANTO

Tama Kkirjallinen raportti valottaa 30.3.2011 Kuopiossa antamani Liedin helmia -
konsertin taustoja. Konsertti lukeutui Savonia-ammattikorkeakoulun Musiikin ja tanssin
yksikkoon tekemieni musiikkipedagogiopintojen opinnaytteeseen: kyseessa oli
opinnayteproduktion taiteellinen osuus. Lied-konserttia oli kanssani toteuttamassa

pianisti Kiril Kozlovsky. Konserttitallenne on taman tyon liitteena.*

Konsertti koostui kolmen tunnetun séveltdjan (R. Schumann, S. Barber ja J. Sibelius)
lauluista. Halusin koota naiden keskeisten laulumusiikin séveltdjien teoksista ohjelman,
joka olisi tyylikds, vaihteleva ja ennen kaikkea mielenkiintoinen. Painopisteena
ohjelman harjoittamisessa ja esittAmisessa oli erityisesti taiteiljana ja esiintyjana
kehittyminen. Pidan henkilokohtaisesti tarkeana, etta laulupedagogi on myds esiintyva
taitelija. Arvostan sitd, ettd opettaja laittaa itsensd samaan tapaan "likoon” kuin
oppilaansa. Minua itseani on ainakin innoittanut se, etta opettajani ovat olleet esiintyvia
taitelijoita. Heidan esimerkkinsé ja halunsa jakaa esiintymisen kokemuksiaan ovat
innostaneet minua eteenpain. Lied-musiikki on laulunopiskelujeni aivan ensi hetkista
asti ollut suuri rakkauteni. Sen draama ja tarinan kerronnan vivahteikkaat
mahdollisuudet ovat puhutelleet minua aina. Ohjelman valinnassa asetin itselleni myos
pedagogisia haasteita, silla ohjelma sisélsi runsaasti minulle taysin uusia lauluja.
Laulumusiikin repertoaarin tietdmys ja sen kasvattaminen ovat oleellinen osa
laulunopettajan ammattitaitoa.  Siksikin konserttiproduktio oli minusta luonteva

opinnaytetyon kohde.

Taman konserttiproduktion kolme saveltajdd ovat niin tunnettuja ja heidéan
elamakertojaan on hyvin saatavilla, joten tavoitteeni on yleisen biografian sijaan kuvata
heitd raportissani vain laulusaveltgjind. Lisaksi valotan lyhyesti konsertissa esittamieni
16 teoksen taustoja ja tunnelmia. Koska kaikista lauluista ei ole saatavilla niiden
tulkintaa tarkastelevia lahteitd, kirjaan lauluista omat henkildkohtaiset tulkintani.
Raportissa kerron myds taman konserttiohjelman valmistamisesta ja sen haasteista

seka pohdin omaa suhdettani liediin ja sen laulamiseen.

L ks. Liite 2.



2 LIEDIN HELMIA -KONSERTTIPRODUKTION TEOKSET

2.1 Ohjelma

Lied-konsertti koostui kolmen saveltdjan 16 lauluista. Konsertti alkoi Robert
Schumannin (1810-1856) laulutuotannolla. Kahden tunnetun laulun jalkeen esitimme
Schumannilta neljd Mignonin laulua, jotka ovat osa opusta 98a. Lyhyen tauon jalkeen
vuorossa oli kolme amerikkalaisen Samuel Barberin (1910-1981) laulua James Joycen
teksteihin. Lopuksi esitimme vield Jean Sibeliuksen (1865-1957) kuusi suomen- ja
ruotsinkielisiin runoihin saveltdamaa laulua. Laulujen valinnan kriteereista on kirjoitettu

luvussa 3.1.

Ohjelma:

R. Schumann (1810-1856):
Widmung Op. 25/1 (F. Riickert)
Meine Rose Op. 90/2 (N. Lenau)

Op. 98a (Lieder und Gesange aus ‘Wilhem Meister’, J.W. von Goethe)
Mignonin laulut:

1. Kennst du das Land?

3. Nur wer die Sehnsucht kennt

5. Heil’ mich nicht reden

9. So lasst mich scheinen

S. Barber (1910-1981):
Rain has fallen Op.10/1 (J. Joyce)
Sleep now Op.10/2 (J. Joyce)
Solitary hotel Op. 41/4 (J. Joyce)

J. Sibelius (1865-1957):
Kaiutar Op. 72/4 (Larin Kygsti)
Sav, sav, susa JS 42 (G. Froding)
En slanda Op. 17/5 (O. Levertin)
Sav, sav, susa Op. 36/4 (G. Froding)
Varen flyktar hastigt Op. 13/4 (J.L. Runeberg)
lllalle Op. 17/6 (A.V. Forsman-Koskimies)



Ylimaaraisend numerona esitimme Sibeliuksen laulun Lastu lainehilla (Op.17/7).

2.2 Robert Schumann -ohjelmiston taustoja

Robert Schumannin (1810-1856) laulutuotanto kasittaa n. 280° pianosaestyksellista
laulua. Schumann savelsi ensimmaiset laulunsa 1820-luvun lopussa, mutta
laulusaveltgjdksi héan ryhtyi varsinaisesti vasta 1840. Tuona ’laulun vuonna”
(Liederjahr) syntyi perdti 138 laulua. Naihin lukeutuvat kaikki Schumannin
tunnetuimmat sarjat (Liederkreis-sarjat Op. 24 ja Op. 39, Myrthen Op. 25, Frauenliebe
und -leben Op. 42 ja Dichterliebe Op. 48) sek& suuri joukko muita opuksia. Suuren
laulumaaréan syntyyn vaikutti suurelta osalta oma muusa, Clara Wieck, jonka kanssa
Schumann avioitui syksylla 1840 Claran isan raivokkaista estoyrityksistd huolimatta.
Tuore perhe tarvitsi tuloja taloutensa yllapitoon ja laulusavellyksilla oli mahdollisuus

ansaita rahaa.>

Suuren laulumaarén syntyyn vaikuttivat myods puhtaasti taiteelliset seikat. Vaikka
Schumann omien sanojensa mukaan ei pitanyt laulusaveltdmista "suurena taiteena”,
hanta kiinnosti suuresti musiikin ja runouden synteesi. Schumann oli aarettéman
kriittinen runoutta kohtaan ja valitsi vain merkittavien runoilijoiden toitd savellystensa
lahtokohdaksi (mm. Goethe, Eichendorff, Heine, Rickert, Andersen, Burns, Byron).
Schumann koki, etta hanesta tulee myos runoilija, kun han pyrkii sailyttamaéan runon
"herk&n elaman” ja l16ytamaan kaikkein hienostuneimmat vivahteet pieniinkin piirteisiin.
Puolet Schumannin saveltdmistad teksteistd on lyriikkaa ja toinen puoli kertovia ja
dramaattisia runoja. Laulujen aihepiirit kasittelevat rakkautta, patriotismia, vaeltamista,
kuolemaa, eristystd ja hulluutta. Ritari-, historia- ja yollisyystematiikka liittyvat

romantiikan henkeen.*

Schumann viljeli usein muunnettuja sékeistd6- ja ABA-rakenteita lauluissaan
sdilyttadkseen yksinkertaisuuden melodioissa ja muodoissa. Murtomaen (2005)
mukaan Schumann on liedeissdan romanttisen levoton. Hanen melodialinjansa ovat
ekspressiivisia ja ilmaisun hienovaraisuus perustuu harmonisiin varjostuksiin. Tarinan

kerronnan kannalta pianon osuudella on suuri merkitys Schumannin lauluissa. Piano

2 Monet lahteet (mm. Miller 1999) sanovat lauluja olleen n. 250. Tasmallista lukua on vaikea esittad, koska
julkaisemattomia kasikirjoituksia on paljon.

3 Daverio & Sams s.a. Murtomaki 2005a.
4 .
Daverio & Sams s.a.
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jatkaa usein laulun aloittamaa fraasia duettomaisesti (Der Nussbaum) tai heijastelee
lauludanta (Ein Jungling liebt ein M&dchen) tai jopa kuvaa varsinaista tapahtumaa,

esimerkiksi huilujen ja viulujen soimista (Das is ein Fléten und Geigen).5

Opus 25 (Myrthen — Myrtit), joka oli Claralle omistettu haalahja, on |6yh&hkd 26 laulun
sarja. Se siséltad useita suosikkilauluja, kuten Widmung, Der Nussbaum, Die
Lotosblome ja Du bist wie eine Blume. Konsertissa kuultava Widmung on opuksen
ensimmainen laulu.® Se on kuin ihanan omistuksen hymni, syvan rakkauden onnellinen
tunnustus. Meine Rose kuuluu opukseen 90 (Sechs Gedichte von N. Lenau und
Requiem savelletty 1850 juuri kuolleen runoilijan muistolle).7 Tulkitsen, etta laulussa
kysytaan, voisiko sarkynyt sydan heraté eloon rakkaudella kuten kukka, jos se saa
vettd. Lenau jattdaad kysymykseen vastaamatta, mutta antaako saveltdja vastauksen

melodialinjoissaan?

Opus 98a (Lieder und Gesange aus Wilhelm Meister, 1849)8 koostuu lauluista, jotka
Schumann sévelsi J. W. von Goethen monumentaalisen teoksen Wilhelm Meisterin
oppivuodet (1796) lauluiksi tarkoitettuihin teksteihin. Opuksen yhdeksasséa laulussa
vuorottelevat Harpunsoittaja ja Mignon, ja kevytmielisella Philinella on yksi tunnelmia
kontrastoiva laulu. Mignonin salaperdisyys on kiinnostanut useita saveltgjia, mm.

Schubert ja Wolf ovat saveltdneet Mignonin laulut.®

Kun luin itse Wilhelm Meisterin, oma kasitykseni Mignonin hahmoista ja hanen
laulamiensa laulujen yhteyksista tiivistyi. Seuraavassa tarkastelussa hyddynnan
Otavan vuonna 1923 julkaisemaa suomennosta (kaantaja ei tiedossa) sekd Richard

Millerin julkaisua.10

Nuori Wilhelm tapaa matkallaan teatteriseurueen. Mennessaan katsomaan
nuorallatanssijoiden esitysta hanen huomionsa kiinnittyy ihmeelliseen lapseen. Wilhelm
nakee, kuinka seurueen johtaja pahoinpitelee tytt6a, ja paattdd ostaa hénet vapaaksi.
Mignon jaa Wilhelmin luo ja samalla joukkoon liittyy muutakin teatteriseurueen vakea.

Mignonin arvellaan olevan kotoisin Italiasta. Aivan kirjan lopussa selviaa, ettd han on

Murtomaki 2005a.

Murtoméki 2005a. Schumann A.

Murtomaki 2005a. Miller 1999, 28, 174-176. Schumann B.
Schumann: Lieder Band Il. Schumann: Lieder Band Il
Miller 1999, 186—197.

von Goethe 1796/1923. Miller 1999, 186—197.

P © 0o N o O
o
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Milanon seuduilta. Hanet oli pienend ryostetty nuorallatanssijoiden seurueeseen.
Nuoresta iastaan (n. 12-13 v.) huolimatta han on kokenut kovia ja aikuistunut varhain.

Wilhelm kiintyy heti tdh&n ihmeelliseen olentoon.

Mignon ei tiedd, mitd han ajattelisi uudesta isannastddn; onko Meister hanelle
rakastettu, suojelija vai isd? Mignonilla on vain kaksi toivetta: paasta kotimaahansa ja
olla Wilhelmin ldhelld. Kennst du das Land -laulussa Mignon kuvaa kotimaataan;
sitruunapuut viittaavat Italiaan. Mignon teki lapsena usein retkid vuoristoon ja vietti
aikaansa lahella olleen kartanon pylvaskaytavissa, joissa oli veistokuvia. Sakeistd

sakeistdltd h&nen kaipuunsa lisdéntyy. 11

Wilhelmin seurueeseen on liittynyt synkkd ja mieleltddn epdvakaa harpunsoittaja.
Mignon laulaa hanen kanssaan duettona laulun Nur wer die Sehnsucht kennt.*?

Harpunsoittaja on Mignonin isa, mutta kumpikaan ei tieda sita.

Mignon on salaperainen tyttd. Han laulaa Wilhelmille laulun Heil3’ mich nicht reden.*
Vasta myohemmin talle selvidd, mink&lainen salaisuus varjostaa tytt6a. Mignon tietda
itsekin vain osan tasta kauheasta salaisuudesta; sen, ettd hanen isansa on munkki.
Mutta sitd Mignon ei tieda, ettd han on syntynyt insestisuhteesta, ettd hanen isansa ja

aitinsa olivat tietamattaan sisaruksia.

Mignonin tunteet Wilhelmia kohtaan voimistuvat kaiken aikaa. Hanen sydédmensa on
murtumaisillaan Wilhelmin naissuhteiden vuoksi. Mignon on kaynyt sairaalloiseksi ja
mustasukkaisuus piinaa hanen mieltddn. Mignon laulaa laulun So lasst mich
scheinen ollessaan lasten syntymapaivilla pukeutuneena enkeliksi. Han aavistaa
kuolevansa pian eika siksi tahdo luopua valkeasta vaatteesta. Han on jo menossa kohti

toista todellisuutta.

Mignon kuolee mythemmin kuullessaan Wilhelmin tunnustavan rakkautensa toiselle
naiselle.  Hautajaisiin  saapuu  muuan markiisi, joka tunnistaa lapsen

sisarentyttéarekseen, jonka oli luultu hukkuneen pienend. Vahan mydhemmin

1 Schumann C.
12 Schumann D.

13 Tama saksalaisen kirjallisuuden ehka kuuluisin runo on sévelletty moneen kertaan (mm. Schubert,
Wolf, Liszt...), tunnetuin versio lienee TSaikovskyn vendgjaksi kdénnetty laulu Net tolka tot kto znal.
Murtomé&ki 2005b.

4 Schumann E.
15 Schumann F.
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harpunsoittaja, karannut munkki Augustinus, saa selville totuuden omasta ja vaimonsa

(eli sisarensa) elaman vaiheista. Han tekee itsemurhan.

2.3 Samuel Barber -ohjelmiston taustoja

Amerikkalainen Samuel Barber (1910-1981) osoitti jo lapsena omaavansa merkittavia
musikaalisia kykyja. 14-vuotiaana han paasi opiskelemaan Philadelphiaan The Curtis
Instituteen pianonsoittoa, savellystd ja laulua. Hantd pidettiin ihmelapsena, ja
nuoruusvuosinaan han savelsi monia menestyksekkaitd teoksia. Useat kuuluisat
taiteilijat tilasivat hanelta teoksia tai ainakin kantaesittivat niitd, mm. Vladimir Horowitz,

Leontyne Price, Pierre Bernac, Francis Poulenc ja Dietrich Fischer-Dieskau.'®

Barberin tuotannossa vokaalimusiikilla on keskeinen sija, ja hanen vokaalimusiikkiaan
pidetddnkin hanen parhaimpana tuotantonaan. Hanen tatinsa Louise Homer, joka oli
Metropolitan-oopperan johtava altto, oli yksi hanen innoittajistaan — tati myo6s esitti
nuoren Barberin lauluja. Louise Homerin kautta Barber péasi tutustumaan kuuluisiin
laulajiin ja lauluihin. Samuel Barberilla oli syvéllista tietoa danestda. Han omasi kauniin
baritonidénen ja opiskeli itse myos laulua (mm. Wienissa). Han on myos levyttanyt

omaa laulumusiikkiaan.’

Samuel Barber rakasti runoutta. Han kaytti laulusavellyksissdan amerikkalaisten
runoilijoiden tdiden liséksi paljon eurooppalaista ja erityisesti kelttilaista lyriikkaa.
Barberin tunnetuimmat lauluteokset, Knoxville: Summer of 1915 sopraanolle ja
orkesterille sekd Dover Beach lauludénelle ja jousikvartetolle, saavuttivat heti suurta
suosiota. Keskiaikaisiin, irlantilaismunkkien kopioimien Kkirjojen sivureunakirjoituksiin
perustuva Hermit Songs -laulusarja (Op. 29) ja myohdainen, alykas ja aanellisesti
haastava Despite and Still -sarja (Op. 41) ovat myos hyvin suosittuja. Barberilta on
julkaistu 38 vyksinlaulua, toistaiseksi julkaisematta on kaikkiaan 68 laulua. Barber
savelsi kolme oopperaa, joista Vanessa (1958) on palkittu Pulitzer-palkinnolla.

Vanessan libreton kirjoitti saveltdja ja Barberin elamankumppani Cian Carlo Menotti.

16

Heymann s.a.
17

Eml.
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Barber sévelsi ensimmaisen oopperansa The Rose Tree 10-vuotiaana; teosta ei ole

julkaistu.18

Ollessaan Roomassa marraskuussa 1935 Barber sévelsi yhdessé viikossa laulut Rain

has fallen ja Sleep now 19

sekd kaksi muuta James Joycen runoa kokoelmasta
Chamber Music (1907). Tasta runokokoelmasta Barber savelsi mydhemmin viela kaksi
muutakin runoa, mutta kustantaja Schirmer julkaisi v. 1939 vain kolme laulua (Op. 10).
Opuksen kaksi ensimmadista laulua on omistettu Barberin italialaisille ystaville, jotka
jakoivat taman kiinnostuksen Joycen runoihin. Joyce innoitti Barberia viela kolmeen
muuhunkin teokseen, joista yksi on Solitary hotel Op. 41 (Despite and Still -sarjasta,

eri runoilijoita, 1968). Sarja on omistettu Leontyne Pricelle.?°

2.4 Jean Sibeliuksen liedien taustoja

Kansallissaveltdjamme Jean Sibelius (1865-1957) savelsi yksinlauluja koko
savellysuransa ajan. Ensimmainen laulu Serenad (1887) syntyi Helsingin
musiikkiopistossa opiskelun aikana. Sibeliuksen yksinlauluja on 109 tai 111, mikali
opuksen 72 kadonneet laulut lasketaan mukaan. Valtaosa lauluista sisaltyy
kahdeksaan lauluopukseen. Ne eivét koostu laajamuotoista sarjoista (lukuun ottamatta
opusta 88, Kukkaissarja), vaan paaasiassa erillisisté teoksista, jotka julkaistin myos
erikseen. Ensiesityksista lahtien laulut saivat suurta suosiota Pohjoismaissa ja
erityisesti kotimaassa. Suurin osa Yyksinlauluista on savelletty ruotsinkielisiin,
ruotsalaisten ja suomenruotsalaisten runoilijoiden teksteihin. Lauluista vain
kymmenkunta on suomenkielisid, saksaksi on kahdeksan ja englanniksi yksi laulu.
Johan Ludvig Runebergin runoudella on ollut poikkeuksellisen suuri merkitys

Sibeliukselle.?!

Sibeliuksen laulutuotantoa leimaa tyylillinen epayhtendisyys. Lahes kaikki kokoelmat
sisdltavat monentyylisia savellyksia. Varhaisimmat noudattelevat saksalaisen lied-
perinteen ja toisaalta pohjoismaisen romanssin esikuvia, mutta osassa naitakin (jo
opuksessa 13) alkavat erottua Sibeliukselle ominaiset piirteet; pylvasmaiset akordit,

joskus jopa arkaainen soinnutus, tai tremolo tukevat lauluddnen dramaattista

18 Eml.

19 Barber A. Barber B.
20 Heymann 1992, 137-139, 465. Barber C.
21 Tiilikainen s.a.
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resitointia. Toisaalta piano savyttdd ja varittdd aaltoilevilla murtosoinnuilla
laulumelodian herkkaa lyyrista tunnelmointia. Tyypillistda on myo6s dialogi lauludanen ja

pianon valilla. 2

1900-luvun vaihdetta ympardivina vuosina Sibelius savelsi erittin tuotteliaasti. Tana
aikana syntyivdt mm. kolme ensimmaistda sinfoniaa, muita laajoja orkesteriteoksia,
viulukonsertto, useita nayttamomusiikkisédvellyksid ja runsaasti kuoro- ja pianoteoksia.
Myds yksinlauluja syntyi runsaasti 1898—1906: opukset 36, 37, 38, 50 seka nelja laulua
opuksesta 17. Erityisesti viulukonserton jalkeen Sibeliuksen yksinlaulut ottivat askeleen
myohaisromanttisuudesta kohti uutta savelkieltda. Tama klassinen ilmaisun
pidattyvaisyys ja yksinkertaiset muotorakenteet nakyvat selvasti héanen viimeisissa
yksinlaulukokoelmissaan (opukset 86, 88 ja 90), jotka valmistuivat ensimmaisen

maailmansodan vuosina.?®

Sibeliuksen varhaisia lauluja esitti Abraham Ojanpera. Sittemmin Sibelius savelsi ja
omisti valtaosan lauluistaan Aino Acktélle ja Ida Ekmanille. Myds mm. Maikki Jarnefelt
ja Alma Kuula kantaesittivat Sibeliuksen lauluja. Aino Ackté paatti uransa 1919, jonka

jalkeen Sibelius ei enda juuri saveltanyt uusia Iauluja.24

Sibelius kaytti lauluissaan mm. aikalaistensa runoja, jopa kasikirjoituksia ennen runojen
julkaisua. Yksi téllainen on Kaiutar,® jonka tekstin Kirjoitti hdnen ystavansa Larin
Kyosti (eli Kaarlo Kyodsti Larson). Sibelius sévelsi impressionistisen teoksensa Kaiutar
(Op. 72/4) 1915, kun taas Larin Kyostin runokokoelma Korpindkyja 1-2, johon teksti
siséltyi, julkaistiin 1915-17.%° Runo on kirjoitettu kalevalaisessa hengessa. Se kertoo
kaiun syntytarinan. Petollinen mies tyhjine lupauksineen viettelee Kaiuttaren, korean

neidon. Petetty nainen nousee tuskansa keskelta kostamaan, mutta on silti onneton.

Ei ole varmaa tietoa pohjautuuko ruotsalaisen Gustaf Frodingin runo Séav, sav, susa
(Nya dikter af Gustav Froding 1894) tositapahtumiin vai ei. Runoilija itse kielsi asian
mutta oli kuitenkin kirjoittanut v. 1891 lehteen artikkelin nuorten naisten
itsemurhatapausten mahdollisesta lisdantymisestd Ruotsissa. Kyseisessad runossa

kaislat kertovat tarinaa Ingalill-neidosta, jonka ahdasmielinen kylayhteisd ajoi

22
Eml.

23 Tiilikainen s.a.
24 Eml.
%5 Sibelius A.

26 ... .
Tiilikainen s.a.
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itsemurhaan. Ostandlidin kylaldiset olivat kateellisia tyton maallisen vaurauden ja
hanen ihmissuhteidensa takia. Seurauksena oli pahoinpitely tai jopa raiskaus. Tama
aiheutti nuoren naisen hukuttautumisen jarveen. Kaislojen kehtomainen huojunta on
sukua itkeville pajuille (vrt. Otellon Desdemonan pajulaulu).27 Sibeliuksen opukseton
(IS 42) versio laulusta®® on luultavasti vuodelta 1900. Kasikirjoituksessa ei ollut sanoja,
mutta musiikintutkija Robert John Keane tunnisti kappaleen 1990-luvun alkupuolella.
Laulu julkaistin ensi kerran Sibeliuksen tdiden ensimmadisen kokonaislaitoksen
viimeisessa niteessa. Tata tunnetumpi versio, Op. 36/4, on vuodelta 1902. Siin& runon

dramaturgia korostuu selkeammin.?®

Ruotsalaisen Oscar Levertin runoon savelletty En slanda® on opuksen 17 lauluista
mydOhdisin; se syntyi 1904, 13 vuotta opuksen varhaisimman laulun j?;ilkeen.31
Tulkintani on, ettd runo kertoo hetken romanssista sudenkorennon kanssa kesalla.
Runon "min&” on kirjojen parissa viihtyvd, raskasmielisyyteen taipuva mies.
Paivankorento on nainen tai ehkd vain unelma? Koloratuurin koristama lauluééni
(harvinaista Sibeliukselle) k&y vapaata ekspressiivista vuoropuhelua hiukan tahmean ja
tauoilla taytetyn piano-osuuden valilla.

Sibeliuksen varhainen lauluopus 13 sisaltdd vain Johan Ludvig Runebergin teksteja.
Runo Varen flyktar hastigt ilmestyi kokoelmassa Dikter (1830), Idyll och epigram.
Runon taustalla saattaa olla runoilijan oma kokemus, silla Runeberg joutui jattamaan
morsiamensa talveksi Pohjanmaalle, kun hén itse lahti Turkuun opiskelemaan 1822.
Rahapula ja useiden péaivin matkustus paikkakunnalta toiselle vaikeuttivat nuorten
yhteydenpitoa. Runon tyttdé huokailee ajan kulumista. Kevaan ollessa kasilla hén jo
miettii huolestuneena tulevan talven eroa. Hylatyksi tulemisen pelko on myo6s lasna.
Poika kuitenkin muistuttaa muistojen merkityksesta voimavarana. Han ei halua kantaa
huolta tulevasta; ollaan nyt vain tdssad hetkessa. Sibelius on saveltanyt taman pienen

kuvaelman laulun ja pianon raikkaaksi dialogiksi.32

27 Djupsjobacka 2000, 72-75.
28 Sibelius B. Ks. Liite 1.
29 Tiilikainen (toim.) 2005. Tiilikainen s.a. Sibelius C.
30 Sibelius D.
31 ... .
Tiilikainen s.a.
32 Djupsjobacka 2000, 35-39. Tiilikainen s.a. Sibelius E.
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Sibeliuksen ja hanen ystavansa A. V. Forsmanin (myoh. Koskimies) yhteisty0 alkoi
promootiokantaatista 1896, ja se jatkui yksinlauluissa lllalle (Op. 17/6, 1898)33 ja
Souda, souda sinisorsa. lllalle on Sibeliuksen ensimmainen suomenkielinen yksinlaulu.
lllalle-laulun tekstiin katkeytyy kaksoismerkitys: runo on seka intohimoisen iltahetken

ylistys ettd kosioruno, jonka A. V. Forsman kirjoitti morsiamelleen llta Bergrothille.34

Konsertissa ylimaardisena kuultiin llmari Calamniuksen runoon 1902 savelletty Lastu
lainehilla (Op.17/7)35. Se on lyhyt ja raikas laulu rakkaudesta ja sulhasen odottamisen

ihanasta jannityksesta.

33 Sibelius F.
34 Djupsjobacka 2000, 51-54. Tiilikainen s.a.
35 Em. sibelius G.
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3 OHJELMAN TYOSTAMISEN VAIHEITA

3.1 Laulujen valinta

Musiikkipedagogiopintoni olivat alkuvuodesta 2011 jo melko lopuillaan, joten paatin
lopultakin tehd&a opinnayteproduktiooni sisaltyvan konsertin. Paatoksen jalkeen kaikki
tapahtui hyvin nopeasti. Lahinn& pianistin  aikatauluista johtuen sopivia
paivanmaaréavaihtoehtoja ei ollut monta. Oppilaitos oli kuitenkin hyvin joustava ja auttoi

jarjestamaan tilan sopivana ajankohtana.

Konserttiin oli paatdksesta lukien aikaa vain vajaat kaksi kuukautta, joten minun oli
valittava kappaleet nopeasti mutta harkiten. Halusin valmistaa tyylikkaan ja haastavan
ohjelman, joka silti vastaisi teknista ja taiteellista osaamistani, olisi kuulijan kannalta
mielenkiintoinen ja jota itsekin menisin mielellani kuuntelemaan. Erityiseksi
henkilokohtaiseksi haasteeksi asetin taitelijana ja esiintyjana kehittymisen. Ohjelma sai
my06s vahvan pedagogisen painotuksen, silla ohjelmassa oli runsaasti minulle uusia ja
ennen esittamattémia kappaleita — laulukirjallisuuden tuntemus ja repertoaarin

kasvattaminen kun ovat olennainen osa laulunopettajan tyota ja ammattitaitoa.

Ohjelma valikoitui monellakin tasolla ja tavalla. Aluksi mukana oli my®ds Richard
Straussin lauluja, mutta konsertin aikarajoissa (45 min.) Strauss oli jatettdva pois. Alle
tunnin ohjelmassa kolmen saveltdjan (Schumann, Barber, Sibelius) lauluista
muodostettu kokonaisuus vaikutti minusta tasapainoiselta ja rauhalliselta. En hakenut
mitdén tiettyd teemaa lauluihin, mutta ei liene yllattavaa, etta tavalla jos toisella kaikki
laulut liittyvat rakkauteen. Konsertin varhaisimman ja nuorimman laulun valilla on 128
vuotta, joten tyylillisia eroja ohjelmistossa kuitenkin oli. Myds nelja eri kieltd toi
ohjelmaan vaihtelevuutta. Pianistini Kiril Kozlovsky ja opinnadytetydni taiteellinen

ohjaaja llmo Ranta antoivat hyvia nakdkulmia mm. laulujen esitysjarjestykseen.

Schumannin musiikki on aina vedonnut minuun — ohjelmaan oli tasta syysta
siséllytettava jotain Schumannilta. Mignonin hahmo oli kiinnostanut minua jo pitkaan,
joten oli hienoa, ettd nyt sain tilaisuuden tarttua aiheeseen Schumannin kautta.
Konserttia valmistaessa luin Goethen massiivisen kirjan (yli 1000 s.) Wilhelm Meisterin
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oppivuodet (1796), jossa Mignon, tdma tarinan sivuhenkil®, esiintyy. Téahéan asti olen
kyseisen hahmon osalta ollut vain kuulopuheiden (osittain jopa virheellisten!) varassa.
Kaiken kaikkiaan kirja oli yleissivistava lukukokemus. Totesin, etta laulajien pitéisi lukea
paljon enemman keskeista laulumusiikkiin liittyva kirjallisuutta. Pohdin jopa, voisiko
téllainen oppiaine kuulua Suomen musiikkikorkeakoulujen tarjontaan? Mignonin
laulujen liséksi ohjelmassa oli kaksi muuta Schumannin tunnettua laulua (Widmung ja
Meine Rose). Konsertti alkoi nailla lauluilla, silla minusta tuntui, ettd Mignon-lauluilla
olisi ollut vaikea aloittaa; ne vievat heti niin vahvoihin emootioihin ja ovat myos

savelkieleltddn osittain erikoisia.

Samuel Barberin laulumusiikkia ei kuule kovin usein; itsekin tutustuin h&nen upeaan
laulutuotantoonsa oikeastaan vasta viime vuonna, kun vietettin h&nen 100-
vuotisjuhlavuottaan. Yhteisty6 Kiril Kozlovskyn kanssa alkoi juuri eré&dstd Barber-
konsertista talvella 2010. Aluksi produktiokonsertin ohjelmassa oli mukana Barberin
koko opus 10, mutta viimeinen laulu ei tuntunut kovin ideaalilta minun &anityypilleni.
Barberin lauluista muodostui kuitenkin pieni yhden runoilijan kokonaisuus, silla Barber

oli saveltanyt myds James Joycen runon Solitary hotel.

Sibeliuksen lauluja esitetaan erittain paljon. Oli kuitenkin mukava saada ohjelmistoonsa
muutama itselle ihan uusi kappale. En slanda jaa helposti monilta laulamatta. Laulu on
hyvin haasteellinen, silla laulaja on paljon oman danensa varassa. Piano ei soita juuri
ollenkaan, joten intonaatiotukea ei tule. Opukseton Sav, sdv, susa on viela hyvin
tuntematon suurelle yleisélle. Se julkaistiin vasta 2000-luvulla (Complete Works).
Sibeliuksen lauluista muodostui kokonaisuus, joka alkoi ja paattyi suomenkielisiin
lauluihin. Siina valissa olivat ensin ruotsalaiset runoilijat ja sitten suomalaiset Runeberg
ja Koskimies. Myos savellajisuhteilla oli merkitysta. Sav, sav, susasta (Op. 36/4) oli
helppo siirtya Varen flyktar hastigtiin, joka alkaa edelleen mollissa (my6s
tunnelmaltaan), mutta muuttuu kuitenkin hilpedksi Es-duuriksi, josta taas oli helppo

aloittaa hymnimainen lllalle As-duurissa.

Ohjelma sai jonkinlaisen loyhan savellajikaaren; se alkoi onnellisesta Widmung-
laulusta As-duurissa ja paattyi onnelliseen lllalle-lauluun niin ikdan As-duurissa.
Varauduimme myo6s mahdolliseen encore-kappaleeseen, joksi siis valitsin mainitun

Sibeliuksen Lastu lainehilla.
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3.2 Lied-konsertin valmistelun piirteita

3.2.1 Lied-laulajan haasteita

Liedien laulamiseen siséltyy monenlaisia haasteita. Yleisesti ottaen liedit likkuvat usein
keskialueella, joskus jopa pienessé oktaavissa, mik& on korkealle sopraanolle aina
melkoinen tekninen haaste my6s kuuluvuuden kannalta. Toisaalta laulut saattavat
yhtakkid kayda hyvinkin korkealla. Liedit vaativat kestavyytta ja korkeaa teknista
osaamista siind missa ooppera-aariatkin. Liedeihin liittyy usein emotionaalisesti nopeita

vaihteluita, kun taas aarioissa usein keskitytdan vain yhden tunnelman kuvaamiseen.

Liedin laulamisessa juuri tunnelmiin elaytyminen on mielenkiintoinen ja haasteellinen
tehtava; laulajalla pitdd olla seka mielessddn ettd aanessaan ketteryytta, ettd han
pystyy salamannopeasti vaihtamaan savyja ja dynamiikkaa. Riskinotto (eli
heittdytyminen) esitystilanteessa on usein positiivinen mahdollisuus ja my6s innoitus,
joka ruokkii tulkintaa. Heittaytymisen kyvysta juontuva rentous auttaa taas teknista

suoritusta.

Minusta on taysin itsestaan selvaa, etta laulajan tulee tietdd, mista laulut kertovat. Ei
riitd, ettd tietda vain "yleistunnelman”. Luonnollisesti minulle, kuten monelle muullekin,
tuottaa vaivaa kaantaa tekstit sana sanalta, mutta on valttaméatontd, ettd laulaja
ymmartaa varmasti jokaisen lausumansa sanan: joka sanalla on merkityksensa! Runo
tai tietty teksti on kuitenkin se lahttkohta, josta saveltdja on lahtenyt musiikkia
tekemaan. Olen monta kertaa miettinyt, miten helppoa olisi laulaa keskieurooppalaisia
liedejd omalla aidinkielellaan (saksa, ranska..). Silloin kaikki kielelliset perustaidot
olisivat jo valmiina: fonetiikka, oikeat sanapainotukset ja kielen vivahteet, taydellinen
luetun ymmartaminen. Kelvollisten perustaitojen hankkiminen ei ole suinkaan
mahdotonta, kielten opiskelu auttaa siind. Suomalainen laulaja joutuu silti tekemaan
paljon tyota jo pelkastaan fonetiikan eteen. Kuluneena kevééna olen saanut saksan
fonetiikkaan paljon apua Sibelius-Akatemiassa vierailleilta natiiviopettajilta. Yksi heista
oli oopperalaulaja Benno Schollum, Wienin musiikkikorkeakoulun fonetiikan opettaja.

3.2.2 Tasavertainen duo

Lied-esityksen oleellinen elementti on tasavertainen lied-duo. Olen ollut seuraamassa
kansainvalisia liedkilpailuja kuluneena vuonna Hollannissa. Huomioni on se, etta lied ei
kanna, jos duo ei ole tasavakinen. Taitava pianisti tosin voi pelastaa keskinkertaisen
laulajan, mutta lopputulos ei silti ole kovin hyva. Jos laulaja joutuu kannattelemaan
esitysta heikon pianistin vuoksi, on esitys vielékin heikommissa kantimissa. Téallaisen
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duon tyoskentelylle mielenkiintoa riittdéd johonkin asti, mutta ei missdan nimessa
kilpailun loppuun saakka. Paahuomio on muusikkoudessa, kummankin muusikon
persoonallisessa "klangissa”, herkkavaistoisuudessa ja saumattomassa yhteistydssa.

Kumpikin hengittda ja elda toistensa musiikin.

En sano, etteikd liedia pitéisi ja voisi tehda kaikentasoiset laulajat ja soittajat. Jokainen
oppii siitd aina jotain. Mutta mit& lahempana olen ammattitasoa, sita turhauttavampana
koen, jos joudun opettamaan pianistia ja kayttama&an aikaa itsestdan selviin asioihin:
missd laulaja hengittda ja paljonko se vaatii aikaa, missa ja miten paljon pitaa
pyoristaa, missa taas mennaan eteenpain, paljonko aikaa vie jotkut foneettiset aanteet
jne. Tuonkin ajan voisin olla oikeasti "asian &arelld” ja itse oppimassa, miten

ammattilaiset tekevat toita.

Olen todella onnekas, ettd olen saanut tehda yhteisty6ta jo jonkin aikaan pianisti Kiril
Kozlovskyn kanssa. Olemme yhteisten konserttien liséksi osallistuneet duona mm.
Hartmut Hollin saksalaisen liedin mestarikurssille, ja yhteistydmme jatkuu tulevilla
produktioilla. Oli suuri ilo ja kunnia, kun Kozlovsky lupautui pianistiksi
opinnaytetyoproduktiooni. Kozlovsky on nuoresta iastdan huolimatta todellinen
ammattilaismuusikko —solisti ja kamarimuusikko — ja ennen kaikkea hdn ymmartaa
laulamiseen liittyvia erityistekijoitd. Hanen kanssaan on antoisaa keskustella ja kokeilla
erilaisia tulkintavaihtoehtoja. Olen saanut haneltd my6ds apua foneettisissa
kysymyksissa. Kozlovsky on myds hieno esimerkki siitd, miten pianisti on todella
esityshetkessa mukana ja reagoi aivan kaikkeen. Saan hanelta myds hienoja
impulsseja. Vaikka soittotaitoisena tiedan laulamieni laulujen séestykset ja satsit,
hammastyn usein sitd, ettd hdn saa niista esiin sellaisia harmonioita ja kulkuja, joita "en
ole koskaan kuullut”. Korvani ovat auenneet aivan uudella tavalla. Koen, ettd olen
muusikkona mennyt hanen kanssaan paljon eteenpain. En ole vain laulaja, vaan

muusikko, joka on laulaja.

Kavimme tadman lied-konsertin tydstamisen puitteissa muutaman kerran pianotaiteilija
llImo Rannan tunneilla. Haneltd saimme arvokasta palautetta tyoskentelystamme.
Ranta on yksi parhaista tuntemistani liedmusiikin opettajista. Han opettaa Sibelius-
Akatemiassa.

3.2.3 Harjoittelua ja asioiden hoitoa
Laulun opiskelu on joskus kovaakin kamppailua itsensa ja oppimisen kanssa. Valilla
laulajasta saattaa tuntua, ettei han kehity ollenkaan, vaikka todellisuudessa
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eteenpdinmenoa tapahtuu. Minulla taytyy olla aina jokin haaste tai pAdmaara, jonka
vuoksi harjoitella ja laittaa itsensa lujille. Ihmeellistd ja mukavaa laulamisessa on se,
ettd muutamassa paivassa (ja vielapa viime hetkelld!) oppimisessa voi tapahtua
merkittdvid asioita ja etta vaikeuksienkin keskeltd laulaja usein pystyy kokoamaan

itsensa ja menemaan harppauksittain eteenpain.

Taman konsertin harjoitusprosessissa merkittava hetki koettiin pari péivdd ennen
konserttia. Minulla oli ollut muita esiintymisia enemman kuin riittavasti
opinnaytetyokonserttia edeltavina viikkoina. Oli ollut paljon tekemista ja harjoiteltavaa.
Minusta tuntui, ettd ulkoa oppimisen kapasiteetti oli nollassa. Olin saada kiusaksi viela
pienen flunssan, joka meni onneksi nopeasti ohitse. limassa oli paljon huolta ja my6s
itsesoimausta siitd, ettd en ole ehtinyt harjoitella tarpeeksi juuri tatd konserttia varten.
Kun konserttipdiva oli jo lahella, tuleva keskiviikko, pyhitin maanantaipdivan vain ja
ainoastaan talle konsertille. Peruin kaikki sen paivan tuntini Sibelius-Akatemiassa ja
muut menot. Koko paivan harjoittelin ja pidin taukoa, harjoittelin ja pidin taukoa. Laitoin
tekniikkaa kuosiin ja tein pala palalta t6itd kappaleiden kanssa monen tunnin ajan.
Samalla koko ohjelma alkoi kirkastua mielessani niin, ettd ndin sen "ulkoapdin”.
Ymmarsin tekstit ja niiden tarinat. Minulle selvisi, mita todella haluan nailla tarinoilla

kertoa. Ennen kaikkea sain mielenrauhan.

Oman harjoittelun danittaminen on todella tarkeéé ja opettavaista. Silla keinoin pystyin
kuulemaan, milta lauluni ja tulkintani kuulostavat suhteessa omiin kuulokuviin ja
pyrkimyksiin, mita en tee tarpeeksi, mita pitaa tehda toisin ja ennen kaikkea, miké jo
toimii!  Olin aanittdnyt myods yhteisid harjoituksia Kozlovskyn kanssa, mika oli hyva
asia, silla loppuvaiheessa yhteistd harjoitusaikaa ei enaa ollut. Emme ehtineet pitda
edes kunnon kenraaliharjoitusta. Mutta ihmeellista kylla, se ei minua huolettanut.
Uskoin vahvasti, ettd yhteistydomme pelaa. Ammattilaiseen voi luottaa! Katsoimme juuri

ennen konserttia vain muutamia kohtia lapi.

Taman harjoitusprosessin loppuvaiheessa ja erityisesti sairaana ollessani tein
mielikuvaharjoittelua todella paljon. Olen ottanut mielikuvaharjoittelun yhdeksi
metodiksi  kaikkeen harjoitteluun, erityisesti kaytdn sitd aina esitykseen
valmistautuessani. Koen, ettd se todella auttaa. Perehdyin aiheeseen tehdessé&ni
pedagogista lopputyotani.

Konsertin valmistamiseen kuului muutakin kuin itse musiikin harjoittaminen. Etenkin

k&siohjelman tekstien laatimiseen kului aikaa. Minusta laulujen k&antaminen on
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mielenkiintoista ty6ta. Aluksi ajattelin kAant&a itse kaikki konsertin laulut, mutta totesin,
ettd mikali jonkun muun "jo-valmis” k&annds oli hyva eikd minun tydllani muuttuisi siita
paremmaksi, miksi en ottaisi téllaisia suoraan Laura - laulujen suomennostietokannasta

(wwwe.siba.fi/laura) ja saastaisi silla aikaa. Yllattavan paljon minulta vei aikaa myos

Goethen Wilhelm Meisterin oppivuodet lukeminen. Teos oli paksu mutta silti
helppolukuinen. Lukemisen taustalla oli halu saada oikean k&sityksen tarinasta ja

erityisesti Mignonista seka kertoa kasiohjelmatekstissa hahmon vaiheita.

Ajan puutteen vuoksi turvauduin julisteen ja kasiohjelman ulkoasun suunnittelussa
ammattigraafikkoon. Se tuli yllattdvan Kkalliiksi alennuksista huolimatta. Lehtien

ilmaispalstoille ja paikallisradioon hoidin my6s asianmukaiset mainostukset.


http://www.siba.fi/laura�

23

4  LIEDIN HELMIA -KONSERTTI

Kuopion Musiikkikeskuksen kamarimusiikkisalissa 30.3.2011 pidetty produktiokonsertti
oli hieno kokemus, ja musiikillisesti se onnistui hyvin. Koen, etta laulun opiskelu on
toisinaan yhta kriisia ja eteenpain meno tuntuu itsestd joskus jopa takapakilta.
Oikeastaan konsertti olikin siis tyovoitto. Esityshetkelld oli ihana laulaa — kadoksissa

ollut laulun ilo palautui!

Minulla oli aamusta alkaen jo hyva mieli, silla olin tyytyvainen konserttipdivaa
edeltaneisiin paiviin; olin tehnyt tehokasta ajatus- ja harjoitustydta ja saanut
tydskentelysta mielenrauhan. Kaikki ty6 oli tehty, mitd pystyin silla kertaa tekemaan.
Koin toki positiivista jannitysta. Hermostuttavin hetki on yleensa juuri ennen konsertin
alkua, mutta kun kello on "pykaldssa” ja ensimmaiset soinnut ilmaantuvat, "se on vain

menoa sen jalkeen”! Silloin luotan vain musiikkiin ja tehtyyn tyéhon, niin nytkin.

Kuunneltuani konsertista tehtya tallennetta (Liite 2) ajattelin, etté joidenkin kappaleiden
lian vahainen harjoitusaika paistaa l&pi. Puutteet koskevat lahinnd teknisia asioita,
joilla laulut olisi saanut "istumaan” paremmin. Lisdaikaa olisi ehka tarvittu, mutta
toisaalta uudetkin kappaleet on vain joskus esitettava ensimmaista kertaa. Sen jalkeen

ne vasta alkavat hioutua. Levylla on kuultavissa myds monta todella hyvaa hetkea.

llahduin kuulijoiden maarasta; heita oli useita kymmenia. Paivakonsertiksi yleis6a olikin
hyvin paikalla. Lisaksi kuulijoissa oli paljon sellaisia, joita en tuntenut. Totesin, etta

lehtimainostus kannattaa aina.

Esiintymista ei ole ilman yleista. Kaikki tekijat (esittaja(t), musiikki ja kuulija(t)) ovat
keskendan vuorovaikutuksessa joka suuntaan. Konsertissa yleiso istui melko takana,
joten suoran katsekontaktin saaminen kaikkiin ei ollut taysin mahdollista. Koen tulleeni
silti kuulluksi. Vuorovaikutus on muutakin kuin katsekontakti, ja tunnelma on ilmassa ja
ilmapiirissa. Janna hetki oli se, kun huomasin kesken laulamisen, etta yleisd on aivan
aarettoman hiljaa. Yleist on keskittynyt kuulemaan. Sain siitd energiaa ja onnistumisen

tunteen.
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5 PAATANTA

Opinnayteproduktio oli antoisa ja merkityksellinen prosessi ja tilaisuus kerata
esiintymiskokemusta. Sita laulajalla ei voi koskaan olla liikaa, silla jokainen esityskerta
on ainutlaatuinen ja joka kokemus antaa oman oppinsa. Esimerkiksi jAnnittdmisen taso
vaihtelee suuresti, my6s siihen johtaneet syyt voivat olla esitystilanteessa niin
moninaiset, ettei niita kykene yleensd edes tunnistamaan, saati ennustamaan. Myds
tavat reagoida jannittamiseen tai muihin yllattaviin arsykkeisiin vaihtelevat. Kuten
tunnettua, paineiden syntyminen, niiden sietdminen ja pieni masokismi tekevéat

laulajalle aina hyvaa.

Minusta on mielenkiintoista tehda esiintymisen aikana pienta tutkimusmatkaa itseeni,
kuulostella ja tunnustella itseani sisélta kuitenkin niin, ettd huomioni pysyy silti
musiikissa ja sen valittdmisessd. Esiintymisen aikana ehdin usein rekisterdida
uskomattoman paljon monenlaisia tapahtumia ja huomioita yleisdsta, joskus salin
ulkopuolelta tai konserttitilasta. Aivan samalla lailla kuin esiintyja on lavalla paljas ja
kaikkien katseiden alla, myos esiintyjd voi nahda kuulijoista hyvinkin paljastavia

seikkoja. Se on ihanan inhimillista.

Minulle ehdotettiin aluksi monitaiteellisen ohjelmakokonaisuuden tekemista. Hylkasin
ajatuksen valittémasti ensinnakin ajanpuutteen vuoksi, mutta myos siitd syysta, etta
uskoin ja uskon vahvasti, ettd musiikki yksinaan puhuttelee ja se karuus riittdd. Jos
musiikki ei kanna, niin vika on muusikoissa ja heidan tulkinnoissaan. Kaikesta

palautteesta paatellen onnistuimme luomaan vahvan tunnelman konserttiin.

Olen hyvin iloinen, etta lied-konserttiproduktio onnistui hienosti. Se, etta
laulunopettajan  opintojeni  viimeisten  opintojen, eli taman opinnadytetydn
loppuunsaattaminen, vei nadinkin kauan, on ollut loppujen lopuksi vain hyva asia; sain
aikaa kypsyttaa teknista ja taiteellista osaamistani ja tuntemustani. Minusta tuntuu, etta
tallaisen konsertin antaminen ei olisi ollut minulle mahdollista yhtdan aikaisemmin.
Konsertin lopputulos tyydyttdd minua ammatillisesti. Totta kai laulutekniikkani on
"ikuisessa vaiheessa” ja sita on syyta tyostda lakkaamatta. Tulkinta puolestaan kehittyy
ja muuttuu elaménkokemuksen myo6ta. lloitsen siita, etté esiintyjana olen loytanyt oman

tapani olla mina.
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Konsertin ohjelma oli mielestdni monessa suhteessa onnistunut, siis vaihteleva ja
mielenkiintoinen. Olen tyytyvainen siihen, ettd osasin rakentaa ja tauottaa ohjelman
niin, ettd en laulaessani tuntenut vasymysta. Vasymys tuli vasta konsertin jalkeen.
Jatkossa voin kayttdd ja hyodyntdd edelleen tata konserttiohjelmaa. Voin halutessani
taydentad sitd vaikka jollakin venélaisella tai ranskalaisella kokonaisuudella, jos

haluaisin véliajallisen, taysipitk&dn ohjelman.

Tama konsertti osoitti minulle jalleen kerran, ettd kamarimusiikki on mielenkiintoista.
Hyvan pianistin kanssa on upeaa tehda yhteisty6ta ja jakaa muusikkoutta — talldin ei

tarvitse pakertaa yksin ja omin voimin. Minulla on kaiken kaikkiaan hyva mieli: lied elaa!
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Lite 1:  Sav, sav susa (JS 42)
Lite 2:  Konsertin CD-taltiointi ja teosjarjestys



Liite 1

30

av, sav, susa

(Gustaf Froding)

8 S

Andantino

sd-gen mig var Ing-a - lill den

I

vag, vag, sla,

sa,

su

Siv, sdv,

(8]

|

O

LA A & ]

re)
T

i
[y N~}
v

_‘)%

pran el
c— h W A
3 N2 TN > [ YL
v ! -
Y E g
A.m A Wy ,\ i[ll
Ml o v [
N N
B ..m lH? AS =3 VM Ly < u“
L] =] L
.m < |Vm
d S ©
. M e : A > dil
o | i N e’
| T . < ERBE
il a 10 i B
L
_w M < 16 3~ W
- B
# «
o Y
g ?ﬁt "
Z
M ™ m |
S e E 3 A g ek ::
B @ M VIR mv L) GI Av
o 5 HH
Sl g3 'y *
ST 2 S Ty e
s HTH ; M .PJim
& (€8 8 g .
oA NE 'Sl 3
M >
| 1m. N
— ]
™y 5 )
iar =
b
L = 3
lvmll e g ~g ~Y U%
Ml =
i JR2
o
Qg D Q
LT &b =1 b e ¢
P o
el
& ¢ ol
L[ & %
e >
}
% oo | 7
T _J ; s & .
1 H =] PN
. MR N | | K
d Y . 14 iy Hi.N LN
B N len BTN LN
N e e -
- | ~ N | £
= N q L. .\ N
< PN
- I e SN NS N
e N ——— A ——e”

13

f
7

-
IAY IR}

N
N

Y
™
¥

|
b
v

7

rr

Os-tan -3 - lid,

il - la vid. De vo-ro hen-ne gram - se for

det tog hon sig sd

EV Wi
e “
97 b
N (1 m¥
Isgst '.Tlll
bl bin
ot -4
TTeee T
R \|
ml lﬁl‘-
i R N
Hsu! B )
e / A\
L 1 > r |1
3 b
“h A N
T > Ju ,
w oA ol
|~ 1
1O\ NL.Y
BN BI.N
{ o
e ..whv
&e




skull.

DR

In_&

F———— dim.

M4 T

leks

-

7

hen-nes ung - a Kir

och for

]

E

‘och gull

géds
af

T |
i)

v

bl N9 N TN

17
Z 5 VD

\ | N 1|
- - > N }\ |
o P
y ¥
- ta - de smuts 1 en
] I *
—
= - ——
menof F
[r——
] i
J s 4
. —
i —) T —
"4 "4 VA 1”4 1 1
} ——F—
sorgs-na Vi -gor smai,
i ﬁ & o
o
!_IIJI
% %
o)
| ¥ i |
— —1
] ‘Il‘ __1h
sla!
) :I
n ]
)
(@]

sﬁ«*
7

2

Y

de
2
y

I
| ™
-
J -t
:
kas
>
\_—/
A
] 1

T

T

1

(7]
vag,

b4

-
&b
!
Ll ] e 2
% . " ﬁ.. .
= R LI
¢ ™ 2 L Y % &l
N 8 hjrj. 3
on
¢ W g 11 b | 3
™2 IR ,-MI# | &
oB N g 1L ) )
SN[ VRN, i H laT o
n__e% Lt = 4| umo i a _ % . g L)
xn;I 2 HH e i
g
[ T '
o |1 [75]
IS > fle—
f o . <
|| ERE 9
N mnuc __U . L YR ?l%
o0
! =1]
e A M3 - ﬁ
5 | £ ([t
I TN &
™ © T e H% !
4 IS
1 411 — > L
- f> L I = & oL n %
wy
BRLN la Lmhv B JELN JALN Lmhv
TN thD 1hVD LN LN I IhVD
- {1 Il‘ [ 3 ID |UV\
N —la RN i i i JRE
NG < o~ < e DNEe \
SR TP TR 8




Liite 2

Konsertin CD-taltiointi ja kappalejarjestys:

R. Schumann (1810-1856):

1. Widmung Op. 25/1 (F. Rickert)

2. Meine Rose Op. 90/2 (N. Lenau)

Mignonin laulut. Op. 98a (Lieder und Gesange aus ‘Wilhem Meister’, J.W. von Goethe):
3. Kennst du das Land?

. Nur wer die Sehnsucht kennt

. Heil}’ mich nicht reden

o o1 A

. So lasst mich scheinen

. Barber (1910-1981):

. Rain has fallen Op.10/1 (J. Joyce)
. Sleep now Op.10/2 (J. Joyce)

. Solitary hotel Op. 41/4 (J. Joyce)

© 0 ~N W0

J. Sibelius (1865-1957):

10. Kaiutar Op. 72/4 (Larin Kyosti)

11. S&v, sav, susa JS 42 (G. Froding)

12. En slanda Op. 17/5 (O. Levertin)

13. Sav, sav, susa Op. 36/4 (G. Froding)

14. Varen flyktar hastigt Op. 13/4 (J.L. Runeberg)
15. lllalle Op. 17/6 (A.V. Forsman-Koskimies)

16. encore: Lastu lainehilla Op.17/7 (I. Calamnius)

Terttu Iso-Oja, sopraano

Kiril Kozlovsky, piano

Aanitetty 30.3.2011 Kuopion Musiikkikeskuksen kamarimusiikkisalissa.

Aanittaja: Tommi Kupiainen
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