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1 Johdanto

Haluan kirjallisessa lopputydssani tutkia terdvyysaluetta ja sen kayttamistéd seka
visuaalisena etta draamallisena keinona. Kayn lapi oman opinndytetydni teososaa seka
esimerkkielokuvia ja pyrin hahmottamaan mihin kaikkeen teravyysalueen vaihteluita
pystyy kayttamaan. Terdvyysalue ei ole pelkka tekninen, optiikan lakeihin perustuva
kuvan osa-alue, vaan tdrkea kerronnallinen elementti, joka usein jaa hyvin vahalle
huomiolle. Usein terdvyysaluetta, varsinkaan aloittelevan elokuvantekijan ollessa

kyseessd, ei edes valttamatta mielletd kerronnalliseksi vaan visuaaliseksi seikaksi.

Haluan myds tutkia, milld keinoin terdvyysalueeseen pystyy vaikuttamaan.
Terdvyysalue vaihtelee Iluonnollisesti optiikan lakien mukaan ja siihen pystyy
vaikuttamaan tekniikan eri keinoin jotta saa aikaiseksi haluamansa efektin. Kayn lapi
erilaisten kameroiden, teknisten apuvdlineiden ja kuvausolosuhteiden eroja

terdvyysalueeseen.

Kayn opinndytetydssani aihetta lapi oman kokemukseni, kirjallisten ldhteiden seka
elokuvaohjaaja Mark Hermanin haastattelun avulla. Elokuvista tutkin Citizen Kanea,
joka oli aikoinaan pioneeri syvateravan kuvan kdytéssa sekda Hermanin Brassed Off-
elokuvaa, joka on tyypillinen esimerkki siitd, miten nykyaikana kaytetdan eri
teravyysalueita hyvaksi. Tietynlaisen teravyysalueen suosiminen on muuttunut paitsi eri

tyylisuuntausten mukaan mutta myds tekniikan kehityksen my6ta.

Joissain elokuvissa ei ole sen suurempaa merkitystd, millainen terdvyysalue kuvassa
on, mutta toiset pyrkivat nimenomaan silla vaikuttamaan siihen, miten katsoja ndkee
elokuvan ja kokee tarinan. Kapea terdvyysalue antaa kuvalle aivan toisenlaisia

merkityksia kuin koko syvyydessaan teravana nayttaytyva kuva. Katsoja voidaan,



muiden elokuvan keinojen ohella, myds terdvyysaluetta manipuloimalla joko vetaa

mukaan tarinaan tai vieraannuttaa siita.

2 Maaritelma

Teravyysalueella (depth of field) tarkoitetaan aluetta, joka nayttaytyy kuvan
syvyysulottuvuudessa terdvana. Kamera-assistentti, kameraoperoija tai kuvaaja
tarkentaa kuvan kameran linssissa olevan tarkennusrenkaan avulla tiettyyn pisteeseen,
esimerkiksi kohtauksen paahenkiléén. Todellisuudessa ainoastaan ne asiat, mitka ovat
tasmalleen samalla etdisyydelld kamerasta taman pisteen kanssa ovat terdvana
(Monaco 2009, s.97), mutta kaytanndssa tietty alue kohteen ymparilld, edessa ja
takana nayttad myos tarkalta ihmissilmalle. Terdavyysalueen syvyyttéa voidaan mitata
erilaisilla kaavoilla, mutta tyypillisesti tarkennettaessa johonkin kohteeseen 1/3
alueesta kohteen edessa (front depth of field) ja 2/3 kohteen takana (rear depth of

field) nakyy myds terdvana (kuvio 1)
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Kuvio 1. Teravyysalue (depth of field)

2.1 Kapea ja laaja teravyysalue

Kun puhutaan kapeasta terdvyysalueesta, tarkoitetaan kuvaa, jossa esimerkiksi etuala
nayttaytyy terdvana kun taas tausta on epdterdvana tai painvastoin. Ei ole tarkkaa
madritelmdd missa kapea terdvyysalue muuttuu syvateravaksi kuvaksi, mutta
periaatteessa jos kuvassa on elementteja epatarkkoina, silloin puhutaan kapeasta

teravyysalueesta.



Kapea terdvyysalue antaa elokuvantekijalle paremman kontrollin kuva-alaan (Monaco
2009, 223). Epamieluisat tai -esteettiset asiat voidaan jattaa epateraviksi, samoin asiat,
joilla ei ole tarinallista merkitysta mutta joihin katsojan katse saattaisi harhautua jos ne
olisivat tarkkoja. Toiminnan jatkuvuus ei mydskaan ole yhta suuri ongelma (Katz 1991,
237), silla telelinsseilld kuvakulma on voi olla hyvinkin kapea ja taustan ollessa
epatarkkana huomio ei kiinnity koreografian ja liikkeen jatkuvuuteen samalla lailla kuin

laajemmassa otoksessa.

Laajalla teravyysalueella taas tarkoitetaan tilannetta, jolloin mahdollisimman iso osa
kuva-alasta nayttaytyy terdvana, aina kameran edestd jopa aarettémyyteen asti. Tasta
kaytetddn myds nimitystd syvateravyys. Laaja terdvyysalue vaatii sommittelulta ja
koreografialta enemman, mutta antaa elokuvantekijalle paremman mahdollisuuden
rakentaa kuva ja kohtaus pala palalta. Kuvan pitédminen tarkkana, erityisesti liikkeen

mukana, on sita helpompaa mita laajempi teravyysalue kuvassa on.

Kuvattaessa erityisesti kapeammalla terdvyysalueella tarvitaan usein myds
tarkennuksen korjaamista tai vaihtamista eli skarppaamista oton aikana (esimerkiksi
liikkuvan kohteen mukana), ellei kuvassa ole niin laaja terdvyysalue, ettéd se ulottuu
lahes koko kuva-alalle. Pienemmissa kuvausryhmissa kameraoperoija tai kuvaaja
huolehtii tarkennuksesta, isommissa kamera-assistentti. Tarkennusta voidaan vaihtaa
kahdella eri tavalla; seuraamalla tarkennuksella esimerkiksi liikkuvaa henkil6a
(englanniksi follow focus) tai vaihtamalla tarkennus kohteesta toiseen (rack focus)
(Monaco 2009, 98-99). Tarkennuksen vaihto kohteesta toiseen on ennemminkin
tehokeino, visuaalinen tai tarinankerronnallinen. Silla voidaan myds luoda jannitetta eri
hahmojen valille. Liikkuvan kohteen seuraaminen taas hyvin tarkeda jatkuvuuden

kannalta.

Laaja ja kapea teravyysalue asettavat omat vaatimuksensa myds valaisulle. Esimerkiksi
ylivalottunut ikkuna, joka on epateravang, ei ole lainkaan yhta hairitseva elementti kuin
jos se olisi tarkkana. Taustassa olevat valopisteet saavat aikaan mielenkiintoisia
efektejd, kun tarkennus on kuvan etualassa; olen jopa asettanut lamppuja kuva-alaan
esimerkiksi yodllisissa kaupunkikohtauksissa, silld ne eivat erotu muista kaupungin

valoista ja katsoja olettaa niiden olevan katulamppuja. Olen huomannut kuvatessani



ettd syvateravassa kuvassa valaisua ja eri alueiden valisida kontrasteja joutuu
pohtimaan tarkemmin, silld valaisun "virheita” ei saa samalla lailla piiloon kuin kapeaa

teravyysaluetta kaytettdaessa.

2.2 Mitka asiat vaikuttavat syvateravyyteen?

Syvateravyyteen vaikuttavat padasiassa kolme asiaa; objektiivin polttovali, kaytetyn
aukon suuruus ja kameran etdisyys tarkennettavasta kohteesta (Korvenoja 2004, 95).
Laajakulmaobjektiivilla ja pienelld aukolla kuvatessa saavutetaan laaja syvateravyys;
kaikki kuvassa etualalta aarettdmyyteen on tarkkaa. Teleobjektiivilla ja suurella aukolla
taas kutistetaan terdvyyden alue jopa muutamaan millimetriin. Jos etualalla oleva
kohde on hyvin kaukana, isompi alue kuvasta vaikuttaa olevan tarkkana; kohteen

ollessa lahelld isompi osa kuva-alasta jaa epateravaksi.
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Kuvio 2. Kameran aukon ja linssin polttovalin vaikutus teravyysalueen laajuuteen

Haluttaessa saavuttaa laaja terdvyysalue, etenkin teleobjektiiveilla, tarvitaan suuri
maara valoa jotta kameran aukko voidaan saatdaa hyvin pieneksi. Jos taas halutaan
kapea teravyysalue, voidaan joko kuvata vahemmassa valossa tai kayttaa erityistéa ND
(neutral density)-filtteria joka vahentdaa kameraan kennolle tulevan valon maaraa
vaikuttamatta kuvan varimaailmaan tai ulkondkdon. Talléin aukkoa voidaan avata

isommaksi kuin vallitsevan valon maara muuten sallisi.

Myds elokuvan formaatti ja projisointitapa vaikuttavat siihen, mika vaikuttaa olevaan

tarkkaa kuvassa. 35 mm:n filmikameroiden terdvyysalue on huomattavasti kapeampi



kuin  kuluttajille  tarkoitetuissa  pienikennoisissa  videokameroissa.  Pienessa
televisioruudussa alue, joka vaikuttaa olevan tarkkana, voi valkokankaalle
heijastettaessa ndkya epateravanad. Usein voi myds vaikuttaa silta, etta teravyysalue
vaihtuu laajasta kapeaan otoksen sisalla. Esimerkiksi otoksessa, jossa hahmo kavelee
kuvan taustalta etualalle, alussa tausta on terava, mutta tarkennettaessa henkilon
mukana tausta muuttuu sitd epateravammaksi mita ldhemmas kameraa hahmo liikkuu.
Tamakin tosin riippuu myods kaytettavasta linssistd; erityisen laajalla linssilld vaikutus

voi olla hyvin minimaalinen.

Kuvaajalle ja kdytanndssa erityisesti kamera-assistentille on tarkea tieto, ettd mitka
kaikki asiat vaikuttavat terdvyysalueeseen. Kamera-assistentin on kuvaa tarkentaessa
hyva tietdd, kuinka paljon pelivaraa hanelld on tarkennetun kohteen edessa ja takana
jos kohde liikkuu suunnitellusti tai jopa yhtdkkia, jolloin han voi korjata tarkennuksen
liikkeen mukaisesti. On olemassa erilaisia taulukoita, joiden avulla voidaan lahes
tarkkaan laskea eri osatekijoiden vaikutuksen terdvyysalueeseen. Yksi hyva
muistisaantd on myds se, ettd terdvyysalue kaksinkertaistuu, kun objektiivia

himmennetaan kahden aukon verran (Brown 2002, 188).

Kuvaajan on taas kuvaa rakentaessaan syyta olla tietoinen eri tekijoista. Esimerkkina
kuvattaessa kahden henkilén kuvaa, jolloin kummatkin henkil6t ovat eri etdisyydella
kamerasta mutta tarkoitus on pitda kumpikin tarkkana kuva-alassa. Talldin kuvaaja
pystyy valinnoillaan aukon, linssin ja kameran paikan suhteen vaikuttamaan
terdvyysalueen laajuuteen. TV-kameratydon perusteet-kirja (Korvenoja 2004, 95-96)
antaa hyvan esimerkin tilanteesta , jolloin kuvaajan on tarpeen tietaa teravyysalueen
vaihteluista. Kuvattaessa kuoroa, jossa laulajat ovat neljassa perdkkaisessa rivissa,
"kuvaaja tietda tarkentaa toiseen riviin, jolloin ensimmadinen rivikin on kdytanndllisesti
katsoen terdva, samoin myds kolmas ja neljas rivi”. Saantd kuitenkin patee ainoastaan
tilanteisiin, joissa kaytettava linssi ja aukon koko muodostavat teravyysalueen, joka

ulottuu neljan rivin syvyydelle.

Kapean terdvyysalueen kanssa tulee olla varovainen. Jos terdvyysalue jaa hyvin
pieneksi, esimerkiksi pariin senttimetriin, kamera-assistentin on hyvin vaikea pitaa

etenkin liikkuva kohde tarkkana. Adrimmillddn saattaa kdydd niin, ettd esimerkiksi



lahikuvassa kohteen toisen silmdn ollessa terdava toinen jaa epateravaksi. Juuri
tallaisissa tilanteissa kun kuvaaja on tietoinen eri tekijoista han pystyy muuttamaan
niitd niin, ettd kummatkin silmat ovat tarkkoina, esimerkiksi sulkemalla kameran
aukkoa. Liikkuva kohde on myds hankala pitaa tarkkana, jos terdvyysalue on kovin
pieni. Kamera-assistentti joutuu usein silmamaaraisesti arvioimaan henkilon etdisyyden

kamerasta, jolloin muutamien senttien eroja on vaikea havainnoida.

2.3 Videon ja filmin vertailua

Nykyaan videon ollessa hyvin yleinen formaatti, on syntynyt pyrkimys eri tekniikan
keinoin aikaansaada pienempi teravyysalue. Videon laajaa terdvyysaluetta ei pideta
yhta kauniina kuin filmin kapeampaa, silld videolla usein pienimmatkin yksityiskohdat
nakyvat melko tarkasti, kun taas filmikuva on hieman pehmedmpi. Kameran
teravyysalue johtuu kamerassa kaytetyn kennon eli sensorin koosta. Videokameroiden,
erityisesti kuluttajille suunnattujen, kennot ovat hyvin pienia verrattuna 35mm:n

filmikameraan. (kuvio 3)
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Kuvio 3. Eri formaattien kennojen kokoja.

Kapean teravyysalueen kaytté on usein esteettinen valinta. Etenkin videokameroita
kaytettdessa kapeampi syvaterdvyys luo filmimdisemman vaikutelman. Digitaalisten
videokameroiden pieni kenno saa aikaan sen, ettd hyvin iso osa kuva-alasta on teravaa
(Bordwell & Thompson 2008, 174). Kapea terdvyysalue saa videon nayttdmaan
kauniimmalta ja pehmeammalta kuin jos kuvattaisiin laajalla syvateravyydelld, jolloin
kaikki on lilankin tarkkaa. Kapea terdvyysalue myds saa kuluttaja- tai
puoliammattilaistason kameroiden kuvan nayttdmaan “ammattimaisemmalta”,

edellyttaen toki ettd kuvan muut elementit on rakennettu huolella. Videokameroihin on



kehitetty erilaisia adaptereita, joiden avulla pystytddan hyddyntdmaan 35mm:n
kameroille sopivia linsseja. Uudemmissa, isoresoluutioista kuvaa kuvaavissa HD (high
definition)-videokameroissa (muuan muassa RED one, Arri Alexa, Sony F3) on sisalla
lahes tai tdysin 35mm:n filmikameraa vastaava kenno, joka saa aikaiseksi

samankaltaisen teravyysalueen kuin filmikameroissa.

Parina viime vuonna erityisesti pienibudjettisessa elokuvanteossa on yleistynyt
jarjestelmakameroiden kaytto. Naiden HD-videokuvaa kuvaavien
jarjestelmakameroiden kennot ovat yhta ldhes yhtd suuria (muuan muassa Canon 7D)
tai jopa suurempia (muun muassa Canon 5D Mark II) kuin 35mm:n filmikamerassa,
nain ollen ne helposti luovat elokuvamaisemman ilmeen ja filmikameroita jaljittelevan
syvateravyysalueen kuvaan. Ndiden kameroiden linsseja pystyy vaihtamaan helposti
(esimerkiksi verrattuna videokameraan), jolloin kuvaaja pystyy kontrolloimaan

teravyysaluetta haluamallaan tavalla.

Nailla kameroilla tosin pystyy helposti viemaan kapean syvateravyyden liiallisuuksiin.
Erityisesti telelinsseilld tausta saattaa muuttua todella epaterdavaksi mdssoksi, josta ei
erota yksityiskohtia ja kolmiulotteisuuden vaikutelma muuttuu kaksiulotteisuudeksi.
Olen huomannut kayttaessani jarjestelmakameroita, ettd valitsen hieman laajemman
objektiivin kuin jos kayttdisin esimerkiksi videokameran ja adapterin yhdistelmaa.
Esimerkiksi 85mm:sen linssin, joka on hyvin perinteinen linssi |dhikuviin, sijaan kaytan
mieluummin noin 70mm:sta linssid, jotta tausta ei olisi lilan epaterdva ja jotta taustan

yksityiskohdat myds erottuisivat.

2.3.1 Adapterit ja diopterit

Videon aikakaudella on luotu monia laitteita, joiden avulla pyritdan jaljittelemaan
35mm:n filmikameran syvaterdvyysaluetta. Erilaiset kameran ja linssin valiin
kiinnitettavat adapterit (muun muassa Pro35, Letus, Sgpro) luovat videokameran
kuvaan tietynlaisen "elokuvamaisen” ilmeen. Ne mahdollistavat seka elokuva- ettd

jarjestelmakameroiden linssien kiinnittdmisen videokameran oman linssin eteen.



Adapterit toimivat erilaisten peilien ja pydrivéan mattalasin avulla. 35mm:n elokuva- tai
jarjestelmdkameran objektiivin muodostama, perinteisen filmiformaatin (academy
format) koossa ja kuvasuhteessa oleva kuva heijastuu pyorivaan tai muuten liikkuvaan
mattalasiin. Tama taas heijastaa sen kameran kennolle pienemmadssa koossa mutta

sailyttaen kuitenkin objektiivin teravyysalueen (P+S Technik).

Myo6s laajan terdvyysalueen saavuttamiseksi on kehitetty teknisia apuvalineita. Split
field diopter- linssit ovat kameran oman objektiivin eteen kiinnitettavia apuvalineita,
joilla pystytdadn saamaan kuvan toisessa laidassa ole etuala teravaksi, joka muuten olisi
epaterdvana kun tarkennetaan kohteeseen, joka on kuvan taustassa (Katz 1991,
235).

Nama linssit kuitenkin toimivat hyvin ainoastaan staattisten kuvien kanssa ja ne
rajoittavat myds henkildiden liikettda kuvan sisdlla. Etu- ja taka-alan valiin jaa pieni
mutta erottuva epdterdavana oleva viiva, joka on hyva pystya piilottamaan kuvan
sommittelun avulla (Katz 1991, 236).

3 Teravyysalueen kayton historiaa

Vanhemmat kirjat kuvauksesta eivat juurikaan mainitse mitdan syvateravyydesta ja
tarkennuksesta, silla ennen 1960-lukua oli hyvin yleista, etta lahes kaikki tarkea kuva-
alassa oli tarkkaa (Brown 2002, 53). Varhaisella mykkaelokuvan kaudella
syvateravyyden kayttd oli yleista, mutta 1920-luvun alussa ja 1930-luvulla
pehmeammastd, kapeamman teravyysalueen kuvaustyylista tuli suositumpaa. (Williams
1980, 197 & 200). FErityisesti elokuvaaja Gregg Tolandin omaksumalla,
tarkoituksellisesti hyvin syvateravalla tyylilla oli suuri vaikutus siihen, ettd laajaa

teravyysaluetta alettiin suosimaan Hollywood-elokuvissa 1930- ja -40-luvuilta ldhtien.

Cinematography-kirjan kirjoittajan Blain Brownin mukaan ajatus, ettd tarkedt elementit
kuvassa voisivat olla epatarkkoja, syntyi vasta 1980-luvulla muotikuvaajien toimesta
(2002, 53). Pitkan polttovalin linssien ja tata myodten kapean terdvyysalueen kaytto
yleistyi myds dokumentaarisen tyylin vaikutuksesta, jossa kaytettiin nditd linsseja jotta
paastiin lahikuvaan olematta kuitenkaan liian lahelld kohdetta (Katz 1991, 236). 1960-

luvulla, kun lokaatioissa kuvaaminen studion sijaan vyleistyi, elokuvantekijat ryhtyivat



kayttdmaan teleobjektiiveja paljon useammin. Taman tultua tavallisemmaksi
kaytannoksi monet ohjaajat alkoivat kayttamaan naita kapeamman terdvyysalueen

omaavia kuvia yha taidokkaammin (Bordwell 2005, 168).

Laajan ja kapean terdvyysalueen kayttd on vaihdellut paitsi trendien myds tekniikan
kehityksen mydta. Mykan elokuvan alkuaikoina ulkona paivanvalossa kuvaaminen oli
yleistd ja studioissakin kaytettiin valoldhteind joko erilaisia kattoikkunoita tai
voimakkaita lamppuja, jolloin ei ollut tarvetta erityisen valoherkille objektiiveille, joten
saatiin  aikaiseksi hyvin terdvaa kuvaa. 1920-luvulla kehitettiin valolle herkempia
linsseja, joilla saatiin aikaiseksi kapeampi syvaterdvyys studio-olosuhteissa
vihemmaéssd valossa kuvatessa. Adnielokuva asetti uusia haasteita myds kuvalle;
ensimmaisten  aanifilmien aikakaudella elokuvantekijat joutuivat luopumaan
perinteisista, kovaa valoa tuottavista mutta adanekkaista lampuistaan ja korvaamaan ne
pehmeampaa valoa tuottavilla mutta tehottomammilla lampuilla. Edellda mainitut
olosuhteet ja tekniikan kehitys lahestulkoon pakottivat kuvaamaan nadiden uusien
objektiivien aukko tdysin auki ndin ollen saaden aikaiseksi pehmeamman ja
kapeamman terdvyysalueen omaavan kuvan trendin Hollywoodissa (Williams 1980,
203-205).

Toinen elokuvan isoista edistysaskeleista aanifilmin tulemisen jalkeen oli varifilmin
keksiminen ja se vaikutti myds syvateravan kuvan suosioon. Varhainen Technicolor-
filmi vaati suuremman maddrdn valoa kuin mustavalkoinen, jolloin piti kehittaa
tehokkaampia lamppuja, jotka olivat kuitenkin tarpeeksi hiljaisia aanifilmille.
Objektiivitkin kehittyivat ja pian elokuvantekijdiden oli mahdollista saada jalleen

aikaiseksi hyvinkin syvateravaa kuvaa aanielokuvassa (Williams 1980, 205, 209).

Videon tullessa yleiseksi formaatiksi 1900-luvun loppupuolella syvaterava kuva oli
pakostakin hyvin yleistd, silla videoiden pieni kenno ei mahdollistanut samanlaista
teravyysaluetta kuin filmilld on. Vuosituhannen vaihteen jalkeen on kehitetty erilaisia
videokameroita, joiden kennot sallivat elokuvantekijdlle samanlaisen vapauden valita

teravyysalueen kuin filmille kuvatessa.

4 Teravyysalueen kaytto kerronnan keinona
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4.1 Kapea teravyysalue

Etenkin nykyaikana kapeaa teravyysaluetta kdytetdan aikaansaamaan kaunis ilme
kuvaan; tausta on kauniin pehmed, mahdolliset rumemmat elementit eivat haittaa
taustassa vaan ne pystytaan hadivyttamaan. Jotkut kayttavat kapeaa teravyysaluetta
myds ikdaan kuin maalaamaan kuvia valkokankaalle. Ekpressionistiset elokuvantekijat
kayttavat kapeaa terdvyysaluetta usein tehokeinona kiinnittdmaan katsojan huomio
tiettyihin asioihin (Monaco 2009, 98). Kapea syvaterdvyys luo myds unenomaisen
vaikutelman; kaikki kohteen takana on kuin usvassa ja valot ovat epaterdvia pisteita.
Vaikka iso osa kapean terdvyysalueen viehatyksestd onkin esteettistd, on silla myds

muita kayttotarkoituksia, niin kdytanndllisia kuin kerronnallisiakin.

Englannin kielessa kuvan terdvyydestda puhuttaessa kaytettdva termi focus
(keskittyminen) viittaa siihen, ettd katsojan huomio tarkennetaan tiettyyn pisteeseen
kuvassa. Joku asia on huomiopisteessa, focused. Tyypillisesti katsojan huomio
kiinnitetdan paahenkiléon tai -tapahtumaan ja samalla haivytetadn epatarkkana olevien
alueiden tarkeytta (Bordwell & Thompson 2008, 173).

“"Huomiopiste on kuvan yksityiskohdista se, joka ensimmadisena vangitsee katsojan
huomion” (Korvenoja 2004, 67). Laajaa teravyysaluetta kdytettdessa huomiopisteita on
useita ja ellei ole nimenomaan tarkoitus antaa katseen harhailla kaikissa nadissa, kapea

teravyysalue on helpompi keino keskittaa katsojan huomio.

Tyypillisimmin katsojan huomiota saatetaan ohjata siirtdmalld tarkennus esimerkiksi
kuvan etualalta kuvan taka-alalle. Esimerkkind henkild katsoo kohdetta taustalla ja
tarkennus vaihdetaan hanestd katseen kohteeseen tai pdinvastoin. Nain yleison katse
ohjataan juuri oikeassa jarjestyksessa kohteesta toiseen ja kiinnitetddn heidan
huomionsa uuteen kohteeseen ilman, etta tarvitsee leikata erillinen kuva valiin (Film
Analysis Guide 2002). Tarkennuksen vaihto tuo myds liikettd kuvaan korvaten
esimerkiksi panoroinnin, zoomauksen tai kamera-ajon (Monaco 2009, 225). Otoksen
sisalld, liikuttamatta kameraa, katsojan huomio siirtyy paikasta toiseen ja tuo liikkeen

tuntua kuvaan.
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Pientéd syvateravyyttda voidaan kayttad eristamadn kuvan kohde ympardivasta
maailmasta (Brown 2002, 49 ). Elokuvassa Brassed Off (Mark Herman 1996) on
kohtaus, jossa &iti ja poika kdyvat tunteellista keskustelua pienessa karusellissa
leikkikentalld (kuva 1). He ovat terdvida, mutta loput ymparistosté on hyvin
epatarkkana. Kapea syvateravyys luo intiimin tilan herkalle kohtaukselle. Katsojan
katse ei harhaile turhissa yksityiskohdissa, vaan kohdistuu ndihin kahteen hahmoon.
Herman kertoo, ettd kapea syvateravyys on hanelle keino paasté henkilén paan sisaan.
Lahikuvassa, jonka tausta on epaterdava, huomio kiinnittyy kasvoihin ja henkilon

ilmeisiin, jolloin on helpompi samaistua hahmon tunteisiin ja mielentilaan.

Kuva 1. Kuvan tausta on lahes tdysin yhtendinen "kangas”, josta ei erotu mitdén yksityiskohtia.
Paahenkilét ovat nain hyvin eristyneind muusta maailmasta. Brassed Off (1996)

Toinen esimerkki samasta elokuvasta on usein toistuva tilanne kahden hahmon vililla;
mies tulee kotiin ja samaan aikaan vaimo lahtee kotoa ja toisinpdin, he tapaavat
kotinsa pihalla ja tuskin sanovat sanaakaan toisilleen (kuvat 2.1 ja 2.2). Kuvat toistuvat
jokseenkin samanlaisina lapi elokuvan. Alussa kuvissa on hyvin laaja syvateravyys,
mutta viimeisessa kohtauksessa, vaikka kuvakoko on vain hieman tiiviimpi, tausta on
hyvin epdterdvéa ja kamera keskittyy kahteen kohtauksen pdahenkil66n. Herman
selittad taman olleen sen takia, ettd alussa oli tarpeen nayttad kaupunki, jolla oli hyvin
iso osa taman elokuvan tarinassa. Elokuvan loppupuolella, kun henkilét vihdoin kdyvat
keskustelun pihalla toistensa kanssa, han halusi haivyttda taustan ja nostaa henkilot

esille.
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Kuvat 2.1 ja 2.2. Brassed Off (1996)

Myo6s elokuvan genre voi vaikuttaa siihen, mitd syvaterdvyydeltéd haetaan. Herman
kertoo, ettd esimerkiksi romanttisessa komediassa Hope Springs (2003) ei ollut tarvetta
samanlaiseen intiimiyteen paahenkildiden kanssa eikd katsojan tarvinnut olla samalla
lailla tunteella mukana kuin koskettavammissa elokuvissa. Henkildiden ldhikuvissa ei
ole samanlaista kapeaa terdavyysaluetta kuin esimerkiksi muissa Hermanin elokuvissa.
Melodraaman genressa kapea terdvyysalue on hyvinkin suosittua, silla "yksilén teot ja
ajatukset nousevat kaiken muun ylapuolelle” ja ndin ollen on tarpeen keskittdd huomio

kuvan paahenkil6on (Film Analysis Guide 2002).

Usein kapealle syvaterdavyydelle voi olla myds kaytanndn syy; kuvan taustassa on
jotakin, jota ei haluta nayttaa liilan tarkasti tai joka ei sovi elokuvan maailmaan tai
aikakauteen. Herman kertoo, ettd esimerkiksi elokuvassa Brassed Off nakynyt
kaivostorni (kuva 3) pidettiin tarkoituksella epateravana, silla se oli pelkka
kaksiulotteinen lavaste, joka laheltéd katsottuna ei nayttanyt aidolta mutta joka oli
kuitenkin tarkea osa elokuvan tarinaa. Poika raidallisessa pyjamassa-elokuvassa (2008)
oli taas tarpeen peittaa yksityiskohtia, jotka eivat olleet olemassa toisen maailmasodan
aikakaudella, johon elokuvan tarina sijoittuu. Taustassa saattaa myds olla jokin
hdiritseva elementti, joka terdvana ollessaan Kkiinnittdisi katsoja huomion siihen

paahenkildiden asemasta, jolloin se on tarpeen haivyttda huomaamattomammaksi.
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Kuva 3. Brassed Off (1996)

Siind missa pienempi syvateravyys tuo kuvaan kolmiulotteisuutta, liian kapea
syvateravyys usein palauttaa kuvan kaksiulotteiseksi. Jos tausta on lilan epaterdva
sielté ei erotu mikdan vyksityiskohta eikd synny vaikutelmaa asioiden valisista
etdisyyksista. Kohde voi hyvin olla aivan taustan edessa tai useiden metrien padssa
siitd. Tama on viime aikoina erityisesti lisdantynyt jarjestelmdakameroiden suosion
my6ta, kun elokuvantekijat ovat innostuneet teravyysalueen visuaalisesta puolesta ja
unohtaneet sen, mita kaikkea kuva-alassa olevilla elementeilld voidaan kertoa.
Asrimmilleen viety syvéterdvyys voi toki toimia efektind tietyissd tapauksissa, muttei

saisi olla lilan usein kaytetty tehokeino.

Vaikka asiat olisivat epatarkkoina, on hyva silti tunnistaa mitd ne esittavat. Caleb Pike
kirjoittaa artikkelissan Using Depth of Field for Storytelling siita, miten on hyva miettia
kuinka kapealla terdvyysalueella haluaa kuvata. Liian kapea syvaterdavyys saattaa
vieraannuttaa katsojan ja hairita katselukokemusta, kun kohteen ympérilla olevia muita
kohteita tai lokaatiota ei tunnista. Pike myds huomauttaa miten epaluonnolliselta liian
kapean teravyysalueen omaava kuva nayttda. Ihmissilma ei koskaan nde asioita niin
epaterdvand, ettd eri kohteet eivat erottuisi toisistaan. Etualalla tai taustalla oleva
henkil6 tai esine voi my0s antaa tarkeaa tietoa padhenkildsta tai tarinan kulusta. Ne
voivat esimerkiksi ennakoida tulevaa kaannettd tai symbolisemmalla tasolla kertoa
henkilésta ja tdman mielentilasta viemattd huomiota kuitenkaan liiaksi niihin ennen

kuin on tarkoitus.

Kapeaa terdvyysaluetta kdytettdessa asioiden ja kohteiden valista etdisyyttd on

vaikeampi hahmottaa. Tama johtuu osittain siitd, ettd teleobjektiivi latistaa
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syvyyssuhteita (Korvenoja 2004, 98) mutta myds siitd, ettéd epaterdavind olevien

kohteiden valisia etdisyyksia ei erota yhta helposti.

Looking at Movies -kirja (Barsam & Monahan 2010, 229) myds vaittaa, ettd pitamalla
elokuvan hahmon tarkkana, katsoja tyypillisesti olettaa, ettd tdma on rehellinen;
hahmon jattaminen epadteravaksi taas "herattda kysymyksia katsojan mielessa”.
Epaterdavyys ehkd lisaa taustalla olevan hahmon salaperdisyyttd ja pistdé katsojan
miettimaan miksi nain on, mutta ei tarkoita sita, ettd terdavana oleva hahmo olisi

automaattisesti rehellinen.

Teravyysalueella voidaan myos leikitellda myds symbolisemmalla tasolla. Esimerkiksi
elokuvassa The Village (M. Night Shyamalan 2004) on kohtaus, jossa sokea tytto
harhailee ulkoata talon sisdlle ja térmaa lopulta maassa makaavaan mieheen. Kuvassa
ei ole aluksi mikaan alue teravana. Tyton liikkuessa kohti etualaa ja lahemmas etsinnan
kohdetta, muuttuu han yha terdvéammaksi ja lopulta on tdysin tarkka térmatessaan
mieheen ja samalla astuessaan kohtaan, johon kameran objektiivi on tarkennettu.
Elokuvan kuvannut Roger Deakins kertoo, ettd kuva toimii "heijastuksena tytdn
hdmmentyneesta mielentilasta” (Probst, 2004). Toisaalta pitamalla tarkennuksen
etualalla Deakins myds peitti sen tosiasian, ettd saman kohtauksen ulkokuvissa ilma oli
aivan toisenlainen. Pitdmalld taustan epaterdavana han sai sen nadyttamaan silta, etta

ulko- ja sisdkohtaukset eivat “klaffaisi” eli niiden valinen jatkuvuus ei rikkoontuisi.

Kapeaa terdvyysaluetta on myds totuttu pitdmaan tyypillisena tunnusmerkkina
yokuvaukselle. Esimerkiksi kuvattaessa day for night-kuvia, eli paivalla kuvattu otos
pyritadn eri keinoin saamaan nayttamaan siltd, etta kuvassa olisi yo, useat elokuvausta
kasittelevat kirjat suosittelevat kayttdmaan kapeaa terdvyysaluetta jotta syntyisi
mahdollisimman aito illuusio yosta. Normaalisti vahassa valossa kuvattaessa joudutaan
kuvaamaan objektiivin aukko lahestulkoon kokonaan auki, jolloin terévyysalue on hyvin
kapea. Kirkkaassa paivanvalossa sitd vastoin on paljon vaikeampi saavuttaa kapeaa

teravyysaluetta vaan kuva on enemman tai vdhemman syvateravaa.
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4.2 Laaja teravyysalue

Laajan teravyysalueen kayttaminen on oma kerronnan keinonsa. Katsojan halutaan
nakevan kaikki, mitd kuva-alalla tapahtuu ja usein saman kuvan eri tasoilla saattaa
tapahtua asioita, jotka on tarpeellista nayttda katsojalle. Katsojaa ei mydskaan
johdatella liiallisesti vaan katse saa vapaasti harhailla otoksessa ja jokainen voi tehda
omat huomionsa tilanteesta. Laajasta terdvyysalueesta puhuttaessa kaytetddn usein

termia syvateravyys.

Laaja terdvyysalue yleisesti yhdistetdadn realismin kuvaukseen (Monaco 2009, 98).
Ihmisen silma vaikuttaa nakevan kaiken tarkkana, vaikka todellisuudessa pystymmekin
tarkentamaan vain yhteen syvyyden alueeseen kerrallaan. Realismin ajatus perustui
siihen, ettd katsoja ikdan kuin unohtaa katsovansa kuvaa ja "tuntee eldvien,
hengittavien hahmojen ldsndolon” (Williams 1980, 199). Syvdterdava kuva antaa
samanlaisen illuusion kuin jos katselisimme samaa kohtausta eldvassa elamassa.
Filmikriitikko André Bazinin mielestd katsoja paasee jopa lahemmaéksi tapahtumia kuin
todellisuudessa, mutta tama myds edellyttdd haneltd aktiivisempaa osallistumista
(2005, 35-36). Katsojan antaa omilla valinnoillaan merkityksen kuvalle eikd ohjaaja

samalla lailla ndyta hanelle mitd katsoa ja mitd ndkemastaan ajatella.

Syvaterdava kuva useassa tapauksessa eliminoi tarpeen kayttda turhaa leikkausta
henkildiden ja asioiden valilla. Syvaterdvan kuvan kaytté loitonsi Hollywoodin
kauemmaksi venaldisten ohjaajien leikkauskeskeisistd teorioista ja ldhensi sita
eurooppalaisten, realismin tyylisuuntaa suosivien ohjaajien kanssa (Barsam & Monahan
2010, 238). Bazin myds kirjoittaa, etta leikkaus sulkee pois ilmeiden ja eleiden
monimerkityksellisyyden (2005, 36). Nayttelijan ilme ei enda valttamatta reagoikaan
siihen, mita tapahtuu kuvan sisdlla vaan leikkaaja voi laittaa valiin minkd tahansa

kuvan ja luoda aivan uusia merkityksia ilmeelle.

Syvaterdva kuvaus vyhdistettynd pitkiin ottoihin antaa ohjaajalle ja nayttelijGille
mahdollisuuden  keskeytymattdmaan  roolisuoritukseen,  jolloin  huomio on
ndyttelemisessa, ei leikkauksessa (Barsam & Monahan 2010, 305-306). Nayttelijat ovat
aidossa vuorovaikutuksessa keskenadn, toisin kuin tilanteessa, jossa leikataan

esimerkiksi lahikuvaan valissa. Talldin nayttelija saattaa olla jo eri tunnetilassa ja
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kuvan ulkopuolella oleva toinen nayttelija ei valttdmattd anna parastaan kun kamera ei

ole suunnattuna haneen.

Hermanin mielestda syvaterdvan kuvan kayttd on hyva keino erityisesti esitellessa
ymparisto katsojalle. Laajakulmainen linssi seka etualalta taka-alalle asti tarkkana oleva
kuva tarvittaessa auttavat antamaan kaiken tarpeellisen informaation paikasta, jossa
kuvan paahenkilét ovat. Eri henkildiden fyysiset suhteet toisiinsa paikassa kadyvat
helpommin ilmi ja katsoja pystyy paremmin sijoittamaan heidat ymparistdon. Pike
nostaa Using Depth of Field for Storytelling-artikkelissaan esille mielenkiintoisen
esimerkin tilanteista, jossa kannattaa suosia syvateravaa kuvaa (kuva 4). Jos kuva on
muutenkin vaikeaselkoinen kuvakulmaltaan tai sommittelultaan on turha hammentaa ja
vieraannuttaa katsoja lisdamalla kuvaan elementti, joka entisestdan vaikeuttaa kuvan

hahmottamista.

7

v
Kuva 4. Pyoriva hotellin kdytava olisi vield vaikeampi hahmottaa, jos kuva ei olisi syvaterava.
Inception (Christopher Nolan 2010).

Laajan terdvyysalueen kayttd vaatii enemmadn aikaa ja resursseja kuvauksissa.
Koreografian suunnittelu vie enemman aikaa sekda hahmot ja esineet on aseteltava
kuva-alaan tarkemmin (Barsam & Monahan 2010, 239). Epamiellyttavat elementit ja
asiat, joiden ei haluta kiinnittédvan katsojan huomiota, on poistettava kuva-alasta, silla
niitd ei pysty hadivyttamaan samalla lailla kuin jos kuvattaisiin kayttden kapeaa
teravyysaluetta. Laaja terdvyysalue, erityisesti filmikameroita kaytettdessd, on usein
hankala saavuttaa ilman suurta maaraa valoa ja todella herkkaa filmia, kaytannossa

joskus tdysin mahdotonta.

Elokuvahistoriasta |6ytyy erilaisia esimerkkeja keinoista, joilla on pyritty saamaan

aikaiseksi keinotekoinen syvateravyyden vaikutelma. Kirjassa Shot by Shot (Katz 1991,
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235) kerrotaan esimerkki Alfred Hitchcockin Spellbound-elokuvasta (1945), jossa
nahdaan mies yrittdmassa itsemurhaa POV (point of view)- eli ndkdkulmakuvan kautta
(kuva 5). Hitchcock halusi pitéa seka kameraa kohti lahikuvassa osoittavan aseen etta
taka-alan terdvand, mutta kdytédnndssa tama ei ollut mahdollista. Han rakennutti
isokokoisen rekvisiitta-aseen ja -kdden, joka pystyttiin pitdmaan kauempana kameran

linssista ja nain ollen pysyi teravana taustan kanssa.

Kuva 5. Itsensa ampuma’ssa olevan miehen nakdkulmakuva elokuvasta Spellbound (1945)
4.2.1 Mise-en-scene

Laaja teravyysalue on perinteisen mise-en-scenen tunnusmerkkeja (Monaco 2009,
223). Ranskalainen termi tarkoittaa kirjaimellisesti nayttamodlle laittamista. Kun
kaytetadn laajoja linsseja ja koko kuva-ala on terdvand, on siihen paljon helpompi

istuttaa erilaisia elementteja kuvan eri syvyyden tasoille.

Tyypillisen mise-en-scene-kuvan oletetaan yleisesti olevan laajan teravyysalueen
omaava ja kestoltaan pitkd otos (Bordwell 2005, 16). Syvyyssommittelu ja
syvateravyys kulkevatkin usein kasi kadessa, vaikka ensin mainittu ei jalkimmaista aina
vaadikaan. Bordwell kirjoittaa, ettéd “elokuvallinen sommittelu nojaa tilan perspektiivin
ndyttamiseen”. Syvateravassa kuvassa tilan perspektiivi on paremmin havaittavissa ja
sen linjat selkeampid kuin kuvassa, jonka tausta on epdterdavéa ja mahdollinen

teleobjektiivi on latistanut asioiden syvyyssuhteita.

Mise-en-scene luo vuorovaikutuksen etualan ja taustan valille (Bordwell & Thompson
2008, 148) eika vie huomiota vain tiettyihin yksityiskohtiin. Syvaterava kuva ei korosta
automaattisesti yhta syvyyden tasoa vaan tasapainottaa eri alueiden suhteita, jolloin
elokuvantekija on vapaa sijoittamaan tarkeitd hahmoja ja elementteja haluamalleen

kohdalle kuvassa.
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Kiinnostavaa on, ettd varsinkin elokuvan alkuaikoina laajaan terdvyysalueeseen ja
pitkiin ottoihin nojaava mise-en-scene saattoi olla usein taloudellinen valinta (Bordwell
2005, 81-82). Useisiin eri kuvakulmiin perustuva kuvaus vaati enemman resursseja
seka esituotannossa, kuvausten aikana ettd jalkituotannossa. Pitkd, yhden kuvan
kohtaus tosin saattaa usein olla riskialttiimpi valinta. Ottoja on pakostakin enemman ja
harjoitteluun kuluva aika on pidempi, silld jonkun kuvan osion, esimerkiksi

ndytteleminen tai kameraoperointi, epdonnistuessa ei voi leikata valiin toista kuvaa.

4.2.2 Citizen Kane

Vuonna 1941 valmistunut Citizen Kane-elokuva on kuuluisin ja tutkituin esimerkki
laajan syvaterdvyyden kaytostd draaman keinona. Elokuvan on ohjannut Orson Welles
ja kuvannut Gregg Toland. Ohjaaja Welles on useissa kohtauksissa rakentanut mise-
en-scenen useisiin eri syvyyden tasoihin kuvassa. Monia kohtauksen kannalta tarkeita
asioita tapahtuu samaan aikaan kuva-alassa eri tasoilla ja katsojalle on ollut tarpeellista

nayttda nama kaikki ja antaa hanen tehda omat huomionsa tilanteesta.

Welles halusi valttéda kerronnallista leikkaamista kohtauksen sisalld, suosi pitkia ottoja
ja asetteli toiminnan eri syvyyden tasoihin (Brown 2002, 49), joten tarvittiin syvaterava
kuva josta katsoja pystyy samanaikaisesti seuraamaan eri kuvan alueilla tapahtuvaa
toimintaa. Esimerkiksi kohtaus, jossa vanhemmat paattavat poikansa tulevaisuudesta
kuvan etualalla, kuvan taustassa, ikkunan ulkopuolella, hén leikkii autuaan
tietamattomana tasta ratkaisevasta hetkestd (kuva 6). Kummatkin alat kuvassa ovat
tarkkana eikd ohjaajan tarvitse leikata erikseen vadliin kuvaa leikkivasta pojasta

saavuttaakseen saman merkityksen kohtaukselle.

o
Kuva 6. Citizen Kane (1941)
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Citizen Kanen kuvaaja Gregg Toland oli uranuurtaja syvaterdvan kuvan kaytdssa. Han
halusi, monien muiden kuvaajien ohella, luoda illuusion kuvan syvyydesta
elokuvauksen eika aiemmin kaytettyjen koreografisten keinojen avulla (Barsam &
Monahan 2010, 237). Han yhdisti ja paranteli aiemmin keksittyja kameratekniikoita
saavuttaakseen haluamansa lopputuloksen. Toland kaytti nopeaa mustavalkofilmia,
voimakkaita, Technicolor-kuvaukseen tarkoitettuja lamppuja ja kaytti tietynlaisilla
kemikaaleilla paallystettyja linsseja, jotta isoista lampuista johtuvat heijastukset

vahenisivat.

Kiinnostavaa on, ettéd Citizen Kanessa kaytettiin myds joissain kohtauksissa erilaisia
kikkoja, jotta saavutettaisiin laaja syvateravyys, joka ei ollut mahdollista sen ajan
objektiiveilla (Katz 1991, 235). Kamera lukittiin paikalleen, ja filmi valotettiin kahteen
kertaan; etuala ja taka-ala erikseen vaihtamalla tarkennusta ottojen valilld. N&in saatiin
aikaan esimerkiksi otos, jossa seka etualan veistokset ettd pitkd pdyta aivan kuvan

taka-alalle asti on teravana (kuva 7).

Kuva 7. Citizen Kane (1941)

Hollywoodissa laajan syvaterdvyysalueen kayttd oli hyvin suosittua 1940- ja -50-
luvuilla, osin juuri Citizen Kanen vaikutuksesta. Elokuvantekijat ryhtyivat suosimaan
nopeampaa filmid, laajakulmaisempia linssejd ja suurempaa maaraa valaisua

saavuttaakseen samanlaisen vaikutelman (Bordwell & Thompson 2008, 173).

5 Omat kokemukseni teravyysalueen kaytosta

Oma kokemukseni tarkoituksellisesta terdvyysalueen kaytdsta rajoittuvat I[ahinna

kapeamman syvaterdvyyden saavuttamiseen. Olen eri keinoin pyrkinyt saamaan



20

videokuvasta elokuvamaisemman nakoistd, mutta myds vaikuttamaan siihen,
minkalainen tunnelma kuvasta mahdollisesti jaa katsojalle. Varsinkin aikaisemmin
minulla oli mahdollisuus ainoastaan kayttaa erilaisia pienempikennoisia videokameroita,
joten jos ei halunnut koko ajan kuvata teleobjektiiveilla kuva oli melko syvateravaa

lahikuvia lukuun ottamatta.

Opinnaytetyoni teososa, lyhytelokuva Hypnos (2010, ohjaus Miikka Niskanen), kertoo
poliisimiehestd joka on tullut hypnotisoijan juttusille, koska ei pysty unohtamaan
mielenosoitustilanteessa tapahtuneita asioita ja epdilee omaa toimintaansa. Elokuva
tapahtuu paaosin hypnotisoijan vastaanotolla, mutta takauman kautta katsoja ndkee

poliisin silmin, mitd mielenosoitusta seuranneessa pidatystilanteessa kavi.

Hypnos kuvattiin Panasonic SPX 800 -videokameralla ja Pro35-adapterilla. Ennen
Hypnosta olin kuvannut ainoastaan Kkiinteilld zoom-objektiiveilla, en ollenkaan
kiintedpolttovalisilld objektiiveilla. Halusin oppia kdyttamaan kiintedpolttovalisia linsseja,
jotta hahmottaisin paremmin eri polttovdlien erot. Mielestani zoom-linsseilla
polttovéleihin ei kiinnitd samalla lailla huomiota ja aina ei edes tule katsottua, mika
polttovali on kaytdssa. Kiinteapolttovalisilla linsseilla kuvaa ja kameran paikkaa joutuu
miettimaan tarkemmin, kun polttovalia ei pysty vaihtamaan hetkessa kuten zoom-

linsseilld pystyy.

Yksi syy adapterin kayttéon oli puhtaasti esteettinen; halusin haivyttda videomaista
ulkondkda ja saada aikaan elokuvamaisemman, ammattimaisemman ilmeen. Videokuva
itsessaan, varsinkin paivanvalossa kuvatessa, on usein liiankin tarkkaa eika lainkaan
niin kauniin pehmeaa kuin filmikuva. Halusin myds haivyttda kuvien taustoja, silla
tiesin, etta padkuvauspaikan seindt ovat valkoiset eikd ohjaaja halunnut seinille
paljoakaan kuvia tai muuta rekvisiittaa. Seindlla oli muutamia julisteita aasialaisista
mielipidevangeista mutta emme halunneet Kkiinnittda lilaksi huomiota ndihin vaan
ainoastaan sen verran, etta katsoja mahdollisesti tunnistaa kuvassa olevan henkilén
(kuva 8).
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Kuva 8. Taustan kuva ei vie liiaksi huomiota itse padhenkil6ltd, mutta katsoja saattaa hyvinkin
tunnistaa, keta kuva esittéd, jolloin tarina saa uusia merkityksia.

Poliisin lahikuvissa, erityisesti tarinan tiivistyessa ja poliisin ahdistuksen kasvaessa,
kaytin hyvin kapeaa teravyysaluetta, jotta katsoja huomio on pienissa yksityiskohdissa
kuten hikikarpaloissa otsalla (kuva 9) ja elokuvan alkupuolella taas kasissé jotka
puristavat kuvitteellista pamppua. Hypnotisoija yrittdd istuttaa omien motiivien
epailyksen poliisin mieleen ja elokuvan loppua kohden huomio on enemman ja

enemman hanen paansisdisessa maailmassaan.

Kuva 9.

Takaumakohtauksessa (kuva 10) kapea teravyysalue korostaa takauman luonnetta ja
poliisin nékdkulmaa. Han muisti lyhyita valahdyksia siitd mita oli tapahtunut, jolloin oli
tarpeen kiinnittdad huomio naihin yksityiskohtiin. Lahikuvissa keskitin tarkennuksen vain
silhen, mika oli tarkeaa; poliisin kommandopipoinen paa, kasien sitominen nippusiteill3,
mellakoitsijan kasvot. Vasta viimeisessa kuvassa, jossa pidatetty mellakoitsija viedaan
pois, oli tarpeen nayttdd enemman ympardivasta maailmasta josta muut mellakoitsijat
olivat havinnet. Kapealle terdvyysalueelle oli my6s kaytdnnoén syy; takauman oli
tarkoitus kuvata mellakan aikaista pidatystd, mutta ohjaaja ei halunnut avustajia
esittdmaan muita mellakoitsijoita, jolloin kahta paahahmoa ympéardivé maailma oli

syyta haivyttaa. Jalkikasittelyssa liioittelin efektia ja lisésin kuviin pehmentavan filtterin.
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Kuva 10. Pitkédn polttovalinobjektiivilla kuvattu kuva, jonka reunoille on lisatty jalkikateen
sumentava filtteri.

Poliisin  keskittyessa kuuntelemaan rauhoittavaa musiikkia ja valmistautuessa
hypnoosiin ndemme yksityiskohtia asioista vastaanotolla (kuva 11). Nadissa vein kapean
teravyysalueen aarimmilleen, vain muutamaan senttimetriin. Poliisin on keskittéanyt
huomionsa vain tiettyihin seikkoihin kuten levysoittimeen ja Buddha-patsaaseen ja
ainoastaan nama nakyvat terdvind. Lopulta hanen vajotessaan hypnoosiin kaytin
efektind poliisin nakdkulmakuvan sumentamista vahitellen, aivan kuin hanen oma
katseensa muuttuisin epaterdavammaksi tajunnan sumentuessa. Tama on hyvin usein
kaytetty efekti elokuvissa, mutta tunsin, etta kliseisyydestaan huolimatta se toimisi
hyvin tassa tapauksessa. Samoin viimeinen kuva poliisista muuttuu kokonaisuudessaan
epateravdksi, kun han nukahtaa. N&in saatiin aikaiseksi toimiva siirtyma poliisin

hypnoosiunessa ndkemiin nakyihin, jotka oli kuvattu 8mm:n filmille aivan toisenlaisessa

ymparistossa.

Kuva 11. Teravyysalue on vain joitakin senttimetreja

Vaikka terdvyysalue on joissain kuvissa vain muutamien senttien syvyinen, se ei
kuitenkaan mielesténi ole mennyt liiallisuuksin. Tausta ei ole usein kovinkaan kaukana
tarkennetusta kohteesta jolloin se ei nayttaydy liiallisen epateravana vaan siita erottaa
edelleen yksityiskohtia. Kapea syvateravyys tukee tarinaa ja loppupuolella darimmaisen
kapean terdvyysalueen omaavat kuvat tuovat hyvaa vaihtelua alun hyvinkin

yksinkertaiseen ja perinteiseen kuvakerrontaan.
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Elokuvan viimeisessa kuvassa (kuva 12) on hyvin kapea terdvyysalue seka tarinan
kannalta etta kdaytannon takia. Katsojan huomio on nimenomaan tarkoitus kiinnittaa
pelkastaan tekstiin kirjan kannessa, jotta han ymmartdisi aiemmat tapahtumat ja
hypnotisoijan mahdolliset motiivit. Kuva kuvattiin varsinaisen kuvausjakson jalkeen
aivan toisessa paikassa, joten kaytin teleobjektiivia aikaansaamaan taustaltaan
epaterdavan kuvan, jonka kuvakulma on hyvin kapea. Tarkoituksena oli ettd kuva
nayttasi uskottavasti silta, ettd se on kuvattu samassa kuvauspaikassa ilman etta
tarvitsi lavastaa ja valaista isoa osaa paikasta uudelleen. Pitamalla taustan epaterdavana

valaisun ja lavastuksen jatkuvuus ei ollut yhtd suuri ongelma kuin jos kuva olisi ollut

syvaterava.

Kuva 12 . Tarkennus on kirjan tekstissa, teravyysalue on taas vain parin sentin syvyinen.

Jalkeenpadin ajateltuna olisin jattanyt laajan, todella syvaterdvan yleiskuvan kuvaamatta
kokonaan, silla se ei oikein istu elokuvan muuhun kuvamaailmaan. Se nayttaa liiaksi
ymparistdd, joka ei ole erityisen tarkea tarinan kannalta, silld iso osa tarinasta
kasittelee paahenkildn paansisaisia traumoja ja ahdistuneisuutta. Olisi ollut parempi
kuvata hieman tiiviimpi yleiskuva, jossa ovat vain poliisi ja hypnotisoija eikad isoa osaa

vastaanotosta.

Vaikka kapean terdavyysalueen kayton I|ahtokohta oli ennemminkin visuaalinen,
huomasin kaytanndssa etta se tuki tarinaa hyvin. Katsojan katse ei yleiskuvaa lukuun
ottamatta paase liiaksi harhailemaan yksityiskohdissa, joihin ei ole tarpeen Kiinnittaa

lilkaa huomiota.
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6 Yhteenveto

Teravyysalueen kaytdssa on selkeasti eri trendeja eri aikakausilla ja eri tyylisuunnissa.
Siind missa nykyaan kuvaajat tai ohjaajat valitsevat usein kapean terdvyysalueen
esteettisista syistd, ennen samasta syysta kaytettiin laajaa teravyysaluetta. Vaikka
teravyysalueen kayttéon ei laheskaan aina Kiinnitetd huomiota, on mielenkiintoista
kuinka iso vaikutus silld voi olla siihen, miten katsoja kokee tilanteen ja elokuvan
henkil6t.

Kuvaajalle teravyysalueella ja sen vaihtelulla on seka draamallista, esteettistd etta
kaytdannoén merkitystd. Kapean syvateravyyden kayttdé on helpompi keino saada
aikaiseksi hyvannakdisté kuvaa, mutta syvaterava kuva on kuvaajalle haastavampi
tyovaline. Seka valaisua ettd kompositiota joutuu pohtimaan tarkemmin ja sommittelu

kuvan rakennuksen tehokeinona on suuremmassa osassa.

Mielestani erityisesti kapean terdvyysalueen kaytto ei saisi olla itsetarkoitus vaan sen
tulisi korostaa tarinaa eikd ainakaan vieraannuttaa siitd. Parhaimmillaan taidokas
terdvyysalueen kayttd voi kertoa jotain olennaista tarinasta, sen henkildistéa ja
ymparistosta. Citizen Kane-elokuvassa laaja terdvyysalue korosti huolellisesti
rakennettua kohtausta mutta ei valttamattd toimi lainkaan jos kuvan sommittelulle ei
uhrata aikaa ja huomiota. Laaja terdvyysalue antaa katsojalle enemman tilaisuuksia
tulkita itse kuvaa mutta vaatii kuvausvaiheessa ja ennakkosuunnittelussa enemman
aikaa. Jos taas katsoja halutaan vetda mukaan elokuvan henkildiden maailmaan ja
paan sisdlle, kapean terdvyysalueen kaytté on oivallinen keino haivyttdd kaikki
ylimaardinen heidan ympariltdan ja antaa katsojan keskittya olennaiseen; nayttelijan
ilmeisiin, silmiin ja pieniin yksityiskohtiin kasvoilla, jotka voivat parhaimmillaan saada
katsojan todella samaistumaan elokuvan hahmoon. Kapea terdvyysalue on helppo
saada aikaiseksi nykyaikana, mutta ei ole yhtd helppoa tehda se niin, ettd se tukee

tarinaa eika ole vain visuaalinen elementti.

Tutkittuani laajaa ja kapeaa teravyysaluetta tarkemmin olen enemman tietoinen niiden
vaikutuksista katsomiskokemukseen ja siihen, miten katsoja kokee tarinan ja sen
henkilét. Vaikka monet asiat olivatkin, ainakin alitajuisesti, tuttuja ennestaan koen etta

aiheen tutkiminen syvemmin saa minut tulevaisuudessa miettimaan asioita tarkemmin.
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Ennen terdvyysalue, etenkin kapea, oli minullekin enimmdkseen visuaalinen tehokeino,
mutta enemman kuvattuani ja tutkittuani aihetta olen vakuuttuneempi siitd, etta
haluan jatkossa kayttaa tata tietoa hyddykseni tarinan kertomisessa kuvauksen avulla.
Monet aikaansaamani efektit ovat olleet tdysin tahattomia, mutta valilld toimineet
tarinan kerrontaa tukevina elementteind. Toivottavasti tulevaisuudessa pystyn
pohtimaan kuvaa rakentaessani sitd, millainen vaikutus teknisilla valinnoillani on myds

silhen, miten katsoja kokee kuvan ja sen henkil6t.
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