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TIVISTELMA

Tamén tyon ailheena on relatiivisen solmisaation hyddyntaminen kéyrédtorven al-
keisopinnoissa. Tyon tarkoituksena on selvittéd, miten relatiivista solmisaatiota
voidaan kayttda aloittelevien 8-9-vuotiaiden soitto-oppilaiden opetuksessa ensim-
maisen vuoden aikana. Ty0ssa pohditaan, miten Colourwinds-menetelman periaat-
teita voidaan soveltaa kayratorven alkeisopetuksessa. Colourwinds-soitinkouluja
verrataan Hulda Horns forsta spelbok -alkeissoittovihkoon.

Solmisaatiolle pohjautuvaa suomenkielista soittovihkoa el k&yratorvelle ole tehty.
It&Helsingin musiikkiopistossa kayrétorvenopetuksessa kaytetdan kuitenkin solmi-
saatioita. Opetusmateriaalina on kustantamaton trumpettikirja. Relatiivisen solmi-
saation hyddyntaminen k&yratorven alkeisopetuksessa on suositeltavaa, silla solmi-
soiminen auttaa oppilasta ymmértamaan ja hahmottamaan musiikkia monipuolises-
ti. Se myos liséé luovia muusikon taitoja. Relatiivista solmisaatiota hyodyntava
soittovihko olis syyta tehda myds kayrétorven soittoa varten.
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ABSTRACT

The subject of thisthesisis how to use relative solmization in elementary education
of the French horn. The aim of thiswork isto find out how relative solmization can
be used during the first year of music studies for 8 to 9 year old students. The prin-
ciples of the Colourwinds method are compared to the principles of elementary
education of the French horn. Also, some Colourwinds of the instrumental teaching
methods are compared with an instrumental schoolbook in Swedish called Hulda
Horns forsta spelbok.

There are no Finnish instrumental teaching methods for a horn that is based on
relative solmization. At the East Helsinki Music Institute, they use solmization in
elementary education of the horn. However, the teaching material is originaly
made for a trumpet and has not been published. It is recommended to use relative
solmization in elementary education of the horn. Solmization helps students to un-
derstand music in a versatile way. It also increases creative skills. An instrumental
schoolbook that uses relative solmization should be made for a horn too.

Key words: relative solmization, French horn, elementary education, Colourwinds
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1 JOHDANTO

Musiikinopettamisen taito on Suomessa korkeatasoista. Viime vuosina on musiik-
kiopistojen opetukseen kiinnitetty paljon huomiota. Kritiikin my6té uudistuksia on
tehty muun muassa opetussuunnitelmiin, joissa soitonoppimisen liséksi painotetaan
nykydan myos luovien taitojen merkitystd. Monissa oppilaitoksissa el kaikkien in-
strumenttien kohdalla vieléa kyeta toteuttamaan uudistuneiden opetussuunnitelmien
mahdollisuuksia kokonaisvaltaisesti. Osittain syyné on sopivan opetusmateriaalin
puuttuminen. Luovuutta, musiikillisen ilmaisun vapautta seké oppilaan omaa teke-

mista huomioivia opetusmateriaaleja on liian vahan useille soittimille.

TéssA tydssa pohdin, miten relatiivista solmisaatiota” voidaan hyddyntéa kayrator-
ven alkeisopinnoissa. Relatiivisen solmisaation avulla soitonopetusta ja soitonop-
pimista voidaan monipuolistaa, jolloin musiikinopiskelu soittotunneilla el rajoitu
vain instrumentin hallintaan. Tydssani selvitan ensiks, miten kdyréatorven alkeis-
opetus etenee soittotunneilla silloin, kun solmisaatioita el k&yteta oppimisen tuke-
na. Seuraavaks kartoitan, miten solmisaatioille pohjautuvissa opetusmetodeissa,
kuten Colourstrings- ja Colourwinds-menetelmissi oppiminen etenee. Tyon lop-
puun kokoan kayratorvensoiton oppimista helpottavia tapoja seka kokonaisvaltais-

ta musiikinoppimista edistévia keinoja solmisaatiopohjaisista soitinkouluista.

Ensmméinen vuos kdyratorvensoiton harrastamisessa on tarkeg, silla silloin luo-
daan perusta tuleville taidoille. Monet ensimméisen vuoden haasteista liittyvét &
nen tuottamiseen: aanten syttymiseen seka siirtymiseen sivelelta toiselle. Kéyréator-
vella on helppoa soittaa vaaria aanid, silla soittimen rakenteesta johtuen sévelet
ovat hyvin ldhellatoisiaan. On siis térkedd, etta oppilaalla on selkea kasitys sita,

mit& han pyrkii torvella soittamaan. Selked mielikuva véhentda virheiden méaraa, ja

! Relatiivinen solmisaatio: Solmisaatio tarkoittaa tavujen kayttod savelten niminé (Korhonen

2002, 493). Relatiivisuus merkitsee sitd, etta tavujen svelkorkeus muuttuu suhteessa savellgjiin.



ndin onnistumisen kokemukset soitossa lisdantyvét. Solmisaatioiden kayttd helpot-
taa melodioiden oppimista. Taman takia olisikin tarpeellista, ettd myos kayrétorvel-
le olis olemassa soitinkoulu, jossa relatiivista solmisaatioita kaytetdan osana soi-
tonopiskelua. Colourwinds-kirjoissa relatiivista solmisaatiota kaytetéan soitonop-
pimisen tukena. Menetelméaan pohjautuva trumpettikirja on olemassa, ja téta kirjaa
ké&ytetddn myos kayratorviopetuksessa Ité&Helsingin musiikkiopistossa. Mielestéani
kéyratorvelle pitéis kuitenkin tehdd oma solmisaatiopohjainen kirja, jossa soittimen
erityispiirteet huomioidaan. Néin menetelman hyddyntaminen olisi luontevaa myds
sellaisissa opistoissa, joissa kaikkia soittimia el opeteta solmisaatiomenetelmillg,
kuten It&Helsingin musiikkiopistossa tehddan. Colourwinds-kirjoissa solmisaatioi-
den oppiminen etenee samoin kuin aoittelevan kayrétorvensoittajan éénialakin,
melko hitaasti ja pienin askelin eteenpéin. Solmisaatiot mahdollistavat my6s luovan
musiikin oppimisen, silla menetelméa el ole riippuvainen nuottikuvasta. Solmisaatio-
pohjainen opetusmenetelma vastaa siis myds uusien opetussuunnitelmien haasteisiin

monipuolisemmin kuin nykyiset kdyratorvensoiton alkeiden opetusmenetelmét.

Opinndytetyoni toisessa luvussa keskityn musiikinopiskeluun. Perehdyn lapsen mu-
sikilliseen kehitykseen musiikin primaarien parametrien osalta sekd musiikinoppi-
miseen vaikuttaviin seikkoihin. Luvun lopussa pohdin ensimméisen soittovuoden
merkitysta. Kolmannessa luvussa esittelen relatiiviselle solmisaatiolle pohjautuvaa
Colourstrings-menetelméa seka siita kehitettya relatiivista solmisaatiota hyodynté
vaa Colourwinds-menetelméa. Neljannessa luvussa tarkastelen kdyréatorven alkeis-
opetusta ensmmaisen vuoden gjata. Luvussa esittelen tavoitteita ensmmaiselle
vuodelle sekd ensmméisen vuoden tuntisuunnitelman. Tutkin Colourwinds-kirjojen
materiaalialuvussa viis ja vertaan niita luvun lopussa Hulda Horn -
alkeissoittovihkoon. Kuudennessa luvussa perehdyn siihen, miten relatiivista solmi-
saatiota voidaan hyodyntéé kayrétorven akeisopinnoissa; millaisia tavoitteita ja
keinoja opetuksessa ja oppimisessa voidaan kayttda. Viimeisessa luvussa kasittelen
tyon alkana nousseita gatuksia opetuksesta, oppimisesta ja musiikkioppilaitoskult-

tuurista.



2 MUSIIKINOPISKELUSTA

Soitinopintoihin johtavan musiikinharrastamisen voi aoittaa musiikkileikkikouluis-
sa jopaihan vauvana. Musiikkiopistosta vamistutaan viimeistéén noin 18-
vuotiaina, joten parhaimmillaan lapsen ja nuoren musikillinen tie kest&a |&hes 20
vuotta musiikkikouluissa. Soitinopinnot alkavat soittimesta riippuen 4-12 vuoden
ikdisend. V askisoittimia voi alkaa soittaa, kun etuhampaat ovat kasvaneet rauta-
hampaiksi. Nuorimmat vaskialkajat ovat noin 6-vuotiaita. Yleisin aloitusiké lienee
kuitenkin 8-9 vuotta. Taman ikaisilla oppilailla on jo monia musiikillisia taitoja.
Tarkastelen tassa luvussa lapsen musiikillista kehitysta seké musiikin oppimiseen

vaikuttavia tekijoita.

2.1 Musikin oppimisesta eri ikdkausina

Musiikki koostuu rytmeistd, melodioista ja harmonioista. N&itd musiikin osasia
kutsutaan primaareiks parametreiks. Erilaisissa teoksissa ndma musiikin osa-alueet
sulautuvat yhteen sekundaaristen parametrien, kuten dynamiikan, tempon, tekstuu-
rin ja sointivérin kanssa. (Ahonen 2004, 80.) V askisoitinopinnoissa ensimmaisen
vuoden aikana keskitytaén instrumentin hallinnan liséks musiikin primaareihin pa-
rametreihin; harjoitellaan soittamaan erilaisia rytmejd ja melodioita seké opetellaan
soittamaan saestyksen kanssa. Kun soittotekniikka alkaa vakiintua, harjoitellaan
sekundaaristen parametrien hallitsemista. Y leensd sekundaaristen parametrien har-
joittelu alkaa toisena soittovuonna. Tall6in oppilaalle on ehtinyt kehittya riittéva
soittotekniikka esimerkiks dynamiikan vaihteluiden tuottamiseen. Téssa osiossa
kéasittelen musiikin primaareja parametreja, ja Sitd, miten lasten musiikillinen kehitys

etenee.



2.1.1 Meodia

Laps oppii ensks hahmottamaan melodian kaarroksen. Taméa taito omaksutaan jo
vauvana: jopa muutaman kuukauden ikaiset lapset voivat hahmottaa melodian
suunnan. (Ahonen 1996, 106.) My6hemmin melodia tarkentuu eri sdveltasoiks ja
intervalleiksi (Ahonen 2004, 97). Ahonen kirjoittaa (1996, 106 & 2004, 98) David-
sonin (1985, 1994) tekemasta tutkimuksesta, jossa huomattiin, etté lapsi oppii lau-
lamaan intervalleista ensin terssin, sitten kvartin, kvintin, sekstin ja viimeiseks ok-
taavin. Laps tayttaa opitun intervallivélin asteikolla ennen kuin oppiminen etenee
mukavuusalueen ulkopuolelle uuteen intervalliin. Lapset hallitsevat oktaavin &&
nialan noin 6-7-vuotiaina. (Ahonen 2004, 99.)

Soitonopiskelun alussa soitettavan ohjelmiston daniala on pieni, aluks noin muu-
taman savelen kokoinen. Aaniala kasvaa vahitellen lagjemmaksi samoin kuin lapsen
intervallien laulaminenkin. Alakoulussa olevalla lapsella on usein riittavét valmiudet
laulaa tunnellla soitettavaa ohjelmistoa. Laulaminen vahvistaa oppilaan kasitysta
erilaisista melodiakuluista ja hypyista. Alakouluikéisid nuorempien oppilaiden koh-
dalla kannattaa huomioida, ettalaps el valttamétta viela pysty hahmottamaan laa-

jalla @nialuedlla kulkevia melodioita, eikd osaa niita itse laulaa.

2.1.2 Rytmi

Lapsen ensmmaiset kokemukset rytmista liittyvét ikékauteen, jolloin lapsi oppii
hallitsemaan kehoaan. Hallintaa harjoittavat leikit, kuten lelun hakkaaminen latti-
aan, tuottavat séanndllisiin rytmihahmoihin viittaavaa syketta. Ensmmaisissa lapsen
laulelmissa rytmi on viela kehittymétontd; rytmisakeet toistavat yleenséd samaa aika-
arvoa. Laulut noudattelevat perussykettd. Sakeet ja perussyke voivat kuitenkin
huojua ta katketa lapsen hengittéessa laulun aikana. Laps oppii kulttuurille omi-
naisia rytmihahmoja jaljitteleméalla lastenlauluja ja omaksumalla niisté& sanojen muo-

dostamia erilaisia rytmeja. (Ahonen 2004, 91.) Esikouluikisend lapsi oppii uudesta



laulusta ensiks sanat ja Sita kautta laulun rytmisen hahmon. Lopuks esikoululainen
omaksuu melodian kaarroksen ja intervallisuhteet. (Ahonen 1996, 106.) Tama op-
pimigérjestys tukee gjatusta Siit, etta soittotunneilla olis hyva lukea laulun rytmia
seka laulaa kappaleita ennen soittoa. Lauluissa olisi hyva olla sanat mukana, sillane
noudattavat melodian rytmid ja auttavat oppilasta soittamaan rytmit oikein. Sanat

myds tekevét lauluista mielenkiintoisempia, jolloin laulaminen on mukavampaa.

Laps pystyy taputtamaan oman laulunsa perussykkeen noin 5-vuotiaana. Perussy-
ke vakiintuu lapsella vahitellen. Kuullun musiikin mukaan taputtaminen on oman
laulun mukana taputtamiseen verrattuna vaikeampaa, joten taman taidon lapsi oppii
vasta myéhemmin. (Ahonen 2004, 92.) Ennen kymmenta ik&vuotta lapset, jotka
olivat saaneet soitonopetusta tai harrastaneet musiikkiliikuntaa, pystyivéat Upitisin
tutkimuksen (1987) mukaan sallyttamaan perussykkeen paremmin kuin musiikkia
harrastamattomat ikdtoverinsa. Etu kuitenkin havisi 10 ikéavuoden jélkeen. (Ahonen
2004, 93.) Aloittelevalla 8-9-vuotiaalla soitonoppilaalla voi sis olla viela hanka
luuksia pitéé tasaista perussyketta ylla, taito kuitenkin kehittyy ian myotéa.

Ala-asteikaisalld lapsella on jo kasitys musiikin metrist&?. Bambergerin tutkimuksen
(1991) mukaan eri-ikéiset lapset kuulevat rytmista eri piirteita. Padosa alakou-
luiké&isista lapsista hahmotti rytmin motiivisina hahmoina. Vanhimmat, 11-12-
vuotiaat koululaiset, osasivat kiinnittéd huomiota rytmien suhteellisiin kestoihin €li
metriseen viitekehykseen. (Ahonen 2004, 95.) Alakouluikainen lapsi pystyy jatka-
maan kuulemaansa rytmista mallia oikeassa tahtilgjissa eteenpéin (Ahonen 2004,
96). Ahosen tutkimuksessa 7-12-vuotiaille koehenkildille esitettiin lyhyita kysymys-
vastaus-tyylisd melodioita, joita lapsen piti jatkaa eteenpéin. Lapsien suoritukset
paranivat kolmivuotisen tutkimuksen aikana. Tutkimuksessa paédyttiin siihen, etta
lapsi on jo omaksunut tonaalisen musiikin metrisia rakenteita alakouluikéisena.
(Ahonen 2004, 95-96.)

2 Metri: mitta, joka kertoo musiikin rytmisen j&rjestaytymistavan, iskujen ja epéiskujen muodos-

taman poljennon (Korhonen 2002, 328).



Aloittelevan 8-9-vuotiaan soitto-oppilaan ikakauteen kuuluu tonaalisten rakentel-
den vahvistuminen. Oppilas kykenee kuulemaan eron tasa- ja kolmijakoisuuden
vdlilla ja alkaa vahitellen ymmértaa rytmeja suhteellisina kestoina. Hanella on myos

taju musiikin tehoista, kuten toonikasta ja dominantista.

2.1.3 Harmonia

Musiikin primaareista parametreista harmonian oppiminen kehittyy lapsilla hitaim-
min. Ahonen mainitsee kirjassaan (2004, 103-104) useita tutkimuksia, joissa on
huomattu, etta laps pystyy kuulemaan ja ymmartamaan harmoniaa vasta noin 10
vuoden idssa. Laps oppii erottamaan konsonoivat ja dissonoivat soinnut véahitellen
5-10 ik&vuoden valilla. Teeman erottaminen polyfonisesta kudoksesta on hankalaa
jopa 12-vuotiailla, vaikkataito kehittyykin jo 8-10-vuotiaiden kohdalla huomatta-
vasti eteenpain. (Ahonen 2004, 104.) Aloittelevia oppilaita kannattaa kuitenkin
rohkaista kuuntelemaan harmonioita, silla néin taito kehittyy. Laulujen tempoja
seka saestyskomppia voi muutella, jolloin oppilas joutuu keskittymé&an myos sées-
tykseen soittaakseen yhta ailkaa sen kanssa. Y ksinkertaiset sdestyssoinnut auttavat
oppilasta huomaamaan, kuinka oma melodia sopii sdestykseen. Myds muut yhteis-
soittokokemukset esimerkiksi pienissd kamarimusiikkikokoonpanoissa ja orkeste-

reissa auttavat harmoniatajun kehittymista.

2.2 Musiikin oppimisen haasteita

Jokainen aoitteleva soitonopiskelija on erilainen. Ensmméiselle tunnille voi saapua
innostunut ja motivoitunut nuori koululainen, jolla palaa halu oppia soittamaan tai
tunnille voi saapua epardiva laps, jota musiikki kiinnostaa, mutta hanté ujostuttaa

samoja etta erilaisa haasteita musiikinopiskelussa.

Mikko Anttila esttelee kirjassaan Musiikkiopistopedagogiikan teoriaa ja ké&ytantoa
(2004, 14-15) musiikinoppimiselle mallin, jossa oppiminen on jaettu taustatekijoi-



hin, oppimisprosessiin ja tuloksiin. Nama kolme osaa vaikuttavat yhta aikaa toisiin-
s, elka niitd voi todellisuudessa téysin erottaa toisistaan. Naista tekijoista rakentuu

jokaiselle omartie oppia

2.2.1 Oppimisen taustatekijat

Oppimisen taustatekijét vaikuttavat olennaisesti oppimiseen jo ennen varsinaista
ja henkilokohtaiset tekijét. Ymparoiva kulttuuri vaikuttaa siihen, miten jamilloin
musiikkia opitaan seka siihen, mita musiikista opitaan. (Anttila 2004, 15.) Suomes-
sa, kuten monissa muissakin lansimaissa, musiikkia kuulee l&hes kaikkialla. Tavalli-
simmin musiikille altistuu kaupoissa, joissa soitetaan erilaisia radiokanavia ja niiden
soittolistoja. Kaupoissa kuulee myds mainoksia, joissa erilaisa melodioita on liitet-
ty erilaigin tuotteisiin. Televiso-ohjelmat on taytetty tunnelmaa kuvaavalla musii-
killa. Musiikilla pyritéén vaikuttamaan ihmisten olotiloihin. Kuulijat altistuvat to-

naalisen ja modaalisen musiikin piirtellle seka lainalaisuuksille huomaamattaan.

Y mpéroiva kulttuuri rakentuu inmisten elinpiirista seké siella tapahtuvasta vuoro-
vaikutuksesta. Jokaisen yksilon elinpiirissa eli ymparistossa on seka tekijoita, joiden
kanssa yksil0 voi olla vuorovaikutuksessa, etta tekijoitd, joiden kanssa yksilolla el
voi ollavastavuoroista vaikutusta. Talaisa” elottomia’ tekijoitd, joiden kanssa
yksil6 el voi ollavuorovaikutuksessa, ovat esimerkiks elinpaikka, yhteiskuntara-
kenteet tai yleiset arvot ja asenteet. Nama tekijét kuitenkin vaikuttavat oleellisesti
ymparistoon, silla ihmisten valinen vuorovaikutus muokkaa niité. Yleiset arvot ja
asenteet tai yhteiskuntarakenteet muokkautuvat ihmisten valisesta vuorovaikutuk-
sesta. Néin ollen esimerkiksi musiikkikoulutuksen arvostus riippuu aina sen hetki-
sistéd midipiteist, ja sen méara vaihtelee gjanjakson ja yhteiskunnallisten tarpeiden

mukaan.

Opetus- ja oppimiskasitykset liittyvat ymparoivaan kulttuuriin (Anttila 2004, 15).
Nama kasitykset médraavét pitkalti puitteet esmerkiks musiikkiopisto-opetukselle.

Opistoissa joudutaan suunnittelemaan seké& pohtimaan milloin, miten jamita ne



haluavat oppilaiden musiikista oppivan. Taiteen perusopetuksen lagjan oppimaéran
yhteisia tavoitteita ovat muun muassa tavoite tukea oppilaan henkista kasvua ja
persoonallisuuden kehittymistd, luoda edellytykset elinikéiselle harrastamiselle seka
ohjata oppilasta oman tyon arviointiin ja taiteelliseen gatteluun (Opetushallitus
16/2008, 4). Niin valtakunnalliset kuin opistokohtaisetkin opetussuunnitelmat kuu-
luvat siis oppijan oppimisymparistéon (Ahonen 2004, 15). Y mpérdiva kulttuuri
seka oppimisympdristo vaikuttavat kiinteasti toisiinsa, silla niiden vélilla on run-
saasti yhtyméakohtia.

Oppimisymparistd koostuu erilaisista sosiaalisista suhteista, joita oppija luo muun
muassa opettgjiin sek& muihin oppilaisiin, opetussuunnitelmasta seka opetus- ja
arviointimenetelmista (Anttila 2004, 16). On selvas, etté opettajalla on suuri merki-
tys oppilaan oppimisympéaristtssa. Oppilaan ja opettgan valinen suhde vaikuttaa
siihen, miten opettaja osaa ohjata oppilasta ja miten tama vastaanottaa opettajan
ohjausta. Muut oppilaat eli vertaisryhméa vaikuttaa myos ratkaisevasti oppilaan op-
pimisympdristoon. Jos oppilaalla on positiivinen vuorovaikutussuhde muiden oppi-
laiden kanssa, vertaistuki voi auttaa oppilaan kehitysta eteenpdin. Pahimmillaan
vertaisryhma voi alkaa hylkia yksittéista oppilasta, jolloin oppilas e tunne oloaan

hyvaksytyks. Talloin musiikinoppiminen voi hidastua ja kérsia.

Sosiaalisten suhteiden lisaks oppimisymparist6on kuuluvat myds opetusta méaraé:
vét tekijat. Naita ovat erilaiset opetustavat, arvioinnit, opetussuunnitelmat sekéa
opettajan mahdollisesti alitgjuisesti kayttama piilo-opetussuunnitelma. Nama siis

muodostavat puitteet oppimisympéristolle, jossa sosiaalinen oppiminen tapahtuu.

Henkil kohtaisiin tekijoihin kuuluvat oppijan kotitausta, ominaisuudet, arvot, lah-
naisuuksista on ulkopuolisen vaikeaa huomata. Opettgjan on mahdollista saada
tunnilla selville asioita, jotka liittyvét lahjakkuuteen, asenteeseen ja aiempaan
osaamiseen. Kotitaustan ja oppilaan arvojen hahmottuminen tapahtuu véhitellen ja
voi vieda kauan aikaa. Oppilaan avoimuus vaikuttaa paljon siihen, miten nopeasti
opettaja oppii hantd tuntemaan. Mitd paremmin opettgja tuntee oppilaansa, sitéa

todennakdisemmin hdn osaa tarjota télle sopivia tapoja oppia.



2.2.2 Oppimisprosess ja oppimistulokset

Oppimisprosessissa oppija havainnoi ja tulkitsee oppimistilanteissa ssamaansa tie-
toa. Oppimisprosessiin vaikuttaa oppijan opiskelumotivaatio, sen maaré seké laatu.
Oppimisprosess koostuu metakognitiivisesta toiminnasta, erilaisista oppimistyy-
leistd, opiskelustrategioista ja tiedon prosessointitavoista. (Anttila 2004, 17.) Op-
pimisprosessin my6té oppijan tunnekokemukset, tiedot ja taidot lisdantyvét. Opet-
taja sekd muu sosiaalinen ympéristo antavat oppijalle seké sanallista etté sanatonta
paautetta eleilld, ilmeilla seké olemuksella. Palaute vaikuttaa oppijan kasityksiin
opitustajaitsestd. Omaksutut kasitykset eli oppimistulokset sisdistyvét vahitellen
taustatekijoiks ja vaikuttavat uusien asioiden oppimiseen. (Anttila 2004, 18.)

Edelld esitetty musiikinoppimisen malli koskee kaikkia musiikkia opiskelevia, my6s
doittelijoita. Aloittelevalla soitto-oppilaalla e ole yleensa entuudestaan kokemusta
musiikinopiskelusta, mutta hanella on oppimiskokemuksia esmerkiksi koulusta.

Oppilaalla on kasitys itsestéan seké oppijana etta ihmisena. Nama kasitykset vaikut-

tavat alkavaan musiikinoppimiseen.

2.3 Ensimméisen vuoden merkitys

Aloittelevat soitto-oppilaat eroavat toisistaan erityisesti henkilokohtaisten ominai-
suuksiensa osalta. Y htalaisyyksia on oppilaiden yksil6llisissa oppimisympéristissa
seka heita ympéroivassa kulttuurissa. Jokainen kuitenkin oppii omalla tavallaan.
Ensmméisen vuoden aikana oppilaalle alkaa hahmottua, millaista musiikinoppimi-
nen on. Enammainen vuos on téarked tulevan oppimisen ja harrastuksen jatkumisen

kannalta. Vuoden aikana luodaan perusta tulevalle.

Aloittelevan soitto-oppilaan kéasitys itsestd musiikinoppijana seka tietyn soittimen
soittgjana alkaa hahmottua jo ensmmadisella soittotunnilla. Oppilas saa liséa koke-
muksia musiikista ja liittéa naita kasitykseensd musiikin merkityksesté itselle. Pro-
sess on osittain tiedostamatonta. Oppimiseen vaikuttavat oppilaan mindkasitys

seka aikaisemmat oppimiskokemukset. Soitonopettgjalla on térkeé rooli heti har-
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rastuksen alussa. Ahonen toteaa kirjassaan (2004, 148), etta” ensmmainen opettga
on ratkaisevassa asemassa ilmapiirin luojana’ . Jotta soittoharrastus olis mielekasta,

ilmapiirin tunneilla on oltava kannustava ja hyvantuulinen.

Opettajan haasteena on huomioida yksilolliset erot ja yrittéa [0ytéa jokaiselle oma
tuloksellinen tapa oppia. Oppilaiden itselleen asettamissa tavoitteissa on eroja. Op-
pilaan omat ominaisuudet vaikuttavat siihen, millaisia padméaria han asettaa soitol-
leen. Jopa aoittelevilla oppilailla voi olla hyvinkin korkeita tavoitteita omalle
osaamiselleen. Joillekin oppilaille pienikin virhe omassa soitossa tuottaa turhautu-
mista, kun taas toisille riittaa l1aksylaulujen kahlaaminen I&pi. Henkilokohtaisten
etenemissuunnitelmien tekeminen auttaa seké opettajaa, oppilasta etté tédmén per-
hetta hahmottamaan, millaista oppimista vuoden aikana voidaan saavuttaa. Tavoit-
telden saavuttaminen riippuu sitd, miten oppilasta ohjataan ja kuinka hén harjoitte-
lee kotona. Osalla oppilaista on pitkganteisyytta séénndlliseen harjoitteluun, ja
osalla e harjoitteluun ole riittavasti aikaatai mielenkiintoa. Oppilaiden motivaatio
soittamiseen vaihtelee. Y ksittdisen oppilaan motivaatiossa voi tapahtua suuriakin
muutoksia opiskelun aikana. Soittotaidon kehittyminen vaatii joka tapauksessa

aikaa, vaikka oppilas omaksuukin taitoa jatkuvasti.

Musiikinopiskeluun vaikuttaa valtava mééra erilaisia seikkoja. Eri-ikaiset doittelijat
ovat eri vaiheissa musiikillisessa kehityksessdan. Noin enssmméisen kymmenen ik&
vuoden aikana lapselle kehittyy valmiudet ymmartaa ja hahmottaa musiikkia. Ala
kouluikéisilla oppilailla on jo suurin osa valmiuksista kehittynyt. Rytmien hahmot-
taminen toisista riippuvina suhteellisina kestoina kehittyy vasta noin 11-12-
vuotiaana (Ahonen 2004, 95). Harmonian ymmartamisen kehittyminen aikuisen
tasolle tapahtuu vasta esipuberteetti-idssa (Ahonen 2004, 104). Musiikillisen kehi-
tyksen lisdks musiikinopiskeluun vaikuttavat oppilaiden yksilolliset taustat ja omi-
naisuudet seké se kulttuurinen ympéristo, jossa he elavét. Opetusmenetemilla ja
opetuksen tavoitteilla on merkitystd. Kulttuurissamme on useita erilaisia tapoja
opettaa musiikkia. Millaiseks opetus ja oppiminen muotoutuvat, kun arvopohjana

on gjatus "musiikki kuuluu kaikille’?
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3 COLOURSTRINGS-METODISTA

3.1 Colourstrings-metodin taustaa

Colourstrings-koulu sai alkunsa, kun unkarilainen viulisti Géza Szilvay saapui
Suomeen ja sai opetettavakseen pienia suomalaisia viulistga. Szilvay kaytti Zoltan
Kodayn metodia, jossa lasta ohjataan tekemisen, mielikuvien ja tunteiden avulla,
slla hanella el ollut yhteista kielta pienien viulistien kanssa. Szilvay kehitti viulutai-
teillija Leena Siukosen harjoitteita siten, ettd ne sopivat esikouluikéisille viuluoppi-
laille. Han selvens harjoitteita lapsille kayttamalla kuvia ja varga. Néin lapset op-
pivat yhdistamaan néhdyn ja kuullun toisiinsa. Lapset suunnittelivat ja kehittelivét
tunneilla myds usein itse kuvia. Muutaman vuoden kuluessa Szilvayn opetus muo-
toutui metodiksi, joka hyodyns véreja jarjestelmallisesti. Tdma metodi sai paljon
huomiota julkisuudessa ja synnytti Suomessa lagjan kiinnostuksen viulunsoittoa
kohtaan 1970-80-luvuilla. (Szilvay 1996.) Colourstrings-menetelmaé kaytetéén ja
kehitetdan Ita&-Helsingin musiikkiopistossa. Sielld sen periaatteita hyddynnetdan

my6s muihin soittimiin.

Colourstings-menetelmaan kuuluu kolme erilaista vaihetta, joista jokaiseen on
suunniteltu oma musiikkimateriaali. Menetelmén ensmmainen 0sio on nimeltéan
Satuviikarit. Satuviikareihin kuuluvat seitseman lapsille tehtya musiikki-iltasatua.
Naiden satujen tarkoituksena on heréttaa lapsen kiinnostus musiikkia kohtaan. Jo-
kaiseen satuun kuuluu oma danitteensa. Satuviikareita ei ole suunnattu tietyn ikéi-
slle lapsille, vaan ne on tarkoitettu kaikille saduista kiinnostuneille. Seuraavan osi-
onkirjat ovat Laulu- ja Rytmiviikari-nimisid. Osioon kuuluu useita pienia laulu-
seka tehtavakirjoja. Lauluviikareissa esitelléén solmisaatioita ja opetellaan pienia
lauluja. Rytmiviikari-kirjoissa tutustutaan perusrytmeihin. Kirjoihin on saatavilla
myos danitteitd. Riippuen aloittelijan iasta viikari-materiaalit on tarkoitettu kaytet-
tavaks samaan aikaan soitinopintojen kanssatal ennen varsinaisia soitinopintoja.

Menetelman viimeinen osio on Colourstrings-soitinkoulu. (Ihmo 2008.) Soitinkou-
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luissa kaytetdan Satu-, Laulu- ja Rytmiviikareista tutuiks tulleita sdvelmia osana
soitinopetusta (Szilvay 1996). Colourstrings-menetelméssa laps oppii vahitellen
musiikin kasitteistoa. Menetelmassa tutustutaan eri solmisaatioihin jarytmeihin
vaheittain. Viikariopetuksessa kaytettava ohjelmisto tulee vastaan myo6s kamari-
musiikissa. Aluksi oppiminen on tiedostamatonta, mutta lagjenee lapsen ian ja kehi-

tyksen myota lopulta tietoiseks musiikin ymmartamiseksi. (I1hmo 2008.)

3.2 Colourstrings-metodin pdamaéria

Colourstrings-metodi pohjautuu Kodalyn gjatukselle, jonka mukaan musiikki kuu-
luu kaikille. Lapsen ympérille luodaan maailma, jossa lelut, laulut, sadut ja soittimet
elavét rintarinnan. (Szilvay 1996.) Lasta el irroteta omasta ikakaudelleen sopivasta

ympéristostéén, vaan opetus sovitetaan sinne.

Jarjestelmdllinen kolmivaiheinen opetus tuottaa tulosta. Noin joka toisesta Co-
lourstrings-metodilla opetetusta lapsesta tulee ammattimuusikko (Szilvay 1996).
Nykyaan tuskin yhta moni oppilas pdétyy endd ammattilaiseks, silla samalla, kun
metodi levida lagjemmalle myds oppilasmaéra kasvaa selvéasti suuremmaks kuin
aiemmin. Colourstrings-opetuksen lapikayneilla oppilailla on muun muassa kyky
hyvaén intonaatioon, hyva nuotinlukutaito, kyky improvisoida ja transponoida vai-
vattomasti, hyvin kehittynyt musiikillinen tgju seké kyky soittaa luovasti ja vivah-
teitkkaasti niin solisteina kuin orkesterinjasening (Szilvay 1996). Lahde on melko
vanha, mutta sen tulokset pohjautuvat usean vuosikymmenen kokemuksiin mene-
telman kaytosta. Uudempaa tietoa kuitenkin tarvittaisiin menetelmén eduista. Ny-
kyista suosiota kuvaa menetelman jatkuva lagieneminen eri puolille Suomea ja ul-
komaita. Liséks Colourstrings-metodista on tehty myos monia sovelluksia eri soit-

timille.



13

3.3 Colourstrings-metodin sovelluksista

Colourstrings-metodia kéaytettiin alun perin jousisoitinten opetukseen. Nykyaan
menetelméi sovelletaan myds muiden instrumenttien, kuten kitaran, harmonikan,
pianon, huilun ja trumpetin soitonopetukseen (Ihmo 2008). Pianonsoiton opetus-

menetelmé on nimeltdan Colourkeys ja puhaltimien opetusmenetelma Colourwinds.

Jokaisessa soittovihkossa opitaan ensiks erilaisiarytmeja Viulu- ja pianovihkoissa
nuottiviivastoa on aluks piirrettynavain yks viiva. Solmisaatiot alkavat DO:sta.
Solmisaatiosavelten lisddntyessa myos viivat lisdantyvét. Nuottien nimid el viela
opetella, vaan melodioita keskitytdan ainoastaan solmisoimaan. Jokaisella oktaa-
viaalla on oma vérinsa ja hahmonsa, jotta oppilas hahmottaa paremmin milta kor-
keudelta soittaa. Viivaston edessa on nuottiavain, joka kertoo DO:n tai LA:n pai-

kan.

Colourwinds-soittovihkoissa nuottiviivasto on kokonainen alusta alkaen. Savelien
oikeat nimet seka solmisaatiot opetellaan heti. Naissa puhallinsoittovihkoissa jokai-
sella sévellgjilla on oma vérinsd, kuitenkin niin, etta rinnakkaissavellgeilla on sama
opetellaan lahes samassa jarjestyksessa. Vihkojen erot liittyvét paljolti soittimien
erityispiirteisiin. Esmerkiks huiluoppilaiden on mahdollista hallita lagja &niala
trumpettioppilaita nopeammin, joten huiluvihkossa uusia savelid opetellaan trum-

pettimateriaaliin verrattuna enemman.

Colourwinds-menetelmélla opetetaan myos kdyratorvensoittoa It&Helsingin mu-
sikkiopistossa. Menetelma el ole viela juuri lagjemmalle k&yrdtorven kohdalla le-
vinnyt. Soittovihkona kaytetdan trumpetille tehtya materiadlia, silla alkeisopetus

etenee pitkati samoin kaikilla vaskisoittimilla.



14

4 KAYRATORVEN ALKEISOPETUS

Verrattuna Keski-Eurooppaan, Suomessa on melko lyhyt historia k&yrétorvensoi-
tossa. Soitonopetus aloitettiin 1910-luvulla, mutta vasta 1930-luvulla soolokayré-
torvensoittaja ja pedagogi Holger Fransmanin my6ta soitonopetus muuttui yhtenai-
seks (Heikkila 2004, 14, 16). Soitonopetus pohjautui wieniléiseen kdyrétorvikou-
luun, jossa arvostettiin muun muassa romanttista sointia, kauniita legatoja seka
laulavaa soittotapaa (Heikkila 2004, 39). Suomessa kéytetéén edelleen tamén wie-

niléisen kdyrétorvikoulun soitinvihkoja.

Edella mainittujen soittovihkojen rinnalle on ilmestynyt myos erityisia aloittelijoille
suunnattuja soittovihkoja. Y hdessak&dn Suomessa yleisesti kéytetyista soittovih-
koista el hyddynneté relatiivista solmisaatiota, vaikka monessa musiikkioppilaitok-
sessa solmisaatiota kdytetaan kuitenkin saveltapailutunneilla. Jotta torvensoiton-
opetus ja musiikinperusteiden opetus tukisivat paremmin toisiaan, olis tarpeellista
luoda solmisaatiolle pohjautuva soitinkoulu, jossa on huomioitu kayratorven eri-
tyispiirteet. Yleisin talla hetkella kéytdssa oleva soitinkoulu lienee ruotsalaisen Jan-
ne Lindkvistin 1980-luvulla suunnittelema kaksiosainen vihkosarja, jossa Hulda
Horn -niminen satuhahmo opettelee torvensoittoa. Huldan rinnalle on noussut
my6s Hanna Patanan ja Sami |hagjoen tekema Merri Monsteri -alkeissoittovihko,

joka on enssmmaéinen suomalainen alkeissoittovihko kayrétorvelle.

4.1 Kayréorvensoiton aoittaminen

Torvensoiton voi aoittaa eri tavoin. Yleista kuitenkin on, ettd ensiksi opetellaan
paristelemaan huulilla, seuraavaks harjoitellaan suukappaleen kanssa péristelyaja
lopulta soitetaan torvella. Osa opettgjista e parisyttele oppilaittensa kanssa enda

ensmmaisen tunnin jalkeen, osa paristelee jokaisella tunnilla.
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Ensmméiselld soittotunnilla tutustutaan erityisesti k&yratorven soittotekniikkaan.
Soitonopettelu aloitetaan ilman torvea. Tunnilla opetellaan hengittamaan pulssissa
seké péristelemaan huulia. Aluks harjoitellaan péristelya tiivistamala huulia yhteen
ja puhaltamalla niiden keskelta ilmaa napakasti ulos. Tunnilla opetellaan hengitté-
maan sisédn ja ulos rytmissa, eli esimerkiks hengitetdan siséan nelosiskun aikana ja
puhalletaan ulos kolmen iskun gjan. Seuraavaksi sama toistetaan huulia péristele-
malla Mikali tdmé onnistuu, oppilas voi kokeilla paristelya suukappaleella. Suu-
kappale mahdollistaa 8anten tuottamisen lagjemmalta alueelta. Huulet tukeutuvat
suukappaleen reunoihin, eivatka voi liilkkua yhta vapaasti kuin ilman suukappaletta,
mik& helpottaa péristelya Péarindharjoitukset vahvistavat suun ympérilla olevia li-
haksia. Pédmaéranéd on oppia tuottamaan tasaisia, pitkia dania seka liu’ uttelemaan
aanté eri korkeuksille. Parindharjoituksissa voidaan harjoitella pitkien &énien liséks
tuottamaan my0s erilaisa rytmegd. Ensmmaiset rytmit ovat helppoja, samaa aika
arvoatoistavia, silla samalla totutellaan kayttamaan kielta ailkaansaadun puhalluk-

sen sadtelijana

Kun paristely seka huulilla ettd suukappaleella alkaa tuntua tutulta, otetaan torvi
mukaan soitonopetukseen. Nopeimmillaan téma tapahtuu jo toisella soittotunnilla,
mutta instrumentin mukaantuloa ei pitdis suotta kiirehtia. Aénten tuottaminen tor-
vella vaatii huomattavasti véhemman lihastyota kuin péristellesss, sillatorven vas-
tapaine auttaa huulia varisemaan. Aloitteleva torvensoittga ” runttaa’ helposti huu-
lensa torvea vasten, kun lihaksissa @ ole viela voimaa pysya tiiviina suukappaletta

vasten.

Ensimmaéiset opeteltavat sdvelet ovat torven cl, d1 jael, di soivat f, g jaa Tasta
I&htien puhun torvelle kirjoitetuista sévelistd, enka soivista korkeuksista. Naméa
ensmmaiset savelet ovat putkien (sormitusten) neljdnnet osadgénekset. Seuraavat
samalla sormituksella tulevat savelet ovat suuren terssin ja kvintin padssa ensiks
opetellusta. On siis hyvin todennékdista, ettd oppilas soittaa eri &8nen kuin oli tar-
koitus, elka valttdmétta huomaa sitd. Esimerkiks yrittéessdan soittaa c1:téa oppilas
soittaakin el:n. Virhe paljastuu vasta, kun soitetusta sdvelesta siirrytéan seuraavaan
8dneen tal soitettua svelta verrataan esmerkiks pianosta soitettuun malliin. Nama

virheet liittyvét yleensa laulun aloitukseen. Laulun laulaminen oikeasta svellgjista
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ennen soittoa auttaa oikean sdvelen 10ytymista. Lihasmuistin kehittyessa virheiden
maara myos vahenee. V aaria aania tulee helposti myds silloin, kun oppilaalla el ole
selkedd mielikuvaa sitd, miten laulun melodiatai rytmi etenee. Télaiset virheet
vahenevét, kun soittotehtavié opetellaan laulamaan ennen soittoa. Sanat lauluissa
auttavat rytmin oppimista. Soittotehtavien solmisoiminen auttaa laulun seké soiton

intonaation tarkentumista ja lisd8 oppilaan ymmérrysta savellgeista.

4.2 Ensmmaéisen vuoden tavoitteista

Monia sinfonia- tai puhallinorkestereissa kytettéavia soittimia e yleisesti tunneta
kovinkaan hyvin. Kayrétorvi, kuten my6s muun muassa fagotti, oboe tai tuuba, on
harvinainen soitin musiikkiopistoissa. Kayratorvensoittagjia el ole paljoa, eika soitin-
ta opeteta ldheskéén jokaisessa opistossa. Pienen oppilasmééran takia on erityisen
tarkedd, etta mahdollismman monen oppilaan kiinnostus ké&yratorvensoittoa koh-
taan sailyis pitkéan. Nain monipuolinen osaaminen séilyy, ja soittgjia riittaa niin

ammatti- kuin harrastelijaorkestereihinkin.

Soitonopetuksen alussa opettajalla on monia tavoitteita oppilaan oppimisesta. Tar-
keimpi& paamadria ovat oppilaan musiikillisen kehityksen auttaminen sek& motivaa-
tion séilyttéminen ja lisééminen. Opettgjalla on jonkinlainen kasitys siita, miten op-
pilaat keskiméarin etenevét. Koska aloittelevat oppilaat voivat olla ldhtokohdiltaan
hyvinkin erilaisia, ensmméisen vuoden etenemistavoitteet maaréytyvét kuitenkin
yksi16n mukaan. Eteneminen on suunniteltava siten, ettd oppilaan on aina mahdol-
lista osata seuraava opeteltava asia. Opettgjan on helpompaa ohjata oppilastaan, jos
hén huomioi mahdollismman lagjasti oppilaan oppimiseen vaikuttavia taustatekijoi-
ta Soitonopettgjan olis hyva tietdd, mikali oppilaalla on esimerkiksi luki- tai tark-
kavaisuushdiriota tai sisaistadko oppilas uuden asian paasdantoisesti visuaalisesti,
auditiivisesti val kinesteettisesti. Erilaisia opiskelutekniikoita voidaan kayttda mo-
nipuolisesti my6s musiikinoppimisessa. Toimivien oppimistyylien |6ytyminen voi
kuitenkin viedd ailkaa. Sopiva pddmaéra enssimmaéiselle vuodelle on hyvan perustan

luominen tulevia vuosia varten.
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Oppilaalle on térkedd, etta hdanen soittotaitonsa kehittyy. Joillekin oppilaille on eri-
tyisen tarkeda, etté he paésevét soittamaan yhdessa toisten oppilaiden kanssa. Osa
oppilaista haluaa soittaa mahdollismman paljon vain tuttuja lauluja, jolloin he pd&-
sevét nauttimaan omasta osaamisestaan. Oppimisen pitais olla sellaista, etta oppi-
las tuntee hallitsevansa sen, mita tekee. Posgitiivisten oppimistulosten kannalta on
tarke&d, ettd oppilas luottaa kykyihinsa heti alusta alkaen. Seka opettajan etté oppi-
laan kannalta on tarkedd, etta soitonopiskelu on mukavaa. Kun oppilaan ja opetta-
jan keskindinen vuorovaikutus toimii, pystyy opettaja ohjaamaan oppilasta oppi-

maan.

4.2.1 Soittoteknisiatavoitteita

Ensmméisen vuoden jalkeen k&yrétorvensoittgian olis hyva hallita suukappaleen
paikka huulilla, puhaltaa mahdollismman reippaasti torveen ja osata opitut sormi-
tukset hyvin. Kaikkia néité taitoja kehitetdan 1&pi soittoharrastuksen, ja toisinaan
voidaan joutua myds muuttamaan esimerkiks puhallustekniikkaa tai suukappaeen
paikkaa huulilla. Mit& vakaammaks namé osa-alueet kehittyvét ensmmaisen vuo-
den aikana, sitd helpompaa edistyminen on. Monet virheistd johtuvat puutteellisesta
puhalluksesta ja vaarista sormituksista. Virheiden méara vahenee myos silloin, kun
oppilaalla on selked kasitys sitd, milté soitettavan laulun tulisi kuulostaa. Soittoteh-

tavien laulaminen ja rytmin lukeminen auttavat oppilasta omaksumaan laulua.

Ensimméisen vuoden aikana voidaan jo harjoitella eri dynamiikkoja seka tempoja,
mutta fraseerausten viimeistelyyn tekniikka ei usein ole riittavan kehittynyt. Kéyré
torvi on haastedllinen soitin juuri sen takia, etta &anet ovat |ahella toisiaan. Pienet-
kin muutokset puhalluksessa tai huulien asennossa saattavat tuottaa vadran danen
tal ns. kiksin &nen akuun. Intonaatioon kuitenkin voidaan keskittya jo aikaisessa

vaiheessa. Tall6in oppilas oppii kuuntelemaan omaa soittoaan.
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4.2.2 Muitatavoitteita

Y hteiset esintymiset pianistin kanssa ovat yleensa ensmméisié kokemuksia torven-
soittgjalle kamarimusiikista. Kamarimusiikkikokoonpanoja kannattais yrittéé jarjes-
téé eri soitinten kesken. Ensmméisen vuoden soittgja el valttamétta paése viela
osallistumaan orkesterisoittoon, mutta han vois kuitenkin saada térkeita yhteissoit-
tokokemuksia pienemmista kokoonpanoista. Y hteissoitto vahvistaa myds oppilaan

identiteettia oman soittimen soittajana.

Ensimméisen vuoden aikana on hyvé saada kokemuksia esiintymisesta. Kynnys
esintymiseen olisi hyva saada mahdollismman matalaksi. K&yrétorvensoittajaa
pienet jaisot virheet seuraavat |8pi uran. Niista el valitettavasti paése taysin eroon,
vaikka virheiden méaré vaheneekin soittotaidon lisdantyessi. On térkedd, etta oppi-

las e pelkéis virheitdan, vaan oppis nauttimaan esiintymismahdollisuuksistaan.

4.3 Ensmmaisen vuoden soittotuntisuunnitelma

Taulukossa (TAULUKKO 1) on suunniteltuna ensimméisen vuoden kayratorvisoit-
totunnit. Suunnitelma pohjautuu Janne Lindkvistin Hulda Horn’ s férsta spelbok -
kirjaan, silla se on tala hetkella suosituimpia kéytdssa olevia akeisvihkoja. Tau-
lukko perustuu omaan kokemukseeni siitd, miten noin 8-9-vuotiaat oppilaat keski-
maarin etenevdt enssmmaisen vuoden aikana. Olen kirjannut taulukkoon opetelta-

vat asiat kronologisessa jarjestyksessa.



TAULUKKO 1. Ensmmaisen vuoden tuntisuunnitelma.

19

Oppitunnit Opeteltava asia Harjoituksia / kotiteh-
tavia

1. tunti Paristely, hengittaminen | Péristelyn harjoittelua.
pulssissa, péaristeleminen
pulssissa, tasaisen parinén
hakeminen, liu’ uttelu,
kielittaminen.

2. tunti Suukappale mukaan. Harjoituksia suukappa-
leella sekd ilman suukap-
paletta.

3. tunti Soittoasento. Savelet c1, | Opetellaan soittamaan

dl, el (sormitukset). perakkéin yhta svelta,

Neljésosa- ja puolinuotti. | harjoitellaan kielittamista
sekda puhaltamaan pitkia
aania.

4. tunti Hengitysmerkit, tahtilgji | 3 lyhytta laulua, joissa
4/4, kertausmerkki (ja kéytetdan opittuja savelia.
puolitauko).

5. tunti Varatunti. Mennaan eteenpdin tai
harjoitellaan tarvittaessa
aiempia asoita.

6. tunti Sével f1. Hyppy c1-f1. Harjoitellaan soittamaan
opittuja svelia perékkain
seka hyppya c- f. 3 lau-
lua

7. tunti 2 - 4 uuttalaulua.

8. tunti Savel g1, késite duetto. Duetosta harjoitellaan
molemmat &a8net.

9. tunti Varatunti.

10. tunti Savel h. Kokonuotti. 2 laulua.

(jatkuu)
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11. tunti Neljasosa-, puoli-, ja ko- 4 laulua.
kotauko. Kaanon.

12. tunti Tahtiosoitus 2/4, 3 laulua.
kahdeksasosanuotit.

13. tunti Sével al. DaCapo al Fine. | 4 laulua.

14. tunti Varatunti.

15. tunti 3/4 —tahtilgi, Opetellaan kolmijakoisia
pisteellinen puolinuotti. lauluja. 2 laulua.

16. tunti Joululauluja.

17. tunti Kertaustunti.

18. tunti Kertaustunti.

19. tunti Kertaustunti.

20. tunti Kohotahti. 3 laulua.

21. tunti 2 laulua.

Nuottiarvojen kertausta.

22. tunti C=4/4. Madlit. 3 laulua.

23. tunti Savel a. Laulu mollissa. 2 laulua.

24. tunti Varatunti.

25. tunti Savel bl. Alennusmerkki. | 3 laulua.

26. tunti L egatokaari. 3 laulua.

27. tunti 3 laulua.

28. tunti Savel c2. 2 laulua.
5 slvelen asteikko.

29. tunti Staccato. 3 laulua.

30. tunti 4 |laulua.

31. tunti Sével hl. 3 laulua.
C-duuriasteikko.

32. tunti 2/2, dlabreve. 3 laulua.

33. tunti 3 laulua.

34. tunti Varatunti.
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35. tunti Kesdan vamennus.

Hulda Horn -soittovihkolla on useita vahvuuksia. Kirjassa on sopiva mééra lauluja
jokaista uutta opeteltavaa asiaa varten. Kirjan layout on pddosin selked. Etenemi-
nen on juohevaa, silla monet lauluista ovat oppilaille entuudestaan tuttuja. Huldan
ohjelmisto & ole liilan monimutkaista. Lauluihin on liitetty soinnut sdestysta varten.
Ne ovat, kuten my6s kirjan duettosovitukset, toimivia. Kirjassa on myds muutamia
improvisaatioharjoituksia, joissa oppilas voi harjoitellaimprovisoimista muutamalla
sévelelld sdestyksen kanssa. Varsinaista opetusmetodia kirja el houdata, vaan ete-

neminen perustuu maltilliseen 8anialan kasvattamiseen.

Hulda Hornissa on my6s heikkouksia. Kirja on ruotsinkielinen, joten esimerkiks
lauluihin liitettyja sanoja e voida hyddyntda opetuksessa. Sanojen pitdis olla suo-
meks. Huldan ensmméisilla sivuilla on liikaa informaatiota aloittelevalle soitonop-
piladle. Jo ensmmaisella sivulla on esiteltyna viivasto, nuottiavain, tahtiosoitus,
tahdit, neljasosa- ja puolinuotit. Oppiminen e Idhde oppilaan tasolta, vaan oppilaal-
le tarjotaan lilkaa omaksuttavia asioita heti kirjan alussa. Tama toistuu myos myo-
hemmin, kun oppilaalle estelldan aksentit ja staccato. Molempia on teknisesti viela
hyvin haastavaa soittaa silloin, kun ne kirjassa tulevat vastaan. Useita musiikinteo-
reettisa asioita esitelldan epaloogisesti. Laulut on yleensd kirjoitettu C-duuriin,
mutta Huldassa soitetaan jo ihan ensmmadisilia sivuilla F-duurissa, vaikka aennus-
merkkid, duuriatai svellgjin k&sitetta e kirjassa ole viela kasitelty. Myds muutama
laulu on mollissa ilman, etté sité kirjassa mitenk&an huomioidaan. Vasta monien
oppituntien kuluttua paéstdan siihen, missa kirja esittelee duuri- ja mollikolmisoin-
nun herétellen ndin kuulemaan niiden eroja. Huldan hyédyntaminen sdveltapailun
tukena on haastavaa. Kirja painottuu soittotekniikan harjoittamiseen, eika koko-
naisvaltaiseen musiikinoppimiseen, jossa oppilas soiton liséks harjoittaa taitoaan

kuulla ja luoda musiikkia.

Colourwinds-kirjoissa huomioidaan hyvin kokonaisvaltainen musiikinoppiminen
seka oppilaan omataso. Oppiminen on tehty mielenkiintoiseks hyodyntamalla va
rgéjavattamalla esittelemasta sellaista, mita oppilas e voi ymmértda. Colour-
winds-menetelmé tukee saveltapailun hyodyntémista soittotunneilla. Soitonopettelu

etenee yhdessa oppilaan oman kehityksen kanssa.
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Soitonvihkot k&yratorvenopetuksessa tarvitsevat uudistusta, jotta monipuolinen
taidon omaksuminen on edelleen mahdollista. Musiikinopiskelun nykyisten haastei-
den takia on tarpeellista, etta kaytdssa on metodi, jonka avulla oppilaan itsendinen
oppiminen on helppoa myds kotona. Seuraavassa luvussa kasittelen Colourwinds-
menetelman huilu- ja trumpettikirjaa. Selvitén, miten kirjoissa on huomioitu oppi-

laan omaa kehitysta seka kokonaisvaltaista musiikinoppimista.



23

5 HUILUN JA TRUMPETIN ALKEISSOITTOVIHKOT

Olen téhan tyohoni valinnut kaksi Colourwinds-metodia noudattavaa soitonopasta.
Vertallen néita kirjoja seka toisiinsa ettd Hulda Horn’ s forsta spelbok -kirjaan. Jaa-
na Laasosen ja Riikka Rahivaara-Tarkan kokoama soitonopas Colour Flute A on
ensmmainen kustannettu Colourwinds-kirja. Helena Sinisalon kirjaa Trumpetti
ABC kaytetdan 1t&Helsingin musiikkiopistossa trumpetin ja kayrétorven akeisope-
tuksessa. Kirjaa el ole toistaiseks kustannettu, mutta materiaalin voi ostaa opistos-

ta

5.1 JaanaLaasonen ja Riikka Rahivaara-Tarkka: Colour Flute A

Kirjan periaate on sama kuin alkuperéisten Colourstrings-kirjojenkin; musiikin op-
piminen pyritéén saamaan mahdollismman selkedks ja helpoks lapsille. Oppiminen
aloitetaan oppilaan hallinnan tasolta. Kirjassa nuottiavain ja tahtiosoitus on muutet-
tu sellaisiks, etta oppilas ymmértda ne. Nuottiavain osoittaa laulun perussavelen
paikan, ja tahtiosoituksen aempi numero on korvattu kyseisen nuotin kuvalla. Vai-

keat murtoluvut on sivuutettu, kunnes soittotaito on kehittynyt ohi alkeista.

Kaikki laulut opetellaan solmisoimaan ja soittamaan. Colour Flute A -kirjassa on
paljon kirjainnuotein kirjoitettuja lauluja. Niista voidaan soittaa eri sévellgeissa,
jolloin transponointitaito kehittyy. Kirjassa opetellaan duuregja ja luonnollisia molle-
ja kahteen alennus- ja ylennysmerkkiin saakka. Laulut ovat paéosin tunnettuja s&

velmig, mutta laulujen yhteyteen e kuitenkaan ole liitetty sanoja opetuksen tueksi.

Ensmmaéiseks kirjassa opetellaan ta- jati-ti-rytmit seké ta-tauko. Ennen ensmmadi-
S soittotehtavia kaydaan 18pi erilaisa tahtitaloja, joissa nuotit asuvat. Huilukou-
lussa jokaisella rinnakkaisella sdvellgjilla on oma varinsa. Solmisaatioista opetellaan

ensks DO jaRE. Liséks samalla opetellaan sévelten nimet, jotkaovat gl jaal.
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Ennen kuin kirjassa edetééan MI-solmisaatioon, opetellaan synkooppi, legatokaari
seka uus savel f1. DO-RE-savelten lauluja opetellaan soittamaan jo kahdessa eri

sivellgjissa

Kirja etenee nopeasti pienin askelin eteenpain. Kun solmisaatiot ovat edenneet
DO:sta SO:hon, on kirjassa opeteltu tasa- ja kolmijakoiset tahtilgjit, puolinuotti,
pisteellinen puolinuotti, kertausmerkki, duettoja, vaihtuvia tahtilajeja, pisteellinen
neljasosa, kuudestoistaosanuotit, kohotahti, alennusmerkki sek& uusi soittokorkeus
C-duuri. Tl,:n jalkeen siirrytéén LA, :han, jolloin opeteltavat laulut ovat mollissa.
Mollilaulut liikkuvat aluks kvintin alueella, kuten duurilaulut aiemmin. Kirjan lop-
pupuolella harjoitellaan dynamiikkaa, ja samalla asteikot lagjenevat pentakordien
kautta oktaavin alueelle. Kokonaisen duuriasteikon jalkeen sirrytéén DO/LA-
avaimesta perinteiseen G-avaimeen. Laulujen vérit kuitenkin sdilyvét ja kertovat

edelleen, missa laulun perussavel on.

Huilukirjan vahvuuksia on oppilaan oman tason huomioiminen soitonopetuksessa.
Monipuoliset tyotavat tukevat musiikin kokonaisvaltaista oppimista. Kirjan ohjel-
misto on erityisesti rytmisesti monipuolista. Jotkut vaihtuvien tahtilgjien lauluista
tuntuvat kuitenkin vaikeilta alkeissoittovihkoon. Néité lauluja ei kirjassa ole kui-
tenkaan monta. Useat laulut ovat kansanlauluja, mutta kirjaan ei ole lisétty laulujen
sanoja, jotka voisivat auttaa esmerkiks rytmin sisdistdmisessi. Kirjan materiaalia
voidaan myos kayttéd yhteissoitossa (Laasonen & Rahivaara-Tarkka 2009). Colour
Flute A -kirjan hyddyntaminen mahdollismman monipuolisesti opetuksessa vaatis
koulutusta metodin k&yttamisestd. Koska soittokirjan sivuille pyritéén jattamaan
vain oledlisin tieto, vaatis Colour Flute A rinnalleen opettgjan oppaan, mika aut-
tais kirjan mahdollisuuksien sisdistamisessa. Koulutuksia on jo jarjestetty, mutta

opettagjanopasta el ole vieléa saatavilla.
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5.2 Helena Sinisalo: Trumpetti ABC

Helena Sinisalo on koonnut vuonna 2001 Colourwinds-soittokirjan trumpetille.
Trumpetti ABC:ta kaytetddn myos kayrétorven soitonopetuksessa It&-Helsingin
musiikkiopistossa. Kirja etenee periaatteeltaan samoin kuin huilukirja. Trumpetti-
kirjassa opetellaan ennen soittotehtavia erilaisia rytmejd, jotka koostuvat ta- jati-ti-
nuoteista. Lyhyet rytmihahmot rinnastetaan tyttdjen ja poikien nimiin, jotta ne oli-
sivat helpompia omaksua. Kuten huilukirjassa, myds trumpettikirjassa nuottien véri

muuttuu sdvellgjin mukaan, ja sivuilla on paljon kirjainnuotein kirjoitettuja lauluja.

Muutamia eroavaisuuksia Colourwinds-kirjojen valilla kuitenkin on. Trumpettikir-
jassa pitéydytadan melko pitkan aikaa samassa savellgjissa, toisin kuin huilukirjassa.
Toisadta trumpettikirjassa edetdan lopulta kolmen ylennys- ja dennusmerkkien
sévellgeihin saakka. Nama savellgjit kuuluvat monissa opistoissa peruskurss 2:n
ohjelmistoon. Aénialansa puolesta ne ovat soitettavissa jo aikaisemmin, miké to-
denndkoisesti on perustelu niiden esittelemiseen kirjassa. Solmisaatioita esitelléén
osittain eri jarjestyksessa. Trumpettikirjassa Tl; opetellaan M1 :n jalkeen, kun huilu-
vihkossa M1 :n jalkeen siirrytéén FA:han ja T, opetellaan my6hemmin. Tahtiosoi-
tuksen merkintétapa muuttuu trumpettivihkossa perinteiseks samalla kun nuot-
tiavain muutetaan G-avaimeks. Huilukirjassa tahtiosoituksen merkintétapa e muu-
tu. Trumpettikirja etenee loogisesti eteenpdin. Noin 80-sivuinen, melko tiiviisti
kirjoitettu materiaali saa kuitenkin miettiméan, kuinka moneks opiskeluvuodeks se

on tarkoitettu.

5.3 Colourwinds-vihkojen ja Hulda Hornin vertailua

Huilu- ja trumpettivihkossa oleellisinta on se, etté soiton ohella opeteltavia melodi-
oita myds lauletaan. Kirjat kayttavét relatiivista solmisaatiota, jonka avullalaps
oppii lukemaan nuotteja ja melodioita. Monissa vaskien akeissoittovihkoissa kay-

tetdan samoja lastenlauluja kuin huilu- ja trumpettivihkoissa. Trumpettivihkon oh-
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jelmisto ei tyylillisesti eronnut kovinkaan paljoa Hulda Horn's forsta spelbok -
kirjasta. Ohjelmiston méara tosin on moninkertainen. Huldan eteneminen perustuu
vaihelittaiseen danialan kasvattamiseen. Kirja el noudata mitdan tiettya metodia,

vaan on tekijansa nakemys siitd, miten k&yréatorvialkeita tulisi opettaa.

Huldan ja Colourwinds-kirjojen vélilla on eroja. Suurin ero on siing, miten oppilas-
ta ohjataan oppimaan. Colourwinds-kirjat pohjautuvat tietylle opetusmetodille toi-
sin kuin Hulda. Huldaa kéytettaessa opettajan vastuulle ja& monien sellaisten mu-
sikinteoreettisten asioiden selittaminen, joita kirja el edittele tai joiden oppimista
kirjael tue. Huldaa kaytettdessa opettajan vastuulle jd8 enemman ohjattavaa kuin

Colourstrings-kirjoissa, silla kirja ei korosta oppilaan omaa tekemisté.

sesti. Kaikissa kirjoissa harjoitellaan legatosoittoa, improvisoimista, kaanoneita ja
duettoja. Rytmeista esitelldan koko-, puoli-, neljésosa ja kahdeksasosanuotit seké
pistelliset puoli- ja neljasosanuotit seka synkooppi. Merkintd Da Capo al Fine
kéydaan myos jokaisessa 1gpi. Kuinka kaytanndllisia nama menetelmét ovat opetus-

ty0ssa?

Suomessa on useita oppilaitoksia, joihin e ole ollenkaan paésykokeita, vaan oppi-
laat otetaan sisdan hakemusten perusteella. Onko todennakoistd, etta tédlaisissa
oppilaitoksissa oppilas @ soittotunnilla suostu laulamaan? Solmisaatioon pohjautu-
vien menetelmien hyodyntaminen muuttuu ehka liiankin haastavaks, mikali oppilas
e laula. Menetelmien k&ytanndllisyys riippuu myds sitd, miten oppilas heittaytyy
mukaan oppimiseen. Kuinka suuri kynnys on sellaisilia oppilailla ruveta solmisoi-
maan, jotka ovat aoittaneet soitonopiskelun ilman solmisaatioita? V aatiiko solmi-
saatioiden kayttd onnistuakseen joko taysin aoittelevan tai sitten erityisen ennak-
koluulottoman soitonoppilaan? Onko Huldan vahvuus siing, etta siind e tarvitse

laulaa?

Seuraavassa taulukossa (TAULUKKO 2) on kronologisesti esiteltyind Colour Flu-
te A-, Trumpetti ABC- ja Hulda Horn -soittovihkojen eteneminen uusien asioiden

oppimisessa. Vihkojen etenemista el voi verrata tassa taulukossa tuntikohtaiseen
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etenemiseen, sill& uusien asioiden opetteluun liitettyjen soittotehtdvien mééra vaih-

telee opitun asian seké vihkon mukaan.

TAULUKKO 2. Soitinkoulujen vertailua.

Colour Flute A

Trumpetti ABC

Hulda

Erilaisarytmeata jati-

ti-nuoteilla, ta-tauko.

Erilaisarytmeata- jati-

ti-nuoteilla, ta-tauko.

Savelet cl, di, el.

Neljésosa- ja puolinuotti.

Tahtitalot. Tahtiosoituk-

Tahtitalot. Tahtiosoituk-

4/4-tahtilaji. Puolitauko.

set merkitdan numero / set merkitdan numero / Hengitysmerkki.
nuotti. nuotti.
Do=gl, Re=al. Do=cl, Re=dlL Uusi sével 1.
Lauluja 2/4-, 3/4- ja4/4- | Lauluja 2/4-, 3/4- ja4/4-
tahtiosoituksissa tahtiosoituksissa
Synkooppi. Do, re, mi. Uusi sével gl.
L egatokaari. Uusi sével el. Duetto.
Puolinuotti.
Kertausmerkki.
5/4-tahtilaji.
Puolitauko.
Do=f1, Re=¢gl Ti,. Uus savel h.
Uus savel h. Kokonuotti.
LaulyjaTi, - mi-
solmisaatioilla. Duettoja.
Puolinuotti. Pisteellinen puolinuotti. Neljésosatauko.
Puolitauko. L egatokaari. Puolitauko.
Kokotauko.
Kaanon.
Do, re, mi. Fa="f1. 2/4-tahtilgi.
Uusi savel hil. Kahdeksasosanuotit.
Kertausmerkki. Maalit. Savel al.
DaCapo d Fine.

(jatkuu)
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do, re, mi, fa. Kokonuotti. Yatahtilai.
Uus savel c2. Pisteellinen puolinuotti.
Duettoja.
Alennusmerkki. Synkooppi. Kohotahti.
Savel bl.
Tahtilaji 5/4.
s0. So=g1 C = 4/4.
Pistedllinen neljasosa ja Madlit.
kahdeksasosa. (ta-i-ti)
Uusi savel d2.
Tahtilagji 3/8. Pistedllinen neljasosa ja Uus sével a.
Ti-ti-ri-rytmi. kahdeksasosa. (ta-i-ti)
Kuudestoistaosia.
Uudet sdvelet €2, f2, g2. | Soittokorkeusdl =do . Uusi sével bl.
Do-so-lauluja C-duurissa. | Korotusmerkki. Alennusmerkki.
Uus sivdl fisl.
Pisteellinen puolinuotti. Uus savel al. L egatokaari.
Kohotahti. D.C. a Fine.
Ti, Lauluja do-mi-so - Uusi sével c2.
Korotusmerkki. fisl kolmisoinnulla
el. Kohotahti. Staccato.

Kaanon. Improvisaatiotehtava.
La, - mi-lauluja. Ti,. Uusi sével hl.

Molliasteikkoa Uus savel cisl. C-duuriasteikko.
Ti-ti-ri- jati-ri-ti-rytmit.
Kuudestoistaosia.
Uusi sével d1. La,. 2/2-tahtilaji.
Maalit. Uus sivel a. Allabreve.
Ti-ri-ti-rytmi. MollilaulujaLa, - mi -

solmisaatioilla
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Fermaatti.
(jatkuu)

TAULUKKO 2. (jatkuu)
Kaanon. Ti-ri-ti-ri-rytmi. Uus savel fisl.
Kahdeksasosatauko. Aksentti.
Ti-ri-ti-ri-rytmi. Uus savel h. Duuri- ja mollikolmisoin-
Fermaatti. h=la, nut.

6/4-tahtiosoitus.
Laulujado-la- Tii-ri-rytmi. Uudet sdvelet b ja esl.
solmisaatioilla. B-duuriasteikko.
D.C. d Fine.
Uus savel a2.
Tii-ri jari-tii-rytmit. F = do. Dal Segno al Fine.

Uusi sdvel bl. Palautusmerkki.
Laulujala, - fa- Uusi sével c2. Pistedllinen neljasosa ja
solmisaatioilla. kahdeksasosa. (ta-i-ti)
Laulujaso,-dojaso-do’ - |d=la Uusi sével d2.
solmisaatioilla.
Uudet sivelet h2 ja c3.
8vb, 8va.
Forte ja piano. Laulujado-la- Uus sdvel cis2.

solmisaatioilla. D-duuriasteikko.
G-avain. Uudet sivelet b ja esl. Forte ja piano.

G-, F- jaC-duuriasteikot.

Crescendo, diminuendo.

e, d-, jaamolliasteikot.

Laulujala, - fa-

Synkooppi.

Crescendo, diminuendo. solmisaatioilla.
Uus savel cis2. Laulyjati, - la-
D-duuriasteikko. solmisaatioilla

Kokonuotti.

Kokotauko.

Uusi soittokorkeus es =
do.

Uus savel asl.
Tahtiosoitus 3/8.
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Uudet svelet es2jab2. |c=la

B-duuriasteikko.

h-molliasteikko. Uudet sdvelet gisjagisl.
g-molliasteikko. G-avain.

Lauluja s0,-do ja so-do’ -
solmisaatioilla.
Tahtiosoitus muuttuu

kokonaan numeroiksi.

Y i oktaavin alalla kulke-
vialauluja duurissa.
Uusi savel d3.

Uudet sdvelet g, cis2 ja
dz.

Y li oktaavin alalla kulke-

via lauluja mollissa.

Duuri- jamolliasteikot

kolmeen merkkiin asti.
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6 SOLMISAATIOT KAYRATORVENSOITON TUKENA

Tahéan lukuun olen koonnut ideoita solmisaatiopohjaiseen kadyratorvensoiton ope-
tukseen. Léhteinani olen kayttéanyt Hulda Horn -kirjaa sek& Colourwinds-kirjojen
materiaalia. Trumpettivihkoa hyddynnetéén jo kayratorvensoitonopetuksessa. Kir-
jan tarjoamaa materiaalia vois kuitenkin muokata sopimaan paremmin kayrétor-
vensoitonopetukseen. Solmisaatioiden hyddyntdminen soitonopetuksessa on mie-
lestani tarkeda. Oppilaat oppivat hahmottamaan melodioita paremmin ja heidan
kasityksensa savellgjeista vahvistuu, jolloin soittaminen muuttuu varmemmaks.
Soittotehtavia voidaan soiton ja solmisoimisen lisdks my0s taputtaa ja laulaa laulun
sanoilla. Tekemisen &l tarvitse rgjoittua soittamiseen. Mikali musiikkiopiston muus-
sakin opetuksessa, kuten teoriatunneilla ja orkestereissa, hyddynnettéisiin solmisaa-

tioita, olis oppilaan entisté helpompaa omaksua niiden kayttoa.

Kokemukseni mukaan suurin osa aoittelevista oppilaista on idtaén 8-9-vuotiaita.
Tamén takia solmisaatiota hyodyntéva kayratorvisoittovinko pitéisi suunnitella
taman ikdisiéa lapsia ja heidan ikdkautensa kehitysta gjatellen. 8-9-vuotias laps pys-
tyy kehityksensa puolesta laulamaan melodioita, joiden &aniala on yli oktaavin.
Laulujen ambitus voi siis olla lagja. Perussykkeen sdilyttaminen voi ollaviela hie-
man héilyva, muttataito akaa vakiintua. Oppilaalle on jo kehittynyt kyky kuulla
musiikin metrista rakennetta. Monet lapset kuitenkin hahmottavat rytmin motiivisi-
na hahmoina, eivéatka viela suhteellisina kestoina. Rytmien suhteellisten erojen ym-
méartaminen on mahdollista vasta yli 10-vuotiaana. Oppilas hahmottaa eron kolmi-
jakoisen ja kaksijakoisen poljennon villg, joten monipuolisten tahtilgjien kayttd on
mahdollista jo opiskelun alussa. My6s oppilaan harmoniatgju kehittyy. Sita olisikin
hyva tukea saestyksilla, joiden soinnut ovat selkeitd, perustehojen sointuja. Oppi-

laan taitojen edetessd myos sdestykset voivat muuttua monitahoisemmiks.
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6.1 Oppilaan matkasuunnitelma

Ensmméisessi soittovihkossa olis hyvé kéyda 18pi kaikki ne osa-alueet, mité en-
sSimmaisessa peruskurssissa vaaditaan suoritettavaks. Néin ollen soittovihkoa ei ole
tarkoitettu soitettavaks 18pi enssmméisen vuoden aikana. Y ksil6llinen etenemis-
vauhti voidaan myds huomioida paremmin, kun pé&dméérana & ole soittaa tiettya
sivumaaraé joka vuosi. Useissa musiikkiopistoissa ensmmainen peruskurssi tulis
suorittaa 2-3 vuoden kuluttua soittoharrastuksen aloittamisesta. Soittotuntien pi-
tuus vaihtelee 3045 minuutin valilla opistosta riippuen. Y leensé ainakin ensmmai-
send vuonna soittotunti kestda vain 30 minuuttia. Soittotunneilta tulevien kotiteh-
tavien tulis olla sellaisia, ettd oppilas osaa niitéd itsekseen kotona harjoitella ilman

opettajan l&snaoloa.

Mikdli opetus etenisi kuten Colourwinds-kirjoissa, enssimméisen vuoden aikana
ehditdan opetella soittamaan lauluja niin tavallisista nuoteista kuin kirjainnuoteista
DO — SO-solmisaatioiden savelilla usealta korkeudelta seka tutustua myos LA, -
MI-solmisaatioiden mollilauluihin. Oppiminen akais DO- ja RE-solmisaatioiden
opettelusta ja etenis solmisaatio kerrallaan eteenpain. Jokaisen solmisaation koh-
dallavoidaan harjoitella erilaisia rytmegd, kuten Colourwinds-kirjoissa tehdaan.
Lisdks lauluihin olisi hyva liittéa sanat mukaan, silla laulut j&&vét paremmin mie-

leen sanojen kanssa.

Kayratorvensoiton kannalta on tarkedd, etta éniala e kasva liian nopeasti lilan
lagjakd, silla muutoin oppilaalle voi tulla vaikeuksia 8anten tuottamisessa. Solmi-
saatiomenetelmét tukevat maltillista 88nialan kasvua, silla melodiat liikkuvat pit-
ké&én suppealla aluedlla. Laulujen suppea &niala helpottaa myos niiden laulamista.
Laulaminen auttaa oppilasta hahmottamaan, miten han hengittda soittaessaan ja
kuinka kehon tulis olla rento soiton aikana. Naméa ovat térkeita taitoja torvensoit-
tgale. Rytmin harjoitteleminen taputtamalla tai tomistelemalla liséé oppilaan ke-

honhallintaa.
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Kirjainnuottien kaytto auttaa oppilasta oppimaan eri soittokorkeuksien sormituksia
jamuistamaan, mitka savelet kuuluvat millekin soittokorkeudelle. Tasta on hyétya
transponointitehtaviss, silla niissa oppilas joutuu mielessdan muuttamaan ndke-
maansa soittokorkeutta toiseks. Ensimméaiseen peruskurssiin kuuluu jo transpo-
nointiain Es, jolloin soitetaan savelaskeleen verran nuottikuvaa aempaa. Runsas
maara kirjainnuotein kirjoitettuja lauluja vahvistaa solmisaatioiden hahmottamista.
Kun lauluja opetellaan soittamaan ulkoa, pystyy oppilas keskittyméan siihen, milta

oma soitto kuulostaa.

Ensmméisend vuonna improvisoimista voidaan harjoitella soittamalla vain muuta-
maa saveltd. Kun soitettavat sGvelet ovat teknisesti helppoja, voi oppilas keskittya
oman musiikin tuottamiseen ja séestysharmonioiden kuuntelemiseen. Ensimmaisen
vuoden tavoitteita olisivat solmisaatioiden hallitseminen nuottikuvasta seka kirjain-
nuoteista Tl,-SO-alueelta, molliasteikkoon tutustuminen sek& kokemukset pienista
improvisaatiotehtévista ja yhteissoitosta. Uusien tehtavien opettelussa oppilas olis
tottunut laulamaan tehtévia ja taputtamaan rytmej& osana harjoittelua. Kun oppimi-
nen etenee siihen, etta oppilas hallitsee kahden merkin duuri- ja luonnolliset mol-

liastelkot, voidaan ensmméinen peruskurss suorittaa.

6.2 Osaan ihan itsel

Oppilaan oma min&kuva soittgjana alkaa kehittya jo soittoharrastuksen alussa. Jotta

soitto on mukavaa, sen taytyy pakita soittgaa. Onnistumisen tunteet ja halinnan

Y mpéristosta tuleva ohjaus ja tuki vaikuttavat oppimiseen. Kannustava asenne ja
hyvaksyvailmapiiri soittotunneilla seka kotona luovat turvallisen ympériston oppi-
miselle. Opettajan kuten myo6s oppilaan perheen asenteet vaikuttavat ratkaisevasti
oppimiseen. Jos oppilas tuntee, etta opettaja on hanen puolellaan ja yrittda auttaa
hénta soitossa, vastoink&ymisetkdan eivét valttamétta lannista oppilaan omaa moti-
vaatiota. Opettgjan suhtautuminen edistymiseen, onnistumisiin tai soitto-ongelmiin

heijastuu oppilaan késityksiin itsesté ja opitusta.



Soittotunneilla monipuolinen tekeminen vaikuttaa piristavasti opiskeluun. Kun mu-
sikkia opiskellaan monin eri tavoin, siitéd my®s opitaan monia eri asioita. Uusien
asioiden opettelu e tunnu tylsdlta toistamiselta, silla toisto tulee tehtya huomaa-
matta. Y hteissoittokokemukset pienissakin kokoonpanoissa lisdavét harrastuksen
monipuolisuutta. Kun yhtyeissé tai tunneilla soitettava ohjelmisto on valittu oppi-

laan tason mukaan, e soitto aiheuta osaamattomuudesta johtuvaa turhautumista.

Opetuksessa kaytettava materiaali vaikuttaa onnistumisen ja halinnan kokemuksiin.
Kirjojen, laulujen ja sovitusten tulis olla selkeitd, oppilaan tasoa vastaavia. Soitto-
vihkojen tehtavana on myos tukea oppilasta omalla tielld8n oppia. Materiaali ndyt-
té& suuntaa minne mennd ja mité opetella, ja muistuttaa keinoista, miten uusia tai-
tojavoi harjoitella. Oleellista on, etta kirjat etenevét ripedn tuntuisesti pienin aske-
lin. Isoille omaksuttaville taidoille on annettava enemman aikaa kuin pienemmille.
Ohjelmiston tulisi olla monipuolista. Tall6in oppilas voi tuntea, etté hén osaa soit-

taa kaikenlaista musiikkia.

Tarkeda on, ettd oppilas luottaa osaamiseensa, vaikka virheité tapahtuukin. Epé-

varmuus liittyy helposti musiikinopiskeluun, ja tdmén tunteen voittaminen on vai-
keaa. Itsetunto soittgjana alkaa muotoutua jo ensimmaisten viikkojen aikana. On-
nistumisen kokemusten saaminen heti harrastuksen alussa auttaa motivaation ja

innostuksen sdilymisessa. Osaan ihan itse!
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7 LOPUKS

Tassa tydssa olen kasitellyt lapsen musiikillista kehitystd, oppimiseen vaikuttavia
torvensoiton oppimiseni on akanut vanhoista wieniléisen torvikoulun kirjoista.
Nautin aoittelijana soittamisesta paljon, silléa olin hyvin kiinnostunut kdyrétorvesta.
Opistossa saamani teoriaopetus jatti minut kuitenkin hyvin epavarmaks omista
musiikillisista taidoistani. VVasta ammattiopinnoissa tutustuin solmisaatioihin ja
huomasin, kuinka hyvin ne auttoivat melodioiden hahmottamisessa. Virheiden méa-
ravaheni, kun mielikuvani soitettavasta vahvistui ennen soittoa. Monesti toivoin,
ettd minuakin olis opetettu solmisaatioiden avulla soittamaan ja laulamaan musiik-

kiopistossa.

Minka tahansa metodin luominen, jotta se olisi toimiva, vaetii aikaa, kokeilua ja
kehittelya Opetusmenetelmét muokkautuvat yhteiskunnallisten tarpeiden mukaan:
niihin vaikuttavat sen hetken yleiset arvot. Soitonopetuksen taustalla on valtava
méara siihen vaikuttavia tekijoita. Opetushallituksen, oppilaitoksen ja oppilaan ta-
voitteet seka oppilaan henkilokohtaiset ominaisuudet luovat raameja opettgjan tyol-
le. Voiko opettga olla ndista kaikista opetukseen vaikuttavista seikoista jatkuvasti

tietoinen? Miten opetettava instrumentti vaikuttaa oppimiseen?

Musiikkikoulutus joutuu kilpailemaan lasten gjasta monien muiden harrastusten

jen musiikkitunnit voi tarjota kovin lagja-alaisia oppimismahdollisuuksia. Mielestani
It&Helsingissa toteutettu yhteisty6 koulun ja musiikkiopiston vélilla olis toimiva
ratkaisu musiikkikoulutuksen tilan parantamiseksi my6s muualla Suomessa. Téallai-
sella yhteistyolla voidaan vaikuttaa myds harvinaisempien soittimien soittajamaé-

riin.
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Tyon aikana kasitykseni oppimisesta ja opettamiseen liittyvista arvoista ovat tar-
kentuneet. Soitonopetuksella vaikutetaan paljon muuhunkin kuin vain lapsen soit-
totaidon kehittymiseen. Taiteen perusopetuksen arvopohja on monipuolinen, mutta
kuinka se nékyy oppilaitosopetuksessa? Tietdvatkd musiikkioppilaitoksissa opiske-
levat tai heidan vanhempansa, etta opetukseen kuuluu muutakin kuin musiikillisten
vamiuksien kehittamistd? Mielestani solmisaatioita kayttéavat opetusmetodit, kuten
Colourstrings- tai Colourwinds-metodit vastaavat monipuolisesti tdméan hetkisiin
musiikinopetuksen haasteisiin. Niiden avulla oppiminen on monimuotoista, vaihte-
levaa tekemista ja siita nauttimista. Soittotehtavien soiton liséks tunneilla laule-
taan, taputetaan ja improvisoidaan erilaisia pikku melodioita. P&8maarana on soit-
totaidon kehittédminen, mutta samalla pidetéén myds muiden musiikillisten taitojen
kehityksestd huolta. Tahan haasteeseen moni muu metodi ei k&ytannon tydssa vas-

taa

Opettajan merkitys on ratkaiseva musiikinopetuksessa, mutta mik& on oppilaan ja
oppilaan perheen vastuu musiikinoppimisessa? Kuinka paljon oppilaan ja opettajan
pitéd huomioida toisiaan, jotta oppiminen on mielek&sta? Solmisaatiopohjaisen
opetuksen pohtiminen on saanut minut miettim&an, mihin pyrin opetuksellani. Mita
on musiikin ymmartaminen; voiko sitéd kokonaan ymmartaa ja perustuuko ymmar-
rys logiikalle vai tunteelle? Opetetaanko lapsialoogisesti vai tunnepohjaisesti? On-
ko solmisaatiolle pohjautuva tapa opettaa se oppimisen kannalta mielekkan? Kun
musiikkia opetetaan tai kun Sité opitaan, taustalla vaikuttavat monet seikat, kuten
yksildlliset ominaisuudet, ympéristd, eldmantilanteet ja oppilaan seka opettajan
valinen vuorovakutussuhde. Lisdks musiikki on niin monitahoista, etta vaylia sen
opetteluun on lukuisia. On haastavaa ohjata oppilaita sellaiseen maailmaan, mink&a

monimuotoisuudesta itsekin jatkuvasti oppii uutta.
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