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Abstract

The purpose of this qualitative study was to investigate the Basics of African-American mu-
sic, or BAAM, and it's significance for guitar teaching from the teacher's perspective. The
aim was to determine the benefits and drawbacks of BAAM and whether BAAM could help
with guitar teaching. Another aim was to study BAAM more closely and give it more visibil-
ity.

The data for the study was collected with five theme interviews. The interviewees were
music professionals some of whom had used BAAM in their teaching, and some had not.
Most of the teachers had guitar as their main instrument and they also worked as guitar
teachers.

According to the result, BAAM is, at its best, a good and motivating form of teaching that
immediately converts theory into practice. Many good aspects were raised about the im-
portance of BAAM in teaching guitar playing. Among the useful ones were, for example, its
pragmatism and allowing students to use their own instrument in the theory lessons. The
study also revealed many challenges about BAAM. For example, BAAM focuses quite ex-
tensively on band playing, and it is, therefore, not the most effective way of studying the-
ory. There were no drawbacks per se, but the challenge was, for example, that teachers
should work together more closely. Content used in the BAAM lessons could also be used
more in other guitar lessons.

The results of the study showed that there is still some room for improvement in BAAM,
but its benefits have shown that it might be valuable to develop it further. The results also
showed that the role of BAAM in guitar lessons was largely positive. There were no real
drawbacks in BAAM, but the greatest challenges seemed to be mostly pedagogical.
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1 Johdanto

Opinnaytetyossani tutkin afroamerikkalaisen musiikin perusteiden merkitysta kita-
ransoitonopetukseen opettajan nakokulmasta. Afroamerikkalaisen musiikin perustei-
den lyhenne on AMP, jota tulen tdssa tyossa kayttamaan. Musiikin perusteiden ope-
tusta pidetaan yleensa oppilaiden keskuudessa melko tylsdna ja ihmetellaan, mita
hyotya siitd on soittamiselle. Musiikin perusteet pitaisikin ajatella pikemminkin tyo-
vilineend, jota hyddyntda oman soittotaidon kehittamisessa. Tasta syysta lahdinkin
tutkimaan AMP:n merkitysta kitaransoiton opetukselle ja sitd, motivoiko AMP opiske-

lemaan enemman teoriaa ja kokemaan sen mielekkdampana.

Monien aloittelevien ja kokeneempienkin kitaristien parissa prima vistaa eli suoraan
nuoteista soittoa pidetadn hankalana, vaikka nuottien olisi tarkoitus olla apuvaline,
jolla hahmotetaan kappaleen kulku. Voisiko AMP helpottaa esimerkiksi kitaransoiton

opettajien prima vistan opetustaakkaa?

Ensimmaiset musiikin perusteiden kokemukseni sain itse musiikkiluokkien ja musiik-
kiopiston oppilaana. Musiikin perusteet eivat oikein innoittaneet itseani, silla aihe
tuotiin esille hieman tylsalla tavalla eika opiskeltuja aiheita osannut oikein hyodyntaa
oman soittimen parissa. Tunneilla soittimina kaytettiin [ahinna pianoa, jolla hahmotti
kaytyja aiheita, mutta niita oli hankala hahmottaa kdaytannossa ja oman soittimen
kanssa. Ammattikorkeakouluopintojeni my6ta kuitenkin musiikin teoria on alkanut
kiinnostamaan enemman, ja siita on alkanut saamaan paljon enemman irti. Olenkin
miettinyt keinoja, jolla se alkaisi kiinnostamaan tulevaisuuden muusikonalkuja jo var-

haisemmassa vaiheessa.

Oma tietoperustani AMP:sta on Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa kayty musiikin
perusteiden opetusharjoittelu, jossa on AMP kaytossa. Mielenkiintoni aiheeseen he-
rasi pitamillani AMP-tunneilla, jossa oppilaat paasivat soittamaan bandina tunnilla
kaytyja teoria-aiheita. Mielestani oli hienoa, kuinka jokainen paasi yhdistamaan oppi-
mansa asian heti omalle soittimelle. Tasta herasi mielenkiinto alkaa tutkimaan tar-
kemmin AMP:n hy6tyja opetukselle. Tutkin AMP:n hyo6tyja kitaransoiton opetukseen,

silld olen itse kitaristi ja haluan selvittda aihetta peilaten omaan instrumenttiini.
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AMP-teoria ei ole kdytossa viela monessa paikassa ja sen myo6ta haluaisin tuoda sita
enemman esille ja kdyttaa itsekin tulevaisuudessa. Haluan saada selville, onko
AMP:sta hyotya kitaransoiton opetukseen ja mitd ne hyodyt ovat verrattavissa mui-

hin tapoihin opettaa musiikin perusteita.

2 Musiikinopetus

Itsellani on omakohtaista kokemusta niin varhaisian musiikkikasvatuksesta muska-
rissa, kuin siitd eteenpdin musiikin perusopetuksesta musiikkiluokilla sekd musiik-
kiopistossa ja talla hetkelld musiikin korkea-asteen koulutuksesta ammattikorkeakou-
lussa. Itselldani on kokemusta seka hyvasta ettd huonosta opetuksesta ja korkeakoulu
opinnoissani olen pyrkinyt ottamaan virheista opikseni ja luomaan omanlaisen ope-
tustyylini. Musiikilla on vahva yhteys kielen kehitykseen, lukutaitoon seka laskutai-
toon. Musiikin opettajina on tarkeaa, ettd olemme tietoisia naista yhteyksista. (Sav-

age 2013, 33))

2.1 Musiikinopetus Suomessa

Suomalaisessa yhteiskunnassa musiikkia aletaan opettaa jo hyvin varhaisessa vai-
heessa. Suomessa musiikinopiskelu jaetaan useampaan osaan, muun muassa var-
haisian musiikkikasvatus, musiikin perusopetus, toisen asteen ammatillinen koulutus,
musiikin korkea-asteen koulutus, vapaa sivistystyo ja yksityinen musiikin opetus.

(Musiikinopetus Suomessa N.d.)

Itse perehdyn enemmankin taiteen perusopetuksen musiikin laajaan oppimaaraan,
jota kasittelen opinndytetydssani. Taiteen perusopetuksen mukaisen musiikin ope-
tuksen tarkoitus on luoda oppilaille hyvat puitteet musiikillisen suhteen saamiselle
sekd musiikin omatoimiselle etta elinikaiselle harrastamiselle. Opetuksen tavoitteet
syntyvat oppilaskohtaisesti jokaisen mielenkiinnon ja omien tavoitteiden mukaisesti.

(Musiikinopetus Suomessa N.d.)



Musiikkiopistossa musiikin opetukseen kuuluu yksityiset instrumenttiopinnot tai
laulu. Opintoihin kuuluu myos soittotaidon kehittymiselle tarkeaa perustaa luovia yh-
teismusisointitunteja seka musiikin teoriaopintoja. Musiikkiopistoilla on nykyisin suu-
rempi vapaus valita, mista sisalloista opinnot koostuvat. (Musiikinopetus Suomessa

N.d.)

2.2 Ryhmaopetus ja yksil6opetus

Musiikin opetuksessa on olemassa seka ryhma etta yksildopetusta. Musiikin perustei-
den opetus tapahtuu paasaantoisesti ryhmaopetuksena. Yhtyesoitto toimii myos ryh-
maopetuksena, koska bandissd on yleensa useampi jasen soittamassa. Instrument-

tiopetus on yleensa musiikkiopistotasolla yksiloopetuksena. (Martikainen 2017, 4-6.)

Hyvassa ryhmaopetuksessa opettajan tulee osata ottaa huomioon kaikki ryhman ja-
senet tasapuolisesti. Hyvaksi ryhmanopettajaksi ei pdase hetkessa, vaan se vaatii pal-
jon tyokokemusta ja harjoittelua. Ryhmaopetuksen yksi suuri haaste on se, ettd opet-
tajan pitaa pystya musiikin lisaksi hallitsemaan myos ryhmaa ja sen luomaa dynamiik-
kaa. Ryhman opettajan pitda osata mukautua tuntien mukaisesti ja ryhmakohtai-
sesti, mutta osata tarvittaessa myds soveltaa ja improvisoida tunnin kulkua. Musiikin-
perusteiden opetuksessa opettajan tulee ottaa huomioon, etta koko ryhma on tietoi-
nen tunnilla kaytavista asioista ja etta jokainen saa halutessaan mahdollisuuden
puuttua tunnin kulkuun. Bandiopetuksessa opettajan taytyy myos huomioida kaikki
soittajat ja osata ohjata bandia soittamaan yhtenaisesti. (Laivuori, Lazareva & Palin

2014, 11-15.)

Yksiloopettaja kohtaa tydssaan monenlaisia oppilaita, ja sen takia hanen tulisi osata
olla jokaiselle oppilaalle omanlaisensa. Yksiloopetuksessa ja musiikkialalla yleensa,
instrumenttiopetuksessa oppilaiden ohjaaminen voi olla haasteellista. Jokainen oppi-
las oppii instrumenttinsa yksil6llisesti, ja se vaatii opettajalta karsivallisyytta ja kun-
nioitusta oppilasta kohtaan. Tarkeda on ottaa huomioon oppilaan lahtékohdat, toi-
veet ja tavoitteet instrumentin suhteen ja edeta sen mukaisesti opinnoissa. Hyvan
instrumenttiopettajan tulee myds pitda omaa taitotasoaan ylla ja osata elaa ajan her-

molla. (Olsonen 2012, 7-12.)



Kaiken kaikkiaan sekd ryhma- etta yksiloopetuksessa opetetaan melko samalla tyy-
lilla. Ryhmaopettaja tyoskentelee monen oppilaan kanssa yhta aikaa, ja hdanen taytyy
ottaa opetuksessa huomioon useampi henkil® kerralla ja suunnitella opinnot ryhma-
keskeisesti. Yksiloopettaja taas tyoskentelee monien erilaisten yksildiden kanssa ja

suunnittelee jokaisen oppilaan opinnot henkilokohtaisesti.

2.3 Musiikin oppiminen

Musiikin opettamiseen tarvitaan myos oppimista, joten tassa kappaleessa kerron hie-
man oppimisesta. Musiikilla on voimaa. Uudet tekniikat ja Iahestymistavat musiikin
oppimiseen auttavat ymmartamaan sitd paremmin. (Savage 2013, 33.) Yksi tarked
edellytys oppimiselle on asioihin tutustuminen ja omakohtainen harjoittelu. Oppimi-
nen maaritelladan kokemuksen aiheuttamana, suhteellisen pysyvana muutoksena or-
ganismin kayttaytymisessa. Muutokset vaikuttavat yleensa tietoihin, taitoihin, tunne-
reaktioihin ja kayttaytymisen potentiaaleihin ja tulevat esiin oppimishetkella tai vasta
myohemmin. Musiikin oppimisesta kdytetdan myos nimitystd musiikkikayttaytymi-
nen. Musiikkikdyttaytymiselld on eri muotoja, jotka ovat esimerkiksi musiikin kuunte-
lua, tanssimista ja lilkkkumista musiikin mukaan, laulamista, soittamista, improvisoi-
mista, saveltamista ja erilaista nuoteista lukemista ja musiikin hahmottamista. Musii-
kin oppimiseen taytyy siis omaksua monia eri vaiheita. Musiikkia opettamassa on eri-
laisia musiikkikouluja, mutta itse oppiminen voi tapahtua vasta koulun ulkopuolella ja

ympariston luomien arsykkeiden avulla. (Ahonen 2004, 13-16.)

Oppimista voidaan tutkia kolmesta eri nakékulmasta, jotka ovat behavioristinen,
kognitiivinen ja situatiivinen nakdkulma. (Ahonen 2004, 16). Behavioristisessa nako-
kulmassa oppimista pidetdaan prosessina, jossa vahvistetaan toivottuja reaktioita ja
yritetdan havittaa ei toivotut. Oppimista tuetaan palkinnoilla ja epdaonnistumisia ran-
gaistuksilla. Oppimista yritetaan vahvistaa tekemalla monia toistoja ja palkitsemalla
onnistuneet. Tallaista tyylia voi hyvinkin ndhda esimerkiksi soittotunneilla, jossa
opettaja laittaa oppilaan harjoittelemaan jotain tiettya asiaa ja toistamaan asiaa niin,
ettd se menee lihasmuistiin. Onnistunutta suoritusta opettaja pyrkii vahvistamaan
palkitsemalla. Palautteen anto on siis yksi oleellinen osa behavioristista nakékulmaa.

Opettaja antaa tehtdvan, jota oppilas alkaa harjoittelemaan ja lopuksi opettaja antaa
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palautteen, jossa pyrkii vahvistamaan osaamista palkitsemalla. Behavioristisesta op-
pimisprosessista pyritddan luomaan tietyin askelin eteneva kokonaisuus, jossa oppimi-

nen on mahdollisimman tehokasta. (Ahonen 2004, 16—20.)

Kognitiivisesta nakdkulmasta puhutaan vastareaktiona behavioristiselle nakoékan-
nalle. Oppimisesta puhutaan enemman tiedon omaksumisena ja ymmartamisena.
Oppimisessa olennaista on muutosten tapahtuminen tietorakenteissa ja sen tuomat
muutokset kayttaytymiseen. Oppimista ei pystyta siis tarkkailemaan suoraan eika sita
voida suoraan siirtaa oppijalle. Oppilas antaa oman tulkintansa tiedolle, jossa opet-
taja voi kuitenkin olla suunnan antajana. Kognitiivisessa nakokulmassa tarkeita pro-
sesseja ovat informaation valinta, organisointi ja integrointi. Informaation valinnassa
on kyse siitd, ettd informaatiosta osataan valita olennaiset osat. Organisoinnissa on
kyse siita, etta valitut osat osataan yhdistaa yhdeksi kokonaisuudeksi. Integroinnin
tarkoitus on osata yhdistaa organisoitu tieto jo olemassa olevaan tietoon. Kognitiivi-
sessa nakokulmassa musiikki ei vality suoraan kuulijan tajuntaan vaan edellyttaa kuu-
lijalta tiedon mielensisdista lapikdymista. Lapikdymiseen kuuluu yleensa hahmotta-
mista, tulkitsemista, kuvittelua, muistamista, paattelya ja ongelmien ratkaisua, jolloin
epaselvasta materiaalista tyostetdan mahdollisimman selva ja mielekds kokonaisuus.

(Ahonen 2004, 20-23.)

Naiden kahden edella mainitun oppimiskasityksen lisaksi on viela situatiivinen nake-
mys, joka on kognitiivisen oppimiskasityksen alakasite. Situatiivinen nakemyksessa
oppimisen perusta on sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Oppiminen on tiukasti kyt-
koksissa muihin ihmisiin esimerkiksi vanhempiin, ikdatovereihin, opettajiin ja aikai-
sempiin sukupolviin. Oppimista kuvaillaan tilannesidonnaisena, jossa se on kytkdk-
sissa sen hetkiseen historialliseen, institutionaaliseen ja kulttuuriseen ymparistoon.
Situatiivisen nakékulman mukaan sosiaalisen vuorovaikutuksen ja toiminnan valityk-
selld oppija pystyy saavuttamaan tietoa. Oppimisen kannalta onkin tarkeaa, etta op-
pija saa olla mukana sellaisissa kaytannoissa, joiden katsotaan edistavan hianen oppi-
mistaan. Situatiivisen opetuksen yksi peruspilari on kognitiivinen oppipoikamalli,
jossa oppilas seuraa taitavaa suoritusta ja vahitellen alkaa kokeilemaan samaa itse-
naisesti. Kulttuurilla ja kasvuymparistolla on musiikillisesti suurta vaikutusta. Vasta-

syntynyt pystyy omaksumaan jo vaikka minkalaisia saveljarjestelmia, se minka han



omaksuu, on kiinni kasvuympadristosta. Situatiivinen nakdkulma vaikuttaa musiikissa
siis paljon sosiaalisesta vuorovaikutuksesta tuleviin arsykkeisiin ja kulttuurista tule-

vaan perimaan. (Ahonen 2004, 23-27.)

Oppimiskasitysten lisaksi on vield konstruktivistinen oppiminen. Konstruktivistisen
oppimisen perusidea on, etta tieto ei siirry suoraan, vaan oppilas rakentaa sen itse
uudelleen. Oppilaan aikaisemmat kokemukset, tiedot ja kasitykset sdatelevat paljon
sitd, miten oppija tiedon tulkitsee. Tarkeaa on, etta oppijassa herdaa oma tahto lahted
kokeilemaan uutta seka ratkoa ja ymmartaa tietoon liittyvat ongelmat itse. Oppimi-
nen on oppijan itse luoma kokemus. Musiikinopetuksessa tdmanlainen oppiminen
tarkoittaa sitd, etta opettajan tulisi luoda oppimistilanteet niin, ettd oppija itse ym-
martdaa mita on tekemassa ja miten han voisi hyddyntaa kokemustaan sen oppimi-
seen. Oppilas osaa |6ytaa opetettavista aiheista ongelmia ja ratkoo niita tiedon saa-

vuttamiseksi. (Hannula & Niskanen 2015.)

3 Afroamerikkalaisen musiikin perusteet, AMP

AMP:lla eli afroamerikkalaisen musiikin perusteilla tarkoitetaan opetusmallia, jossa
vhdistetaan musiikinperusteiden opetus seka yhtyesoitto. Musiikinteorian yksi tar-
keista vaikuttajista Suomessa on ollut Kaj Backlund (1945-2013). Hanen kokemuk-
sensa musiikin parissa ja kohtaamiset niin kotimaisten kuin ulkomaisten alan ammat-
tilaisten kanssa ovat muokanneet tavan, miten pop/jazz-teoriaa opetetaan eri kou-
luissa nykyaikana. Backlundin yksi keskeinen ajatusmalli on ollut: ”Ei teoriaa teorian
vuoksi, vaan sen on oltava suoraan kayttokelpoisesti toteutettavissa rytmimusii-
kissa”, joka viittaakin jo itsessaan AMP-tyylin perusideaan. Backlund on AMP-
metodin alkuperainen ideoija ja han aloitti AMP-opetuskokeilun 90-luvun alussa Hel-

singissa Pop & jazz konservatorion ammattiopiskelijoiden ryhmassa. (Vaari 2019.)



Kaj Backlund oli jo jonkin aikaa miettinyt, miten opiskelijat saisi paremmin innostu-
maan teoria-aineiden opiskelusta. Lopullinen AMP-idea syntyi Martti Vaarin vierai-
lusta Los Angelesin Hollywoodissa sijaitsevaan Musicians institute-oppilaitokseen
vuonna 1991. Vaarin kuvailujen ja kokemusten perusteella Backlund suunnitteli yh-
den lukuvuoden mittaisen intensiivijakson, jossa oli viikoittain kuusi tuntia teoriaa ja
kuusi tuntia yhtyesoittoa saman opettajan johdolla. Backlund keksi myos lyhenteen
AMP. Ensimmaisessa kokeilussa mukana oli komppi ja kolme laulajaa ja se aloitti toi-
mintansa Backlundin johdolla syksylla 1992. Kokeilussa opiskelijoille annettiin opis-
keltavaksi pari jazz-standardia, jotka kaytiin ensin lapi oppitunneilla ja sen jalkeen soi-
tettiin Backlundin vetdmassa workshopissa. Ndin saatiin yhdistettya teoria-asiat ja
soitto yhteen. Vastaavanlaisia AMP-jaksoja toteutettiin vielda muutamana vuotena,
tosin hieman suppeammassa muodossa. Kokeilu kuitenkin valitettavasti lopetettiin,
silld sen ei katsottu sopivan kaikille aloitteleville opiskelijoille niin intensiivisena kuin

se tuolloin oli. (Vaari 2019.)

3.1 AMP kaytdnnossa

AMP-opetuksen keskeinen ajatus on kaytannon ja teorian yhtapitdavyyden osoittami-
nen. Yhtyesoitto on jo itsessaan kokonaisuus, johon tarvitaan monia eri taitoja, esi-
merkiksi rytmin, melodian, harmonian ja muodon hahmottamista korvakuulolta.
Myos nuotinlukutaito sekda oman soittimen etta eri tyylien hallinta oli tarkeaa. Back-
lund onnistui opetuksessaan luomaan yhteyden teorian ja yhtyesoiton valille ja

idean, jossa sama opettaja vastaa molemmista. (Vaari 2019.)

Halkosalmen ja Heikkilan Tohtori Toonika-kirja danitteineen on olennainen osa mu-
siikkikoulutasoista AMP-opetusta. Oppilaat voivat edeta kirjan tehtadvissa itsenaisesti
opettajan auttaessa tarvittaessa tai perinteisemman kaavan mukaan, jolloin koko
ryhma etenee samaa tahtia. Tohtori Toonika on musiikinteorian, saveltapailun ja
nuottikirjoituksen oppikirja, joka on samalla my6s pienimuotoinen hakuteos. Olipa
malli kumpi tahansa ja vaikka teoria-asioissa kdytetaankin pohjana Tohtori Toonikaa,
tarjoaa yhtyeessa soitettava ohjelmisto sellaisenaan monipuolista lisdimateriaalia

myos teoriatunneilla kisiteltdviksi. Aanitteiltd voidaan hahmottaa musiikin eri ele-
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mentteja oppilaiden tasoon sopivalla tavalla. Nuotteja kirjoitetaan ryhmissa, itsenai-
sesti tai opettajan avustuksella. Tunneilla kdytavat kappaleet ovat siis jo itsessaan li-
sdamateriaalia Tohtori Toonikalle. Kun yhdessa tydskentelemalld saadaan ryhmalle
mieluisa kappale nuotinnettua ja soitettua yhdessa bandiluokassa, niin ollaan AMP-

opetuksen ytimessa. (Vaari 2019.)

3.2 Omat kokemukseni AMP:sta

Omat kokemukseni AMP:iin juontavat juurensa Jyvaskylan Gradian puolella tekemas-
tani pedagogisesta harjoittelusta, jossa pidimme AMP-tunteja eritasoisille ryhmille.
Yleensa aloitimme AMP-tunnit pitdmalla teoriaosuuden, jossa kasittelimme péivan
aiheen lapi. Teoriaosuuden jalkeen kavimme tunnin aihetta lapi soittimien parissa,
jolloin oppilaat paasivat kokeilemaan oppimiaan asioita heti kdytannossa. Yhtyesoitto
AMP-tunnit pitavat sisallaan erilaisten kappaleiden soittoa, joista I6ytyy musiikkiin
liittyvia ilmioita. Niitd havainnoidaan ja harjoitellaan kappaleiden ldpi soittamisen yh-

teydessa.

Mielesténi itse pitamillani AMP-tunneilla saimme hyvin teoria-aiheet yhdistettya kap-
paleisiin ja I6ysimme kappaleista myds muita tarkeita aiheita. AMP-tunneille haas-
tetta tuo se, etta soittimia on monenlaisia, joten opettajalta vaaditaan hieman tieta-
mysta kaikista soittimista, jotta bandisoitto saadaan kulkemaan soljuvasti. Haastetta

voi tuoda my®ds se, ettda ryhmassa voi olla eritasoisia soittajia ja teorian opiskelijoita.

AMP-tunneilla olemme kadyttaneet yhtena teoriamateriaalina Tohtori Toonika teosta.
Teoria-aiheisiin yhdistellaan erilaisia kappaleita tai tehdaan omia kappaleenpatkia,
joihin on sisallytetty teoria-aihe. Tunneilla kdytava yhtyesoitto ei ole kuitenkaan pel-
kastaan teorian kdaymista soittimilla, vaan kappaleita soitetaan ja harjoitellaan yhty-

eena seka kdaydaan esittamassa konserteissa.



11

3.3 AMP opetussuunnitelmissa

AMP ei loydy itsessdadn Gradian opetussuunnitelmasta, mutta opetussuunnitelmassa
painotetaan luovuutta ja improvisaatiota. Esimerkiksi opetussuunnitelmassa sano-
taan, etta musiikin perusteet opintokokonaisuuteen kuuluu soittamista, laulua, kuun-
telua, savellysta ja improvisointia. Opetussuunnitelmassa mainitaan myos, ettda mu-
siikin hahmottamiseen liittyvia taitoja opiskellaan yhteismusisoinnin seka instrument-
tiopintojen avulla, joka on AMP:n perusajatus. AMP itsessadn tukee hyvin luovuutta
ja improvisointia, silld soittimien daressa kaytavia teoria-aiheita opetellaan heti kayt-
tdmaan improvisoinnin ja luovuuden keinoina. Oppilaat voivat tunneilla harjoitella
esimerkiksi kappaleiden saveltdamista, jossa luovuus padsee kukkimaan. (Musiikin laa-

jan oppimaaran opetussuunnitelma 2018.)

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa painotetaan myos luovuutta ja im-
provisointia musiikin opinnoissa. Esimerkiksi kannustetaan oppilaita Ioytamaan oma
ilmaisukeinonsa sekd luomaan omia musikaalisia ideoita ja ratkaisuja. Oppilaita kan-
nustetaan myos harjoittelemaan omaa improvisaatiotaan seka sovittamista ja savel-
tamista. AMP tukee hyvin edelld mainittuja esimerkkeja valtakunnallisesta opetus-
suunnitelmasta. (Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman

perusteet 2017.)

3.4 Aiempia tutkimuksia AMP:sta

AMP:sta on tehty aiemmin myds muutamia tutkimuksia. Pasi Huttula on tutkinut
Metropolia ammattikorkeakoulussa tehdyssa opinnaytetydssaan AMP-opetusta Kera-
van musiikkiopistossa. Antti Saukko tutkii Metropolian ammattikorkeakoulussa teh-
dyssa opinndytetydssaan AMP:n kdytannollisyytta musiikin ammattiopintoihin. Pet-
teri Arvola on tehnyt Metropolian ylemman ammattikorkeakoulun opinnaytetyds-
saan oppaan AMP:sta, jossa opastetaan taiteenperusopetuksen AMP-opettajia. Tuo-
mas Martikainen on myo6s tehnyt Jyvaskylan yliopistossa maisterintutkielman AMP-
aiheesta, jossa hdan on perehtynyt AMP-metodiin seka kertoo erilaisista opetusmene-

telmista ja oppimiskasityksista musiikinperusteiden opettamiseen liittyen.
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4 Tutkimuksen toteuttaminen

Opinnaytetyoni on laadullinen tutkimus, jonka menetelmana on kaytetty teemahaas-
tattelua. Tutkimukseeni haastattelin kymenlaaksolaista kitaransoiton opettajaa, paa-
kaupunkiseudulla vaikuttanutta teoriaopettajaa sekd kolmea keskisuomalaista kita-
ransoiton ja musiikinperusteiden opettajia. Tutkimukseeni kuului viisi haastattelua.
Kaksi haastatteluista on tehty sahkopostin valityksella ja loput haastattelut on tehty
opettajien tyopaikoilla. Tyopaikoilla tehdyt haastattelut nauhoitin ja nauhoitteet lit-
teroin. Haastatteluilla oli tarkoitus saada vastauksia AMP:sta ja AMP:n merkityksesta

kitaransoiton opetukselle sekda AMP:n merkitystd oppimiselle ja motivaatiolle.

4.1 Tutkimuksen eettisyys ja luotettavuus

Haastatteluaineiston luotettavuus riippuu aineiston laadusta. Jos haastatteluun on
vastannut vain osa tai jos tallenteiden kuuluvuus on huono tai litterointi noudattaa
eri saantoja alussa ja lopussa, silloin haastatteluaineistoa ei voi sanoa luotettavaksi

(Hirsjarvi & Hurme 2000, 185).

Tassa opinndytetydssani noudatan Jyvaskylan ammattikorkeakoulun eettisia periaat-
teita (2018) seka Ammattikorkeakoulujen opinndytetoiden eettisia suosituksia (N.d).
Tyon eettisyydesta olen pitanyt huolta siten, etta olen ottanut selvaa lahteista ja
merkinnyt ne oikein. Olen myds tehnyt kirjoittamistani asioista taustatutkimusta,
jotta ne olisivat mahdollisimman luotettavia. Haastattelut toteutin vastaajien yksityi-
syydensuojaa kunnioittaen. Nauhoitteita olen sailyttanyt asianmukaisesti salasanojen

takana ja havittanyt ne, kun niille ei ollut enaa tarvetta.

4.2 Tutkimusmenetelma

Laadullisella eli kvalitatiivisella tutkimuksella tarkoitetaan yhta menetelmasuuntausta
tieteelliselle tutkimukselle. Laadullisella tutkimuksella yritetdan saada kokonaisvaltai-
nen kuva tutkittavan asian laadusta, ominaisuuksista ja merkityksesta. (Laadullinen

tutkimus, 2015.)
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Laadullinen tutkimus pitada sisallaan erilaisia keskusteluja, havainnointia, yksittaisia
haastatteluja ja niiden litterointia. Naiden tutkimusmateriaalien myo6ta otetaan esiin
havaintojen ja analyysien avulla saadut teemat, joista luodaan erilaisia aiheita. Seu-
raavaksi seulotaan merkittavimmiksi nousseet aiheet, joista luodaan jo teoreettisesti
varmempia havaintoja. Taman jalkeen materiaali alkaa olla valmiina jo kokonaisval-
taista pohdiskelua varten. Havainnot ja haastattelut on kaytava hyvin lapi, jotta niista
saadaan hyvia ja tarkkoja tutkimustuloksia. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 266—

267.)

Yleisesti ottaen kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus on todellisen elaman kuvaa-
mista. Tutkimuksessa pitda kuitenkin ottaa huomioon, ettei todellisuutta voi paloi-
tella mielivaltaisesti osiin. Tassa tydssa keskityn siis opettajien todellisiin kokemuksiin
ja mielipiteisiin ja pyrin kuvaamaan niita totuudenmukaisesti. Tutkimuksen aiheet
muokkaavat samanaikaisesti toisiaan luoden monia eri suuntauksia. Kvalitatiivisen
tutkimuksen paatarkoitus onkin tutkia aiheita mahdollisimman laajasti ja kokonais-
valtaisesti. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa onkin myds tarkoitus selvittda ja tuoda
esille todellisia asioita, eikd ainoastaan hyvaksya olemassa olevia vaittamia. (Hirsjarvi,

Remes & Sajavaara 2010, 160-161.)

Laadullinen tutkimusote oli paras valinta tutkimukseeni, silla tarkoituksenahan ni-
menomaan oli keradta tietoa tosi elaman kokemuksista ja nakemyksista tutkimuksen

aiheeseeni liittyen.

4.3 Teemahaastattelu

Puolistrukturoitu haastattelumenetelma eli teemahaastattelu on kohdennettu haas-
tattelu esimerkiksi erilaisille ihmisryhmille. Haastattelussa tiedostetaan, etta haasta-
teltavilla on kokemusta tietynlaisista tilanteista. Seuraavaksi selvitelldaan oletettavasti
tarkeita ominaisuuksia seka kokonaisuutta. Analysoinnin jalkeen aletaan suunnittele-
maan oikeanlaista haastattelupohjaa, ja valmis haastattelu kohdistetaan oikeanlai-

sille henkilgille. (Hirsjarvi & Hurme 2014, 47-48.)
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Teemahaastattelussa jo nimi kertoo, mika siina on kaikkein oleellisinta. Tietynlaisten
kysymysten sijaan haastattelussa edetdan olennaisten aiheiden varassa. Tama tuo
enemman haastateltavien mielipiteita esille, eikd menna pelkastdaan haastattelijan
mielipiteiden varassa. Teemahaastattelussa keskeista ovat haastateltavien tulkinta ja
antama merkitys aiheesta ja se, ettd merkitykset haastatteluun syntyvat vuorovaiku-

tuksen avulla. (Hirsjarvi & Hurme 2014, 47-48.)

Teemahaastatteluni runko oli melko yksinkertainen. Haastattelun paaasiana oli pai-
nottaa kysymyksia liittyen aiheeseeni, eli AMP ja sen merkitys kitaransoiton opetuk-
seen. Kysymykset olivat melko avoimia ja ne antoivat vastaajille tilaa pohtia asioita
omista ndkdkannoista. Teemahaastattelussa tarkoituksena oli keskustella haastatte-
lun aiheesta ja kysymykset olivat muotoiltu siten, ettd vastaaja ei voinut vastat niihin

ainoastaan kylla tai ei.

5 Tutkimustulokset

Haastateltavistani neljd on kayttanyt AMP:a omassa opetuksessaan ja yksi on opetta-
nut musiikinteoriaa muita keinoja kayttaen. Haastattelujen alussa kavin lapi, mita
AMP tarkoittaa niiden haastateltavien kanssa, jotka halusivat lisatietoa siita. Haasta-

teltavistani kaytan nimia A, B, C, D ja E.

5.1 Opettajien kokemuksia ja nakemyksia AMP:sta

AMP:n hyddyista useammat opettajat nostivat esille sen kdaytannonlaheisyyden ja
sen, ettd musiikista tulevia ilmi6ita paastaan heti tutkimaan oman instrumentin
avulla. Esille nousi myos se, etta rytmiasioita voisi kdayda lapi omilla instrumenteilla.
Esimerkiksi rytmidiktaatin voisi toistaa omalla instrumentilla. AMP:n hy6tyna mainit-
tiin myos, ettd oppilaiden on helpompi tiedostaa toisten instrumenttien rajoitteita ja
hahmottaa erilaisia banditilanteita. AMP:n joustavuuden hy6ty nousi myos esiin.
Joustavuus tukee oppilaita, joilla on motivaatiota lahtea opiskelemaan teoria-asioita

itsendisesti omaan tahtiin.
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AMP:n yhtena haittana haastatteluista nousi esiin tuntien kaytannon jarjestelyt,
koska aika on rajallista. Ajan takia perinteisesta teoriasta tarkeat asiat, kuten esimer-
kiksi laulatus, saattavat unohtua. Haastateltava A nosti esiin teorioiden yhdistami-

sesta:

Ennen kuin yhdistyiviit, teoria oli mielesténi ehkd hieman jopa parem-
malla tasolla, kun nyt, koska jotkut asiat tdytyy vaan opiskella ulkoa ja
opetella kantapddnkautta muistamaan.

Muutama haastateltava on tormannyt omassa opetuksessaan siihen, etta oppilaat
haluavat heti tunnin alusta ldhtien paasta soittamaan, jolloin teoriaosuus muuttuu
hieman "pakkopullaksi” oppilaille. AMP vaatii myos opettajilta paljon aikaa ja tyots,
jotta saa ryhman toimimaan hyvin yhteen. Opettajalta vaaditaan myds jonkin verran
tietamysta eri soittimista. Yhdeksi ongelmaksi on noussut se, ettd teoriaa kaydaan
kappaleiden avulla lapi ja tdméan vuoksi oppilaat eivdat hahmota enaa perinteisia teo-
riaan kuuluvia asioita. Esimerkiksi haastateltava D:n mukaan "viidennella tasolla op-
pilas ei tiedd miltad ndyttaa kuudestoistaosa nuotti”. Haittana on tullut myos se, etta
teoria jaa liian paljon irtonaiseksi asiaksi tunneilla ja sen takia sita ei opita kunnolla.
Esimerkiksi, jos kdytaisiin kuusi tasoa musiikinperusteita lapi AMP-metodilla, niin
soittaessa ongelmat tulevat liian hitaasti ilmi. Oppilaan oman kiinnostuksen syntymi-

nen niita kohtaan jaa viela liian pieneksi.

Haastateltavat mainitsevat sen, ettda AMP-opetus on paljon opettajasta kiinni. Opet-
tajan ammattitaito vaikuttaa siihen, kuinka han saa yhdistettya teorian ja bandisoiton
mielekkaalla tavalla siten, etta se palvelee kaikkia. Haastateltava B nosti myds esille
oppilaiden mahdollisuuden vaihtaa keskenaan soittimia AMP-tunnilla ja se voisi
tuoda uusia lahestymistapoja. Haastateltava B antoi esimerkin: ”Onks tal soittimel

taa asia nain hitsin hankala 16ytaa, et tdahan on pianolla et tosta noin vaa naa tas”.

5.2 AMP:n merkitys kitaransoiton opetukseen

Useammassa haastattelussa mainittiin, etta aloittelevien kitaristien on hyvin vaikea

saada ylipaataan aanta kitarasta. Esimerkiksi alkuvaiheessa savelten Ioytaminen voi

olla aika hankalaa ja se voi olla haaste AMP-opetuksessa. Haastetta on my6s tuonut
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AMP:n suuret ryhmakoot. Ongelmia on myds tuottanut, ettd tunneilla kdytavat mate-
riaalit eivat saavuta soiton opettajia. Kaikkien opettajille ei pysty pistdamaan viestia
tunnin aiheista, silla se vaatisi todella paljon aikaa opettajilta. Yhtena nostona tuli
myo0s, etta joillekin kitaristeille teoria-asiat ovat todella helppoja ja toiset joutuvat

kdayttamaan enemman aikaa. AMP-opetus riippuu siis myos aika paljon yksil6ista.

Haastatteluista tuli myos kehitysideoita esiin. Kehitettdva voisi olla, etta kitaratun-
neilla ja AMP-tunneilla olisi joku yhteinen materiaali. Esimerkiksi tunneilla voitaisiin
kdyda joku soolo tai kappale, mita kaytaisiin AMP-tunnilla teoriassa ja siihen syven-
nyttaisiin vield lisaa kitaratunnilla. Haastateltava A nosti esiin, etta heidan oppilaitok-
sessaan on otettu kokeiluun musiikinperusteiden 1-2 tasolla kokeilu, jossa opettajat
yrittdvat tehda enemman yhteistyota, jotta teoriatunneilla kdydyt nuotit ja kappaleet
menisivat soiton opettajille. Yhtena kehitysideana tuli, etta kitaristit paasisivat AMP-
tunneilla soittamaan bassoa, niin se voisi avata uusia nakokulmia myos kitaransoit-

toon.

Yhtend kommenttina tuli, ettd kitaransoiton opetukseen patee samanlaiset lainalai-
suudet, kuten esimerkiksi kosketinsoittajien opetukseenkin. Kitaran ja muiden soitti-
mien valilla ei siis ole suurta eroa. Joissain tekniikkaharjoituksissa nuottien hahmotta-
minen voi olla hyodyksi mutta nykyisin kitaristeilla on jo alkuvaiheessa tabulatuurit

kaytossa, jonka monet omaksuvat nopeasti.

5.3 AMP ja kitaransoiton opettajan tyo

”No suunnattomasti, silloin kun oppilas tajuaa teoreettiset asiat tyokalullaan” kom-
mentoi haastateltava B, siita helpottaako AMP kitaransoiton opettajan tyota. Hyo6-
tyna koettiin se, etta teoria yhdistetdaan heti kaytantdéon. Apua kitaransoiton opetta-
jalle tuo myds se, etta teorian opiskelu tapahtuu soittamisen kanssa samaan aikaan.
Soittoon liittyvat asiat toistuvat silloin eri nakdkulmasta, kuin kitaratunnilla, joten
tdma voi tehda teoriasta selvempaa oppilaille. Haastateltava E ei nde suurta eroa mu-
siikinperusteiden opetuksessa suhteessa soiton opetukseen: “Melodisen mollin osaa-
vat solfata ja kirjoittaa niin perinteisen, kuin AMP-mankelinkin lapi kdyneet oppilaat”.

Kuitenkin ahkera opettaja voi soitattaa teoriatunneilla esimerkiksi skaaloja oppilaan



17
omilla soittimilla, seka perinteisilla teoriatunneilla ettd AMP-tunneillakin. AMP-
tunneilla tdma kuitenkin onnistuu helpommin, kun soittimet ovat muutenkin kay-

tossa.

Haastateltava A nosti omista kokemuksista esille, ettd melko usein AMP-tunnit ja ki-
taratunnit jaavat irrallisiksi toisistaan. Tallin kitaransoiton opettajan on haastavaa
pysya mukana siind, mita AMP-tunneilla on ollut aiheena ja mita asioita sielld on
kayty lapi. Oppilailta on my6s hankala saada tietoa tunneista, silla monet oppilaat ei-
vat ota AMP-tunneilta saatuja materiaaleja mukaan kitaratunneille. Haasteita voivat
tuoda myo0s tiettyjen musiikkityylien soittamistavat. Niita ei kuitenkaan voida kdyda
lapi jokaisen oppilaan kanssa erikseen AMP-tunneilla, silla silloin se veisi suuren osan

tunneille varatusta ajasta.

Haastateltavat toivat esiin myds sen, etta opettajien olisi hyva kommunikoida paljon
enemman keskendan ja yrittda tehda enemman yhteistyota. Talla hetkella AMP-
tunneilla soitetaan omia kappaleita ja kitaratunneilla omia, joten tuntien yhtenaista-
misen eteen taytyisi tehdda enemman yhteistyota. Haastateltavien mielesta tietyt
asiat on hyva kdyda kitaratunneilla ja tietyt teoriatunneilla. Esimerkiksi monet soitta-
jat soittavat soittimillaan eri skaaloja, jotka on hyva kdyda lapi teoriatunneilla, mutta
niihin kuuluvat tekniset haasteet, kuten sormitukset ja asemat seka se miten ja mista
niita kannattaa soittaa, olisi hyva kayda lapi kitaratunneilla. Haastateltava D:n mie-
lesta tama on juuri yksi asia, jossa opettajat voivat tehda yhteisty6ts, jotta AMP-
tunneille saadaan mukaan tiettyja perusvalmiuksia. Haastateltava B nosti esille, etta
kitara on graafinen soitin ja usein asiat eivat valttamatta avaudu nuotin avulla vaan
grafiikan. AMP-opettajakin voi muistaa tuntia pitdessaan, etta jonkin asian voikin

kayda grafiikan avulla, jos se helpottaisi asian ymmartamista.

5.4 Teorian ja yhtyesoiton yhdistamisen merkitys oppimiselle

Yhtena suurena teemana opettajat nostivat esiin ryhman tarkeyden. Oppilaat nake-

vat tunneilla, ettd muillakin on samoja haasteita esimerkiksi dimisointujen [6ytami-

sessa omilla instrumenteillaan. Tall6in oppilaat saavat toisiltaan vertaistukea ja ryh-
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man yhteishenki parantuu ja tulee tunne, etta selatetdan ryhmana ongelmia. Haasta-
teltava B mainitsi, etta oppilaat padsevat nakemaan myds miten eri soittimilla soite-
taan esimerkiksi kadannoksia. Kitaristit soittavat eri tavalla ja pianistit soittavat toisella
tavalla ja se voi avata, minkalaisia haasteita ja hyotyja eri instrumenteissa on. Haasta-
teltava A:lla oli kokemusta ryhmista, jotka pitdvat jo heti itseddan bandina ja tuntevat
toisensa myos tuntien ulkopuolelta. Haastateltavan mukaan se auttaa oppimisessa ja
luo motivaatiota. Haastateltava D:n mielesta teoriaopetus, joka tukee bandisoittoa ja
auttaa bandia |6ytdmaan soitosta uusia asioita ja saa oppilaat tuntemaan yhteenkuu-

luvuutta, tukee oppimista.

Ryhmaytyminen voidaan myos ndhda negatiivisena silloin, jos ryhmassa on yksi, jota
ei kiinnosta. Haastateltavan A esimerkki: "Tehdaan vaikka padeilla tehtavid, niin hdn
pelaakin shakkia ja se vie muita mukaan mika aiheuttaa ehka haasteita”. Taman het-
kisestd tilanteesta kommentoitiin my0s, etta talla hetkella jokainen opettaja toimii
vahan eri tavalla ja opetus on hieman levalldan. Toiset kdyvat vaihemman teoriaa ja
toiset enemman. Esimerkki haastateltavalta D: ”Joku on sitd mielts, etta se on ihan
fine jos mupe vitos tasolla ei osata nuottien nimia ja jonkun mielesta se on ehdotto-

masti virhe”.

Teoriaopetuksesta oltiin sita mielta, etta sen pitaisi olla sellaista, joka auttaa ratkaise-
maan soittamisessa ilmenevia ongelmia. Haastateltava D sanoi: Jos opiskellaan jotain
rytmiasiaa, niin “kaikkea ei voi teha lukemalla sanaloruja ja taputtamalla jotain ryt-
mia vaan jotakin on pystyttava lukemaan nuoteista”. Nuotin luku nostettiin tar-

keana, jos esimerkiksi haluaa ammatin musiikista. Haastateltava D kommentoi:

Jos haluaa semmoisen ammatin musiikista, et soittaa vaikka jossakin isossa or-
kesterissa, niin siellé ei kenelldkéén oo aikaa neuvoa kéidestd pitden ja ei pdrjdd
pelkdlld korvakuulolla, ettd pitéié myds pystyd lukemaan nuottia.

5.5 Tasoerojen vaikutus AMP-opetukseen

Haastateltavat nakivat tasoerot yhtena haasteena AMP-opetuksessa. Haastateltavat
kokivat, ettd yhden aloittelevan ryhman kanssa toimiminen ei tuota vaikeuksia. Haas-

tateltava A:lla on kokemusta ryhmasta, jossa oli mukana toisesta tasosta kuudenteen
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tasoon oppilaita. Han koki ongelmaksi sen, etta toiset eivat vield |6yda nuotteja vii-
vastolta, kun taas toiset harjoittelevat jo moodeja. Ongelmana nahtiin myos, etta jos
tunneilla on paljon tasoeroja, niin silloin tunti voi mahdollisesti toisille olla epamoti-
voiva ja toisille voi jopa haastavaa. Haastateltava D nosti omista kokemuksistaan
esille sen, ettd on todella hankalaa opettaa eritasoiselle ryhmalle teoriaa, koska sil-
loin teoriaopetuksesta tulee hyvin nopeasti yksilokohtaista oppimista, jossa jokainen
tekee omia tehtdvia ja etenee omaan tahtiin. Haastateltavat kokivat myds, ettd kap-
paleista |6ytyvien teoria-aiheiden kdyminen on hyvin vaikeaa eritasoiselle ryhmalle.
Tilanne voi johtaa nopeasti siihen, ettd pidemmalla olevat oppilaat ymmartavat opis-

keltavan asian, mutta aloittelevat eivat ymmarra edes termejd, joista puhutaan.

Haastateltavien mielesta olisi erittain tarkeaa, ettd AMP-tunneille saataisiin mahdolli-
simman saman tasoisia ryhmia. Haastateltava D nosti esiin, ettd bandien soitattami-
nen ei ole kuitenkaan suurin ongelma eritasoisella ryhmalla, koska opettaja voi tehda
stemmoja eritasoisille soittajille. Erilaiset dlylaitteet, kuten esimerkiksi tabletit koe-
taan yhtena apukeinona, silla niilld oppilaat padsevat etenemaan oman tasonsa mu-

kaan.

5.6 AMP:n vaikutus motivaatioon

Osa haastateltavista nakee, ettda AMP:n bandiosuudella on paljon vaikutusta motivaa-
tioon. Talloin oppilaat padsevat soittamaan tunneilla paljon ja se motivoi useimpia.
Haastateltava A:n mielesta itse soittaminen motivoi melko usein. Esille nousi my®os,
ettad koska teoria kuuluu oppilaitoksiin joka tapauksessa, niin silloin voisi olla motivoi-
vampaa se, etta teoria ja yhtyesoitto ovat samassa eika irrallisina. Esimerkiksi haasta-

teltava D sanoi:

Kokonaisuuden kannalta se on motivoivaa, ettd jos aatellaan, ettd se on oppilaan
pakko opiskella ne teoria-asiat, tai pakko on ruma sana, mutta on opiskeltava ne
teoria-asiat ja soittaminen, niin se etté ne tehdddn erikseen, niin siind kdy niin,
ettd tdd tieto, eli ndd teoria-asiat kdrsii, koska se on epdmotivoivaa, mutta kun
niitd yhdistellddn, niin se bénditunti ei ehké oo ihan nii mukava kun siellé on sitd
teoriaa, mutta ndin kokonaisuuden kannalta se on varmasti motivoivempaa, ettd
ndd asiat olisi erikseen.
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Soittamisen myo6ta soittamiseen kuuluvien keskeisten asioiden oppiminen on muut-
tunut helpommaksi ja oppilaat osaavat helposti soittaa esimerkiksi komppilappua

seuraamalla.

Haastateltava D kertoi omista tunneistaan, etta soittaminen on motivoivaa, mutta
kun soittamisessa tulee teoriavaihe, niin oppilaat kyllastyvat erittdin nopeasti. Haas-
tateltava D koki, ettd omassa opetuksessaan ndkee hairitsevana sen, ettd soittamista
on paljon, jolloin oppilaat eivat opi tarpeeksi teoria-asioita ja teorian osuus jaa irral-

liseksi. Haastateltava D antoi esimerkin:

Jos kattois mitd asioita pitdd osata musiikinperusteissa tuota lopputasoissa, en-
nen kun mennddn vanhaan tolppavaiheeseen, niin siellé on niin paljon sité sisdl-
téd, ettd jos ne pitdisi télld systeemilld kédydd Iépi, niin se on Idhestulkoon mah-

dotonta tdllé AMP-systeemilld.

Teorian merkitysta nostettiin myos esille. Oppilaille pitdisi saada teoriasta se kasitys,
ettd se on apukeino, milld opitaan ymmartamaan soittoon liittyvid asioita ja, ettd

soittaminen ja teoria kulkevat kasi kadessa.

6 Johtopaatokset

Tutkin Afroamerikkalaisen musiikin perusteita ja sen merkitysta nimenomaan kita-
ransoiton opetukseen. Tutkin asiaa opettajan nakokulmasta, silla tama nakokulma on
minulle ajankohtainen. Haastatteluista nousi esille, etta AMP on hyvin kehittyvassa
vaiheessa ja hakee viela omaa muotoaan. AMP:sta ja sen merkityksesta kitaransoiton
opetukseen nousi esille paljon hyodyllisia asioita, mutta myo6s paljon parannettavaa-
kin. Haastateltavat antoivat myds hyvin omien mielipiteidensa avulla kehityskohteita

AMP:lle.
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6.1 AMP:n plussat ja miinukset

Afroamerikkalaisen musiikin perusteisiin sain kattavasti kokemuksia ja nakemyksia
haastateltaviltani. AMP:sta tuotiin esille paljon hyvia puolia, mitka edistavat ja moti-
voivat oppilaita varsinkin kitaransoiton puolella. AMP todettiin hyvana keinona sil-
loin, kun pdamaara on oppia soittamaan ja soittopuoli on tarkein. Heikkoutena
AMP:sta ilmeni kuitenkin se, ettd soitto on se, mika motivoi oppilaita ja teoriaosio
saattaa jadada hieman vakindiseksi ja irralliseksi osioksi. Teorian opiskelun kannalta
AMP ei vaikuttaisi olevan se tehokkain ja nopein muoto, mutta haastattelujen ja
omien kokemusten perusteella AMP on kuitenkin muoto, joka motivoi oppilaita ja
tuo parhailla puolillaan teorian heti kdytdannossa lahelle kitaran soittamista ja opetta-

mista.

Parhaimmillaan AMP:sta on paljonkin hyotya kitaransoiton opetukselle, koska oppi-
laat padsevat yhdistamaan teorian heti omalle soittimelleen ja teoriatunneilla kdydyt
asiat toistuvat kitaratunneilla vield uudestaan ehka hieman eri nakokulmista, mika
voi olla hyvinkin avaava asia oppilaille. Haasteena sille, ettd AMP:sta saataisiin paras
hyoty kitaratunneille, on osoittautunut olevan opettajien valinen kommunikaatio
seka yhteistyon tekeminen. Yhtena kehityskohteena voisikin olla yhteistyon paranta-
minen ja, etta kdytettaisiin joitain samoja materiaaleja molemmilla tunneilla. Esimer-
kiksi kitaratunnilta tai milta vaan muilta instrumenttitunneilta otettaisiin kappaleita,
joita on harjoiteltu oman opettajan kanssa ja sen jalkeen ne kdydaan yhdessa lapi
teoreettisesti ja yhtyeena soittaen. Suoranaista haittaa AMP:sta ei vaikuttaisi kitara-
tunneille olevan, vaan “haittana” ja kehityskohteena on enemmankin se, miten

AMP:n hyoty saataisiin tuotua kitaratunneille.

Kaikki riippuu siitd, miké se meiddn korkein pddmdcdiré on tdssd, mitd
me halutaan ihmisten oppivan. Jos me halutaan, ettd ihmiset oppivat
lukemaan nuotteja ja kirjottamaan nuotteja ja niin poispdin, ettd jos se
on se meijéin korkein tavoite, niin sitten siité on nédhddkseni jonkin ver-
ran haittaa. Jos meijdn tarkoitus on oppia soittamaan ja ymmdrtimddn
musiikkia, kokemaan musiikin kautta eldmyksid ynndmuuta niin sit md
en tiid onko siitd nyt mitddn haittaa.



22
Ylla oleva suora lainaus haastateltava D:n haastattelusta kuvaa mielestani erittdin hy-
vin AMP:a. Kaikki riippuu siitd, mitd me haluamme oppilaiden oppivan ja mika on ta-
voite oppitunneilla. Lainaus kuvaa hyvin sitd, ettda AMP tukee soittamista, mutta teo-

riapuolelle se ei ehka ole kaikista parhain opetusmuoto.

6.2 Ryhman merkitys

Ryhman vaikutus AMP-tunneilla on my0s erittdin tarked. Hyvassa ryhmassa asiat opi-
taan paremmin ja ne nakyvat varmasti myos AMP-tuntien ulkopuolella, esimerkiksi
kitaratunneilla. Hyvassa ryhmassa oivalletaan yhdessa uusia asioita ja nahdaan, etta
muutkin soittajat joutuvat harjoittelemaan omien instrumenttiensa kanssa. Hyva ryh-
mahenki voi luoda myds motivaatiota harjoitella omaa soitintaan enemman, koska
ryhman sisalla voi tulla leikkimielista kilpailua siitd, kuka soittaa parhaiten. Tallaiset

asiat voivat nakya myos positiivisena kitaratunneilla.

Ryhmalla voi kuitenkin olla myds se negatiivinen vaikutus. Haastateltavan A esi-
merkki haastatteluista: "Tehd&dan vaikka padeilla tehtavi, niin han pelaakin shakkia
ja se vie muita mukaan mika aiheuttaa ehka haasteita”. Tama kertoo hyvin siit3, etta
yvhden oppilaan vaikutus voi olla suuri ryhmahengelle. Pahimmassa tapauksessa se
yksi oppilas, jota ei kilnnosta AMP-tunnit, hairitsee muiden oppimista. Hairiot tun-
neilla voivat vaikuttaa myos esimerkiksi sinne kitaratunneille. Esimerkiksi hairitty op-
pilas ei halua kdayda enaa AMP-tunneilla, koska siella on aina se yksi hairikko, joka es-
taa muiden oppimisen. Tallainen voi vaikuttaa siis myos kitaratunneille, jos oppilas ei

halua enaa opiskella teoriaa ja kaikki opetus jaa kitaransoiton opettajan vastuulle.

AMP-ryhmien tasoerojen vaikutukset voivat nakya myos negatiivisina kitaratunneilla.
AMP-tunneilla yhdeksi suureksi ongelmaksi nousi tasoerot, silla samalla tunnilla voi
opiskella vasta-alkajia ja my6s jo pidemmalla olevia opiskelijoita. Tasoerot voivat vai-
kuttaa aloittelevien seka pidemmilla menevienkin oppilaiden oppimiseen. AMP-
tunneilla on vaikea saada varsinkin sellaista teoriatunnin aihetta, joka tukisi samaan
aikaan aloittelevia ja kehittyneempia opiskelijoita. Kehittyneemmat oppilaat saatta-

vat turhautua tunneilla, silld aiheita on avattava paljon aloitteleville oppilaille ja ne,
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joille aihe on jo tuttu joutuvat odottelemaan. Turhautuminen voi tapahtua myds toi-

sinpdin, jolloin asioita kdydaan enemman suunnaten pidemmalla menijoihin.

Eri tasoisten ryhmien takia oppilaat joutuvat etenemaan teoria-asioissa enemman it-
senaisesti. Kitaratunneille tasoerot voivat nakya ja vaikuttaa negatiivisina siten, etta
oppilailta on jaanyt jotain oleellista soittamiselle oppimatta. Kitaransoiton opettajat
joutuvatkin talléin puuttumaan enemman teoriapuolen asioihin, mika taas vie aikaa

kitaratunnin aiheilta.

AMP-tunnin yhtyesoittotilanteissa voi nakya myos negatiivisia vaikutuksia, silla esi-
merkiksi aloittelevat opiskelijat voivat tuntea olonsa epamukaviksi silloin, kun soitta-
vat pidemmalld menevien kanssa. Aloittelevat opiskelijat voivat turhautua siihen,
ettd pidemmalla menevat soittavat noin paljon paremmin. Kehittyneemmat soittajat
voivat myos turhautua siihen, jos soitettavat asiat junnaavat paikallaan aloittelevien
soittajien takia. Aloittelevilla kitaransoiton opiskelijoilla se voi tuoda tunteen, etta
onko kitara kuitenkaan oikea soitin itselleni ja soittoharrastus voi tyrehtya jo heti al-

kupuolella.

Tasoerot voivat nakya myds positiivisena asiana. Aloittelevat oppilaat paasevat soit-
tamaan kehittyneempien oppilaiden kanssa ja talloin aloittelevat oppilaat nakevat
miten hyvin pidemmalla menevat oppilaat soittavat ja se voi tuoda heille tunteen,
ettd onpa hienoa soittaa heiddn kanssaan ja lisata harjoittelumotivaatiota. Aloittele-
vat oppilaat ottavat myds vakisinkin mallia, siita miten kokeneemmat soittaa. Positii-
vista vaikutusta voi olla myds pidemmalla meneviin oppilaisiin, silla he toimivat ehka
bandin vetdjina ja saavat enemman vastuuta soittotehtadvissa. Kehittyneemmat soit-
tajat saattavat paasta myos auttamaan ja opettamaan joitain asioita aloitteleville op-
pilaille. Nama asiat nakyvat myos positiivisena AMP:n merkitykselle kitaransoiton
opetukseen. Esimerkiksi aloittelevat oppilaat voivat oppia paljon uutta soittotilan-
teista kitaratunneille ja tuoda uusia mielenkiinnon kohteita, joita he haluaisivat kita-
ratunneilla harjoitella. Kehittyneemmat oppilaat saattavat saada myds uutta potkua
omaan kitaransoiton opiskeluun, koska huomaavat, etta tunneilta opituilla asioilla
voidaan saada myds enemman vastuuta banditilanteissa. Edelld mainittujen asioiden

vaikutus on suuri myo6s oppilaiden motivaatiolle.
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6.3 Motivaatio ja kehitysideat

AMP:lla on todettu olevan vaikutusta motivaatioon, silld oppilaat padsevat soitta-
maan tunneilla paljon ja taman on huomattu vaikuttavan motivaation paranemiseen.
AMP-tunneilta kumpuava hyva motivaatio voi siirtya myds kitaratunneille ja vaikut-
taa esimerkiksi oppilaan haluun opiskella soitintaan myo0s itsendisesti. Oppilaan hyva
motivaatio kitaratunneilla voi myos helpottaa kitaransoiton opettajan tyota, sillda mo-
tivoitunut oppilas tekee varmemmin laksynsa ja se edistda tunneilla eteenpadin mene-

mista.

Haastattelujen pohjalta nousi myos paljon kehitettavia kohteita AMP:lle ja sen merki-
tykselle kitaransoiton opetukseen. Tarkeda olisi saada samantasoisia ryhmia. Tama
voisi helpottaa ryhmatyoskentelya ja yhdessa etenemistd. Aiemmin mainitsemani
opettajien vadlinen yhteistyon tekeminen on myds suuressa roolissa. Yhtena kehitys-
kohteena sanoisin, ettd AMP:sta tarvitaan yksinkertaisesti lisda ohjeistusta ja opas-
tusta. Haastattelujen perusteella AMP toimii kaikilla opettajilla eri tavalla, joten
AMP:lle voisi suunnitella tarkemman ja yhtendgisemman mallin, jota noudattaa.
Edelld mainitut kehityskohteetkaan eivat tee viela AMP:sta valttamatta taydellist3,

mutta voivat parantaa sen kadytettavyytta huomattavasti opetusmuotona.

Ongelmana kehitettaviin kohteisiin voi nousta esimerkiksi resurssit. Varsinkin pie-
nemmilla musiikkikouluilla ei riita resurssit lahtea kehittamaan opetusmuotoa. AMP
itsessaan voi myos olla resurssien puolesta hankala toteuttaa pienemmille musiikki-
kouluille, koska tunneille tarvitaan kuitenkin jonkinlaiset yhtyesoitto puitteet, jotta
AMP:a voidaan toteuttaa. AMP vaatii my0ds opettajalta teorian lisdaksi hieman perus-

tietamysta kaikista bandisoittimista.

Haastattelujen pohjalta tuli myds nakékulmia, ettda AMP:n merkitys kitaransoiton
opetukseen ei olisi sen merkityksellisempi, kuin tavallisenkaan teoriaopetuksen. Nai-
den tutkimustulosten perusteella molempien teoriapohjien, eli AMP:n seka perintei-
sen teoriaopetuksen, kautta tulevia kitaristeja voi I6ytya musiikkialan ammattilaisten
joukosta. AMP:n merkitys kitaransoiton opetukseen on osoittautunut kuitenkin

enemman positiiviseksi kuin negatiiviseksi. AMP:a kannattaa vield kehittaa, jotta siita
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saataisiin entista toimivampi ja hyodyllisempi opetusmuoto juuri kitaransoiton ope-

tusta ajatellen.

6.4 Yhteenveto

Yhteenvetona todetaan, ettd AMP on teoriaopetuksen muoto, josta 16ytyy seka posi-
tiivisia etta negatiivisia puolia, aivan kuten muistakin musiikinperusteiden opetuksen
muodoista. Kitaransoiton opetukseen AMP voi parhaimmillaan antaa paljon uusia na-
kokulmia esimerkiksi asteikkoihin seka yhtyesoittoon. AMP on vahvuuksillaan osoit-
tanut, etta sitd kannattaa vield kehittaa eteenpain. Vaikka AMP:n merkitys kitaransoi-
ton opetukseen ei valttamatta olekaan sen kummempi kuin tavallisen teorian, niin
siina on silti elementtejs, jotka parhaimmillaan tukevat paljonkin kitaransoittoa ja

auttavat kitaransoiton opettajaa tyossaan.

7 Pohdinta

Tavoitteena opinnaytetyodssani oli tutkia AMP:a ja sen merkitysta kitaransoiton ope-
tuksessa. Haastatteluissani sain tutkimukseeni suoraan tyoelamasta nakemyksia ja
kokemuksia, joita halusinkin saada. Haastateltavat vastasivat mielestani hyvin kysy-
myksiini ja sain kattavasti vastauksia. Haastatteluista tuli paljon positiivista ja yllatta-
van paljon negatiivisia mielipiteita AMP:sta. AMP:sta nousi esiin myo6s hyvia kehitet-
tavia kohteita. Alun perin nakemykseni AMP:sta oli aika positiivinen enka osannut oi-
kein odottaa, etta esille tulisi niin paljon negatiivista. Mielestani oli hyva asia, etta
AMP:sta |6ytyi niin paljon viela kehitettavaa, silla se avasi uusia nakékulmia AMP:sta

ja sen merkityksesta kitaransoiton opetukseen myos itselleni.

Haastatteluissani olisin toivonut ehka viela tarkempia vastauksia nimenomaan kita-
ransoittoon viitaten, koska haastateltavistani suurin osa oli kitaristeja. Jalkeenpain
ajateltuna haastattelukysymyksissani olisi voinut rajata kitaransoittoon liittyvia kysy-
myksia vieldakin enemman. Vastausten perusteella pystyy kuitenkin hyvin yhdista-
maan, mika AMP-tunneilla kayty asia tukee kitaransoiton opetusta. Esimerkiksi AMP-

tunnit ovat osoittautuneet soittopainotteiseksi ja sen uskoisi tukevan kitaransoiton
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opetusta, koska oppilaat paasevat soittamaan paljon. Kitaransoiton opiskelijat paase-
vat hyodyntamaan kitaratunneilla saatuja oppeja AMP-tunneille ja myds AMP-

tunneilla kaytyja asioita kitaratunneilla.

Olen erittain tyytyvainen haastateltaviini mutta haastatteluja olisi voinut olla vieldkin
enemman, jotta tutkimuksesta olisi saanut kattavamman. Haastateltavissa olisi voi-
nut olla myos laajempi otanta alan ammattilaisia. Haastateltavissani oli nyt vain yksi,
jolla ei ollut AMP kaytossa. Haastatteluista olisi voinut saada laajempia nakokulmia,
jos joukossa olisi ollut enemman haastateltavia, joilla ei ole AMP kaytossa. Haastatel-
tavien saaminen tutkimukseen osoittautui kuitenkin melko hankalaksi. Alun perin ta-
voitteena oli saada enemman haastateltavia, joilla ei ole AMP kayttssa omassa ope-
tuksessaan. Monet, joita kysyin, olivat liian kiireisia ja joihinkin ei saanut yhteytta ol-
lenkaan, mika vaikutti paljon haastateltavien maaraan. Haastateltavien kanssa yhtey-
den pitdminen venyi ajallisesti pitkaksi, ja sen takia rajasin haastateltavien maaran
viiteen, jotta aikaa jai riittavasti jo toteutettujen haastattelujen purkamiseen. Haasta-
teltavieni vastauksia pidan luotettavina lahteing, koska he ovat tyoskennelleet jo pit-
kaan musiikkialan ammattilaisina. Haastattelut paatin pitaa kaikki nimettomina,

koska muutama haastateltava halusi pysyd anonyymina.

Aiheesta AMP oli myos erittdin vaikea |6ytaa lahdemateriaalia, koska siita ei ole saa-
tavilla mitaan virallista kirjallisuutta, tai muita teoksia, joita olisin voinut opinndyte-
tyossani hyodyntaa. Yritin myos etsia lahteita eri hakusanoilla ja englannin kielta
avuksi kdyttdaen. Lahdemateriaalina AMP:sta kaytin haastattelua opettajalta, jolla on
paljon kokemusta AMP:sta ja sen kehittamisesta. Hanella oli tietoa nimenomaan
AMP:n synnystd ja omaa kokemusta AMP:sta. Pidan haastattelua luotettavana lah-
teend, silla haastateltavana on jo takanaan pitka ura musiikinopetusalalta. Kaytin
myo6s omia kokemuksiani AMP:sta hyédyksi. Omat kokemukseni luokittelen myds
luotettaviksi, sillda ne pohjautuvat taysin itse pitamiini AMP-tunteihin ja tunteihin,

joita olen kaynyt seuraamassa.

Tutkimustani voi hyodyntaa esimerkiksi AMP:n kehityksessa tai myds muissa AMP:iin

liittyvissa tutkimuksissa. Esimerkiksi tutkimuksestani voi nousta joitain pienia asioita
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haastatteluista tai johtopaatoksistani, joista voi olla hyotya jollekin. Uskon, etta tutki-
muksestani voi olla jotain hyotya myos sellaisille, jotka miettivat, mita AMP on. Tutki-
mukseni ei varsinaisesti ole mikdan esittelyopas AMP:sta, vaan tutkimus siita ja sen

merkityksesta kitaransoiton opetukseen.

Jatkossa voisin vieda aihetta eteenpain ja lahtea selvittamaan esimerkiksi haastatte-
luista ilmenneitda AMP:n ongelmia ja kehitysideoita. Hyvana jatkotutkimusideana
voisi pitdad esimerkiksi erilaisia kokeiluja kehitysideoiden suhteen. Tutkimuksessa
voisi selvittaad auttavatko kokeilut tuomaan enemman AMP:n hyotyja kitaratunneille.
Jatkotutkimuksena voisi tutkia myds aiemmista tutkimuksista nousseita kehityside-

oita. Jatkossa aiheen ndakokulmaksi voisi ottaa myos opettajien lisdksi oppilaat.
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Liitteet

Liite 1. AMP-haastattelukysymykset

1. Mita tiedat AMP:sta?

2. Mita hyotyja tai haittoja koet AMP:sta olevan teoriaopetukselle? Esimerkiksi
melodia, harmonia, rytmi jokin muu, mika?

3. Mita hyotyja tai haittoja koet AMP:sta olevan kitaransoitonopetukselle? Esi-
merkiksi melodia, harmonia, rytmi jokin muu, mika?

4. Miten teorian ja yhtyesoiton yhdistaminen mielestasi auttaa kitaransoiton-
opettajan tyota?

5. Mika merkitys teorian ja yhtyesoiton yhdistamisesta on oppimiselle? Sitout-
taako, motivoiko, ryhmayttaako?

6. Miten koet tasoerojen vaikuttavan AMP-opetukseen?

7. Onko/olisiko AMP hyva vaihtoehto motivoimaan oppilaita? Miksi? Miksi ei?
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Liite 2. Martti Vaarin haastattelukysymykset

1. Osaisitko kertoa AMP:n historiasta ja mistd idea on lahtenyt liikkeelle, ettad yh-
distetdan teoriaopetus ja yhtyesoitto?

2. Miten AMP on kehittynyt Suomessa tai miten sitad on kehitetty?

3. Onko AMP opetuksessasi ollut teorialdhteenda myos Tohtori Toonika vai
oletko kayttanyt apunasi jotain muita lahteita?

4. Millainen vaikutus AMP:lla on ollut mielestasi verrattuna perinteiseen teo-
riaopetukseen? Mita hyotyja tai haittoja?

5. Oletko huomannut, etta AMP motivoisi oppilaita harjoittelemaan teoriaa
enemman itsenaisesti?

6. Tukeeko AMP mielestdsi enemman instrumenttiopintoja, kun perinteinen
teoriaopetus?



