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konserttien avulla voi valmistautua viulun B-resitaalin suorittamiseen. Opinnayte-
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itsevarmuuteen. Halusin taman opinnaytetyon myota tehda kattavan kokonaisuu-
den naista aiheista.

Opinnaytety6é koostuu lyhykaisyydessaan esitettavien teosten esittelyista, ana-
lyysiosiosta, harjoittelusta seka itse konserttiprojektista. Kaytin musiikkianalyy-
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toimisen tarkoituksena taas oli tutkia, mita kaikkea esimerkiksi konserttikiertueen
jarjestamiseen tarvitaan ja oppia uusia asioita tydelamaa silmalla pitaen.

Edella mainitut kysymykset saivat melko hyvin vastauksensa opinnaytetyon ai-
kana. Tulokset olivat siis sellaisia kuin odotinkin niiden olevan. Kokonaisuudes-
saan analyyseista oli valtava hyoty teosten harjoittelussa. Harjoitteluprosessin
avaaminen ja tutkiminen auttoivat minua ymmartamaan paremmin omaa harjoit-
telutyyliani. Konserttikiertueen jarjestamisen myota taas opin paljon uusia tyoela-
massa tarvittavia avaintaitoja.
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This thesis is a project report on how music analysis and rehearsal concerts can
help with preparing for the violin B-recital. The thesis also deals extensively with
the organization of one’s own concert tour, both in terms of rehearsing and prac-
tical arrangements. | did a thesis on this subject, because | have always thought
music analysis is an important part of being a musician and have always used it
myself. | have also learned over the years how significant positive impact active
performing and organizing one’s own concerts and events have on, among other
things, one’s own playing, musicianship and self-confidence. With this thesis, |
wanted to make a comprehensive set of these topics.

The thesis, in short, consists of introducing the pieces to be performed, an anal-
ysis segment, describing the rehearsal process, and describing the concert pro-
ject itself. As basis for the music analysis, | used charts | had made by analyzing
the pieces. The charts served as support in doing the analysis and comprehend-
ing the pieces. The purpose of the analysis was to study the effect it has on play-
ing, understanding the music, and performing the pieces. The goal of the re-
hearsal process was to get a better understanding of my own practice style and
whether or not it is suitable for the project at hand, which ultimately aims for the
B-recital. The purpose of the detailed reporting of the concert tour was to study
what is needed when organizing a concert tour, and to learn new things with a
view to working life.

The aforementioned questions were answered during the course of the thesis.
Thus, the results were what | expected them to be. Overall, the analysis that was
done was of immense benefit while practicing the pieces. Studying the rehearsal
process helped me better understand my own practice style. Organizing the con-
cert tour taught me several key skills needed in working life.

Key words: b-recital, music analysis, concert tour
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1 JOHDANTO

B-resitaali on tutkinto, joka tulee jokaisella musiikinopiskelijalla vastaan ammatti-
korkeakouluopintojen loppuvaiheessa. Tama tutkinto on monelle suuri haaste ja
jopa murheenkryyni. Mietin opinnaytetydaihetta ajatellessani, miten voisin itse
yhdistaa kaytannon ja hyédyn. Pohdin, voisiko opinnaytetyon yhdistaa jotenkin
B-resitaaliin. Jokainen ammattimuusikko tarvitsee tydssaan jatkuvaa esiintymis-
kokemusta. Lavakokemus tuo saanndlliselld tyolla itsevarmuutta ja mukavuutta
omaan soittoon. Monilla esiintymisjannitys on kova paikka ja saattaa olla merkit-
tava haittatekija esimerkiksi tutkinnoissa. Halusin omalta osaltani lievittaa tata ri-
makauhua ja mietin, miten voisin tehda omasta loppututkinnostani mahdollisim-
man mukavan. Otin lahdetiedoikseni tasta osa-alueesta Paivi Arjaksen teokset
lloa esiintymiseen ja Varmasti lavalle. Edella mainitut ajatukset johtivat ideaan
esiintya oman oppilaitoksen ulkopuolella, silla esiintymismahdollisuuksia oppilai-
toksen puolelta ei aina ole saatavilla, kun niita tarvitsisi. Kokemus omien konsert-
tien jarjestamisesta on myos ensiarvoisen tarkeaa tydelamaa ajatellen. Nain syn-
tyi lopulta ajatus oman konserttikiertueen kokoamisesta, jonka avulla saisin kai-

paamaani esiintymiskokemusta ja varmuutta tutkinnon suorittamista varten.

Konserttikiertueen jarjestamisen lisaksi halusin ottaa tyohoni mukaan musiikki-
analyysin. Musiikkianalyysi on osa-alue, josta olen aina pitanyt kovasti. Lahdin
pohtimaan, mita hyotya olisi kattavasta esitettavien teosten analysoimisesta. Oli-
siko siitd hyotya, vai kenties haittaa? Aikaisemman kokemukseni perusteella tyon
alla olevien teosten rakenneanalyyseista on ollut paljon hyotya esimerkiksi teos-
ten rakenteen hahmottamisessa seka tulkinnan ymmartamisessa. Kaytan tassa
opinnaytetyossa analyysiesimerkkina Brahmsin A-duuriviulusonaatin ensim-
maista osaa. Tein osasta rakennekaavion, jota avaan tarkemmin tekstin ja nuot-
tiesimerkkien avulla. Kaytan esimerkkina vain sonaatin ensimmaista osaa, silla
se on mielestani yksi esitettavan ohjelmistoni haastavimmista teoksista, erityi-
sesti tulkinnan kannalta. Kaikkien teosten analyyttinen tuominen tahan opinnay-
tetyohon olisi vaatinut lilan monta sivua. Halusin tuoda musiikkianalyysin esille
tahan tydhon myds siita yksinkertaisesta syysta, ettéa mielestani musiikin teoria-
aineet ovat yhta tarkea osa ammattimuusikkoutta kuin itse soittaminenkin, ja it-

selleni niista on aina ollut valtavasti hyotya.
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Valitsin tutkinto-ohjelmani tarkoin harkiten ja viulistien tutkintovaatimusten mukai-
sesti. Nama nelja mydhemmin tarkemmin esiteltavaa teosta kuvaavat parhaiten
omia osaamisalueitani. Bachin sooloviulusonaateista valitsin itselleni kuulokuval-
lisesti miellyttdvimman sonaatin. Sonaatti on Bachin sooloviulusonaateista kol-
mas ja soitin siitd osat Largo ja Allegro assai. Teknisesti sonaatti on haastava ja
tulkinnallisesti vielakin tavoitteellisempi. Brahmsin sonaatti taas kuvastaa roman-
tilkkan ajan ihanteita, joita halusin tuoda mukaan tutkintooni. Sen suurin haaste on
muista teoksista poiketen viulun ja pianon sulava yhteistyd. Barberin konserton
otin mukaan ohjelmistoon l&hinna siita syysta, ettd pidan sitd yhtena hienoim-
mista viulukonsertoista. Siina on musiikillista syvyytta, jota ei monessa muussa
teoksessa aina ole. Halusin taman teoksen avulla tuoda esiin monipuolista tulkin-
tatapaani soittajana. Tutkintovaatimusten mukaisesti soitin konsertosta ensim-
maisen osan. Sibeliuksen Mazurkan otin mukaan sen teknisten haasteiden ja
hauskuuden vuoksi. Lisaksi se on ohjelmistoni ainoa suomalainen teos. Yhdessa
nama teokset muodostavat kokonaisuuden, jossa voi esitelld viulistin teknisia,

virtuoosisia, tulkinnallisia ja kamarimusiikillisia ominaisuuksia.



2 SAVELTAJISTA JA TEOKSISTA

Tassa luvussa kerron perustietoja esittamistani teoksista ja niiden saveltgjista.
Keskityn tekstissa enimmakseen nimenomaan teosten kasittelyyn ja esilletuomi-
seen. Tarkastelen muun muassa mihin ajanjaksoon ne sijoittuvat saveltgjien ela-
missa, missa kontekstissa ne on savelletty, ja vaikuttavatko nama asiat teosten
sisaltéon. Pohdin myods millaisia teokset ovat viulistin nakokulmasta seka millai-

nen vaikutus niilld on ollut nykyajan musiikkikulttuuriin.

2.1 Bach ja sooloviulusonaatit

Johann Sebastian Bach (1685-1750) savelsi sooloviulusonaatit ja -partitat ai-
kana, jolloin han asui Kéthenissa. Teosten savellysajankohta ajoittuu 1720-luvun
vaihteeseen. Han oli muuttanut Kétheniin Weimarista, jossa han oli toiminut ho-
viurkurina ja orkesterin konserttimestarina. Weimarin periodin (n. 1708-1714) ai-
kana Bach oli saanut paljon vaikutteita italialaisesta oopperasta ja aikalaisestaan
Antonio Vivaldista. Vuonna 1717 Bach hyvaksyi Kéthenin prinssi Leopoldin tar-
jouksen toimia hanen hovinsa musiikillisena johtajana ja muutti Kétheniin. Siella
ollessaan han uurasti paaosin orkesteri- ja kamarimusiikin parissa, mutta savelsi
viulusonaattien ja -partitojen lisaksi teoksia myos esimerkiksi pianolle ja alttoviu-

lulle. (Emery & Marshall; Schwarm.)

On esitetty, etta Bach olisi saveltanyt sooloviuluteokset viulistien harjoitusmateri-
aaliksi (Schwarm). Pitaa tama vaite paikkansa tai ei, ne todella laittavat koetuk-
selle seka viulistin tekniikan, savelkorvan etta musiikillisen tulkinnan. Teokset si-
saltavat muun muassa vaikeita ja monimuotoisia akordeja, jotka ovat omiaan ke-
hittamaan vasemman kaden otteita ja savelpuhtautta. Nopeat osat ovat hyvaa
harjoitusta seka sorminapparyyden etta jousikaden tekniikan hiomiseen. Laulavat
osat taas kehittdvat huimasti esimerkiksi fraseerausta. Sooloviuluteokset sopivat
siis haastavuutensa puolesta kaikille ammattitason soittajille, mutta niita voi soit-
taa jo varhaisemmissakin vaiheissa. Monet teoksista sopivat hyvin soitettaviksi jo

perusopinnoissa, riippuen kunkin soittajan teknisista valmiuksista. Edella mainitut
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teosten haastavuudet ja niiden kuvaileminen kumpuavat suurelta osin omista

soittokokemuksistani seka harjoitteluprosesseista naiden teosten parissa.

Sooloviuluteosten merkitys nykymaailman viulisteille on mielestani paata-
huimaava monellakin tavalla. Bach on omana aikanaan saveltanyt jotakin, joka
luokitellaan nykyaan jokaisen ammattiviulistin osaamisen kulmakiveksi. Soolote-
oksia soitetaan kaikkialla maailmassa, seka musiikkiopistoissa etta akatemioissa.
Suomen koulutusjarjestelmassa Bachin sooloviuluteokset kulkevat opintojen mu-
kana melkein jokaisessa tutkinnossa ja edistymisnaytteessa. Moniin tutkintovaa-

timuksiin teokset kuuluvat vakituisena osana esitettavaa ohjelmistoa.

2.2 Brahms ja A-duurisonaatti

A-duurisonaatti on savelletty kesalla 1886 Sveitsissa Hofstettenin kaupungissa.
Brahms vietti kesan Thun-jarvella, jossa hanen musiikillinen inspiraationsa puh-
kesi kukkaansa. Saveltdja Edward Lein kertoo nettiartikkelissaan Brahmsin ra-
portoineen seuraavaa olinpaikastaan: "so full of melodies that one has to be ca-
reful not to step on any.” (Lein.) Suomennettuna Brahms koki ymparisténsa ole-

van niin taynna melodioita, etta taytyi suorastaan varoa astumasta niiden paalle.

Kesa 1886 oli siis tuottoisaa aikaa Brahmsille. Tuona kesana han savelsi kolmen
viulu—piano-sonaattinsa lisaksi myos esimerkiksi sellosonaatin, pianotrion seka
lukuisia lauluja. A-duurisonaatti on kolmesta savelletysta viulu—piano-sonaatista
toinen. Se on saanut vaikutteita ja inspiraatiota muun muassa kahdesta aiemmin
samana kesana savelletysta laulusta: Komm bald ja Wie Melodien zieht es mir
leise durch den Sinn. Sonaattia kutsutaan myos nimilla Thun ja Meistersinger.
Thun liittyy sonaatin syntypaikkaan ja aurinkoiseen ymparistoon, kun taas Meis-
tersinger viittaa Wagnerin 1868 saveltaman oopperan Die Meistersinger von
Nirnbergin viimeiseen kohtaukseen ja lauluun Morgenlich leuchtend im rosigen
Schein, jonka alun nuotit ja intervallit muistuttavat tdsmalleen Brahmsin A-duuri-
sonaatin alkua. (Lein.) Sonaatti on esitetty ensimmaisen kerran Wienissa toinen
joulukuuta 1886, viulistina Joseph Hellmesberger ja pianistina Brahms itse. (Pot-
ter 2010.)
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A-duurisonaattia on pidetty kolmesta Brahmsin viulu—piano-sonaatista vaikeim-
pana esitettavana. Tama vaikeus ilmenee ennen kaikkea musiikillisen ilmaisun
muodossa. Ensimmaisessa ja kolmannessa osassa kulkevat seka vuorotellen
etta kasi kadessa lyyrisyys ja vahvat ilmaisulliset hetket. (Wolfgang 2013.) Kau-
niit, rauhoittavat melodiat vaihtuvat yhtakkia julistaviin, melkein marssimaisiin pol-
jentoihin. Toisessa osassa taas tunnelma on hyvinkin eteerinen ja rauhallinen,
vaikka valissa olevat vivace-osiot muistuttavatkin luonteellaan ensimmaisen ja
kolmannen osan olemassaolosta. Kenties taman teoksen vaikeus piileekin nai-
den erilaisten tunnelmien toisiinsa kytkemisen taidossa. Tunnelmat ovat niin suu-
resti vaihtelevia, etta balanssin ja jatkuvuuden I6ytaminen seka jannitteen yllapi-
taminen lapi teoksen ovat haaste kenelle tahansa soittajalle. Haastavan teok-
sesta tekee my0s vielakin haastavampi pianostemma. Pianon virtuoosisuus on
peruja siita, ettda Brahms oli itse pianisti. Pianostemman tarkeytta korostaa erityi-
sesti se, ettd monet sonaatin tarkeistd teemoista, kuten koko teoksen avaus-

teema, on kirjoitettu pianolle.

2.3 Barber ja viulukonsertto

Samuel Barber aloitti viulukonserttonsa tydstamisen vuonna 1939 Sveitsissa, toi-
sen maailmansodan kynnyksella. Alkavan sodan uhka keskeytti savellysprojektin
hetkeksi ja Barber joutui siitymaan Amerikkaan, jossa han viimeisteli savellyk-
sensa. Barber savelsi viulukonserton viulisti Iso Brisellille, jonka oli tarkoitus kan-
taesittaa teos Philadelphian orkesterin kanssa. Briselli kelpuutti konserton ensim-
maiset kaksi osaa, mutta ei ollut lopulta tyytyvainen kolmanteen osaan sen viu-
listisuuden puutteen ja erilaisen tyylin vuoksi. Konserton kantaesitti lopulta Albert

Spalding Philadelphian orkesterin kanssa vuonna 1941. (Mostovoy.)

Konserttoa esitettiin muutamia kertoja seuraavien vuosien kuluessa, mutta kesti
kauan, ennen kuin siitd tuli vakituinen osa viulistien perusohjelmistoa. (Mosto-
voy). Konserton ensimmainen osa on oman kokemukseni valossa erityisen
herkka ja syvallinen. Se on musiikillisesti niin nerokas, ettéd sen kuuntelemiseen
ei tylsisty monenkaan kuuntelukerran jalkeen. Pidan erityisesti sen herkista viu-
lumelodioista ja vahvoista, synkkaa tunnetta pursuavista piano-osioista. Kon-

sertto on yhdistelma romantiikan ja impressionismin kauneimpia harmonioita.
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2.4 Sibelius ja Mazurka

Jean Sibeliuksen (1865-1957) viululle saveltama Mazurka on savelletty vuosina
1915-1918 ja se kuuluu kokoelmaan Opus 81, joka sisaltaa viisi kappaletta viu-
lulle ja pianolle. Nama teokset kuuluvat Sibeliuksen tuotannon ja savellyskauden

myohaisempaan vaiheeseen. (Murtomaki.)

Mazurka on teknisesti haastava, lyhyt pikkukappale, joka soveltuu seka ammat-
titasolle ettd musiikkiopiston mydhaisempiin vaiheisiin taitotasosta ja teknisista
valmiuksista riippuen. Kappaleessa on laajoja ja nopeita vasemman kaden liik-
keita, jotka edesauttavat otelaudan parempaa hahmottamista ja kdden rentoutta
laajoissa intervallihypyissa. Jousenkaytossa vaaditaan tarkkuutta, hyvaa hallin-
taa ja vahvaa artikulaatiota. Kappale on naiden teknisten ominaisuuksiensa ja
vaihtelevuuksiensa vuoksi erinomainen myds oman soittoergonomian tarkaste-
luun. Itse soittaessani olen kiinnittanyt erityistd huomiota esimerkiksi seuraaviin

seikkoihin:

1. vasemman kaden rentous ja rentouttaminen
2. jousikaden kokonaisvaltainen, rento liikehallinta

3. olkapaan nostelemisen ja jannittamisen valttaminen.

Edella mainitut kohdat ovat tarkeita viulistin perusergonomian kannalta. Sibeliuk-
sella on monia hyvia viuluteoksia, jotka kehittavat samoja ominaisuuksia. Ma-
zurka on yksi viulistin perusohjelmistoon kuuluvista kappaleista ja sita soitetaan

monien muiden Sibeliuksen viuluteosten tavoin kautta maailman.
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3 A-DUURISONAATIN ANALYYSI

Tama luku keskittyy kokonaan Brahmsin A-duurisonaatin yksityiskohtaisempaan
analysoimiseen. Analyysi koostuu perusrakennekaavioista, jotka olen havainnol-
listanut kuvilla. Analyysissa on kasitelty teoksen rakennetta sekd suurella etta
pienella tasolla, perusharmonioita, tematiikkaa ja rytmiikkaa. Analyysin tarkoituk-
sena on tutkia, miten tallainen tyoskentely vaikuttaa itse soittamiseen ja teoksen
tyostamiseen sekda ymmartamiseen. Liitin nimenomaan taman analyysin opin-
naytetyohon, silla se oli esitettavista teoksista ensimmainen, jonka otin tyon alle.

Kasittelen opinnaytetydssa esimerkinomaisesti vain sonaatin ensimmaista osaa.

Tein tasta sonaatista ensimmaisen kevyen analyysimallin, kun aloin ensimmaista
kertaa tyostaa teosta syksylla 2018. Analyysi koostui tuolloin Iahinna piirretyista
kaavioista, jotka ovat nyt tdssa mukana. Kevaalla 2020, tutkinnon ja konserttikier-
tueen lahestyessa, jatkoin analyysia ja tein siita viela perusteellisemman. Ana-
lyysin tarkoituksena oli saada teoksen esittamiseen lisda varmuutta, ymmarrysta

ja tulkintaa.

Olen seuraavissa kohdissa analysoinut sonaatin ensimmaisen osan, Allegro
amabilen. Osa koostuu esittely-, kehittely- ja kertausjaksoista. Tama on klassis-
min ajan perinteinen sonaattimuoto, vaikkakin taman sonaatin yhtena isoista
eroista klassismin ajan sonaatteihin on kertauksen puuttuminen ennen kehittely-
jakson alkamista. Perinteisesta sonaattimuodosta poiketen tama sonaatti edus-
taa myoskin enemman romantiikan ajan ihanteita. Tama kay erityisen hyvin ilmi
esimerkiksi jaksojen vaihdoskohdissa. Ne eivat ole rakenteiltaan ja harmonioil-
taan aivan niin yksiselitteisia kuin klassisen ajan sonaateissa, mutta yhta kaikki
helposti |0ydettavissa. Tama sonaatti edustaa erityisen hyvin romantiikan ajan
paatoksellisuutta, ilmaisua ja rakkauden paloa. Olen liittanyt tekstin havainnollis-
tamiseksi kaaviokuvan jokaisesta jaksosta erikseen. Kokonaiskuva kaavioista ja

viulunuotti I6ytyvat opinnaytetyon liitteista (ks. Liite 1 ja 2).
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KUVA 1. Analyysikaavio 1

Sonaatin ensimmainen osa, Allegro amabile alkaa kauniilla ja lyyrisella paatee-
malla, jonka piano aloittaa. Paateema on kestoltaan kahdenkymmenen tahdin
mittainen, joka jakautuu vield neljaan pienempaan viiden tahdin osioon. Kolmen
ensimmaisen osion lopussa viululla on tahdin mittainen kommentti, joka myo6-
hemmin paateeman alkaessa uudestaan viululla (tahti 21) vaihtuu luontevasti
pianostemmaan. Tahdista 21 eteenpain viulu toistaa saman paateeman, jonka
piano jo esitteli, mutta kymmenen (5+5) toistotahdin jalkeen siirrytdan 20 tahdin
mittaiseen transitiojaksoon. Transition aikana tunnelma muuttuu herkasta julista-
vammaksi, jota kuvastavat muun muassa vahva nyanssi ja poljento. Mukaan tu-
lee myoOs korotettu dis-savel, joka kertoo savellajin muutoksesta, tassa tapauk-

sessa E-duuriin.

Sivuteema (tahti 50) alkaa sekin pianolla viulun soittaessa vain kevyet valikom-
mentit (tahdista 52 alkaen). Sivuteeman alussa on nain ollen huomattavan paljon
yhtalaisyyksia paateeman kanssa. Tunnelmaltaan ja rakenteeltaan se on lahes
samankaltainen, vain melodia on muuttunut. Samalla tavalla kuin paateemassa-
kin, kohdasta kolme eteenpain viulu toistaa pianon aloittaman sivuteeman, jolloin
stemmat vaihtavat rooleja. Siina missa paateeman lopuksi tuli transitio, sivutee-

man jatkoksi tuleekin lopputeeman kaltainen osio.

Lopputeema (tahdit 75—-87) koostuu kahdesta kuuden tahdin osiosta, joiden mo-
lempien lopussa on kadenssi. Tahdeissa 86—87 piano kyllakin johdattaa harmo-
nian viela pois toonikasta jattden yhdessa tahdin mittaisen tauon kanssa jannit-

teen kehittelyjakson alkamista varten. Lopputeeman voisi myos katsoa alkavaksi
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vasta tahdista 81 vahvan kadenssinsa perusteella. Ennen tata oleva kuuden tah-
din patka on tavallaan viela osa sivuteemaa jatkuvan linjansa puolesta, jota esi-
merkiksi crescendo vahvistaa. Sivuteema ei myoskaan lopu kadenssiin viela tah-
dissa 75. Tahdit 75-80 voisivatkin siis olla sivuteeman loppua, joka johdattelee
polkevamman rytmiikan ja kasvavan nyanssin avulla kohti tahdista 81 alkavaa

lopputeemaa.

3.2 Kehittelyjakso
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KUVA 2. Analyysikaavio 2

Kehittelyjakso alkaa tahdista 89 ja paattyy tahtiin 157. Kehittelyjakso koostuu kol-
mesta taitteesta ja se on rakenteeltaan tasaisesti kasvava crescendo ja hiljalleen
takaisin vahentyva diminuendo. Ensimmainen taite alkaa vahvasti alun paatee-
man tavoin, mutta E-duurissa. Kuitenkin jo tahdista 91 tilanne muuttuu. Tahdissa
95 on useita kromaattisia savelia, jotka jatkuvat tahtiin 117 asti. Tassa valissa,
ensimmaisessa taitteessa, kaydaan muun muassa A-duurissa, d-mollissa ja gis-
mollissa, joiden kautta paadytaan lopulta h-mollitaitteeseen (tahti 117). Ensim-
mainen taite koostuu kolmesta kokonaisuudesta. Ensimmaiset kahdeksan tahtia
ovat muistelua paateemasta, hieman varioiden. Nyanssi on piano ja karaktaari
dolce, aivan kuin aiemmissakin tapahtumissa. Osio paattyy kromatiikkaan, joka
johtaa A-duuriin ja seuraavaan yhdeksan tahdin osioon (97—-105). Taman osion
lopussa taas tullaan d-mollikadenssiin (tahti 105). Tamakin osio on viela hiljai-
sessa nyanssissa, vaikkakin muuttuvat savellajit ja kromatiikka luovat kasvavaa
jannitetta. Tahdista 106 alkaa ensimmaisen taitteen kolmas osio, jossa on havait-
tavissa eraanlaista taistelua pianon ja viulun valilla. Hiljainen nyanssi muuttuu

subitona voimakkaaseen forteen. Piano ja viulu vuorottelevat ja puskevat toisiaan
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eteenpain. Tahdissa 116 stemmat paasevat lopultakin yhteisymmarrykseen ja
luovat h-mollikadenssin, joka paattyy toonikalle tahtiin 117. Tasta alkaa kehitte-

lyjakson toinen taite.

Toinen taite koostuu vahvasta marssimaisesta poljennosta, jota ilmentavat seka
viulun etta pianon toistuva rytminen kuvio (esim. tahti 117) seka pisteelliset nuotit.
Tama osio on erittdin suuri kontrasti aiempiin suloisiin ja lyyrisiin teemoihin. Mars-
sipoljento hiipuu pikkuhiljaa mita lahemmas kolmatta taitetta tullaan. Tahdista
128 eteenpain voimakkuus hiljenee ja tullaan gis-mollikadenssiin. Taman jalkeen
(tahti 132) alkaa muutaman tahdin mittainen suvantovaihe, joka johtaa kolman-

teen taitteeseen ja cis-molliin.

Kolmas taite (137) jatkaa ja toistaa myrskymielista tahdin 117 molliteemaa, mutta
on jo huomattavan paljon laulavampi. Pisteelliset nuotit ja marssimaisuus halven-
tyvat ja teema toteutetaan pianissimossa. Teema toistuu uudestaan viululla tah-
dista 146 eteenpain. Toistaminen ja teemojen vuorottainen soittaminen on jo tuttu
kaava esittelyjakson paateemasta. Se on teoksen kantava ja toistuva kaava. Tah-
dissa 150 teema tulee vield kerran uudestaan, mutta talla kertaa siirrytadankin yht-
akkia Cis-duuriin. Pitkan mollitaiston jalkeen duuri tulee kuin puun takaa ja yllat-
tavaa on se, etta se on sama teema, mika juuri asken oli ollut myrskyisa ja mars-
sinomainen. Kehittelyjakson vallitseva teema on siis tahdista 117 alkava teema,
joka toistuu kehittelyjakson loppuun tultaessa noin nelja kertaa. Jokaisella ker-

ralla se on kuitenkin hieman erilainen.
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3.3 Kertausjakso
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KUVA 3. Analyysikaavio 3

Kertausjakso (tahdista 158 eteenpain) toistaa melko samalla tavalla esittelyjak-
son kaavaa, kuten tavallista on. Siind missa esittelyjaksossa paateema oli pitka
niin tassa se on ikaan kuin lyhyempana versiona. Transitioteema tulee paljon ai-
kaisemmin kuin esittelyjaksossa, mutta on muuten melko samanlainen rakenteel-
taan. Savellaji pysyy kertausjakson perinteiden mukaisesti A-duurissa eika suuria
harmonisia muutoksia tapahdu. Sivuteema noudattaa mydskin samanlaista kaa-
vaa kuin aiemmin. Oikeastaan ainoa isompi muutos koittaa loppujakson kohdalla.
Kertausjakson lopputeema on huomattavan paljon mittavampi kuin aiemmin.
Tahdista 219 alkaa kokonaan uusi kokonaisuus, jonka paapiirteitd ovat koko so-
naatin ensimmaisen osan aikana esiteltyjen teemojen kokoaminen ja niilla leikit-
tely. Hyvia esimerkkeja tallaisista ovat esimerkiksi tahdit 243 eteenpain ja tahti
259 eteenpain, jossa kasitellaan viela kerran sonaatin alun paateemaa. Viimei-

nen, julistava coda alkaa tahdista 268.
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4 ANALYYSIN MERKITYKSESTA

Tassa luvussa tarkastelen edellisessa luvussa mainitsemiani teemoja analyysin
tarkoituksesta ja sen hyodyista. Kaytan esimerkkina sonaattia, mutta pohdin asi-
oita koko esitettavaa ohjelmistoa silmalla pitaen. Pohdin muun muassa seuraavia
kysymyksia: Miten teoksen hahmottaminen on helpottunut? Mita analyysi on an-
tanut harjoittelun tueksi? Onko analyysista ollut hydtya? Onko analyysista ollut

haittaa?

4.1 Hahmottaminen ja ymmartaminen

Teosten analysoiminen oli todella hyodyllista ja tarpeellista. Yksinkertaisen piir-
retyn kaavion avulla hahmotin yhtakkia paljon selkedmmin sonaatin perusraken-
teen. Kun olin kerran kaynyt sonaatin Iapi nuotin, paperin ja kynan kanssa, muis-
tin aina mista esimerkiksi esittelyjakson sivuteema alkaa ja milloin alan asennoi-
tua lopputeeman tunnelmaan. Syvemman analyysin myéta aloin myds tarkastella
sonaatin fraaseja, muotoja, savellajeja, sointuja ja rytmiikkaa. Pohdin, mihin mi-
kakin savellajin muutos vie ja mita se aiheuttaa. Pohdin, miksi rytmiikka muuttuu
jossakin kohtaa niin radikaalisti ja mita se vaatii minulta seka teknisesti etta tul-

kinnallisesti.
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KUVA 4. Nuottiesimerkki 1

Ylla oleva nuottiesimerkki 1 on kohdasta, jossa esittelyjakso vaihtuu kehittelyjak-
soon. Lopputeema on yleensa luonteeltaan kiirehtiva, reipas ja kadenssiin paat-
tyva. Tahdista 81 eteenpain on helppo huomata, ettd rytmiikka muuttuu edelli-
seen riviin verrattuna kiireellisemmaksi ja pisteellisemmaksi. Nyanssi on myos
fortessa. Kun 1dysin kadenssit tahdeista 80 ja 85 tiesin, etta esittelyjakso paattyisi.
Kehittelyjakson tiesin alkavaksi siita, etta sen ensimmaiset tahdit muistuttavat
tasmalleen alun paateemaa. Kehittelyjakson alkamisen varmistivat seuraavien ri-

vien aikana alkavat kromaattiset savelet.

4.2 Harjoittelun tukena

Analyysi toimi hyvin harjoittelun tukena. Ennen analyysia soittaminen oli tapahtu-
nut enemmankin luontaisella tulkinnalla. Analyysi helpotti taman luontaisen tul-
kinnan ymmartamista ja selittamista. Esimerkiksi kun tiesin, mista esittelyjakson
lopputeema alkaa, pystyin ennakoimaan ja tulkitsemaan sen paljon varmemmin.
Analyysi toi siis kokonaan uuden ulottuvuuden teoksen tulkintaan. Ymmarrys
siitd, mita saveltaja on halunnut saavuttaa tietyilla rytmisilla muutoksilla tai nyans-

seilla, toi tulkintaan uudenlaista varmuutta. Minun ei tarvinnut enda soittaessa
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ajatella, olisiko tama mahdollisesti kehittelyjakson loppu, vaan tiesin sen tasmal-
leen ilman sen suurempia ajatteluprosesseja. Nain ollen itse kappaleen tulkitse-

miseen jai paljon enemman aikaa.

Analysoimisesta oli paljon apua myds joidenkin teknisten kohtien toteuttami-
sessa. Tahdista 117 (nuottiesimerkki 2) eteenpain ymmarsin, mita tulkinnalta kai-
vataan, kun olin paikantanut kyseisen kohdan kuuluvan kehittelyjakson keski-
osaan. Nuottikuvaltaan taysin vastaavanlainen paikka tahdista 146 eteenpain
(nuottiesimerkki 3) taas tarvitsi kokonaan erilaisen tulkintatavan ottaen huomi-
oon, etta kyseessa oli jo kehittelyjakson loppupuoli ja johdattelu takaisin duuriin,
alkuperaiseen savellajiin ja kertausjaksoon. Kaytin esimerkiksi kokonaan eri-
laista, paljon kevyempaa ja vauhdikkaampaa jousta kuin aikaisemmassa koh-
dassa, vaikka nuottikuva onkin samanlainen. Osan loppupuolella taas tulkinta ei
ollut mikdan ongelma, kun tiesin, etta lopputeema koostuu yleensa aiemmin ke-

hitellyista teemoista. Palapelin palaset loksahtivat nain helposti yhteen.
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KUVA 6. Nuottiesimerkki 3
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Analyysi helpotti siis teoksen hahmottamista ja fraseerausta kovasti. Harjoittelun
tukena toimi kuitenkin myds erityisen paljon tieto siita, miksi, milloin ja missa
Brahms on teoksen saveltanyt. Nama asiat olen kasitellyt luvussa 2.2. Sonaatti
avautui minulle kokonaan uudella tavalla, kun tiesin sen syntyperan. Sonaatti on
savelletty kauniissa kesamaisemissa lomapaivien aikana, mika auttoi minua ym-
martamaan enemman teoksen olemusta. Mielikuvaharjoittelu on aina ollut suuri
osa harjoitteluprosessiani. Tarinoiden tekeminen auttaa niin pienia musiikkiopis-
tolaisia kuin ammattisoittajiakin teosten tulkitsemisessa. Tassa tapauksessa mi-
nun ei tarvinnut keksia tarinaa itse, vaan vain ajatella sita maisemaa, missa
Brahms on teoksen luonut. Teoksen taustatietojen selvittaminen ja tutkiminen on-

kin mielestani vahintaan yhta tarkeaa kuin itse soittamaan opettelukin.

Erityisesti harjoittelua vaativat asiat sonaatissa olivat tulkinta, jannitteen yllapita-
minen ja yhteissoitto pianon kanssa. Naihin kaikkiin sain apua seka pitkajantei-
sesta harjoittelusta etta analyysista. Kaiken kaikkiaan analysointiprosessi oli mie-
lestani mukava ja avartava kokemus. Pidan analysoimisesta ja teosten syvalli-
semmista tarkasteluista, koska ainakin omalla kohdallani ne yksinkertaisesti hel-
pottavat kappaleen harjoittelua ja tulkintaa. Analyysin ei missaan nimessa tar-
vitse olla mittava, laaja ja kaiken kattava, silla jo pienikin pohdinta vaikka vain

ajatuksen tasolla usein riittaa.

4.3 Hyodyt ja haitat

Analyysien tekemisesta oli minulle paljon hyotya ja opin niiden tekemisesta pal-
jon. Musiikkianalyysi ja muut musiikin perusteisiin kuuluvat aineet, kuten savelta-
pailu, ovat aina kulkeneet vahvasti musiikkiopintojeni rinnalla. Taman projektin
analyyseista on ollut hyotya monissa asioissa. Se paransi ymmarrystani teoksista
ja sai minut ajattelemaan teoksia muustakin nakokulmasta kuin vain lapisoittona
ja harjoitteluna. Analyysien avulla paasin sisalle seka saveltajien etta teosten
maailmaan ja sain harjoitteluun paljon lisaa sisaltoa ja iloa. Tietamys ja hahmot-

taminen helpottivat seka harjoittelua etta tulkintaa.
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Varsinaisia haittoja en oikeastaan tallaisesta tydskentelytavasta keksi, ainakaan
omalle kohdalleni. Analysoiminen vaatii aikaa sitda enemman, mita perusteelli-
semmin sen haluaa toteuttaa, ja aina aikaa ei ole kovin paljoa. Siksi olisikin tar-
keda tuoda edes pieni pala musiikkianalyysia ja musiikin teoriaa mukaan jokai-
selle oppitunnille, jotta asiat tulevat tutuiksi jo varhaisessa vaiheessa. Haittapuo-
lena mittavassa musiikkianalyysissa voisi olla se, etta tulkinta saattaa unohtua
matemaattisuuden ja teorian alle. Joskus voi olla helppoa ja vapauttavaa ottaa
esille nuotti ja alkaa harjoitella vailla minkaanlaista taustatietoutta. Talloin teoksiin
saattaa I0ytaa kokonaan uuden ja persoonallisen tulkintatavan, joka ei ole kyt-
koksissa yleiseen tietoon musiikin historiasta tai esimerkiksi barokin ajan ihan-
teista ja tyyleistd. Onkin tarkeaa kokeilla monipuolisia harjoitustapoja ja l16ytaa

itselle sopivin vaihtoehto.



21

5 HARJOITTELUPROSESSI

Seuraavaksi esittelen hieman harjoitteluprosessiani koko silta ajalta, kun tyos-
kentelin konsertti- ja tutkintoteosten kanssa. Tarkastelen harjoitteluani neljasta
eri nakdkulmasta: harjoittelun rytmittaminen, jannitys esiintymisten yhteydessa,
ulkoa opettelu ja yhteissoitto pianistin kanssa. Pohdin, mitka ovat olleet omia toi-

mintatapojani ja mita hyotyja seka haittoja olen huomannut matkan varrella.

5.1 Harjoittelun aloitus ja sykleittain soittaminen

Teosten tyostaminen kesti kokonaisuudessaan noin puolitoista vuotta. Brahmsin
kanssa tyoskentelyn aloitin syksylla 2018, Barberin ja Bachin kevaalla 2019.
Tama lukuvuosi oli kolmas opiskeluvuoteni. Sibeliuksen otin ohjelmistoon syk-
sylla 2019. Noudatin kaikkien kappaleiden kohdalla samanlaista harjoittelutaktiik-
kaa. Esimerkiksi Brahmsin sonaatin kohdalla tein seuraavasti: harjoittelin teoksen
esityskuntoon, esitin sen, jatin tauolle ja otin muutaman viikon tai kuukauden
paasta uudestaan tyon alle. Tauotin talla tavalla harjoitteluani jokaisen teoksen
kohdalla.

Pitkalla harjoitteluaikavalilla ja tauottamisella on etunsa. Aika antaa mahdollisuu-
den loytaa teoksista aina uusia puolia, sellaisia, joita ei ole ensimmaisella harjoit-
telukerralla huomannut. Teoksiin uudelleen palaamalla pystyy myos etsimaan ja
kokeilemaan erilaisia esitys- ja tulkintatapoja. Teos jaa myos muistiin paljon pa-
remmin kuin nopealla aikavalilla. Lisaksi yhteisharjoitukset pianistin kanssa saa-
vat lisaa syvyytta ja merkitysta. Kamarimusiikki on aina aikaa vaativaa. Pitkan
aikavalin harjoittelulla on se etu, etta aikaa esimerkiksi kirjallisille analyyseille ja

pohdinnoille jaa enemman.

Pitkaaikaisessa harjoittelutavassa voi olla myds monenlaisia haittoja. Se ei valt-
tamatta sovellu kaikkiin elamantilanteisiin ja kaikille oppijoille. Luultavasti ensim-
mainen asia, joka tapahtuu tallaista pitkan aikavalin taktiikkaa kayttaessa, on tyl-
sistyminen. Samojen teosten kanssa pitkdan puurtaminen saattaa lopulta vieda

kaikki mehut ja yrittdmisen halun. Tama saattaa pahimmillaan johtaa harjoittelun
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vahentymiseen. Pitkaan teosten kanssa tyoskentely ei myoskaan edista nopeaa
omaksumiskykya tai rohkeutta heittaytya esiintymistilanteisiin. Olisikin tarkeaa

muistaa tasapaino ja itsensa kehittaminen monenlaisissa eri tilanteissa.

5.2 Esiintymiset ja jannitys

Jannitys on aina ollut osana muusikoiden elamaa, erityisesti lavalle astuessa.
Moderni tekniikka on myos valitettavasti tuonut mukanaan teknisen suorituksen
maailman, jossa live-esiintymisia verrataan jatkuvasti levytettyihin versioihin, joi-
hin on kaytetty huomattavan paljon enemman aikaa ja eri menetelmia. Tama
kaikki on myos osaltaan kasvattanut musiikkiesitysten muuttumista suorituksiksi.
(Arjas 2001, 12-13.) Seuraavaksi pohdin hieman, millainen jannittaja olen itse ja

miten toimin esiintymistilanteissa.

Jannitysoireeni kuuluvat yleisimpiin oireisiin, joita muusikoilla on esiintymisten ja
jannittdmisen yhteydessa. Olen vuosien varrella kerannyt erilaisista lahteista kei-
noja jannitysoireideni helpottamiseen. Olen kokenut hengityksen yhtena merkit-
tavimmista osatekijoista jannitykseen. Hengitysta kasitelldaan laajasti myds Arjak-
sen kirjassa Varmasti lavalle. Arjaksen (2014, 36) mukaan puutteellisella hengi-
tystekniikalla on negatiivisia seurauksia muun muassa kaulan ja hartian lihaksiin.
Tama oli yksi voimakkaimmista oireistani soittamisessa ja jannityksessa. Piirre
korostui erityisen voimakkaasti esiintymistilanteissa, joiden jalkeen huomasin
monesti vasemman kateni ja hartioideni olevan normaalia enemman jumissa. Py-
rinkin ennen jokaista esiintymista tekemaan muutamia rentouttavia hengityshar-
joituksia, jotta saisin hengitykseni tasaantumaan sen mennessa liian holtitto-

maksi.

Toinen suurimmista jannityspiirteistani on keskittymiskyvyn harhaileminen esiin-
tymistilanteessa, mika vaikuttaa automaattisesti soiton laadukkaaseen tuottami-
seen. Tahan vaikuttaa osaltaan suuresti myos se, etta olen monien muiden ny-
kymuusikoiden tapaan kasvatettu jannittamaan esityksia ja ajattelemaan niita
suorituksina, joissa pyritadn mahdollisimman virheettomaan lopputulokseen.

Olen jo monta vuotta tehnyt henkista tyéta taman ajattelutavan muuttamiseksi.
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Keskittymiseni paranemiseen on kenties eniten vaikuttanut ajatus asioiden kaan-
tamisesta painvastaiseen suuntaan. Tata ajatusmalliani kuvataan erityisen hyvin
Arjaksen kirjassa: "Oikea keskittyminen on tietoisuuden kohdistamista olennai-
seen, se ei ole yritys rajoittaa ajatuksia. Jos paattaa olla ajattelematta jotain, to-
denndkdisesti juuri tama asia alkaa pyoria mielessa.” (Arjas 2014, 48.) Taman
myota olen opetellut siirtdmaan keskittymiseni positiivisiin asioihin, pois hairitse-
vista ajatuksista. Hairitsevia ajatuksia saattavat olla esimerkiksi yleison ajattele-
minen tai ajatus siita, kritisoivatko muut parhaillaan soittoani. Hairitsevaa saattaa
olla myds ihan vain sen ajattelu, onko paalla oleva paita varmasti suorassa ja
kengat kunnolla jalassa, jottei vain tapahtuisi mitaén kamalaa. Naiden ajatusten
sijaan olen yrittanyt kohdentaa ajatukseni muun muassa sormieni rentoon liikku-
miseen, niskan ergonomiseen ja mukavaan asentoon seka tuottamastani musii-
kista nauttimiseen. Jannittaminen on hieman helpottanut naiden ajatusten myaéta,
mutta sen kanssa pitaa tehda jatkuvaa tyota. Olen myds ymmartanyt, etta janni-

tysta ei ole tarkoitus poistaa vaan sen kanssa tulee oppia toimimaan oikein.

Esiintymisista ennen B-resitaalia oli minulle kovasti hyétya. Mitd useammin jou-
duin lavalle ja mita erilaisempia esiintymistilanteet olivat, sitd enemman soittoni
rentoutui ja keskittymiskykyni kasvoi. Lavalla olosta tulee mukavampaa ja nor-
maalimpaa jokaisella esiintymiskerralla. Olen soittourani aikana oppinut, etta mi-
nulle kaikkein paras keino jannityksen poistamiseen on toisto ja kokemus. Mita
enemman esiinnyn, sita vahemman yksi yksittainen esitys nousee pinnalle. Talla

tavoin sain myos B-resitaalini tuntumaan hieman helpommalta.

5.3 Ulkoa opettelu

Teosten ulkoa opetteleminen ja niiden ulkoa esittaminen vaativat eri maaran pa-
nostusta eri soittajilta. Joillakin ulkoa oppiminen tapahtuu luonnostaan, joillakin
opettelu vaatii paljon aikaa ja vaivaa. TAMKissa viulistien resitaalin suoritusvaa-
timuksiin kuuluu ulkoa osaaminen. Esitettavista teoksista vain sonaatti saa olla
nuotista esitetty. Bach, konsertto ja muut pikkukappaleet tulee soittaa ulkoa.
Avaan seuraavaksi hieman sita, kuinka tama osa-alue toteutui omalla kohdallani

taman projektin aikana.
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Oman ohjelmani teokset jaivat ulkomuistiini hyvin eri tavoilla. Kaikkein helpoim-
mat olivat Mazurka ja konsertto. Konserton kanssa tein t6ita vain jonkin verran.
Harjoittelin toistuvasti muutamia kohtia, ensin nuotista ja sitten ulkoa. Aloitin pie-
nista patkista ja siirryin koko ajan pidempiin osioihin, kunnes pystyin soittamaan
teoksen ulkoa. Bachin sonaatin kanssa sen sijaan koin suuriakin vaikeuksia. Sen
samankaltaiset, toistuvat kuviot hieman varioituina saavat varmasti monen viulis-

tin paan sekaisin. Aloitin ulkoa opettelun seuraavasti:

1. teoksen opettelu nuotista soittamalla, seka hitaassa ettd nopeassa tem-
possa

2. yhden fraasin kerrallaan soittaminen hyvin hitaassa tempossa, ensin nuo-
tista ja sitten ulkoa

3. rauhallinen tempon nosto

4. pidempien patkien haltuun ottaminen ensin nuotin kanssa, sitten ulkoa

5. lopuksi teoksen paivittainen harjoittelu kokonaan ilman nuottia.

Vaikka Bachin soittaminen ulkoa tuottikin suuria vaikeuksia, lopulta nuotin luku
vain sekoitti pakkaa lisaa. Kun olin onnistunut saamaan teokset ulkomuistiin,
loppu oli esitystilanteessa kiinni vain rentoutumisesta ja lihasmuistiin luottami-
sesta. Joissakin kohdissa huomasin kehittaneeni tiettyja muistisaantoja: "ensim-
maisella kerralla tdma kohta alkaa kolmannen aseman ensimmaisella sormella,

toisella kerralla taas kolmannen aseman kolmannella sormella.”

5.4 Yhteissoitto

Kamarimusiikki on aina antoisaa, etenkin jos kaikkien osapuolten kanssa tulee
hyvin toimeen. Pianistini kanssa harjoitteleminen oli kehittavaa, mukavaa ja kai-
kin tavoin oppimistani edesauttavaa. Yhdessa soittaessa oppii kuuntelemaan
oman soiton lisaksi myos toista instrumenttia. Taman jalkeen voi pikkuhiljaa alkaa
suhteuttaa omaa soittoaan toisen soittoon ja lopulta kehittaa tasapainon, jossa
soittavat osapuolet kommunikoivat toistensa kanssa sanojen sijasta musiikin
avulla. Fraseeraus ja teoksen harmoniat hahmottuvat aivan eri tavalla kuin yksin

viululla soittaessa.
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Mielestani on erittain tarkeaa tuoda yhteismusisointi ja kamarimusiikki osaksi mu-
siikkiopintoja mahdollisimman varhaisessa vaiheessa. Omalla kohdallani se on
kehittanyt kuuntelukykyani, omaa ilmaisuani ja kompromissien tekemista. Kuten
JAMKIin verkkolehden artikkelissa kerrotaan, kamarimusiikki tukee seka solistista
kehitysta ettd vuorovaikutustaitoja. Artikkelissa kerrotaan yhteismusisointiin liit-
tyen myos toisten huomioon ottamisesta seka musiikillisessa etta sosiaalisessa

mielessa. (Tiirikainen 2019.)
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6 KONSERTTIPROJEKTI

Konserttiprojektin suunnittelu kaynnistyi loppukesasta 2019. Suunnittelin ensin
itsekseni mahdollista konserttikiertuetta ja sita, voisiko opinnaytetyon ja B-resi-
taalin liittda jotenkin toisiinsa. Pohdin konserttien sijainteja ja mahdollisia konsert-
tisaleja. Pohdin my0s esitettavaa ohjelmistoa ja konserttien punaista lankaa. Aja-
tus opinnaytetyon toteuttamisesta konserttikiertueena ja sen avulla paattétutkin-
toon valmistautumisesta tuntui minusta hyvalta, joten loppukesasta lahdin otta-

maan yhteytta muihin mahdollisiin osallistujiin.

Pianistin valinta projektissa oli alusta alkaen itsestaan selva. Pianistinani toimi
Kaja Jantsikene, pianisti ja pianonsoitonopettaja. Han on soittanut kanssani koko
elamani ajan ja yhteistyd on erittain sujuvaa. Tarvitsin koulun ulkopuolisen pia-
nistin myods siksi, etta virallinen saestajani ei olisi paassyt mukaan Pirkanmaan
alueen konserttikiertueelle. Annoin nuotit Kajalle ja harjoitteluprosessi alkoi. Lau-
lajaan, Hanna Ekblomiin, otin mydskin yhteytta loppukesasta. Kerroin lyhyesti
projektista ja alustavista suunnitelmista. Esittelin hanelle oman ohjelmistoni ja toi-
veen siita, ettd hanen laulunsa olisivat yhtalaiset omien teosteni kanssa. Hanna

oli tasta ideasta erittain iloinen ja yhteistyo alkoi.

Syksylla viimeisen opiskeluvuoteni alkaessa keskityin sekd omaan soittoon ja
harjoitteluun etta konserttikiertueen suunnitteluun. Kysyin koko ajan myods mui-
den osallisten mielipiteita. Pohdin tarkemmin yhdessa muiden esiintyjien kanssa
mahdollisia konserttipaikkoja ja konserttien ajankohtia. Melko nopeasti tulimme
siihen tulokseen, etta konsertteja tulisi olemaan yhteensa kolme ja ne sijoittuisivat
Manttaan, Jamsaan ja Tampereelle. Tampereen konsertti tulisi olemaan viralli-
nen ja arvioitava opinnaytetyokonsertti. Alustavaksi ajankohdaksi ajattelimme

maaliskuuta.

Jouluun mennessa olimme saaneet kaynnistettya yhteisharjoittelun. Harjoittelin
teoksiani yhdessa pianistini kanssa. Pidin Hannan ajan tasalla ja suunnittelimme
yhdessa hanen esitettavan ohjelmistonsa. Han valitsi kolme laulua, jotka sopivat
erinomaisesti omaan ohjelmistooni, silla ne olivat samoilta saveltajilta. Paatimme

my0s konserttiemme paikat ja ajankohdat.
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Kevatlukukauden alussa aloimme ottaa yhteytta itse konserttipaikkoihin ja suun-
nitella asiaa yksityiskohtaisemmin. Hanna oli alustavasti yhteydessa Jamsan
seurakuntaan, Kaja Mantan Honkahoviin ja mina Tampereen Viinikan kirkkoon.
Sain lopulta sovittua konsertit Jamsan ja Viinikan seurakuntiin ja Kaja ja Erlend
Jantsikene hoitivat yhteydenpidon Mantan paassa. Nain seka paikat etta paiva-
maarat olivat varmistuneet tammikuun loppuun mennessa. Yhteisharjoitukset jat-
kuivat entista tehokkaammin. Helmikuun loppupuolella pidimme kaikki kolme en-
simmaisen yhteisen lapimenoharjoituksen ja esitimme ohjelmiston toisillemme.
Nain kuulin itse Hannan kappaleet ja Hanna kuuli minun. Toki kappaleet olivat

tiedossa jo aikaa sitten ja olimme molemmat kuunnelleet niitd muista lahteista.

Konserttien jarjestamisessa tuli vastaan monia asioita. Ne eivat olleet minulle uu-
sia tai vieraita, mutta yhta lailla aikaa ja jarjestelya vaativia. Seurakuntien kanssa
yhteisty0 ja konserttien jarjestaminen oli helppoa, silla konserttikaytannot tukevat
monenlaisten konserttien jarjestamista. Mantan konsertin osalta jouduin kuitenkin
pohtimaan monia asioita paljon syvemmin. Jarjestelyiden yhteydessa tuli sopia
muun muassa tilavuokraan, ohjelmamyyntiin, teostomaksuihin ja mainostami-
seen liittyvia asioita. Huomasin pian, etta yksityisena henkiléona konserttien jar-
jestaminen saattaa tulla hyvinkin kalliiksi. Taytyi siis pohtia tarkkaan sita, ettei
konsertin jarjestaminen aiheuttaisi taloudellista tappiota itselleni. Suurimmat kulut
koskivat tilavuokraa, lehtimainoksia ja teostomaksuja. Kaikki saatiin kuitenkin so-
vittua, ja paadyimme kaikkien kannalta hyvaan tilanteeseen. Opin, etta kaytan-
non asioiden jarjestelemisessa taytyy aina olla hyvissa ajoin liikenteessa seka

toimia tarkasti ja rauhallisesti.

Seuraava projekti oli mainosten ja kasiohjelmien teko (ks. Liite 3 ja 4). Naiden
osalta tuli varmistaa lahinna se, ovatko kaikki tiedot oikein ja sopivatko ne myos
konserttipaikan omistajille. Mainokset ja kasiohjelmat tein yhdessa Erlend Jant-
sikenen kanssa. Loppuajan, helmikuun lopusta eteenpain, pidin vain huolen siita,
etta kaikki asiat pysyivat jarjestyksessa. Olimme viela yhteydessa kaikkiin kon-

serttipaikkoihin ja varmistimme, etta kaikki on hyvin.
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7 KONSERTIT

Tama luku opinnaytetyosta jai valitettavasti hyvin lyhyeksi. Joulukuussa 2019 Kii-
nassa puhjenneen koronaviruspandemian vuoksi maailmassa tapahtui paljon
muutoksia. Taman opinnaytetyon nakokulmasta kaikki konserttikiertueen konser-
tit jouduttiin perumaan ja opinnaytetydkonsertti toteutettiin nauhoittamalla. Pai-
kalla saivat olla vain esiintyjat ja nauhoittaja. Opinnaytetyokonsertti arvioitiin
etana. Kerron seuraavaksi kuitenkin hieman kenraaliharjoituksesta, joka onnis-

tuttiin pitamaan suunnitellusti, seka opinnaytetydkonsertin nauhoitustilanteesta.

7.1 Kenraaliharjoitus

Kenraaliharjoitus toteutettiin ajallaan 7.3.2020. Kenraaliharjoituksen tarkoituk-
sena oli luoda vaikutelma konsertista ennen varsinaisia konsertteja, joiden oli
maara tapahtua kahden viikon kuluttua. Harjoittelimme ja sovimme muun muassa
likkumiset, kumartamiset ja sen, miten encoreksi suunniteltu lisdkappale toteu-
tettaisiin. Varsinaista juontoa ei konsertteihin ollut tarkoitus tehda, mutta tassa
tilanteessa kerroimme pienelle paikalla olevalle yleisdlle tilaisuuden tarkoituk-

sesta.

Kenraaliharjoitus onnistui hyvin, juuri niin kuin olimme suunnitelleetkin. Tapahtu-
masta kavivat ilmi viela harjoitusta vaativat kappaleet ja kohdat. Kenraaliharjoi-
tuksen tapahtumapaikkana ei ollut mikaan varsinaisista konserttipaikoista, mutta

tila oli kokoluokaltaan vastaavanlainen.

7.2 Opinnaytetyokonsertti

Opinnaytetyokonsertti jouduttiin valitettavasti pitamaan hyvin eri tavalla kuin alun
perin oli suunniteltu. Viinikan kirkon konserttitilaisuus jouduttiin muiden mukana
perumaan. Konsertti oli toteutettava kokonaan etana ja mahdollisimman pienella
osanottajamaaralla. Nain ollen toteutimme opinnaytetyokonsertin sunnuntaina

22.3.2020 erikseen varatussa tilassa, jossa paikalla saivat olla vain esiintyjat ja
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nauhoittaja. Pyrimme luomaan tilanteen mahdollisimman hyvin konsertin kal-
taiseksi, ikaan kuin se olisi ollut varsinainen konsertti. Myohemmin tallenne lahe-
tettiin erikseen jokaiselle lautakunnan jasenelle arvioitavaksi. Lahetin tallenteen
mukana myds sahkdiset versiot kasiohjelmasta ja konserttimainoksesta parem-

man konserttivaikutelman luomiseksi.

Kokonaisuutena tilaisuus onnistui hyvin seka musiikillisesti ettda nauhoitustekni-
sesti. Kamera itsessaan onnistui aiheuttamaan esiintyjille pienen jannityksen ja
vaikutelman aidosta esiintymistilanteesta. Tapahtumasta jai kaikille osapuolille
hyva mieli, mutta harmittamaan jai tietenkin kaikkien konserttien poisjaaminen.
Suunnitelmat olivat kuitenkin niin hyvat, etta konserttikiertueen voi erittain hyvin

jarjestaa uudestaan lahitulevaisuudessa tilanteen niin salliessa.
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8 POHDINTA

Opinnaytetyd oli avartava ja opettavainen kokemus. Se vahvisti kasityksiani it-
sestani oppijana ja muusikkona. B-resitaalia ajatellen sain tasta projektista juuri
ne hyodyt mita ajattelinkin saavuttavani. Analyysit toimivat omalla kohdallani op-
pimistani edistavasti, ja ne auttoivat ymmartamaan teoksia paremmin. Analyysien
tekemisesta oli hyotya seka konsertteja etta harjoittelua silmallapitaen. Sain har-
joitteluprosessiin kaipaamaani vaihtelua ja varmuutta, jota en ilman analyysien
tekemista olisi valttamatta saanut. Konsertit helpottuivat myds vahvan harjoitte-
lupohjan myd6ta. Harjoitteluprosessin lapikdyminen ja ajatusten kirjallinen tuotta-
minen auttoivat minua ymmartamaan itseani oppijana. Pitkaaikaisen harjoittelun
hyotyjen ja haittojen pohtiminen avasivat ajatuksia monille erilaisille oppimista-

voille.

Konserttikiertueen jarjestaminen oli kaiken kaikkiaan antoisaa aikaa. Voin kuvi-
tella tekevani sita jatkossa paljonkin. Tama kiertue oli suunnitelmiltaan niin valmis
ja toteutettavissa, etta tarkoituksena on toteuttaa kiertue heti, kun vallitseva maa-
ilmantilanne sen sallii. Konserttien poisjaaminen oli erittdin harmillista, mutta
teimme kaikki parhaamme, jotta onnistuisimme pitamaan edes jollakin tavalla
korvaavia tilaisuuksia. Naista olikin lopulta kovasti hyotya, ja koin saavani tarvit-
semani varmuuden ja esiintymiskokemuksen tutkinnon suorittamista varten. Kon-
serttikiertueen jarjestaminen oli myos erinomaisen opettavainen ja hyodyllinen
kokemus tyoelaman kannalta. Avaintaidot itsenaisena muusikkona toimimiseen

on hyva saada haltuun, jotta aikaa jaisi myos musiikista nauttimiseen.

Opinnaytetyon aikana kasittelemani teemat ovat aiheita, joita voin hyddyntaa
myos omassa opettajuudessani. Koska valmistun musiikkipedagogiksi, halusin
tuoda myos taman nakdkulman opinnaytetyohoni. Velvollisuuteni opettajana on
opettaa musiikkia laajasti ja I0ytaa kaikille oppilailleni kullekin sopivin oppimis-
tapa. Tama on yksi tarkeimmista pedagogin ominaisuuksista ja siksi olen tyyty-
vainen, etta olen opiskelujeni aikana kasitellyt naita aiheita omalla kohdallani.
Kun olen kokeillut monia oppimistyyleja itse, voin paremmin siirtaa ne omille op-

pilailleni. Koen, etta opinnaytetydssani kasittelemat oppimistavat ovat valitetta-
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vissa myos muille, eivat valttamatta taysin samanlaisina, vaan jokaiselle henkilo-
kohtaisesti muokattuna. Musiikin teoria-aineet, erilaisten harjoittelutyylien kokei-
leminen, erilaisten oppijoiden kanssa toimiminen ja esiintymistilanteet jannityksi-
neen paivineen ovat asioita, joita tulen varmasti kohtaamaan koko elamani ajan.

Kaiken kaikkiaan opinnaytetyo oli mielestani mukava kokonaisuus, jossa onnis-

tuin I6ytdmaan ne asiat, joita alussa etsinkin.
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LITTEET

Liite 1. Brahms sonaatti viulunuotti: Allegro amabile
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Liite 2. Analyysikaavio Allegro amabile
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Liite 3. Mainos
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