Opinnaytety6 (AMK)
Esittava taide / Musiikki
2020

Juha Mé&kila

KOLME TARINALLISTA
KAPPALETTA PIANOLLE

TURKU AMK

TURKU UNIVERSITY OF
APPLIED SCIENCES



OPINNAYTETYO (AMK) | TIVISTELMA
TURUN AMMATTIKORKEAKOULU
Esittava taide / Musiikki

2020 | 48 sivua, 14 liitesivua

Juha Makila

KOLME TARINALLISTA KAPPALETTA PIANOLLE

Tata opinnaytetyotad varten savellettin vuoden 2018 aikana kolme pianokappaletta, joiden
vaikeustaso pyrittiin sovittamaan pianonsoiton D- tai C-kurssitasolle. Tama edellytti pedagogisen
lahestymistavan huomioimista naiden kappaleiden savellysprosessin aikana kuten esimerkiksi yli
oktaavin ulottuvien intervallien seka liian virtuoottisten savelkulkujen kirjoittamisen valttamista.
Lisdksi merkittdva seikka kyseisissad pianokappaleissa on niihin liittyva tarinallisuus; kuhunkin
kappaleeseen liittyy tarina, jonka tunnelmaa on musiikin avulla pyritty kuvailemaan, vahvistamaan
tai ohjaamaan.

Opinnaytetydn tutkimuskysymyksena on tarkastella tarinallisuuden vaikutusta savellettyjen
kolmen pianokappaleen tulkintaan ja soittamiseen. Menetelmana kaytettiin kyselylomaketta,
jossa Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemian opettajat ja oppilaat saivat antaa palautetta ja
ottaa kantaa tarinallisuuden vaikutuksiin seka soittoteknisiin haasteisiin. Opinnaytetyossa
kaydaan lapi joitakin naiden pianokappaleiden savellysprosessiin liittyvia yksityiskohtia ja
analysoidaan kunkin kappaleen muotorakennetta seka harmoniaprogressiota. Lisaksi
opinnaytetydssa tarkastellaan syvallisemmin pianokappaleissa esiintyvia soittoteknisia haasteita.

Muilta pianisteilta saatu palaute toi esiin uusia nakoékulmia savellyksista erityisesti tarinallisuuteen
littyen. Palautteissa kiinnitettin huomiota myds kappaleiden soittoteknisiin haasteisiin seka
tarinoiden kayttdmiseen musiikin ohessa silloin, kun savellystd kuunnellaan, soitetaan tai
opetetaan soittamaan.

Tunnelman muodostuminen musiikista on yksildllista, mutta paapiirteittain tarinalla voidaan saada

aikaan merkittaviakin muutoksia siihen, miten kuulija ymmartaa kuulemansa musiikin. Lisaksi
tarina saattaa auttaa soittajaa I6ytamaan tulkintatapoja savellykselle.
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THREE NARRATIVE COMPOSITIONS FOR PIANO

Three piano pieces were composed for this thesis during the year 2018. An attempt has been
made to fit the level of difficulty of the three pieces to grade D or C of piano proficiency. This
required paying attention to a pedagogic approach during the composition process, such as
avoiding intervals that reach over the octave and virtuoso passages..

The aim of this thesis is to examine how storytelling affects the interpretation and playing of the
three piano pieces. The method used was a questionnaire with which teachers and students of
the Turku Arts Academy were able to give feedback and share their views on both the effects of
storytelling and the technical challenges in the pieces. Some details related to the composition
process of the pieces are explained in the thesis. The syntax and harmony progression of each
piece are analyzed. Technical challenges related to playing the pieces are examined more
thoroughly as well

Feedback from other pianists presented new perspective on the compositions and confirmed
existing notions on the technical challenges and the advantages of using the stories alongside
the music when listening to, playing or teaching to play the compositions.

Storytelling is of great significance in these three piano pieces. Each piece has a related story
and the aim of the music is to describe, strengthen or direct the atmosphere in the stories. Every
listener has their individual way of perceiving the atmosphere of the music. However, on a general
level, stories can be used to achieve even considerable changes in how the listener experiences
the music. Furthermore, the stories may help musicians to find methods of interpreting the
compositions.
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1 JOHDANTO

Kasittelen tassa opinnaytetydssani tarinallisuuden suhdetta musiikkiin ja sen merkitysta
tunnelman luomisessa. Tutkimuskysymyksena on miten musiikkiin liittyva tarinallisuus
vaikuttaa kuulijan ja soittajan kokemukseen seka tulkintaan. Luvussa 2 tarkastelen
musiikissa esiintyvaa tarinallisuutta eli sitd, miten tarinoiden avulla voidaan ohjastaa
kuulijaa tietynlaiseen ajatukselliseen ymparistéon tai tunnetilaan, jolloin musiikin
kuunteleminen voi entistd helpommin saada aikaan halutunlaisia tuntemuksia kuulijassa.
Luvussa 3 kasittelen lyhyesti sitd, miten ja miksi ihmiset usein kuulevat samassa
musiikissa eri asioita. Luvussa 4 esittelen kolme saveltdmaani pianokappaletta, joissa
kaytin tata tarinalahtoista tekniikkaa. Kuhunkin kappaleeseen liittyy tarina, jotka yhdessa
muodostavat suuremman tarinallisen kokonaisuuden. Tarkoituksena on, etta kuulija saa
ennen kunkin kappaleen kuulemista lukea tai kuulla kyseiseen kappaleeseen liittyvan
tarinan, minka jalkeen kuulijalla olisi valmiina jonkinlainen mielikuva tai ymparisto, jossa
hanen kuulemansa musiikki sitten “tapahtuu”. Ennen varsinaisiin kappaleisiin liittyvaa
Iahempaa tarkastelua kerron kappaleiden saveltamiseen johtaneista inspiraatioista seka
kappaleiden pedagogisista haasteista, joita pyrin ottamaan huomioon kappaleita

saveltaessani.

Kasittelen kunkin kappaleen muotorakennetta ja analysoin niitd. Tama analyysi tapahtui
vasta tata opinnaytety6ta tehdessani, silla itse savellysprosessissa tydskentelin vahvasti
intuitiopohjalta ja/tai tarinavetoisesti. Taman vuoksi analyysin tekeminen nain jalkikateen
oli myos itselleni mielenkiintoista. Halusin tehda analyysin myos siksi, ettd valmistun
pianonpedagogin lisdksi myés musiikin hahmotusaineiden opettajaksi, joten kappaleisiin
liittyvien rakenteellisten seikkojen tarkastelu, hahmottaminen seka analysointi kuuluvat
ammattikorkeakoulussa opiskelemaani alaan. Pedagogiikkaan liittyen tarkastelin myés
kunkin kappaleen osalta niihin liittyvia soittoteknisia haasteita. Tama on merkittadvaa sen
kannalta, etta tiedan millaisen taitotason omaaville oppilaille naitéd kappaleita kannattaa
antaa soitettavaksi. Haasteet ovat moninaiset mutta eivat ylitsepaasemattomat, kuten
luvussa 4 pyrin tuomaan esille. Luvussa 5 kasittelen muiden pianonsoittajien antamia
palautteita kappaleistani ja tarkastelen niitd. Lopuksi luvussa 6 pohdin ajatuksia, joita
tama koko prosessi minussa heratti ja kerron saveltdmiseen liittyvista
jatkosuunnitelmistani. Kaikkien saveltamieni kolmen kappaleen nuotit tarinoineen seka

linkit danitiedostoihin ovat liitteind opinnaytetydn lopussa.
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2 TARINALLISUUS MUSIIKKIKAPPALEISSA

Musiikkia kaytetdan usein tunnelman luomiseen tai tarinan kertomiseen, jolloin musiikki
voi olla toissijaista, kuten esimerkiksi elokuvissa, tietokonepeleissa tai
taitoluisteluesityksissa. Toisaalta musiikin rooli voi olla merkittava muiden esityksen
osien kanssa osana kokonaisuutta, kuten baletissa, mutta tietenkin musiikki voi olla
myo6s ensisijainen tunnelmanluoja ilman, ettd sen lisdksi tarvitaan mitddn muuta.
Roolistaan riippumatta musiikki herattaa usein kuulijoissa monenlaisia ajatuksia, tunteita
tai assosiaatioita, jotka voivat olla lievia tai hyvin voimakkaitakin. Musiikki voi ohjailla
kuulijaa saveltdjan haluamaan suuntaan tai viitoittaa tieta, jota pitkin saveltaja haluaisi
kuulijan kulkevan. Toisaalta saveltaja voi kirjoittaa musiikkia vain puhtaasti melodisesti
jaltai harmonisesti, jolloin itseisarvona on vain musiikin kuuleminen. Tahan liittyen
tarkastelen seuraavaksi |I6yhaa kategorisointia sen suhteen, mita erilaisen musiikin on

ajateltu voivan kuulijassa herattaa.

2.1 Absoluuttinen musiikki

Termi absoluttinen musiikki syntyi 1800-luvulla 1ahinna filosofisen vaittelyn tuloksena
estetiikan pohdinnasta. Absoluuttisella musiikilla tarkoitetaan ajatusta “puhtaasta”
musiikista sellaisenaan ilman, etta siina tarvitsisi olla mitdan muita ulkokohtaisia asioita
ohjaamassa sita, kuten esimerkiksi sanoitusta tai tanssia eikd mitadan sellaista, joka
aiheuttaisi kuulijalle assosiaatioita musiikin ulkopuolelle. Musiikki — olipa se miten
absoluuttista tahansa — kuitenkin yleensa herattaa kuulijassa joitain ajatuksia, tunteita
tai muita assosiaatioita. Sen vuoksi absoluuttisen musiikin kasite on paradoksaalinen tai
vahintdankin epaselva, silld musiikki on taidetta ja taiteen tarkoituksena on herattaa
vastaanottajassaan erilaisiaa tunteita. Jos absoluuttisen musiikin on tarkoitus olla
sellaista, joka ei herata minkaanlaisia mielleyhtymia kuulijassa, niin voidaan kysya, onko

tallaisella kasitteella muuta kuin teoreettista merkitysta.

Saveltdjat Franz Liszt ja Richard Wagner vaittivat, ettei absoluuttista musiikkia voi
kaytdanndssa olla olemassa, silla ihminen liittdd kuulemaansa musiikkiin aina joitain
mielleyhtymia, olipa kuultu musiikki miten absoluuttista tahansa [1]. Musiikin kuuleminen
ja kokeminen on aina subjektiivinen kokemus, eikd se nain ollen voi olla taysin

absoluuttista ulkokohtaisten mielikuvien (tai niiden puuttumisen) suhteen. Loppujen
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lopuksi mita tahansa musiikkia voi pyrkid kuuntelemaan absoluuttisesti, mutta vain

kuulija itse lopulta tietdd, mita mielikuvia musiikki hdnessa heratti — jos ylipaataan mitaan.

2.2 Karakteerikappale

Usein musiikki herattdd kuulijoissa ajatuksia — joko sellaisia, joita saveltija
savellyksellaan itse on tarkoittanut, tai kuulijan omia henkildkohtaisia tulkintoja. Monesti
nama kaksi yhdessa luovat kuulijassa kokonaiskuvan teoksesta. Toisinaan saveltaja voi
nimetad savellyksensa siten, ettad yleis® saa teoksen nimesta heti vihjeen siitd, mista
aiheesta — abstraktisesta tai konkreettisesta — savellyksessa on kyse. Tallaista
kappaletta, joka kuvastaa yleensa vyksittaista mielialaa, tapahtumaa tai jotain

konkreettisempaa kohdetta, kutsutaan karakteerikappaleeksi. [2]

Esimerkkeja tallaisista kappaleista ovat esimerkiksi marssi ja pastoraali.
Karakteerikappaleita savellettiin erityisesti 1800-luvun loppupuolella usein soolopianolle,
vaikka Couperin ja Rameau savelsivat jo 1700-luvun alkupuolella karakteerikappaleita.
Couperinin teos "Le Petits moulins a vent” (Pienet tuulimyllyt, kolmas kirja, sarja nro 17,
e-molli) [3] on tuulimyllyja tai niihin littyvaa toimintaa jaljitteleva karakteerikappale.
Rameaun ”"La Poule” (Kana, sarja cembalolle G-duurissa) alkaa toistuvalla g-savelella
pyrkien jaljittelemaan kanan kotkotusta [4]. Romantiikan ajan karakteerikappaleet
kuvastivat usein mielialaa, kuten esimerkiksi Felix Mendelssohnin ”7 Characteristische
Stlicke” (7 karakteerikappaletta, op. 7), joista mainittakoon erityisesti tunteita herattava
nro 6 "Sehslichtig” (Kaihoten) [5]. Tassa kuulijaa johdatellaan kohti haluttua mielialaa
mainitsemalla em. tunnetila, jolloin musiikki saattaa helpommin vaikuttaa kuulijaansa.
Vertauskuvallisesti voisi ajatella, ettd vesi imeytyy maaperdan paremmin, kun maata on

valmiiksi hieman moyhennetty.

Tietenkaan ei ole mitdan takeita siita, vastaako saveltdjan mainitsema karakteeri milldan
tavalla kuulijan mielikuvaa, tai herattddké musiikki kuulijassa ylipaatadan mitaan
ajatuksia. Kappaleen esittaja voi tulkita kappaleen laimeasti, jolloin tarkoitettu mielikuva
voi jdada epaselvaksi. Kuulija voi myés hammentya, mikali annettu mielikuva ei
vastaakaan kuultua, esimerkiksi jos rauhallisen ja seesteisen kappaleen nimena olisi
vaikka "Myrsky” tai "Sotatanner”. Toisaalta voisi ajatella, ettd mitd enemman (taide)teos
herattda ajatuksia ja/tai tunteita, sitd [ahtemattomamman vaikutuksen esitys on

kuulijassa saanut aikaan.
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2.3 Ohjelmamusiikki

Ohjelmamusiikilla tarkoitetaan mitéd tahansa musiikkia, jossa pyritdan kuvailemaan
ulkomusiikillisia asioita ilman sanallista laulantaa [6]. Termia ohjelmamusiikki kaytti ensi
kerran Franz Liszt — joskaan tama ajatus ei ollut Lisztin keksima. Han kehitti myos tahan
littyen kasitteen ”sinfoninen runo”, jossa saveltaja pyrkii ohjailemaan kuulijaa kohti
oikeanlaista poeettista tulkintaa. Liszt itse ei niinkdan yrittanyt kuvailla musiikillaan
kerronnallisia kohteita, vaan ennemmin han halusi saada kuuntelijan kohti sellaista

mielentilaa, jollaisen samainen kohde saisi henkiléssa aikaan myds oikeassa elamassa.

Ohjelmamusiikin maaritelma ei ole ollut aivan yksiselitteinen; vaikka Liszt itse paljolti
kaytti ohjelmamusiikkiaan tunnetilan aikaansaamiseksi, myéhemmin muut ovat
kayttdneet samaa termia kerronnallisessa mielessd kuvaamaan mitd tahansa
ulkomusiikillista kohdetta tai tarinaa eikd vain sen aikaansaamaa tunnetilaa.
Ohjelmamusiikin voidaan todeta tavoittelevan samaa kuin karakteerikappaleet, mutta
ohjelmamusiikki on viety astetta pidemmalle. Ohjelmamusiikin kasite on laventunut
paljon siitd, mitd sen alun perin kuvailtiin tarkoittavan, mutta ajatus ohjelmamusiikin

periaatteesta on kuitenkin sailynyt.

Esimerkkeja ohjelmamusiikista on mm. Franz Lisztin sinfoninen runo "Mazeppa”, joka
perustuu Victor Hugon runoon. Siind Mazeppa-niminen kuninkaallinen palvelija —
jaatyaan kiinni salasuhteesta — karkotettiin kylasta sitomalla tama villihevosen selkaan.
Hevonen piiskattiin laukkaamaan metsien halki, kunnes hevonen uupuneena lyyhistyi
kuolleena tasangolle. Paikalliset talonpojat I6ysivat Mazeppan, elvyttivat tdman ja
kruunasivat paallikdkseen. Liszt pyrki saamaan musiikillaan kuulijassa aikaan samaa

tunnetta kuin mita kyseisen runon lukeminen olisi lukijassa aiheuttanut. [7]

Toisena esimerkkind ohjelmamusiikista mainittakoon Modest Mussorgskyn teos
"Nayttelykuvia”, jossa Mussorgsky savelsi edesmenneen taiteilijaystavansa Viktor
Hartmannin kunniaksi musiikillisen tulkinnan kymmenesta Hartmannin taideteoksesta.
Mussorgsky loi kappaleista oman musiikillisen taidenayttelyn, jossa jokaisen "taulun”
valilld on lyhyt promenadiosuus katsojan/kuulijan kavellessa taululta toiselle. Jokaisen
taulun kohdalla pysahdytdan katselemaan taideteosta, johon liittyvda tunnelmaa

saveltaja pyrkii savellyksillaan tulkitsemaan. [8]

Kolmas ja ehka taman opinnaytetyon kannalta relevantein esimerkki tarinallisesta

ohjelmamusiikista on Prokofjevin kuuluisa "Pekka ja Susi”, jossa eri soitinten avulla
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kerrotaan pieni lasten satu. Jokaista tarinan hahmoa kuvastaa oma soitin ja teema, jolla
kuulijalle tulee tarinan edetessa selvaksi, mikd hahmoista kulloinkin on toimijana.
Esitykseen kuuluu usein tarinankertoja, joka aina ennen seuraavan kohtauksen

soittamista lukee yleisdlle, mita tarinassa seuraavaksi tapahtuu. [9]
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3 MUSIIKIN JA HARMONIOIDEN KUULEMINEN

On kiistamatonta, etteikd musiikissa kauneus olisi kuulijan korvissa, silld musiikilliset
mieltymykset ja musiikin herattamat mielikuvat vaihtelevat henkilosta toiseen. Miksi
sitten kuulemme musiikin siten kuin kuulemme? lhmisilla on korvissa sama mekanismi
daniaaltojen kuulemiseksi, joten vyleistden voidaan sanoa eri ihmisten kuulevan
musiikissakin samat asiat [10]. Musiikissa on kuitenkin monta eri tasoa, johon kuulija voi
kiinnittdd huomion, kuten melodia, adnenvoimakkuus, dynamiikat, rytmi, agogiikka ja
polyfonia. Ihmisellda on my6s kyky suodattaa danimassasta pois sellaiset aanet, jotka
aivot tulkitsevat epéaoleellisiksi. Ajatellaan esimerkiksi tilannetta, jossa henkild on
juhlissa, jossa tapahtuu keskustelua ja taustalla soi musiikkia. Henkild voi helposti
keskittya keskusteluun ilman, etta taustalla soiva musiikki hairitsisi henkilén keskittymista
keskusteluun. Silmanrapayksessa henkildé voi siirtdd keskittymisensd kohteen
keskustelusta taustamusiikkiin, jolloin keskustelun yksityiskohdat jadvat hamariksi.
Onkin tieteellisesti tutkittu, ettd ihmisen kuuloon liittyva tarkkaavaisuus on selektiivista ja
ettd ihmisen keskittymiskyky heikkenee sitd mukaa, mita enemman ihminen joutuu

vastaanottamaan erilaisia auditiivisia arsykkeita [11].

Kun nyt ajatellaan musiikin kuulemista tastd nakdkulmasta, on varsin selvaa, ettei
ihminen pysty kerralla keskittymaan kaikkiin musiikissa kuulemiinsa yksityiskohtiin. Nain
ollen se, mitd ihminen musiikissa kokee kuulevansa, pohjautuu pitkalti siihen, mita
seikkoja han tietoisesti tai tiedostamattaan keskittyi kuuntelemaan, vaikka kuuli kuitenkin
kaiken. Olen myds itse kokenut tdman useita kertoja erityisesti saveltapailun kursseilla,
jossa tuli kuunnella opettajan soittama tai laulama melodia ja kirjoittaa se sitten
nuottiviivastolle. Minun piti aina etukateen paattda, keskitynkdé rytmin, melodian vai
bassolinjan kirjoittamiseen, silld jos yritin saada samaan aikaan kirjoitettua enemman
kuin yhtd em. asiaa, oli lopputulos tallaisen kuuntelukerran jaljiltad yleensa varsin

vaatimaton.

Kun kuulija kuulee musiikkia, hdn muodostaa mielikuvia yleensa sen perusteella, mihin
hanen huomionsa musiikissa kiinnittyi. Tama tietenkin vaihtelee musiikin aikana
esimerkiksi melodiasta sanoitukseen, sointukuluista dynamiikkoihin tai rytmista
taukoihin. Tasta syysta samaa teosta on syyta kuunnella useita kertoja, kun tietoisesti
pyrkii keskittymaan eri asioihin. Saveltdja voi rakentaa teoksensa siten, ettd kappale

alkaa rytmikkaasti, jolloin rytmi saattaa kiinnittda kuulijan huomion ensimmaisella
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kuuntelukerralla. Jos kappaleella on jokin nimi, voi kuulijalla olla jo odotusarvoisesti
mielikuvia siitd, mita on tulossa ennen kuin kappale on edes alkanut (karakteerikappale).
Monimutkainen teos saattaa vaatia useita kuuntelukertoja jo vain sen takia, etta teoksen
kaikkia kerroksia on mahdoton kuulla ensikuulemalta ja saveltdja on pyrkinyt luomaan
teoksen, jossa jokaisella kerroksella on tarkea merkitys kokonaiskuvan kannalta. Se,
miten kuulija lopulta teoksen kuulee, on kuulijan omaan mielen tuotos. Harjaantunut
korva pystyy luonnollisesti kiinnittdmaan huomion kerroksiin, joiden huomioiminen
saattaa vaatia musiikillista perehtyneisyytta, mutta mikali teos ei herata kuulijassa halua
tai mielenkiintoa keskittyd kuuntelemaan teoksen mitaan "kerrosta”, on teos kuulijalle

kaytannossa verrattavissa keskustelun taustalla kuultaviin halyaaniin.
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4 KOLME KAPPALETTA PIANOLLE

Saveltamiseen liittyvd mahdollisuus luoda on merkittdva osa pianonsoittoon liittyvaa
innostustani. Lisaksi saveltamiseen liittyvat teoreettiset nakékohdat kiinnostavat minua,
silld vapaan taiteellisuuden puitteissa ne tuovat mukaan sopivasti erdanlaista
matemaattisuutta, josta voi kuitenkin poiketa joko perustellusti tai sitten pelkastaan
intuitiivisesti. Saveltdmisessa matemaattinen loogisuus ja luomisen vapaus luovat
toisiaan tasapainottavan kokonaisuuden, jonka parissa tydskenteleminen on minulle

sangen mieluista.

Savelsin tatd opinnaytety6ta varten kolme pianokappaletta, joissa pyrin pitamaan
erindiset taiteelliset vapaudet kurissa ainakin siltd osin, ettd ndma kappaleet soveltuisivat
haastavuudeltaan pianonsoiton D- tai C-kurssin taitotasolle. Talla kurinalaisuudella pyrin
ottamaan huomioon mm. sen, ettd monen pianonsoittajan kasi, toisin kuin omani, ei ylety

soittamaan oktaavin ylittavia otteita.

Kokonaisuudessaan nama kolme pianokappaletta ovat saveltdmani opuksen
"Fantasiette” (Op. 4) kolme ensimmaistd osaa. Tahan teokseen opinnaytetyota
kirjoittaessani on toistaiseksi valmistunut yhteensa 21 osaa. Naista suurin osa on
selkeasti C- ja D-kurssitasoa haastavampia. Ne sisaltavat runsaasti oktaavia suurempia
otteita tai muita teknisia haasteita soveltuakseen em. kurssitasolle. Tiesin jo aloittaessani
tdman opinnaytetydn tekemisen, etten aio edes pyrkia toistaiseksi saveltdmaan
haastavuudeltaan helpompia kappaleita kuin mitd kurssitasoa D edeltdvassa
pianonsoiton perustasossa 3 edellytetdan. Pianokappaleet ovat kuunneltavissa liitteen 5

linkeista.

4.1 Savellysten inspiraation Iahteet seka tarinallisuus

Inspiraation Iahteina saveltamilleni pianokappaleille ja erityisesti niiden tarinallisuudelle
toimivat mm. seuraavat teokset: Pjotr Tsaikovskin op. 39 Jugendalbum, Sergei
Prokofjevin op. 67 Pekka ja Susi, Paul Normanin tietokonepeli "Forbidden Forest”
vuodelta 1983, seka Johan Egerkransin kirja "Pohjoismaiset taruolennot”. Lisaksi minua
inspiroi luonnollisesti lapsuusajan kotini I&heinen metsa, jossa vietin paljonkin aikaa

leikkien ja seikkaillen.
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Tsaikovskin op. 39 Jugendalbum sisaltda 24 teosta, jotka kuuluvat vaikeudeltaan
perustasoon 2 ja 3. Kiehtovimpina Jugendalbumissa pidan erityisesti
karakteerikappaleita (esim. nro 2 "Talviaamu”, nro 20 "Vanha noita”, nro 22 "Kiurun
laulu”). Lisaksi lyhyen, koskettavan ja tarinallisen kokonaisuuden muodostavat kappaleet
nro 6 "Sairas Nukke”, nro 7 "Nuken hautajaiset” ja nro 9 "Uusi nukke”, jossa kappaleiden
melodia ja harmonia kuvaavat tunnelmaa osuvasti. Tama kyseinen opus innoitti minua
saveltdmaan omaa "Jugendalbum’-teosta, mutta toisenlaisilla harmonisilla vareilla kuin
Tsaikovskin teos. Tsaikovskin opus itsessaan sai aikaan kipinan, jonka pohjalta lahdin

tydstdmaan omia karakteerikappaleitani.

Prokofjevin op. 67 "Pekka ja Susi” toimi esimerkkina tarinallisesta musiikista, kuten
luvussa 2 aiemmin jo totesin. Kun olin saveltanyt ensimmaisen pianokappaleen, en ollut
viela siin@ vaiheessa paattanyt tehda kokonaistarinaa vaan ainoastaan pienia
karakteerikappaleita. Muistin kuitenkin, miten lapsena olin aarettéman vaikuttunut
"Pekka ja Susi” -teoksesta kokonaisuutena, minkd vuoksi ajattelin sittemmin itsekin
pelkkien karakteerikappaleiden lisaksi tehda savellykset siten, ettd ne muodostaisivat
vahintdan I6éyhan tarinallisen kokonaisuuden. Minun piti paattaa, kaytankd jotain jo

kirjoitettua, valmista tarinaa vai keksinko sen itse.

Paatin lopulta, etta keksin tarinan juonenkaanteet itse, jotta savellysprosessissa olisi
mahdollisimman vahan muualta tulleita "kahleita”. Talla paatdksellda oli jalkeenpain
ajatellen sekd hyvid ettd huonoja vaikutuksia tarinankerronnan ja saveltdmisen
yhdistamisessa, mutta tdma seikka ei ollut ongelma naiden kolmen ensimmaisen
kappaleen syntymisen kannalta, joten en puutu tdssad yhteydessa enempaa siihen.
Halusin kirjoittaa keksimani tarinat eri kappaleisiin siten, etta ne vaikuttaisivat ikaan kuin
otteilta satukirjasta, mutta eivat silti valttdmattd muodosta taysin eheaa tarinallista
jatkumoa. Nain lukija/kuulija paasee tai joutuu itse muodostamaan sillan tarinoiden
valille. Lisaksi etukateen luettu tarina luo pohjan, jonka paalle kuulija voi mielessaan

rakentaa lisda yksityiskohtia kuullessaan kyseisen kappaleen.

Tarinan tapahtumapaikaksi muodostui metsa, joka on vuosisatojen saatossa toiminut
useiden muidenkin tarinoiden ja savellysten inspiraationa. Metsan voi helposti mieltda
salaperaiseksi, ja sen uumenissa voi tapahtua melkein kaikkea, mita mielikuvitus vain
sallii. Lapsuudenkotini maisemiin kuulunut metsa oli paikka, jonne mentyani pystyin

kuvittelemaan olevani toisessa maailmassa, mika ruokki mielikuvitustani suuresti.
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Paul Normanin vuonna 1983 Commodore 64:lle julkaistu tietokonepeli nimeltaan
"Forbidden Forest” oli omiaan vaikuttamaan metsan salaperaisyyteen. Pelissa
yksindinen sankari vaeltaa metsassa apunaan vain jousipyssy ja nuolia. Hanta jahtaavat
erilaiset metsan olennot (hamahakit, velhot, luurangot ym.). Vaikka pelin grafiikka ei ollut
kehuttavaa, oli pelin tunnelma kuitenkin mielestani kutkuttava, ja yksi merkittdvimmista
vaikuttimista pelin jannittdvyyden lisddmiseen oli juurikin pelin musiikki. Vaikka
Commodore 64:n aanet tuotettiin MOS 6581 ja 8580 aanipiireilla, oli nailld aikaansaatu

musiikki kuitenkin harmonisesti hyytavaa, joka sopi pelin tunnelmaan mukavasti [12].

Liséksi tahdon mainita myds Johan Egerkransin kirjan "Pohjoismaiset taruolennot”, joka
sisaltda pohjoismaisia taruja seka tarinoita mytologisista olennoista. Vaikka kirjan kuvitus
on osittain lapsenomaista, on kirjan teksti monelta osin melko brutaalia eika ainakaan
pienille lapsille parasta mahdollista luettavaa. Ammensin kirjassa kuvailluista olennoista
(esim. keijut, lahteenhaltija ja purohevonen) tarinoita ja juonenkaanteita, joista sitten tein
savellyksia. Pyrin siihen, etta ne toimisivat karakteerikappaleiden tavoin ja olisivat myos

ohjelmamusiikillisesti taustatarinoiden siivittdmia.

4.2 Savellysprosessi seka savellystekniikoita

Kappaleen syntyminen ei useinkaan ole lineaarinen prosessi, vaan eteneminen voi
tapahtua esimerkiksi teeman kehittelyn kautta tai etukateen mietityn muotorakenteen
ohjaamana. Naissd pianokappaleissa halusin saada aikaan salaperaisen
metsamaiseman savya kayttamalla erityisesti mollimaj’-sointua, kokosavelasteikkoa
seka terssisuhteisia savellajivaihtoja. Naita sopivasti varioimalla saadaan luotua mystisia
savyja. Erityisesti kokosavelasteikolla saadaan aikaan leijuva tunnelma harmonisesta
etenemisestd ilman maaranpaata, koska kokosavelasteikko sisdltdd mm. tritonuksia ja
ylinousevia kolmisointuja, jotka eivat purkaudu tonaalisesti perinteisella tavalla.
Dimiasteikolla voi aikaansaada mm. dramaattisia ja pahaenteisia savyja, koska tama
asteikko sisaltda vahennettyja (septimi)sointuja, joita on jo pitkdan musiikissa kaytetty
kliimaksikohdissa luomaan jannitteitd. Tassa opinnaytetydssad tarkasteltavassa
kolmessa pianokappaleessa en tosin ole vield kayttanyt dimiasteikkoja, mutta opuksen
my6hemmissa osissa kyllakin. Savellysprosessin jalkeen analysoidessani kappaleitani
kaytin apuna Max Tabellin kirjaa "Jazz-musiikin harmonia” [13], jossa mm. kuvataan
runsaiden havainnollistavien nuottiesimerkkien avulla erilaisten asteikkojen ja moodien

kayttdéa ja yhdistelemista. Uskon saavani kirjasta paljon ideoita ja ajatuksia myéhempia
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savellysprojekteja varten, joissa voin muovata kirjassa esiteltyja asioita omaan tyyliini

Sopiviksi.

Mainittakoon tassa kohdassa, ettd ndma aiemmin mainitut tuntemukset siita, millainen
musiikki on mystista, leijuvaa, dramaattista tms., ovat tietenkin tdysin subjektiivista, ja
naiden karakterisointien kayttd mielikuvina omissa savellyksissani perustuu
luonnollisesti omiin kokemuksiini ja tuntemuksiini saamieni aistikuvien kautta. En kayta
pianokappaleitteni analyyseissa juurikaan astemerkint6ja, silla niiden kayttd ei sovellu
sellaisten kappaleiden analysointiin, joissa harmonia ei juurikaan pysyttele pitkdan

samassa savellajissa.

Kirjoja, joissa kasitellaan tai tutkitaan saveltamista, on kirjoitettu melko paljon. Haluan
kuitenkin mainita Arnold Schénbergin kirjan "Fundamentals of Musical Composition”
[14], jossa kaydaan lapi erilaisia savellystekniikoita ilman, etta teksti olisi liilan raskasta.
Vaikka Schonberg oli 12-saveljarjestelman kehittdja, kirjassa ei kasitelld tata
savellystekniikkaa, vaan Schonberg tarkastelee saveltamistda mm. Beethovenin
pianosonaattien kautta seka kuvailee erilaisia muotorakenteita kayttaen vertailukohteina
tunnettuja mestariteoksia. Kirjassa kuvaillaan fraasin, motiivin ja teeman muodostusta
seka kasitelladn myOs saestysaanten erilaista kayttda. Kirjassa on myds oma lyhyt
lukunsa, jossa puhutaan kappaleen karakteerista ja tunnelmasta ("character and mood”).
Tassa luvussa Schdnberg kertoo kappaleen tunnelman muodostuvan paljolti rytmin ja
tempon kautta. Omasta mielestani mielenkiintoista on se, ettei Schénberg kuitenkaan
erikseen mainitse harmonian merkitysta tunnelman tai karakteerin muodostamisessa.
Olen vakuuttunut, ettei han tarkoita, etteikd harmonioilla olisi merkitystd tunnelman
muodostamisessa. Siksi sen mainitsematta jattdminen tassa kyseisessa luvussa on
mielestani erikoista, silla itse koen harmonioiden olevan vahintdan yhta merkittavassa
roolissa kuin tahtilaji, rytmi ja tempo. Toki Schénberg puhuu melodiasta ja harmoniasta

muissa luvuissa.

Erilaisia muotorakenteita Schoénbergin kirjassa kasitellddn kattavasti. Kiinnostavin
kirjassa mainituista muotorakenteista tdman opinnaytetydn kannalta on yksinkertainen
kolmiosarakenne ABA, silla tama muotorakenne oli itsellani monesti mielessa, kun
savelsin omia pianokappaleitani. Silti poikkesin tastd muodosta varsinkin kahdessa
jalkimmaisessa kappaleessani. Schénberg mainitsee saveltdmisessa kaytettavan
tehokeinona kontrastia ja koheesiota. ABA-rakenteen keskimmaisen B-osan tarkoitus on

tuoda kontrastia kappaleeseen, jotta se ei olisi liian monotoninen, mutta toistettava A-
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osa, joka usein on varioitu ensimmaiseen A-osaan nahden, tuo mieluisan tunteen

tuttuudesta kontrastoivan B-osan jalkeen.

4.3 Pedagoginen nakodkulma savellysprosessissa

Savellystyo lahti alkujaan liikkeelle siita, ettd halusin saveltaa tarinallista musiikkia, joka
olisi myds teknisesti helpompaa kuin aiempi teokseni (op. 3, 12 bagatellea). Taman
vuoksi yritin pitdd huolta siita, etten saveltaisi teknisesti liian hankalia kappaleita, jotta
mahdollisimman moni henkild pystyisi soittamaan niitd. En kuitenkaan halunnut tehda
vain soittoteknisia harjoituskappaleita eli etydeja, koska en ole kyllin taitava pystyakseni
saveltdmaan mielenkiintoisia tekniikkaharjoituksia. Sen vuoksi kappaleet, joissa esiintyy

useita erilaisia haasteita, olivat minulle helpommin lahestyttavissa.

Joan Lastin kirjassa (suom.) ”"Nuori pianonsoittaja” [15] tarkastellaan erilaisia
pianonsoittoon liittyvia asioita opettajan nakdkulmasta aloittelevan nuoren
pianonsoittajan  ensimmaisestd pianotunnista alkaen aina edistyneemman
pianonsoittajan haasteisiin asti. Kirja on pedagogiselta kannalta jo hieman vanhentunut
(julkaisuvuosi 1972), mutta kirjassa esitellyt tekniset asiat ovat yha sovellettavissa.
Vaikka kirjan asiat on suunnattu pianonsoiton perustason 1-3 soittajille, ja omat
kappaleeni ovat tdaman kurssialueen ulkopuolella C- tai D-tasolla, sain kirjasta useita
hyvia ajatuksia siita, millaisia haasteita savellyksissa voisi esiintyd ja miten niitd voisi
opettaa oppilaalle. Tallaisia on mm. pedaalin kaytto, legatolinjat, kaden ja sormien
asento erilaisissa soinnuissa, tunnelma, esitysmerkkien tulkinta jne. Kaytin em. kohtia
savellyksissani luovasti ja vahan pidemmalle vietyind kuin vain yksinkertaisina
harjoituksina. Hankalinta onkin se, osaanko saveltgjana suhteuttaa oman kateni koon —
joka on tavallista ulottuvampi peukalosta pikkusormeen — sellaisen soittajan kaden
kokoon, joka on pienempi kuin oma kateni. En voinut kirjoittaa desiimin laajuisia sointuja,
silla jo oktaaviote saattaa olla monelle ehdoton maksimilaajuus. Yleisesti ottaen minun
piti pyrkia pitdmaan huolta siita, etten saveltaisi naistd kolmesta kappaleesta liian
virtuoottisia. Hyvana mittarina talle onkin, ettd saveltdjand minun pitaisi itse pystya

soittamaan kappaleet ilman, etta ne tuntuisivat minulle vaikeilta.

Toinen kirja, jossa kasitelladn pianonsoittoa taiteellisemmasta nakdkulmasta ja joka on
suunnattu pidemmalla oleville pianisteille, on Samuil Feinbergin "Pianismi taiteena” [16].
Kirjassa tarkastellaan useita pianonsoiton tekniikoita sangen syvallisellda tavalla.

Erityisesti omien kappaleitteni kannalta kirjan luku, jossa kasitelldadn (kaiku)pedaalin
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kayttoa, on mielenkiintoinen. Pedaalin kayttd pianonuotissa merkitaan Y. ja 3%
eli pedaali pohjaan ja pedaali ylés, mutta kaytannéssa pedaalin kayttdé on paljon
monipuolisempaa. Pedaalia ei tietenkdan pumpata konemaisesti ylos-alas-ylés, vaan
pedaalin voi esimerkiksi painaa vain puoliksi pohjaan tai sitd voi vahan hipaista.
Mainitsen pedaalin kayton siksi, ettd kaikissa kappaleissani pedaalimerkinnat ovat
Iahinna suuntaa antavia, ja hyva pedaalin kayttd vaatii kokeilua eri kohdissa. Mutta koska
em. merkinndistd poikkeavaa tapaa merkitd pedaalinkayttéa ei ole, on minunkin
savellyksissani suuri osa pedaalimerkinndista harkinnanvaraisia sen suhteen, miten alas
pedaali kannattaa kussakin kohdassa painaa. Hallittu pedaalin kaytté onkin vaikeaa,
erityisesti sen opettaminen. Halusin kuitenkin saveltda kappaleita siten, ettd harkitulla
pedaalin kaytolla saadaan aikaan erilaisia sointivareja, silla niilla on suuri merkitys
kappaleitteni tunnelman luomisessa. Feinberg [16, s. 325] kuvaa kirjassaan pedaalin
kayttda oivallisesti seuraavin sanoin:

"Pedaalin kayton tehtdvaan kuuluu, olemassa oleviin akustisiin olosuhteisiin

sopeutumisen lisaksi, kyky luoda runollisen hahmon taydentamiselle tarpeelliset
olosuhteet kuulijan mielikuvituksessa.”

4.4 Kappale 1: "Kirottu aarnimetsa”

Ensimmainen kolmesta kappaleesta (liite 1b) on c-molliin savelletty hidastempoinen ja
salaperaisyytta tavoitteleva luontokuvaus (ts. karakteerikappale), joka luo tunnelman
koko sarjalle. Kappaleelle kirjoitetussa tarinassa (lite 1a) kaksi ystavysta ovat tihean ja
synkedn metsan laitamilla ja paattadvat menna tutkimaan metsaa lahemmin aikuisten
kielloista huolimatta. Kaksikon lahestyessa metsaa se alkaa houkutella kuiskaillen
kaveruksia tulemaan syvemmalle metsaan. Tarinassa kuvaillaan koko kertomuksen
alkuasetelma ja halusin itse samalla tavoin esitellda ensimmaisessa kappaleessani sita
harmoniamaailmaa, jota paljolti kaytdn Kkaikissa sarjan Kkappaleissa. Tahan
harmoniamaailmaan kuuluvat mm. terssisuhteiset soinnut, lainaukset kirkkosavellajeista
eli moodeista sekd kokosavellasteikko. Pyrin pitdmaan kaikki teokset seka kestoltaan
ettd sivumaaraltdan sopivan lyhyina, jotta niita olisi helpompi lahestya. Ensimmaisesta
kappaleesta tuli kaksi sivua pitka teos, jonka soitannollinen kesto on vajaat kolme
minuuttia. Helpon lahestyttavyyden lisdamiseksi halusin kayttda valikoiduissa kohdissa
lansimaisen musiikin peruspilaria, dominantti-toonikasuhdetta, jotta musiikissa olisi
tarttumapintaa myos sellaisille kuuntelijoille, jotka mieltavat modernin musiikin liian

vaikeaselkoiseksi.
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Kappaleen ”Kirottu aarnimetsa” muotorakenne ja lyhyt analyysi

Kappaleessa “Kirottu aarnimetsa” on 47 tahtia, joista kaksi ensimmaista tahtia ovat
alkusoittoa ja tahdit 3—10 kerrataan. Muotorakenteeltaan teoksella on kolmiosainen
rakenne ABA’[14], jonka A-osassa (tahdit 3—22) esitelladn teema c-mollissa vieraillen
sitten lyhyesti rinnakkaissavellajissa. B-osassa (tahdit 23-37) kuullaan A-osasta
poikkeava teema, minka jalkeen palataan takaisin varioituun A-teemaan (rekapitulaatio).
Kun A-osassa esitellddn teema perinteiseen tyyliin myos rinnakkaissavellajissa (Eb-
duuri), on diatonisuutta pyritty rikkomaan kayttdmalla terssisuhteisia sointuja (c-molli ja
ab-molli) seka lainauksia C-fryygisestd ja C-doorisesta moodista. Eb-duurissa on
vastaavasti lainauksia Eb-lyydisesta seka Eb-miksolyydisestd moodista. On syyta
huomauttaa, etten kayttanyt naitd lainauksia tietoisesti saveltdessani, vaan — kuten
kaikissa kolmessa kappaleessa — savelsin intuitiivisesti. Jalkeenpain kappaleita
analysoidessani pystyin poimimaan em. yksityiskohdat. Toisinaan on vaikeaa sanoa,

onko jokin savel lainausta moodista vai onko se osa kokosavellasteikkoa.

Taulukko 1. Kappaleen "Kirottu aarnimets&” muotorakenneanalyysi.

Osa | Tahdit | Kuvaus

Hidas osa; harmonia vuorottelee ensin c- ja ab-mollin valilla, sitten
A 1_99 Eb-duurin ja as-mollin valilla; harmonia palaa c-molliin paksummalla
harmonialla; seuraavaan osaan edetdan Eb-ylinousevan soinnun

kautta.

Tempoltaan sama kuin A-osa, mutta bassossa kuultava syke on
tihedmpi; harmonia kulkee teoriassa e-mollissa, mutta sisaltda useita
B 23-37 | savellajiin kuulumattomia savelid; seuraa aihesiirto g-molliin pienin
variaatioin; paateemaa imitoiva osio b-mollissa; rekapitulaatio kohti

seuraavan osan c-mollia.

A 3747 Palataan paateemaan c-mollissa yhdistden mukaan B-osan laskevaa
motiivia; osa loppuu mollimaj’-sointuun.

A-osan lopussa edetdan Eb-ylinousevan soinnun kautta B-osan aloittavaan e-molliin,
jolloin saadaan terssisuhteinen siirtyma (c-mollista e-molliin). Tahdin 22 ensimmaiselle

iskulle sijoittuva arpeggio on pseudokliimaksina kappaleelle. Olisin voinut kirjoittaa Eb-
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ylinousevan soinnun sijaan enharmonisesti D#-ylinousevan soinnun, koska eteneminen
tapahtuu puolisdvelaskeleen nousulla savelesta d#-saveleen e. Halusin kuitenkin valttaa
D#-ylinousevaa, koska kappale oli juuri aiemmin Eb-duurissa. Toinen vaihtoehto olisi
ollut kayttdd e-mollin sijasta fb-mollia, mutta tassa savellajissa olisi ollut 11
alennusmerkkia, minka vuoksi se olisi ollut selvasti vaikealukuisempaa. Taman vuoksi
paadyin Eb-ylinousevasta e-molliin. Tein vastaavia ratkaisuja myds muissa kappaleissa

vain sen vuoksi, ettei kappaleen vaikeus lisdantyisi ylenpalttisen kaksoisalennusten tai

kaksoisylennusten kayton myota.

B-osassa tahdeissa 23—-26 kontrastia A-osaan luo tihedmmin soiva urkupistebasso,
jonka tarkoitus on lisata uhkaavuuden tuntua samalla, kun oikeassa kadessa melodia
likuu pisaroiden korkealta matalammaksi. Kuvio toistuu uudelleen tahdeissa 27-30
edettyaan terssisuhteisesti e-mollista g-molliin. Tahdissa 31 edetdan g-mollista b-molliin,
minkd jalkeen tahdeissa 32-35 kuullaan Ilyhyt variaatio p&ateemasta basson
vaihdellessa b-mollin ja sen dominantin (Eb-duurin) valilla. Tahdeissa 36-37 tapahtuu
rekapitulaatio takaisin c-molliin terssisuhteisen sointukulun kautta: b-molli = db-molli =
ct#-molli = a-molli = f-molli = c-mollin subdominantti = G-duuri = c-mollin dominantti —

c-molli.

A’-osassa padateema esiintyy uudelleen varioituna; teeman seassa kuullaan ote B-
osassa kuullusta laskevasta "pisaroinnista”, mika saa aikaan koheesion A- ja B-osien
vélille. Kappaleen Kkliimaksiksi valitsin korkeimman kohdan sijasta matalimman:
tahdeissa 42 ja 43 kuullaan kontra-a ja kontra-b, joihin olen vaatimattomattasti merkinnyt
tavallisen aksentin, kun parempi dynaaminen merkinta naille savelille olisi ollut sfz tai jopa
sffz. Kappale paattyy c-mollimaj’-sointuun, joka yllapitda salaperdisyyden tuntua ja

vaikutelmaa siita, etta tarina jai vield kesken, vaikka kappale loppuukin.

Kappaleen "Kirottu aarnimetsa” soittotekniset haasteet

Kappaleessa esiintyvat tekniset haasteet ovat moninaiset, vaikka ne eivat ole
ylitsepaasemattdman vaikeita. Omasta mielestani kappale sopisi pianonsoiton D-tason
ohjelmistoon. Vasemman kaden osuus on teknisesti varsin helppo koko ensimmaisen
sivun ajan; haasteet ovat oikean kdden osuudessa. Alussa ilmoitetulla esitysohjeella

"Largo sinistramente” (hitaasti ja pahaenteisesti) pyrin saamaan soittajan miettimaan,
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millainen soittotapa olisi pahaenteistd. Minulle tama tarkoittaisi mm. hillittyjen
voimavaihteluiden kayttdd seka puolitiehen jatettyja crescendoja. Soittajan oma

monipuolinen tulkinta on tietenkin toivottavaa.

Oikea kasi soittaa kahden ensimmaisen tahdin ajan alkusoittoa yhdessa vasemman
kaden basson kanssa, minka jalkeen oikea kasi aloittaa melodialinjan samalla, kun

aladanessa jatketaan saestysaanen soittoa (kuva 1).
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Kuva 1. Kirottu aarnimetsa, tahdit 3-5. Oikealla kadelld yld-danessd melodia ja aladinessa
samanaikainen sdestys, vasemmassa yksinkertainen bassolinja.

Tama on ensimmainen haaste: oikean kaden pitda soittaa samaan aikaan melodialinjaa
sekd sdestyslinjaa tuoden kuitenkin melodia esiin ja pitden saestyksen sopivan
hiljaisena. Vasemman kaden tarkeys tassa asettuu naiden kahden em. linjan valiin.
Lisaksi oikean kdden melodia- ja sdestyslinja menevat hetkellisesti ristiin (kuva 2), jossa
melodia pitdisi saada tuotua esiin. Fraseeraus tuo mukaan haasteellisuuteen vield

lisdkerroksen.

Kuva 2. Kirottu aarnimetsa, tahti 7. Hetkellisesti ristiin kulkevat oikean kaden melodia ja
saestysaani.

Seuraava haaste tahdeissa 11-22 on terssikulun soittaminen oikealla kadella legatossa
(kuva 3). Tama vaatii hyvat sormitukset, jotta legato onnistuisi terssikulun ylemmassa

aanessa. Vasemman kaden oktaaviotteet kertovat intensiteetin kasvusta, ja intensiteetin
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on maara kasvaakin kohti tahdin 23 ensimmaista iskua, jonka jo aiemmin mainitsin

olevan kappaleen naennainen kliimaksi.
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Kuva 3. Kirottu aarnimetsa, tahdit 14—15. Oikean kaden terssikulku legatossa sekd vasemmassa
kadessa intensiivisempi basso.

Klimaattisuus halvenee kuitenkin heti kyseessa olevaan kohtaan saavuttua, ja taman
arpeggiosoinnun myota tapahtuva ylimeno A-osasta B-osaan luo selkean rajan naiden

kahden osan valille, minka toteuttaminen soittajan pitaa ratkaista.

Tahdista 23 eteenpain alkavassa B-osassa oikealla kadelld on portato, jossa tarkeinta
on nyt valttda legatomaista soittoa. Vasemman kaden haasteena on soittaa
oktaaviotteella urkupistetta siten, ettd ylemman aanen tulisi soida intensiivisesti samalla,
kun alempi aani luo puolta harvemmin lyévaa syketta (kuva 4). Basson suurta e:ta olisi

syyta siis korostaa enemman kuin peukalolla soitettavaa pienta e:ta.
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Kuva 4. Kirottu aarnimetsa, tahdit 22—24. Ylimeno A-osasta B-osaan, vasemmassa kadessa
muuttunut bassokuvio ja oikeassa "pisaroiva" alaspain kulkeva melodia.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Juha Makila



24

Tahan kohtaan (tahdista 23 eteenpain) olisin mainiosti voinut merkita tempomerkinnaksi
J =80, joka on siis kaytanndssa yhta nopea kuin kappaleen alussa annettu merkinta
J =40, mutta edellinen merkintd olisi korostanut intensiteetin kasvua sykkeen
kaksinkertaistuessa. Tahdissa 27 on oikealle kadelle merkitty nuotteja vasemman
viivastolle. Itse koin helpommaksi soittaa pienen oktaavialan D-Eb-D-kulun oikealla

kadella kuin vasemmalla, minka takia kirjoitin nuotit ndin (Kuva 5).
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Kuva 5. Kirottu aarnimetsa, tahti 27. Oikea k&si soittaa sekundaarimelodian vasemman kaden
otteen valista, jolloin legaton soittaminen helpottuu.

Tastd eteenpain vasemman kaden osuus muuttuu siten, ettd kromaattista alaspain
laskevaa kulkua olisi hyva tuoda esiin, silld se on aivan uusi kuvio kappaleessa. Jaa
soittajan paatettavaksi, haluaako han tehda kromaattisen laskun vield uudella tavalla

kuvion toistuessa tahdeissa 29-30.

Omasta mielestani kappaleen haastavin kohta on tahdeissa 31-37, jossa oikealla
kadella on taas soitettavana seka melodialinja etta saestyslinja, kuten kappaleen alussa,
mutta nyt vasemmalla kadella on aikaisempaan verrattuna suuria hyppyja sisaltava kuvio
(Kuva 6).
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Kuva 6. Kirottu aarnimetsa, tahdit 31-34. Muunnelma teemasta B-osan lopusta; oikea kasi
soittaa melodialinjaa seka saestyslinjaa, vasemmalla kadella on hyvin liikkuva bassolinja.
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Haastavuutta lisda se, etta tahdeissa 35—-37 savellaji vaihtelee epatavallisesti ja oikealla
kadella on legatossa tapahtuvaa sekstikulkua (Kuva 7). Tama osio vaatii soittajalta
erityistd paneutumista, jotta han saisi aikaan puhtaan soiton ja merkitykselliselta

kuulostavan paluun teemaan.
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Kuva 7. Kirottu aarnimetsa, tahdit 35-37. Oikealla kadella legatossa soitettava sekstikulku,
vasen kasi jatkaa liikkkuvaa bassolinjaa.

Kappaleen lopussa bassokuvio rauhoittuu hieman aiemmasta, ja sen soittaminen pitaisi
nyt sujua helpommin, mikali aikaisemman osion vasemman kaden osuuden saa
opeteltua sujuvaksi. Oikean kaden rinnakkaiset terssikulut ovat tuttuja jo aiemmasta.
Viimeisten neljan tahdin aikana oikealla kadella soitettavat kolmisoinnut pitaisi saada
soitettua ylintd aanta korostaen melodialinjan kuuluvuuden vuoksi. Tama patee myds
tahdissa 45 seka yldspain etta alaspain soitettavassa arpeggiossa. Kappaleen viimeiset

aanet tulee soittaa niin hiljaa kuin mahdollista.

4.5 Kappale 2: "Purppuralampi”

Toinen kappale “Purppuralampi” on ensimmaisen kappaleen tapaan hidas ja
tunnelmaltaan salaperainen, jonka vuoksi esitysohjeena on "Adagio misterioso” (liite 2b)
eli hitaasti ja salaperaisesti. Taman kappaleen tarinassa (lite 2a) metsaan vaeltaneet
kaverukset nakevat punertavan lammen tai lahteen, jonka pinnalle puiden latvoista
putoilee pisaroita. Kaverukset tuijottavat lahteeseen, jonka pintaan ilmestyy nakyja,

joiden myéta he melkein vaipuvat transsiin, mutta saavat katseensa lopulta kuitenkin irti.

Halusin kayttaa tassa kappaleessa myds jotain ensimmaisesta kappaleesta poikkeavaa
harmoniaa. Ajattelin ensin tehda Arnold Schénbergin 12-saveljarjestelmaan el

dodekafoniaan perustuvan kappaleen [17] ja aloitinkin kappaleen kehittelyn talta
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pohjalta. Hylkasin tdman kuitenkin pian, silla pelkasin dodekafonian etaannyttavan
tavallisia kuulijoita kappaleesta liialti. JAdnne dodekafoniasta on kuitenkin kuultavissa
kappaleen alussa ja lopussa, jossa valitsemani 12 savelen rivi aloittaa ja lopettaa
kappaleen. En siis kayttanyt dodekafoniaan liittyvaa rivimatriisia, enka muutakaan
sarjallista menetelmaa kappaletta saveltadessani kappaleen alun ja lopun lisaksi, vaan
kappaleen keskiosa on monelta osin varsin tonaalinen erinaisilla vierassavelilla
maustettuna. Kaytin kuitenkin valitsemaani 12-savelrivin alkua hieman pidemmalle siten,
ettad vaihtelin muutamien savelten paikkoja ja valitsin soinnut naille savelille siten, etta
alun epamaaraisyyteen tulisi sointujen myoéta vahitellen enemman koherenssia. Tama
kuvastaa tarinassa lahteen pintaan ilmestyvia nakyja. Kappaleen tahtilajiksi olisin voinut
valita 12/8 sijasta 6/8, mutta valitsin edellisen, koska monet kappaaleen motiiveista olivat
12/8 mittaisia.

Savellajina tassa kappaleessa on d-molli, mika ei olisi mielekasta, mikali kappale olisi
todella 12-saveljarjestelmaan perustuva, jolloin savelkeskiotakaan ei siind tapauksessa
olisi, koska kaikki savelet olisivat keskenaan yhtad merkityksellisid.Valitsin kappaleelle
savellajin vasta hylattyani ajatuksen dodekafonisesta kappaleesta. Nyt d-molli kuvastaa
tarinan alkutilaa, jonka liepeilla pysytellddn koko kappaleen ajan, mutta josta hieman
harhaudutaan kappaleen keskivaiheilla. D-duuriin siirtyminen alun jalkeen kuvastaa
kaverusten vaipumista transsiin, minka jalkeen tunnelma muuttuu jalleen mollivoittoseksi
mm. b-mollissa, milla halusin pyrkia kuvastamaan ikavid nakyja, joita kaksikko nakee
lahteeseen tuijottaessaan. Lopun d-molli ja alun 12 savelen toisto kuvaa lahteen pinnalle

putoilevan pisaroinnin jatkumista, vaikka kaksikon nakemat nayt loppuvatkin.

Kappaleen "Purppuralampi” muotorakenne ja lyhyt analyysi

Toisessa pianokappaleessa on vain 29 tahtia, mutta sivumaaraltaan kappale on kolme

sivua ja kestoltaan melkein 3’30 minuuttia. TAma johtuu siita, ettd 12/8-tahtilajissa yhteen
tahtiin mahtuu kuusi neljasosaa, ja koska iskunopeudeksi olen asettanut J = 52, niin

talléin yhden tahdin kestoksi tulee keskimaarin 6 x 60/52s ~ 6,9s, mika on suhteellisen

pitkakestoinen yhdeksi tahdiksi.

Muotorakennetta talle kappaleelle oli hankalampi maaritella, silla kappaleella ei tunnu
olevan selkeaa osiojakoa, enka myos saveltdessani miettinyt asiaa. Savellys on vahvasti

tunnelmapohjalta eteneva ja rakenteeltaan ehka eniten jonomaista muotoa ABCDA’
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muistuttava, jossa eri osien valilla on 6yhat siteet. Jos kuitenkin maarittelisin
muotorakenteen jollain tavalla, asettaisin tahdit 1-7 esittelyosaksi A, jonka tahdeissa
1-5 kuullaan 12-saveljarjestelman kaytosta jaljelle jaanyt rivi toistuen joka tahdissa.
Tarkemmin sanottuna ndma 12 eri savelta esiintyvat ensimmaisen kerran vasta tahdissa
3, jossa vasen kasi taydentaa rivin ja tahdeissa 1-2 oikea kasi soittaa vain puolet naista
savelistd. Tahdeissa 6—7 sailyy sama kuulokuva kuin aiemmissa tahdeissa, mutta nyt
poiketaan 12-savelrivista ja siirrellaan motiivia eri aanikerroksissa jatkaen vasemmalla

kadella oikean kaden "pisarointia”.

Taulukko 2. Kappaleen "Purppuralampi” muotorakenneanalyysi.

Osa | Tahdit | Kuvaus

Esittelyosa; 12-saveljarjestelmasta luotu savelrivi, josta aluksi
A 1-7 kuullaan vain puolet savelista, sitten koko rivi; vasen kasi liittyy

mukaan soittamaan lopulta melodialinjaa.

Muunneltu savelrivi aiemmasta; vasen kasi luo tonaaliset

5 &1 sointuharmoniat 12-savelriville, jolloin harmoniat vakiintuvat.
Valisoitto; enaa ei esiinny 12-savelrivia, vaan moduloivaa kulkua

¢ 12715 kohti seuraavan osan b-mollia.

b 1626 A-osassa esitelty teema toistuu eri savellajeissa; vasemmalla
kadella on saestavia melodialinjoja; palataan kohti d-mollia.

A 9729 A-osan tyylinen lopuke 12-savelrivin d:n toimiessa tonaalisena

keskuksena bassossa; paatéssointu on Dmmaj’.

Tahdit 8—11 muodostaisivat osan B, jossa oikean kasi imitoi muunnellusti aiempaa 12-
savelrivid vasemman kaden soittaessa uutta aaltoilevaa bassokulkua sointukululla D —
Ab — H° — E°7/B. Legatokaaret rikkovat hetkellisesti aiemman tasaisesti edenneen 12/8-

jaon muotoon 8/8 + 4/8.

Osassa C (tahdit 12—15) kuullaan siirtyma tai valisoitto ennen valittavaa paatdsosiota D.
C-osassa kuultavissa oleva paasointukulku on Dm — Fm — Cb’ — Bb” — Ebmmaj’. D-
osassa (tahdit 16—26) kuullaan toistuvasti oikeassa kadessa A-osassa esitelty teema
aluksi b-mollissa, josta edetaan rinnakkaissavellajiin eli Db-duuriin, joka vaihtuu sitten
modaaliseen db-molliin. Tasta edettaisiin Bb-lyydiseen (kaksoisalennettu h) moodiin,

mutta koska halusin taas valttaa liiallisten tilapaisten etumerkkien kayttoa, kirjoitin taman
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enharmonisesti c#-mollin V/ asteeseen eli A-duuriin, josta paastdan c#-mollin
sekstisoinnulle. Tahdeissa 21-23 c# tulkitaan harmonisen d-mollin VII asteeksi, jolloin
saadaan Dmmaj’-sointu ja p&astdan takaisin alkuperaiseen savellajiin eli d-molliin.
Mikaan ei tietenkadan pakota minua savellyksissani palaamaan takaisin lahtésavellajiin,
mutta haluan yleensa pyrkia tekemaan nain, jotta minulle itselleni tulee tuntuma siita,
etta savellys olisi yhtenainen alun ja lopun suhteen. Tahdeissa 24—26 harmonia kieppuu

suuren terssin paassa tonaalisesta keskiosta eli d-sdvelestd F#mmaj’-, Dmmaj’- ja

Bbmmaj’-soinnuissa.

Lopulta tahdit 27—29 muodostavat lopukkeen A’, silla tdssa kuullaan alussa esitelty 12-
savelrivi samalla, kun bassossa soi D asettaen harmonian "kohdalleen” myés naiden 12
savelen osalta. Variaatiota kahden tahdin verran kestavaan 12-savelrivin soittoon tuo
tahdeissa oleva erilainen aksentointi. Viimeisena kuullaan arpeggiona Dmmaj’-sointu,

joka jattda tunnelman leijumaan aivan kuten ensimmaisessakin kappaleessa.

Kappaleen "Purppuralampi” soittotekniset haasteet

Kappaleen "Purppuralampi” haasteet tulevat esiin mm. epéatavallisten harmonioiden,
suuria liikkeita tekevan vasemman kaden seka sopivan balanssin yllapitamisen kautta.
Lieventavana seikkana on kuitenkin se, ettd kappaleen esitysnopeus on melko hidas,
joten mitdan virtuoottista soittajan ei tarvitse yltdd tekemaan. Itse sijoittaisin tdman

kappaleen pianonsoiton C- tai D-tason ohjelmistoon soittajasta riippuen.

Kolmen ensimmaisen tahdin irrallisilta kuulostavia savelia on syyta soittaa niin monta
kertaa, etta korva tottuu niiden muodostamaan kokonaiskuulokuvaan. Korunuottien
soittaminen edellyttdd kevyen kosketuksen hallintaa oktaaviotteessa, jotta korunuotit
jaisivat korun kuuloisiksi (kuva 8). Vasen kasi liittyy soittoon tdydentden 12-savelrivin
(kuva 9).
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Kuva 8. Purppuralampi, tahdit 1-2. Oikea kési aloittaa 12-s&velrivin savelilla soittaen aluksi
kuitenkin vain joka toisen rivin savelen. Oktaaviotteella soitettavat korunuotit kuvastavat lammen
pinnalle putoilevia vesipisaroita.

Kuva 9. Purppuralampi, tahti 3. Koko 12-savelrivi nadkyvissa vasemman kaden liityttya mukaan.

Tahdista 4 alkavan vasemman kaden vaikeutena on saada melodialinja D — C# - B — A
esiin muun harmonian seasta (Kuva 10). Tama haasteellisuus jatkuu tahdin 7 loppuun

asti.
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Kuva 10. Purppuralampi, tahdit 4-5. Vasen kasi soittaa teeman D-C#-B-A.
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Tahdeissa 8-11 vasemmalla kadellad alkava uusi saestyskuvio helpottuu, jos soittaja
analysoi vasemman kaden soinnut D — Ab — H° — E°’/B, jotta soitettavien koskettimien
hahmottaminen helpottuisi.Tahdeissa 10—11 samat soinnut toistuvat uudelleen, mutta
intervalliottein, jotka on syyta opetella sujuvasti erikseen. Nama vasemman kaden otteet

(etenkin tahdeissa 10—11) ovat osoittautuneet soittajille haasteellisiksi (kuva 11).
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Kuva 11. Purppuralampi, tahti 10. Vasemman kaden haastava intervallikulku.
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Kuva 12. Purppuralampi, tahti 14. Oikean kaden vaikeat otteet on merkitty punaisilla laatikoilla.
Vasen kasi joutuu tekemaan jatkuvaa edestakaista liiketta.

Tahdeissa 12—-15 vasen kasi joutuu tekemaan edestakaisia suuria liikkeitd, joiden
soittamisessa itseani helpotti soitettavien paaasiallisten sointujen hahmottaminen, joiden
ymparilla savelet "huojuvat”. Oikean kédden osuudesta huomasin jalkeenpain, etta vaikka
olen pyrkinyt pitdmaan otteet korkeintaan oktaavissa, kuten aiemmin jo mainitsinkin, niin
tahdissa 14 esiintyvat otteet g'ab'g? saattaa olla useammille soittajille fyysisesti vaikea
tai mahdoton, silla tdssa pitaisi saada kakkos- ja viitossormella soitettua suuri septimi
ab'g? Toinen vastaava ote samassa tahdissa on f'gh'f>. Kummassakin naissa kohdissa

voi jattaa validanet soittamatta ja soittaa vain oktaaviotteet (kuva 12).
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Tahdista 16 alkaa oikean ka&den peukalolla korostettava melodialinja legatossa, jonka
soittaminen siten, ettd legato onnistuu tarpeeksi kuuluvasti, on jokseenkin vaikeaa
siitdkin huolimatta, ettd peukalo on kdden vahvin sormi. Samaan aikaan vasemmalla
kadella on tahdeissa 16 ja 17 laskeva melodialinja, joka ei saa peittdd oikean kaden

paamelodiaa, mutta jonka tulisi kuulua muiden saestavien aanten joukosta (kuva 13).
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Kuva 13. Purppuralampi, tahti 17. Oikea k&si soittaa varioitua teemaa oikean kaden peukalolla.
Vasemmassa kadessa kuullaan alaspain kulkeva sekundaarimelodia.

Tahdin 19 alkupuoliskossa on melodialinja seka oikealla ettd vasemmalla kadella, jotka
molemmat liikkkuvat kohti Fb-saveltd. Tahdin 20 alussa on vasemmalla k&delld hankalasti
toteutettava nousulinja. Savelet C#-D#-E-F#-G ovat vuorotellen intervallikuvion ylin ja alin

aani, joten kaden hallinta painon siirtdmiseksi oikealle sormelle vaatii harjoitusta (Kuva

14). Taman liséksi oikealla kadelld on samaan aikaan oma melodialinja, joka yhdessa

vasemman kaden melodialinjan kansa johtaa yhteiselle savelelle G#.
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Kuva 14. Purppuralampi, tahti 20. Vasemmalla kadella on tahdin alussa kuultava piilotettu
nouseva sekundaarimelodia Cis-Dis-E-Fis-G. jonka pdatéssavelen Gis oikea kasi soittaa oktaavia

ylempaa.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Juha Makila



32

Tahdeissa 21-22 oikealla kadella on paamelodia, joka tulee soittaa tarpeeksi
voimakkaasti, jotta pitkdan soiva C# ei sammuisi kuulumattomiin ennen aikojaan. Tassa
oikea kasi soittaa hiljaisia sdestysaania pitkdn melodiadanen lisaksi. Vasemmalla
kadelld on samaan aikaan saestavana melodiana soitettava jo aiemmasta tuttu motiivi
jaettuna kahdelle legatokaarelle: D-C#-B-A, joka jatkuu tahdissa 23 viela muutaman
aanen verran matalammalle. Balanssin hallinta naiden kaikkien linjojen suhteen on jo

melko haastavaa.

Kun edellisestd kohdasta on selvitty, ei lopussa ole jaljellda enda mitdan niin hankalaa
kuin mitd tdhan asti on tullut jo esille. Vasemman k&den rikottujen ylinousevien
kolmisointujen soittaminen ei pitaisi olla vaikeaa, mikali soittaja on kaynyt Iapi murrettuja
kolmisointuja mm. pianonsoiton perustasokurssien aikana. Kahden samanlaisen 12-
savelrivin soittoon olen tuonut variaatiota laittamalla aksentointia eri tavoin, erityisesti

siten, etta jalkimmaisessa tulisi kuulla viimeisena kuultavan Dmmaj’-soinnun savelet D-

F-A-C# (kuva 15).
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Kuva 15. Purppuralampi, tahti 28. Aksentointia viimeisen kerran kuultavassa 12-sévelrivissa.
Bassossa soi tukisdvelena toonika eli d, joka kiinnittdd harmoniat savellajiin selkedmmin kuin
kappaleen alussa.

Ehka mainittavan arvoista viimeisen tahdin haasteessa on, ettd viimeisen arpeggion

soittaminen pitdisi tapahtua hyvin hiljaa ja tasaisesti ja vielapa siten, ettd vasemman
kaden peukalolla soitettava C# kuuluisi (mutta ei liiaksi) muiden sointudanten joukosta.

llIman sitéd sointu muuttuu tavalliseksi d-mollisoinnuksi, mika toisi kappaleeseen selkean

paatdksen sen sijaan, ettd tunnelma jaisi ilmaan roikkumaan, kuten on tarkoitus.

4.6 Kappale 3: "Lahteenhaltijan valitus”

Kolmas kappale ’Lahteenhaltijan valitus” on naistd kolmesta nopeatempoisin,
dramaattisin seka sivumaarallisesti pisin. Sen voisi sanoa olevan melodinen etydi, silla

siind tarvitaan mm. sormindpparyyttd ja tasaista sointia, eikd kappaleessa ole
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kontrastoivaa hidasta osiota. Taman kappaleen tarinassa (liite 3a) outo olento lahestyy
varovasti lahteelld olevia kaveruksia ja aloittaa kertomuksensa metsaa vaanivasta
vaarasta ja anelee apua. Olento paljastaa olevansa lahteenhaltija, joka tekee kuolemaa.
Han aloittaa kertomaan tarinaa metsasta, kunnes lopulta lyyhistyy lahteeseen ja
halvenee veden sekaan. Tarinassa ei kerrota tarkempia yksityiskohtia siitda, mita haltija
kertoo metsasta, vaan tama jaa soittajan mielikuvituksen varaan. Taman vuoksi
kappaleen paaasiallisena esitysohjeena alkusoiton jalkeen on "Agitato e lamentoso” el
levottomasti ja valittaen (Liite 3b). Oikean kaden nopea kuudestoistaosanuottien
muodostama kuvio kuvastaa lahteen pulppuamista. Kun kaksi ensimmaista kappaletta
voitaisiin luokitella karakteerikappaleiksi, on tdma kappale lahempéana ohjelmamusiikkia
kuin aiemmat, silld savelsin kappaleen vahvasti tarinavetoisesti, vaikken

yksityiskohtaisesti kerrokaan tarinaa soittajalle.

Tama kappale on vahvasti tonaalinen, mutta ei kuitenkaan diatoninen. Harmonia etenee
vapaasti eri savellajien kautta ja lopussa kaytetaan lyhyesti kokosavelasteikkoa. Paaasia
tassa on oikean ja vasemman kaden valilla kuultava kuvio, joka voidaan tulkita
hemiolaksi (3:2-suhde): vasemmassa kadessa kuullaan yksittdisen tahdin aikana kaksi
kertaa kuuden kahdeksasosanuotin muodostamaa kuviota samalla, kun oikeassa
kadessd on kolmijakoinen neljdsosaiskuja noudattava melodia. Naissa kuvioissa
vaihdetaan k&sid kappaleen puolivaliss3, jolloin soittaja paasee soittamaan hemiolaa

myads toisinpain.

Kappaleen ”Lahteenhaltijan valitus” muotorakenne ja lyhyt analyysi

Kappaleen "Lahteenhaltijan valitus” muotorakenteena on ABCDB’EF, jossa A on lyhyt
alkusoitto, E on valike, F on lopuke ja osat BCDB muodostavat suurimman osan
kappaleesta. Lahdin alunperin liikkeelle silla ajatuksella, ettd kappaleelle tulisi
terndarimuoto eli ABArakenne, mutta tdma halveni vahitellen savellysprosessin
aikana. Lopulta A - ABC, B— Dja A’— B’ja osat E ja F lisasin lopuksi, jotta kappale
ei kuulostaisi loppuun asti lian monotoniselta. Tama kappale on savelletty g-molliin ja se

pysyy paasaantdisesti g-mollissa koko kappaleen ajan.

Kyseisen kappaleen alkusoitto eli A-osa kattaa tahdit 1-6, melodialinja kulkee
vasemman kaden sointujen korkeimmassa aanessa ja oikea kasi aloittelee varovasti

kahden ensimmaisen tahdin aikana alkavaa kuudestoistaosanuottien kuviointia, kunnes
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aloittaa sen tahdissa 3. Alkusoiton sointuanalyysi on g: 11® — 11¥(mod) — V — I, jossa |

asteen soinnussa esiintyva a voidaan tulkita sivusaveleksi tai sitten Gadd®-soinnuksi.

Taulukko 3. Kappaleen "Lahteenhaltijan valitus” muotorakenneanalyysi.

Osa | Tahdit

Kuvaus

A 1-6

Alkusoitto; melodialinja on vasemmalla kadellg; oikealla kadella

valmistellaan tulevan nopean kuvion soittoa.

B 7-24

Paateema on vasemmalla kadelld; oikea kasi soittaa jatkuvaa
helminauhamaista 1/16-nuottien jatkumoa; oikean ja vasemman
k&den rytmisen kuvion voidaan tulkita muodostavan hemiolan.

Harmonia etenee g-mollista b-molliin.

C 25-41

Sivuteema; vasen Kkasi jatkaa melodialinjaa oikean kaden
yllapitdessa nopeaa kuviota; vasemmalla kadella esiintyy useita
bassodania melodian lisana, jotka eivat rytmisesti osu iskuille;
harmonia palaa takaisin g-molliin; oikean kaden kuvio siirtyy

lopussa vasemmalle kadelle huomaamattomasti.

D 42-65

Vasen kasi soittaa aiempaa oikean kaden nopeaa kuviota; oikealla
kadella on lyhyitd motiivinpatkia harmonisesti yllattavilla soinnuilla;
melodialinjassa seuraa suuria hyppyja ja vasemman kaden
kuviointi laajenee edeten huippukohtaan; harmonia moduloi mutta
savellaji ei vaihdu pysyvasti, vaan lopulta ollaan edelleen g-

mollissa.

B’ 66-78

Teema toistuu mutta eri soinnuilla kuin aiemmin B-osassa; teeman
alku toistuu viela uudelleen, mutta kokosavelasteikossa
oktaavihyppayksin etenevassa linjassa; harmonia paatyy sointuun

G*5/Db, joka siis koostuu kokosavelasteikon savelista.

E 79-83

Hidas sointuarpeggioina eteneva valike; edellisen osan
paatdssointu purkautuu Ab-duurisointuun Ab/C, josta bassolinja
etenee kromaattisesti kohti A-duurisointua, joka toimii dominanttina
D-duurisoinnulle, joka puolestaan toimii dominanttina g-mollille;
sointukulku valikkeessa paatyy siis D-duuriin; sointujen korkein

aani muodostaa melodialinjan.
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Nopea lopuke; tahtilaji on vaihtunut 3/4:sta 6/8:aan; melodialinja

F 84-95 | nousee arpeggiosointujen omaisesti yhd korkeammalle lopulta

neliviivaiseen g:hen asti.

Kappaleen B-osa muodostuu tahdeista 7-24, jossa vasemmalla kadelld kuullaan
yksinkertainen melodialinja oikean kaden jatkaessa kuudestoistaosanuottien jatkumoa.
Tahdeissa 7-14 kuullaan ensimmainen fraasi, joka paattyy g-mollin. Taman jalkeen
fraasi alkaa uudelleen oktaaviotteella samalla tavoin, mutta eteneekin moduloiden b-
molliin kattaen tahdit 15-24.

C-osa muodostuu tahdeista 25-41 ja alkaa b-mollissa. Kahdeksan tahdin mittainen
fraasi pysyy b-mollissa, mutta toistuessaan tahdeissa 33—40 harmonia palaa takaisin g-
molliin. Tahti 41 on osa siirtymaa (tahdit 39-41), jossa oikean kaden kuvion

huippusévelet soittavat sivumelodian siirtden kuvion sitten vasemmalle kadelle.

D-osassa (tahdit 42—65) oikean kaden kuudestoistaosien kuvio on siirtynyt juuri
vasemmalle kadelle ja melodialinja siirtyy oikeaan koostuen Iyhyistd motiiveista.
Harmonia etenee ensimmaisen fraasin aikana (tahdit 42—50) sointukululla Gmmaj’/A —
Fmmaj’/E — Cmmaj’/H — Gmmaj’. Seuraavaksi harmonia etenee sykayksittdin melodian
lyhyiden motiivinpatkien myéta eri savellajeissa, kunnes paadytdan D-osan loppuun
paatyen lopulta takaisin g-molliin. Sointukulku tahdista 51 eteenpain on Bbm/F — Dbm/Fb

— Abm/Eb — D*S — F#/C# — A#m/C# — D*S, joista viimeinen tulkitaan g-mollin dominantti-
tehoksi, jolloin B-osa alkaa taas g-mollissa. Oleellista dskeisessa sointukulussa, kuten

myos tulevissa sointukuluissa, on huomioida asteittainen bassokulku.

Tahdit 66—78 muodostavan kappaleen B’-osan, joka on siis modifioitu B-osan kertaus.
B-osassa harmonia oli ohuempi B’-osaan verrattuna, koska B-osassa oikean kaden
sointu pysytteli pitkalti samassa soinnussa (Gmadd®) ja B-osassa melodia soitetaan nyt
sointuottein. Sointukulku on nyt Gm® — Bbadd11#/F — F7/Eb — Bb/D — Ab/C — D*® — D/A —
G*°, joka on hyvin melodinen, jotta kontrasti tata seuraavalle kokosavellasteikolle olisi
suurempi. Viimeisena esiintyvd G*-sointu tahdissa 72 toimii aloituksena
kokosavelasteikolle. Tahdeissa 74-78 kuultava teema kulkee dramaattisesti
kokosavelasteikossa ja tahdeissa 77—78 kuullaan oikealle ja vasemmalle kadelle jaettu

sivumelodiakulku, joka pohjustaa Ab-duurissa alkavaan valikkeen (osa E).
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Valike E tahdeissa 79-83 koostuu laajoina arpeggioina etenevista soinnuista kohti g-
mollin dominanttia: Ab/C — Abm/Cb — Bb® — Bb — A’ — Dadd ® — D. Valike toimii siitymana
lopukkeeseen F, jossa tahtilajina on 6/8, joka on matemaattisesti sama kuin 3/4, mutta
sykkeen kannalta eri tahtilaji. Valike E korostaa siirtymistd aiemmasta 3/4
-sykkeesta 6/8-sykkeeseen ja luo lopukkeeseen F (tahdit 84-95) kiireen tuntua.
Tahdeissa 84—85 kuullaan bassossa toonikalta dominanttiin laskeva harmonia (Gmmaj’
—Dm/F — Ebm — D7), minka jalkeen sama sointukulku toistuu oktaavia ylempaa tahdeissa
86—87. Lopulta edetaan sointukululla Gmmaj’ — Fbmmaj’/G — D’/G — A7%/G, jossa g on

urkupistebassona, kohti kappaleen paattavaa Gmmaj’-sointua.

Kappaleen ”Lahteenhaltija valitus” soittotekniset haasteet

Kappaleen "Lahteenhaltijan valitus” soittotekniset haasteet ovat naista kaikista kolmesta
kappaleesta moninaisimmat nopean tempon takia ja siksi, ettad jatkuvan nopean kuvion
soittaminen tasaisesti ja sopivan hiljaisesti ilman, ettd se peittaisi toisella kadella
soitettavaa melodiaa, on jo melko haastavaa. Nopean kuvion soittaminen saattaa myoés
edellyttda monilta soittajilta kdden kallistamista puolelta toiselle, mikali soittajan kasi ei
ole kyllin ulottuva soittaakseen kaikki kuvion savelet yhtaaikaisesti. Fraseeraus ja
lisdmelodiadanten esiin tuominen lisdavat vaikeutta. Siksi mielestani tarkein 1ahtdkohta
kappaleen harjoittelulle on hitaassa tempossa soittaminen niin kauan, kunnes tekniset
haasteet eivat tunnu enaa vaikeilta. Taman jalkeen tempon lisddminen ei ole enaa suuri

ongelma.

Alkusoitossa tulisi saada legatokaarella merkitty vasemman kaden melodialinja (tahdit
1-4) esiin samalla, kun oikea kasi "kaynnistelee” omaa kuviotaan. Kun kuvio sitten alkaa
tahdissa 5, tulisi sen olla tasainen ja tahdista 7 alkaen hiljentynyt niin, ettd vasemman
kaden melodialinja on selkeasti kuultavissa. Tama vasemman kaden melodialinjan
soittaminen — varsinkin legatossa — on osoittautunut melko haastavaksi. Lisaksi tahdissa
2 esiintyvan kolmiviivaisen d:n soittaminen on vaikeaa, silld se vaatii nopeaa
edestakaista oikean kaden liikettd. Vaihtoehtoisesti vasen kasi voi soittaa kyseisen
savelen, mutta silloin melodialinja katkeaa, ellei soittaja kaytd pedaalia harkitusti

yllapitdékseen legatoa. (Kuva 16.)
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Con esitazione Agitato e lamentoso J =144
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Kuva 16. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 1—4. Alkusoitto, jossa melodialinja on vasemman kaden
peukalolla.

Tahdissa 7 alkava vasemmalla kadella soitettava teema sisaltda korunuotin, joka tulisi
soittaa ennen tahdin ensimmaista iskua (kuva 17). Kaikki vastaavat melodiassa
esiintyvat korunuotit tulee soittaa iskua edeltaen, erityisesti C-osassa, jossa korunuotteja
on melodialinjassa runsaasti. Tahdissa 15 teema toistuu mutta nyt oktaavin mittaisin
sointuottein, joissa matalin savel pitdisi saada esiin. Tama tarkoittaa erityisesti
pikkusormen kayton hallintaa, jotta matalalla kulkeva melodia kuuluisi koko sointusatsin
yli. Lisdhankaluutena on validanissd soitettavat sivumelodiat, joiden kuulumisen
vaatimista voi harkita sen mukaan, miten pystyva soittaja on kyseessa. Tahdeissa
13-15 oikea kasi saa pikkusormella soitettavakseen sivumelodialinjan (G—-B-E-F#-G),
jollaisia kappaleessa esiintyy jatkossakin viela useita (Kuva 18). Tama saattaa
osoittautua hankalaksi sen vuoksi, ettd tama melodialinja ei etene samassa sykkeessa

kuin mihin aiemmin kasi on tottunut.
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Kuva 17. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 6—7. Vasemmalla k&adella soitettava korunuotti tulee
soittaa ennen seuraavan tahdin ensimmaista iskua.
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Kuva 18. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 13—15. Vasemman kaden pikkusormella soitettava
sivumelodia on merkitty tenutolla.

Tahdista 25 alkaen vasemmalle kadelle tulee soitettavaksi useita korunuotteja, joiden
tehtdvd on luoda harmonialle bassolinja eika niinkdan toimia “koruina”. Naiden
ajoittaminen aina ennen tahdin ensimmaisella iskulla soitettavaa melodianuottia, vaatii
harjoittelua, jotta ne kuulostaisivat sulavilta melodian alta. Oikean k&den kuvio laajenee
hieman, jolloin kdden avaaminen ulottuvuuden kasvattamiseksi on valttdmatonta.
Tahdissa 39 oikealla k&delld on taas vastaava pikkusormella soitettava sivumelodia
kuten tahdeissa 13—-15, mutta nyt kuviointi siirtyy vasemmalle kadelle, jolloin — mikali
nuottikuvaa seurataan orjallisesti — vasen kasi tahdissa 41 ottaa hoitaakseen em.
sivumelodian, kun nopea kuviointi siirtyy vasemmalle kadelle ja melodialinja jatkossa

oikealle kadelle (kuva 19). Sekundaarinen melodia on tassakin merkitty tenuto-merkein.
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Kuva 19. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 39-42. Oikean k&den nopea kuviosoitto siirtyy
huomaamattomasti vasemmalle kadelle.
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D-osan alkaessa (tahti 42) oikealla kadelld soitettavat lyhyet motiivit ovat rytmiltdan
aiemmasta poikeavia, silla niissa olevat pisteelliset neljdsosat seka tahtiviivan yli
kulkevat sidoskaaret vaatinevat soittajalta tarkempaa perehtymista siihen, miten oikea ja
vasen kasi soittavat ndissd kohdissa yhteen (Kuva 20). Kun pisteelliset neljasosat
loppuvat oikealla kadella, alkaa siella esiintyd suurempia sointuhyppyja, jotka
edellyttavat hyvaa lihasmuistia sormissa ja koko kaddessa. Myods vasemman kaden kuvio
laajenee, ja tassa kohdassa onkin mielestani koko kappaleen vaativin kohta.
Sointuanalyysin tekeminen reaalisoinnuilla auttaa soittajaa hahmottamaan molemmilla

kasilla toteutettavia sointumuutoksia.
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Kuva 20. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 42—-43. Oikeassa kadessé esiintyy uusi rytmi, joka pitaa
saada kohdistettua oikein vasemman kaden kuvion kanssa.
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Kuva 21. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 57-58. Kappaleen haastavin kohta: oikeassa kadessa
esiintyy jatkuvia hyppyja ja vasemman kaden kuviointi ulottuu laajemmalle kuin aikaisemmin.

Seuraava haasteellinen kohta tulee vastaan tahdista 72 eteenpain, jossa alkaa
kokosavelasteikko. Tama ei itsessaan ole vaikea, mutta vasemman kaden peukalon
pitadisi saada nouseva linja esiin, minka jalkeen oikean kaden hyppiva melodia tuottaa
uuden haasteen. Tosin tdman ei pitaisi enda olla hankalan tuntuinen edellisen sivun
hyppyjen jalkeen. Tahdeissa 77—78 oleva sekundaarimelodia, joka soitetaan oikean

kaden 2-, 3- ja 4-sormilla vasemman kaden peukalon saestdessa toista aanta, tulee
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soittaa pienella tenutolla, jotta eteneminen largoon ei tapahtuisi liian vauhdikkaasti (kuva
22).

Kuva 22. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 77-78. Véliaanten sekundaarinen harmoniakulku.

Tahdista 80 alkaa melodialinjan soittaminen oikealla kadella arpeggioiden kanssa siten
ettei legatolinja katkeaisi. Sitd varten arpeggiot taytyy aloittaa ennen uuden tahdin
alkamista. Tama kohta on kappaleen ainoa rauhallinen kohta, joten fraseeraus tulee
toteuttaa mahdollisimman ilmeikkaasti. lkdva kylld nuotissa ei lue tdssd kohdassa

esitysohjeena "espressivo”, jonka tdma kohta olisi vaatinut.

Tahdista 84 alkava presto ei niinkaan tarkoita hurjaa tempomuutosta, vaan liittyy
tahtilajin vaihdokseen. Kaytanndssa presto-osuus on sarja nopeita kahdella kadella
tehtyja arpeggioita, eikd naiden soitto ole niinkdan vaativaa kuin aiemmat hankaluudet.
Haastavuutta lisdavat kuitenkin arpeggioiden valiin soitettavat aksentit, mutta koska
aksentit tehdaan oikean k&den peukalolla, ei nadiden aikaansaaminen ole kuitenkaaan
erityisen vaikeaa. Haastavammat kohdat ovat tahtien 85 ja 87 lopussa, joissa oikea ja
vasen kasi soittavat arpeggiokuvioita yhtaaikaisesti (kuva 23). Nama kaksi kohtaa ovat
kuitenkin identtiset oktaavieroa Iukuunottamatta, joten opeteltavaa on vain
ensimmaiselld kerralla. Tahdeissa 90-93 tulisi soittaa oikean kaden osuudessa
oktaaviote painottaen pikkusormella soitettavaa aanta, mikd on vaikeaa varsinkin
nopeassa tempossa. Nama pikkusormella soitettavat nuotit ovat tarkeita, silla ne

muodostavat melodialinjan, joka lopulta johtaa kappaleen paattavalle neliviivaiselle g:lle.
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Kuva 23. Lahteenhaltijan valitus, tahdit 84—85. Lopukkeen sointukulkua, jossa melodialinja on

merkitty aksentein.
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5 PIANONSOITON OPETTAJILTA JA OPISKELIJOILTA
SAATU PALAUTE

Jaoin syksylld 2019 naiden kolmen kappaleen nuotit sekd& tarinat muutamalle

pianonsoiton opettajalle sekd oppilaalle, jotka saivat omin sanoin nimettdémasti antaa

palautetta vastaamalla kyselylomakkeessa (Liite 4) oleviin kysymyksiin. Lomakkeessa

kysyttiin mm. mielipidettd kappaleiden vaikeustasosta, niissd esiintyvistd haasteista ja

tarinan hyddyllisyydestd kappaleen tulkinnan kannalta. Muiden pianistien antamat

palautteet ovat aarettdman hyddyllisid, silla koin itse olevani joiltain osin sokea omien

savellysteni suhteen. Erityisesti ndin jalkeenpain ajatellen luulen, ettd kappaleet ovat itse

asiassa vaikeampia kuin mita olin aiemmin arvellut, ja taman takia onkin mielenkiintoista

saada lukea, mitad mieltd muut pianonsoittajat kappaleista ovat. Kolme vastaajaa antoi

lopulta palautetta, joita kdyn seuraavaksi lapi. Anonymiteetin lisdamiseksi arvoin

vastausten jarjestyksen joka kysymyksen kohdalla.

Kysymys 1: Minkélaisia haasteita savelletyissa kappaleissa mielestasi esiintyy?

Taulukko 4. Palaute ensimmaiseen kysymykseen.

Vastaus 1

suuret otteet/hypyt

muuttuva tekstuuri, virtauksen saavuttaminen "Lahteenhaltijassa”
pedaalinkdyttd kappaleessa "Aarnimetsassa”

kokonaisuuden hallinta

ohjelmistomusiikillisen puolen esille tuominen

Vastaus 2

Kirotussa aarnimetsdssa haasteellisinta tekniikan kannalta on
moniaanisyys: miten erottaa basso, melodia sekd saestavat
kuudestoistaosat toisistaan seka saada balanssi toimimaan. Melodian
laulavuuteen saa kiinnittdd myos erityistd huomiota varsinkin alussa, kun
melodia soitetaan hyvin matalalta. Koska melodia jaa aina hetkeksi
paikalleen ennen |ahtda lyydiseen nousuun, voi tendenssind usein olla
lian voimakkaasti aloittaminen. Vasemman kaden hypyt voivat myds
tuottaa vaikeuksia seka terssikulkujen legatossa soittaminen.

Purppuralammen teknisia haasteita ovat jalleen vasemman kaden hypyt
seka erityisesti monidanisyys, silldA kolmannella sivulla seka
vasemmassa ettd oikeassa kadessa kulkee sekd melodia etta saestys.
Taten vasemman ja oikean kaden yhteen sovittaminen on haaste.
Nuottikuvan perusteella tulee helposti kasitys hyvin vaikeasta
kappaleesta ellei ole jo harjaantuneempi nuotinlukija.
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Vastaus 2 | Lahteenhaltijan valitus on nuottikuvaltaan huomattavasti edellista
(jatkuu) selkedmman nakodinen, mutta kuudestoistaosasdestyskuviot ovatkin

yllattdvan haastavia kun niihin alkaa pureutua. Pienikatisemmat joutuvat
venymaan ja ldytamaan valilla luovia ratkaisuja kuvion toteuttamiseksi.
Tassa testataan myds aina saestajaksi tottuneen vasemman kaden
itsendisyytta, kun se paaseekin melodian kantajaksi.

Kaikissa kappaleissa nuotinluku ja ulkomuistista soitto voivat olla
haasteellisia nain kun liikutaan tonaalisuuden ja atonaalisuuden
rajamaastossa. limaisun mahdollisuus ja rikas varimaailma kehittavat
soittajan mielikuvitusta.

Vastaus 3 o Kirottu aarnimetsa: Alussa on paksuhkoa satsia alueella, jolla piano
soi kaikkein meluisimmin. Monilla oppilailla voi olla haasteita 16ytaa
kappaleeseen sopiva sointi. Kappaleen keskivaiheilta [8htien
vaaditaan hyvaa klaviatuurin tuntemusta. Sointujen
desimihajotukset (mm. tahdista 38 eteen pain) ovat helppoja, jos
kasi on tottunut niihin. Muussa tapauksessa niita joutuu hakemaan.

e Purppuralampi: Luulen, ettd iso haaste kappaleessa liittyy
nuottikuvan hahmottamiseen. Tahtilaji 12/8 ei ole tutuimmasta
paasta, ja kappaleen alkua ei muutenkaan ole kirjoitettu erityisesti
"tahtilajin mukaisesti". Tahtien 5-7 vasen kasi on pienikatiselle
soittajalle todennakodisesti haastava.

e Lahteenhaltijan valitus: Isoin tekninen haaste on varmasti oikean ja
vasemman kaden sovittaminen yhteen. Myds kohdat, joissa oikean
kaden murtosointukuvio on oktaavia laajempi, voivat olla haastavia.

Kysymyksen 1 palautteissa (taulukko 4) ei noussut esille paljonkaan sellaista, jota en
olisi osannut ennakoida. Kun luvussa 4 kasittelin kappaleiden soittoteknisia haasteita,
en kuitenkaan tullut maininneeksi kokonaisuuden hallitsemista ja nuottikuvan
hahmottamista, mika tuli ilmi palautteissa. On totta, etta kappaleiden soittajalla on syyta
olla suhteellisen hyva nuotinlukutaito, silld harmonia ei liiku pitkddn samassa
savellajissa, jolloin tilapaisten etumerkkien kayttdé tekee nuottikuvasta "mustemman”.
Mikali soittajan nuotinlukutaito on heikolla tolalla, saattaa ndiden kappaleiden nuottien
lukeminen olla kuin esteradalla rampimistad. Mielenkiintoista on myds se, etta
palautteissa mainitaan suuret otteet useammin kuin kerran siitdkin huolimatta, etta yritin
pitdd otteet kohtuuden rajoissa. Minun on syyta pitda tdma mielessa, kun jatkossa

savellan kappaleita — varsinkin pedagogiselta kannalta.
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Kysymys 2: Milla tavoin, jos lainkaan, taustatarinasta on hyotya musiikillisen

tulkinnan muodostamisen kannalta?

Taulukko 5. Palaute toiseen kysymykseen.

Vastaus 1 | Taustatarina on naissa kappaleissa ihan ydinasia. Sanalliset kuvaukset
ovat mielenkiintoisia ja herattavat mielikuvia. Sanallisten kuvausten
laajuutta voi halutessa miettia; niukempi kuvaus jattdd enemman
soittajan mielikuvituksen varaan.

Vastaus 2 | Instrumentaalista musiikkia soitettaessa on valilla vaikea ymmartaa
millaista tunnelmaa tai tarinaa saveltaja on halunnut musiikillaan kuvata.
Jos sanoja ei ole, eikad kappaleella ole edes mitdan suuntaa antavaa
nimea, taytyy omaa tulkintaa miettid todella tarkoin. Siksi mielestani
taustatarina on loistava idea kirvoittamaan mielikuvitusta seka eri
savelkulkujen ja harmonioiden merkitysten keksimiseen tekstin pohjalta.
Se on myo6s mielenkiintoinen ikkuna saveltdjan muutoin usein niin
salattuun mielenmaisemaan. Teksti luo konkretiaa ja antaa ideaa
tunnelman luomiseen ja voi auttaa jopa teknillisten haasteiden kanssa.

Vastaus 3 | Tietyt elementit (pisarien putoilu, lahteenhaltijan katoamistemppu,
metsan synkkyys/hiljaisuus jne.) tulevat kappaleessa hienosti esiin. On
innostavaa soittaa tarinankerrollista musiikkia, kun tarinoiden tunnelma
valittyy jo prima vistatessakin kiehtovan savelkielen takia

Oli hienoa kuulla, etta tarinat auttoivat soittajaa, ja tata kautta oletettavasti myos kuulijaa
hahmottamaan kappaleen tunnelmaa ja etenemista. On vaikeaa tietda, minkalaisen
tunnelman musiikki valittda kuulijalle, mutta palautteen perusteella tarinan tunteminen
iimeisesti auttoi soittajia kappaleiden tunnelman muodostamisessa. Lisaksi
omakohtaisesti voin sanoa, etta tarinat auttavat minua savellystyossa, silla minulle

tarinat ohjaavat musiikkia ja musiikki ohjaa tarinaa.

Kysymys 3: Miten kappaleet mielestédsi sopivat D (tai C) -tasoiselle pianonsoittoa

opiskelevalle oppilaalle?

Taulukko 6. Palaute kolmanteen kysymykseen.

Vastaus 1 | Riippuu taysin oppilaasta/opiskelijasta ja siitd millaiselle tasolle han
haluaa naiden kappaleiden kanssa yltdvan. Kappaleet ovat niin
monipuolisia ja moniuloitteisia, ettei niiden kanssa puuhaaminen
varmaankaan koskaan lopu. Mielestani jokainen niista vaatii jo
korkeatasoista osaamista, mutta ne sopisivat kyllda D- tai C-tason
pianistille.
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Vastaus 2

Antaisin itse kappaleita mieluummin C-tasoiselle oppilaalle (tai korkea D)
niiden haasteellisuuden takia (suhteellisen paljon luettavaa, teknisia
haasteita, olisi hyva ehkd olla taustalla enemman samankaltaista
helpompaa ohjelmistoa). Sarjasta olisi mieluisinta soittaa samalla myds
useampi 0sa, tarinaan jaa koukkuun.

Vastaus 3

Kappaleet ovat mielenkiintoista musiikkia, joten luulen, ettd oppilailta
I6ytyisi innostusta kappaleiden opetteluun. Isoimpana haasteena on
varmaankin se, ettd kappaleista 16ytyy useita erilaisia teknisid haasteita.
Esimerkiksi joka kerta, kun sdestyskuvio vaihtuu Purppuralammessa,
asettaa tdma oppilaalle uuden teknisen haasteen, ja tdman lisaksi
oppilaan taytyy myds lukea nuotit. Pedagogisessa mielessa luulen, etta
kappaleissa kannattaisi olla selkeasti rajatut tekniset haasteet. Kappaleet
ovat mielestani etevan C-, ehka myos D-tasoisen soittajan soitettavissa.
Jos oppilaalla on haasteita nuotinluvussa, en ehka antaisi hanelle naita
kappaleita.

Pelkasin itse, ettd kappaleet olisivat liian vaikeita, kun olin saanut ne valmiiksi.

Saveltdessaan on itse kappaleessa niin "sisalla”, ettei se tunnu lainkaan niin vaikealta,

kuin mita se todellisuudessa on. Tassa tulee esille saveltajan sokeus, josta aikaisemmin

puhuin. Sama ilmi6é tapahtuu kasitykseni mukaan muillakin luovilla aloilla, ja tata kautta

voi helposti tulla usein hyvin ankaraakin itsekritiikkid. Kuten Schdnberg kirjassaan [14]

sanoo, itsekritiikki on saveltajalle valttamatonta, olipa han sitten lahjakas tai ei, ja paras

tyokalu itsekritiikin harjoittamiseen on saveltgjan oma korva.

Kysymys 4: Muita mahdollisesti mieleen nousseita asioita kappaleisiin liittyen?

Vastaaja 1

Savellykset ovat todella vaikuttavia. Ne osoittavat saveltdjan rikasta
musiikillista ymmarrystd seka laajaa tunnelmien varipalettia. Tarinat ja
nimet menevat taysin yksi yhteen musiikin kanssa. Musiikki on
originaalia; sellaista, jollaista en ole ennen kuullut — tosin kolmas osa tuo
mieleen Rahmaninovin preludin op. 32 nro 12. Mielikuvituksella kauniisti
laaditut tekstit ruokkivat soitto- ja harjoittelukokemusta. Saveltaja vaatii
pianistilta tarkkuutta yksityiskohtien huomaamiseen, mika D-C-tasolla on
jo vaadittavaa. Kolmen kappaleen kokonaisuutena ehed, eteneva ja
luonteva.

Vastaaja 2

Kuulisin  mielellani loputkin vaikka kokonaisuutena joskus, tarinat
litettyna [mukaan] ilman [muutal.

Taulukko 7. Palaute neljanteen kysymykseen.

Tallainen palaute luonnollisesti innostaa jatkamaan savellysty6ta, silla pelkastaan

poytalaatikkoon saveltaminen saattaa paikoin latistaa savellysintoa. En saveltanyt naita
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kappaleita vain itselleni vaan kaikille uudesta musiikista kiinnostuneille. Iso apu

saveltamisessa on monipuolinen musiikin kuuntelu ja rikas mielikuvitus.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Juha Makila



47

6 JATKOSUUNNITELMIA

Tarkastelin tdssa opinnaytetydssa saveltdmani musiikin avulla muodostuvia mielikuvia
kuulijassa seka ennen kaikkea soittajassa. Etukateen kerrottu musiikkiin liittyva tarina
ohjastaa kuulijaa seuraamaan kappaleen aikana kuultavaa polkua, jonka saveltaja on
luonut. Saveltdessani tdssa opinnaytetydssa kasiteltya kolmea pianokappaletta, minulle
itselleni oli melko selvda, miten musiikki ja tarina liittyvat yhteen. On kuitenkin
mahdotonta saada tietaa tasmalleen miten kuulija kokee musiikin. Erittain todennakoista
on, ettd kuulijan kokemukset ja mielikuvat eivat ole lainkaan samoja kuin mita
saveltajana olin tavoitellut. Yhtenevyytta saveltgjan ja kuulijan kokemusten valilla on
turhaa yrittdd saada pakotetusti aikaan. Loppujen lopuksi ratkaisevana tekijana on
kunkin henkildn omakohtaiset tuntemukset kuulemastaan musiikista. Tama ei
kuitenkaan tarkoita, etteikoé tarinallisuudella olisi merkitysta, kuten luvun 5 palautteiden
pohjalta voidaan todeta. Ihmiset pitavat tarinoista, ja musiikin avulla luotavat tarinat
kirvoittavat mieltd eri tavalla kuin visuaaliset aistimukset. Omalla kohdallani tarinat

rikastuttavat musiikkielamysta merkittavasti.

Mainitsinkin jo aiemmin, ettd nama kolme pianokappaletta, joita tdssa opinnaytetydssa
tarkastelin, eivat kata koko opusta, vaan olen saveltanyt siinen jo 21 kappaletta. Tarina
jatkuu joka kappaleessa ja se on vieldkin kesken. Kappaleiden vaikeustaso kasvaa
naiden kolmen ensimmaisen kappaleen jalkeen selvasti, enkd enaa niitd saveltdessani
pitanyt kiinni pedagogisesta ndkdkulmasta pianonsoiton D- ja C-kurssitason sopivuuteen
nahden; kappaleissa on monia virtuoottisia kohtia, yli oktaavin ulottuvia otteita ja muita
kehittynytta soittotekniikkaa vaativia paikkoja. Saamani palautteen kannustamana aion

jatkaa tarinallista savellysty6ta tulevaisuudessakin.
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Liitteet

Liite 1a. Tarina kappaleeseen "Kirottu aarnimetsa”.

"Fo“{ua metsdan el o”ut, silla harva oli sinne aikoihin kulkenut. Korkcidcw, naavaisten kuusten seki j_Lj.”’xicn
nliintgjcn latvat huojuivat hitaasti, vaikka tuntui olevan tyynta. amerat tammet Pitkinc oksineen loivat
kaarevia hoiviki’égt.‘éviﬁ metsin sisuksiin. Mc:tsé’-i kuiski matkalaisia tulemaan |uo[<sce:n, I(ﬁl.jn\fiﬁﬂ sis3idn

ihmettelemazn mita metsalla on tarjctu. Fﬁiviﬁ oli kirkas, mutta valoa ei Fsaljcm maahan Piih’ssyt tiheiden

oksien liiPi. 5ynkeys ja ikiaikaisuus huokui metsin uumenista, Ja metsin reunoilla kiemurteleva lehteva

Pus!dcnjono ja juurai(lco loi a;atulcscn, ettei kukaan olisi sinne tervetullut. Ristiriitaiset aiatul{sct Pfﬂ&jrivét

mieliss; joia'n kaksikkoa metsaan kuitenkin houkutti varoituksista huolimatta, ja toisaalta samojen
varoituksien takia sinne ei ehks Pftéisf menni. Mutta voihan sitid menna vain metsan reunamille ia katsoa
sielts !é'l-lempééé' mit3 puut katkevit taskseen. [T tarvitse lshtes sgvé”e vaeltamaan, vaan kurkistaa

chimennen, tyydy’ctéé‘ uteliaisuutensa ja voittaa Fse”(onsa. Eih;‘m se ole l(s'encthjh‘, Jos on tekemaisillzzn

kuitenkaan 1opufta tee. K aksikko ei ollut enss aivan varma, olivatko ajatul(set

jotaiﬂ kfc”cttyé, muttei sitd

heidin omiaan vaiko metsiin kuiskintaa sama“a, kun he jo vaelsivat kohti metsin laitamia.”
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Liite 1b. Kappaleen "Kirottu aarnimetsa” nuotit.

Kirottu aarnimetsi

Juha Petteri Mikild

Op. 4 no. 1
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Liite 2a. Tarina kappaleeseen "Purppuralampi’.

» Aivan metsin reunamilla he 5aaPu{vat Pienen lshteen azrelle. Lé’lﬁde oli kaunis kuin aamun kastc,
saiaperéincn kuin kuun kajo, ja tummanvihreat kégnnbksct, 5amma|Pcittcisct kivet ia kiemurteleva, vanha
saarni ympardivat lihdettd aivan kuin vahtien sitd. Kristalliset vesipisarat putoilivat harvaxseltaan puiden
i aroiviat lzhdettd aivan k htien sita. K ristalliset vesipisarat putoilivat harvakselt: |
latvoista. Lh’ktcen pinta vareili Pisaroiden pudotessa Pintaan, mutta lshteen vesi ei ollut kirkasta; jostain
syystd se hohti Purppur:ms%évgisen.‘é, l!-%!:\{i(uuitavana_ Sﬁvﬁ ei lahde o”ut mutta se vaikutti silti
Pohiattomaltn K un lshteeseen katsoi, oli kuin olisi m&i]’mgt aian taokse punertavan harson lapi Aikaan,

jossa varjot vaelsivat ;a valo oli v?iis’cgnyt. Kavcrulcsei: katsoivat toisiaan ia sitten |5hdetts. Na‘.cy viipyi vain

hetken, mutta hetki tuntui iattoman Pitkélté}. Vasta kun Pisarat iéiccn siarkivat lshteen Pirman '}a nékg
sumeni, saivat he lciil‘inncttﬂéi silmzinss Pois. Fisarat jatlx.ofvat Putuflcmis’ca mutta lihde odotti %iﬁaa,

Purppuraiscnn, mqkkﬁnﬁ kuin Poloinen.”
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Liite 2a. Kappaleen "Purppuralampi” nuotit.

Purppuralampi

Juha Petteri Mikild

Op.4 no.2
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Liite 3a. Tarina kappaleeseen "Lahteenhaltijan valitus”.

Laht{‘(‘ﬂ cj“e kurottuva vanha | Ja kiemurainen saamlpuu oli levx%’raruj’r oksansa lahteen HHF kuin :!JOJa!»(bI

jo|tam fjaarnm Juur‘ei’ ulottuivat lshteeseen asti, Pmnan alle ]a a!jvﬁmma”e Lahde Pulpa}“ltci lcer;an
kahdesti Ja viela useammii v, saarl mpuun oksat likahtelivat. \5aarm Pudofte!f lehtiazan | Ja puun runko alkoi
varisti, mutta viring lalkkasi nopeaafl Fuun rungosta irtaantul olcmo JOl(‘i oli au{"taaltaan kaarnaa i }a
Puuta be i oflut uH(dava,_Jo:akm PCIOttaV<L F_F:»arom{cn se tufJo‘tti hetken kaveruksia. fjaHd ei ollut suuta,
mutta sen d3nen saattoi kuulla. Se kertoi vmtioivansa‘ja hallitsevansa [a.L;dettaJa izhde sita. Metsa on
muuttumassa, se on sairas. [ shde on osa metsas, jotem lshdekin on sairas. )o’a lshde kuo|ee qus
|'ail‘|teenim!ﬁja &uo|ee ja Jo:-, iqi‘!tceﬂhait]a 1<uo|ee kuolee mtjos Iﬂ'l(le J‘ota se hallitsee. f1ait:;ﬂ l(ertoo
miter lshde oli ammoin kirﬁ&%Jd .cuu]as lshteen Parantava voima oli metsalle Hajvaksl l shteells kavi kailki
metsan o{cnnot vaan 03t ei enas kuin.. jntkut fjaitlJa anelee kaksikkoa auttamaan, mutta nama eivat
tieda mita tehda. Haltja keras voimansa 5& luo kirkkaan valon klppura:%:”a kasillzan. Valo valshtas

katoaa na.ujvmta 1 al‘ltemwha|tlJa kaatuu uupuneena |shteeseen | Ja halvenee veden

salamaniskun tavoin | ja
sekaan. Viimeiset Pisaraf putoavat puun latvoista, kunnes Pl:;axo:r:tli.(m 1OPPuu. K aksikko peraantyy

i}mnete”crija Pcloissaaﬂ. Minne Eéjﬂtccn]na[tija !(atosil ]a mit4 heidan nyt Pi’téisf tehds?”
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Liite 3a. Kappaleen "Lahteenhaltijan valitus” nuotit.

Lahteenhaltijan valitus

Juha Petteri Makild
Op.4 no. 3
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Lahteenhaltijan valitus
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Lihteenhaltijan valitus
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Liahteenhaltijan valitus
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Liite 4. Kyselylomake.

Kyselylomake
Opinnaytetys: Pianonsoiton opetusmateriaalin siveltimmen, Juha Makald, 2019
Kirjoita vastauksesi omin sanoin alla oleviin kysymyksiin. Jatka kaintspuolelle |
tarvittaessa.
1. Minkalaisia (soittoteknisid) haasteita savelletyiss3 kappaleizza mielestdsi esiintyy? Erittele
vastaulsessasi, mihin savellykseen mahdollizesti ilmenevit haasteet listtyvat.

2. Milla tavoin, jos lainkasn, tanstatarinasta on hyStyE musiikillizen tulkitnan muodostamizen
kannalta?

3. Miten kappaleet mielestisi sopivat D (tai C) -tasoiselle pianonsoittoa opiskelevalle
oppilaalle?

4. Muita mahdollizesti mieleen novsseita asioita kappaleiziin litttyen?

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Juha Mékila
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Liite 5. Linkit pianokappaleiden aanitteisiin.

Linkit kolmeen pianokappaleeseen. Aanitteet on tehty 26.3.2020 digipianolla Yamaha
Clavinova CLP-480. Soittajana on Juha Makila.

"Kirottu aarnimetsa”: https://www.youtube.com/watch?v=g8NYm8CxtDo

"Purppuralampi”: https://www.youtube.com/watch?v=pQ9z6JxO8Hw

"Lahteenhaltijan valitus”: https://www.youtube.com/watch?v=7pKJDOIwRak
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