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Taman opinnaytetytn tavoitteena on selvittdd, mikd on kameraoperaattorin merkitys
nykyajan =~ monikameratuotannoissa.  Opinndytetydssa  tutkitaan  my6s,  miten
monikameratuotannot ovat kehittyneet niiden alkuajoista nykyiseen muotoonsa Suomen
televisiossa.

Tutkimuksen taustana on kaytetty tekijan omaa henkilokohtaista kokemusta alalta seka
aiheeseen liittyvaa Kkirjallisuutta, lehtiartikkeleita ja videoldhteita. Naiden pohjalta
muodostuivat tutkimuskysymys ja haastattelurunko. Monikameratuotannoista on kirjoitettu
paljon. Usein puhutaan kuitenkin vain ohjaajan vastuusta. Ryhmatydssa jokaisen rooli on
merkittava. Tydssa on haluttu keskittyd nimenomaan kameraoperaattorin vastuuseen ja
tehtavan erityispiirteisiin.

Konkreettisen tutkimuksen toteutuksessa on kaytetty teemahaastattelumenetelmaa.
Kyseinen menetelma valikoitui tydhon, koska tavoitteena on saada laadullista tietoa.
Tutkielmassa vastaukset perustuvat haastateltavien omiin kokemuksiin. Haastattelun
teemoina olivat monikameratuotannot seka kameraoperaattorin tyonkuva ja vastuu.
Haastateltavat ovat tydskennelleet pitkaan alalla seka ohjaajan ettd kameraoperaattorin
rooleissa. Aihealueet ovat siis heille entuudestaan tuttuja.

Tutkimuksen tuloksia analysoitaessa voidaan kameraoperaattorin  tarkeimmiksi
ominaisuuksiksi nostaa luovuus, yhteistyokyky, rytmitaju, ja sosiaalisuus. Vastauksista
voidaan myds paatelld, ettda kameraoperaattorin tyéhon liittyy valtavasti vastuuta. Vastuu
perustuu kameraoperaattorin tehtavadn ohjaajan nakemyksen toteuttajana. Yksittaisen
kameraoperaattorin sooloilu tai poikkeama nakyy kokonaiskuvassa valittomasti seka rikkoo
ohjaajan rytmitysta ja kuvakerrontaa. Kameraoperaattori on aina vastuussa oman kuvansa
jaljesta ja sitda myota suoranaisesti myds lopputuloksen laadusta.

Johtopaatdksena voidaan todeta, ettd kameraoperaattorila ~on  merkitysta
monikameratuotannossa. Kuka tahansa ei sovellu kyseiseen tydhdn. Ohjaajan
nakokulmasta on erityisen tarkeaa, ettd tuotannon Kkaikki jasenet tiedostavat oman
vastuualueensa ja tydskentelevat yhdessa, jotta paras mahdollinen lopputulos voidaan
saavuttaa.

Avainsanat monikameratuotanto, televisio, kameraoperaattori
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The aim of this bachelor’s thesis is to examine the importance of a camera operator in a
modern times multi-camera production. The study also focuses on the history and
development of multi-camera productions in Finnish television.

The thesis is based on the creator’'s own personal experience from the industry, media
literature, newspaper articles and video sources. The official thesis question and the
interview questions were determined based on the information conducted from these
resources. There are multiple studies that concentrate on multi-camera productions.
However, majority of them are from the director’'s perspective. Teamwork implies that
everyone’s contribution is valuable. This particular thesis was executed to study the
importance of a camera operator and the distinct features of the task.

The study itself was achieved through interviews. The decision to gather information through
this designated method was made because of the aim to produce qualitative conclusions.
The interviewees answered the questions based on their own experience. The interview
themes were multi-camera productions and also the job description and the responsibility of
a camera operator. The interviewees have worked in the industry for multiple years as
directors and as camera operators. Hence, they are familiar with the interview themes.

From the analysis of the research it is possible to deduce that the premier features of a
camera operator are creativity, ability to cooperate, sense of rhythm and social skills. It is
also possible to conclude that camera operator’s job includes a considerable amount of
responsibility. The responsibility originates from the fact that a camera operator works in the
director’s service. Divergence in the work of one camera operator can instantly be seen. It
disturbs the director’s rhythm and visual flow. A camera operator is always responsible of
their own image and hence directly responsible of the quality of the final product.

The end conclusion of this thesis is that a camera operator has value in multi-camera
productions. The job is not suitable for everyone. The director requires a team that
acknowledges their own responsibility and works together in order to achieve the best
possible final product.

Keywords multi-camera production, television, camera operator
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1 Johdanto

Kirjassa TV-kameratyon perusteet Pekka Korvenoja (2004) maarittelee kameratyon
eritoten kuvaamisena. Kuvausta voi olla monenlaista: valokuvausta, elokuvausta ja
videokuvausta. Voidaan kuvata joko harrastus- tai ammattikayttoon. Tassa
opinnaytetytssad keskitytadn TV-kuvaukseen, eritoten monikameratuotantoihin ja
tapahtumataltiontiin.  Tarkoituksena on tutkia kameraoperaattorin  merkitysta
monikameratuotannoissa. Mitk&d ominaisuudet tekevat hyvan kameraoperaattorin? Mitka
ovat suurimpia kompastuskivid, joihin voi sortua? Taustaksi esittelen myds television ja

liikkuvan kuvan sekd monikameratuotantojen historiaa.

Syy naiden kysymysten pohtimiseen on oma tamanhetkinen tydnkuvani. Tyéskentelen
kamera- ja videoteknikkona yrityksella, joka tekee suurimpia tapahtumataltiointeja
Suomessa. Tyonkuvaani kuuluu olennaisesti myds kameraoperaattorina toimiminen.
Haluan kehittad omaa osaamistani ja syventad ammatilleni oleellisia taitoja. Keskityn
eritoten tapahtumataltiointeihin, jotka on toteutettu monikameratuotantoina. Teen
tydssani myos havainnointia projekteista, joissa itse olen ollut mukana.
Kameraoperaattorina toimimiseen kuuluu paljon hiljaista tietoa, joita oppii parhaiten tyota
tekemdllda. Tavoitteenani on sanallistaa n&itd asioita paperille itseani ja tulevia
tyontekijoitd varten. Tasta syystd olen valinnut aineistonhankintamenetelmakseni
teemahaastattelun. Tutkimukseni tavoitteena on kerétd haastateltavien mielipiteita,
kasityksia, havaintoja, asenteita, arvoja ja kokemuksia monikameratuotantoihin liittyen

yhtenaiseksi aineistoksi.

Usein puhutaan ohjaajan vastuusta. Luonnollisesti televisiotuotannoissakin ohjaajalla on
viime kaden sananvalta. Silti ryhmatydssa, jota monikameratydskentely eritoten on,
monet muutkin jAsenet tekevat jatkuvasti ratkaisuja, jotka vaikuttavat lopputulokseen.
Haluan keskittya kameraoperaattorin vastuuseen ja merkitykseen, koska koen etta sita
ei voi korostaa tarpeeksi, kun halutaan laadukas lopputulos. Haastateltaviksi siis valitsin
henkil6ita, joilla on vankka kokemus nimenomaan kameraoperaattorin tydsta.
Haastateltavat ovat toimineet kameraoperaattorin ja monikameraohjaajan tehtavissa
Suomessa jo useamman kymmenen vuoden ajan. He ovat toteuttaneet suuria
tapahtumataltiointeja seka myds pienempia tuotantoja. Tasta syysta valitsin juuri heidat,

koska heidan ymmarryksensa kyseiseen aiheeseen on erittéin laaja.
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Kaikki haastattelut on toteutettu kevaalla 2020. Haastattelut tehtiin sdhkopostin kautta
seké puhelinhaastatteluina. Syy tdman tavan valikoitumiseen oli haastateltavien kiireiset
aikataulut sekéa yhteiskunnallinen tilanne koronaviruksen takia. Haastateltavat saivat
kysymykset, joihin he vastasivat oman nakemyksensa mukaan kirjallisesti
sahkdpostitse. Kysymykset kasittelivat kameraoperaattorin tyonkuvaa, vastuuta ja
merkitystd monikameratuotannoissa sekd monikameratuotantoja yleisellda tasolla.

Yhteensa kysymyksia oli seitseman kappaletta, ja ne ovat tydn liitteena.

Tama opinnadytetyd jakautuu neljaan eri lukuun. Johdanto esittelee opinnaytetytn
kokonaisuutena. Toisessa Iluvussa analysoidaan monikameratuotantoihin liittyvia
kasitteita, joita tydssa kaytetddn. Kolmannessa luvussa avataan television ja
monikameratuotantojen kehitystd. Neljas Iluku on kasittelyluku, jossa tutkitaan
kameraoperaattorin  tydnkuvaa. Menetelmdnd on kéaytetty teemahaastattelua.
Kysymykset koskivat haastateltavien omaa tyénkuvaa ja monikameraohjelmia yleisella
tasolla. Viimeisessd luvussa analysoidaan kaikkea Kkeréttya materiaalia. Teen

johtopéatoksia vastausten, omien kokemuksieni ja yleisen teorian pohjalta.

2 Monikameratuotannon peruskasitteita

Tasséd luvussa selvennetddn opinnaytetytssa kaytettdvia monikameratuotantoihin
littyvia keskeisimpia termeja. Esiteltdvat kasitteet ovat valikoituneet haastatteluiden,

tekijan oman tyokokemuksen ja alan kirjallisuuden perusteella.

Monikameratuotanto tarkoittaa televisio-ohjelman kuvaamista useammalla kuin yhdella
kameralla. Kameroista tulevasta kuvavirrasta leikataan erikokoisia kuvakokoja ristiin.
Monikameratuotannossa leikkaaminen eli miksaaminen tapahtuu reaaliaikaisesti
kuvatarkkaamossa miksauspdydan avulla erillisen miksaajan tai ohjaajan toimesta.
Monikameratuotantoja on  mahdollista tehdd studiossa tai varsinaisella

tapahtumapaikalla eli siis tapahtumataltiointina. (Moisio 2015, 2.)

Monikameraohjaaja on monikameratuotannon ryhman tekninen johtaja. Ohjaaja on
henkild, joka ohjaa varsinaisen ohjelman. Hanella on vastuu toteutuksen lopullisesta
visuaalisesta ilmeesté ja leikkauksesta. Han on mukana tuotannon suunnitteluvaiheesta
lopulliseen tekniseen toteutukseen saakka ja tekee yhteisty6td muiden osastojen

kanssa. Ohjaaja maarittelee myos kameroiden paikat ja kuvakoot. Han siis johtaa koko
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monikameratuotannon tydryhmaa ja pitéda huolen siitd, ettd kuvauksissa asiat hoituvat

sulavasti. (Taarasti 2016, 6.)

Kameraoperaattori yksinkertaisesti operoi kameraa monikameratuotannossa tai
mahdollisesti useita kameroita, jos kyse on esimerkiksi robottikameroista.
Kameraoperaattori tydskentelee tiiviisti ohjaajan kanssa kuvia suunniteltaessa, mutta

toimii kuitenkin aina ohjaajan alaisuudessa ja palvelee hanta. (Juurikkala 2020.)

Kuvatarkkaamo on fyysinen tila, missa ohjaaja, kuvamiksaaja seka mahdollinen
tuotantokoordinaattori istuvat. Kuvatarkkaamossa kaikki kuvat ovat nakyvissa ruuduissa.
Tasta kaytetddn nimitysta kuvatarjonta, joka tarkoittaa kaikkia kameraoperaattorien silla
hetkella kuvaamia kuvia, joista ohjaaja valitsee seuraavan ulosldhetettdvan kuvan.
(Ward 2001, 36.) Kyseinen kuvamonitori on liitettynd videomatriisin, johon myds kaikki
kamerat ovat kytkettyna. Siita kaytetddn yleisemmin nimitysta switcher. Usein
kuvatarkkaamossa nakyvat lahtevakuva eli program -kuva (PGM) ja seuraavan kuvan
esikatselu eli preview -kuva (PVW) ohjaajalle muita kuvia suurempina. (Leroux 2015, 4.)
Kuvatarkkaamo sijaitsee tyypillisesti suhteellisen l|ahelld lavaa tai vaihtoehtoisesti

studiota, mutta kuitenkin piilossa yleisolta.

Camt e T p
Cam2 L J»

CamSCﬁ—h

B3 meS Pow—{
FC —-paM—{__

1 Switcher l

Kuva 1. Yksinkertaistettu hahmotelma kolmella kameralla toteutetusta monikameratuotannosta.
Kamerat (Cam 1, Cam 2, Cam 3) ovat kytkettynd switcheriin eli miksauspoytééan, josta ne
l&ahetetdén eteenpain kuvamonitoriin katseltaviksi. FC:lla tarkoitetaan varsinaista ulos
lahtevaa live-kuvaa. (Hartwig 2000.)
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Miksaaminen on kuvien valilla leikkaamista monikameratydskentelyssa. Miksaaminen
tapahtuu kuvatarkkaamossa, ja sen tekee joko erillinen kuvamiksaaja tai ohjaaja itse.
Tavoitteena on, ettd miksaaminen on tarpeeksi sulavaa, jotta katsoja ei kiinnita siihen
mitddn huomiota vaan keskittyy varsinaisen ohjelman sisaltéon. Miksaamisen tyyli
vaihtelee tuotantojen valilla. Nyrkkisédnténa on kuitenkin, ettd leikattaessa kuvakoon
tulisi suurentua tai pienentya vahintaan kahden kuvakoon verran. Kahdeksan kuvan
jarjestelman tunteminen on siis valttamatonta tassa tydssa. Tallennettavissa
lahetyksissa miksaaminen on usein tarkoin sidoksissa ajolistaan. Pienemmissa
tuotannoissa on mahdollista miksata niin sanotusti lennosta. Tama tarkoittaa, etta
tarkkaa kuvasuunnitelmaa ei ole tehty etukateen, vaan ohjaaja antaa
kameraoperaattoreille aloituskuvat, leikkaa niiden valilla ja tarpeen mukaan ohjeistaa
lisdd. Miksausta tehdessaan ohjaajan on Kkiinnitettava erityistd huomiota kuvien
leikkautumiseen keskendan. Siind olisi hyva pohtia esimerkiksi eri kameroiden
kuvakulmia, liikkeen suuntaa ja jo edella mainittua kuvakoon muutosta. (Ward 2001,
152.)

Ohjaaja kommunikoi kuvatarkkaamosta muille tyéryhman jasenille
sisdpuhelinkomentojarjestelman eli intercomin vdlityksella. Komentokieli on hyvin
suppeaa ja nhopeatempoista ohjeistusta ohjaajalta operaattoreille. Jokainen kamera on
numeroitu erikseen. Tama tarkoittaa sitd, ettd ohjaajan tarvitsee sanoa ainoastaan
numero ja kaikki tietéavat, ketéd informaatio koskee. Ohjaaja saattaa esimerkiksi sanoa:
“‘Kolme varoo.” Tama tarkoittaa, ettd kolmoskameraa on pidettava paikallaan tai
rauhallisessa liikkeessd, koska ohjaaja pitdéd mahdollisena kyseiseen kameraan
siirtymistd seuraavaksi. Taman avulla valtetddn kameraoperaattoreiden &akkinaisia
liikkeita live-kuvassa, mikd hairitsisi katsojakokemusta. Jos ohjaaja p&attaa siirtya
kolmoskameraan, han sanoo: “Kolme.” Tama tarkoittaa, ettd pian tapahtuu muutos.
Miksaus tapahtuu vasta, kun ohjaaja sanoo: “Kolme, nyt” “Nyt” on siis merkki
miksaajalle. Talléin myds kameraoperaattori tiedostaa, ettd hanen kuvansa nakyy
lahtevassa lahetyksessa. Taman tosin huomaa my6s kameraan syttyvasta punaisesta
rec-valosta. Kaikki kommunikointi tapahtuu siis intercomien valityksella. Jos

kameraoperaattori ei ymmarra komentokieltd, h&n on pian pulassa. Silloin han ei

ymmarrd, mitd ohjaaja hanelta toivoo. (Ward 2001, 166—168.)

Ajolista on tiedosto, johon on purettu kaikki tallennettavan esityksen aikana tapahtuvat
asiat erilaisiin osioihin tarkkojen kellonaikojen kanssa. Ajolistaan merkitddn myo6s

kuvakoot kameraoperaattoreita varten seka lyhyt kuvaus jokaisesta kuvasta. Ajolista

metropolia.fi WM etropolia



tehdaan ennen lahetysta jo monikameratuotannon suunnitteluvaiheessa. Usein ajolistat
printataan jokaiselle tyéryhman jasenelle valmiiksi paperisiksi versioiksi tai l&hetetdan
sahkdisesti. Ajolista on siis monikameratuotantojen versio kasikirjoituksesta. (Ward
2001, 44.)

Kuvan tarjoaminen on operaattorin ajolistaan kuulumattomien kuvien ehdottamista.
Kameraoperaattori voi ehdottaa ohjaajalle lisdkuvia, joita ohjaaja halutessaan kayttaa.
Ohjaaja ei valttamatta pysty kuvatarkkaamosta késin hahmottamaan esityksen kaikkia
tapahtumia yhta laajasti kuin kameraoperaattori. Toisaalta taas kameraoperaattori ei nde
kaikkia kameroiden kuvia samanaikaisesti, mutta hanella on silti mahdollisuus tarkistaa
uloslahteva kuva oman kameransa monitorista, mikd helpottaa kuvan tarjoamista.
Varsinkin tilanteissa, joissa kyseisella kameralla ei silla hetkella ole ajolistaan merkittyja
kuvia, on kameraoperaattorille tyypillista etsia hyodyllisia kuvia ohjaajan kayttéén. Kun
kaikilla kameraoilla on jatkuvasti jarkeva rajaus kuvissa, raikeiden virheiden riski pienenee
kuvia miksatessa. Kameraoperaattorin taytyy kuitenkin osata tasapainotella kuvien
tarjoamisen ja ohjaajan tarkkojen ohjeiden noudattamisen valilla. Liika sooloilu on
haitaksi. Oikean kuvan tarjoaminen vaatii kameraoperaattorilta myds ymmarrysta

leikkauksen periaatteista seka hyvaa tilannetajua. (Ward 2001, 199.)

Varsinaisesta monikameratuotannon lahetyksesta kaytetaan useita eri termeja. Veto on
vakiintunutta ammattikieltd monikameratuotannoissa ja tarkoittaa varsinaisen
kuvauksen ja ohjaamisen ajankohtaa eli esityksen tallentamista tai ohjelman suoraa
l[Ahetystd. Opinnaytetyotani varten haastatellut henkilot kayttivat paasaantoisesti
kyseista termia, joten viittaan silla itsekin jatkossa monikameratuotannon lahetykseen.

Olen kuullut usein kaytettavan myds englanninkielista termia show.

3 Monikameratuotannot televisiossa

Tassa luvussa kasitelladn kuvan tallentamisen, television ja monikameratuotantojen
historiaa. Lukijalle avataan, miten televisio on saanut nykyisen muotonsa ja tutkitaan

monikameraohjelmien kehitysta niiden alkuajoista tahan paivaan saakka.

Televisio tarkoittaa kirjaimellisesti kddnnettynd kaukon&akdéd. Suomessa puhuttiinkin
kaukokatselulaitteesta, kun televisio oli tulossa Suomeen 1950-luvulla (Elfving & Pajala
2011, 7.) Televisio lahettaa katsojalle joko reaaliaikaisia suoria lahetyksia tai valmiiksi

tallennettuja lahetyksia. On mahdollista myds lahettdd naiden yhdistelmia. Televisio
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toimii linkkiyhteyksien kautta, joiden avulla ohjelmia voidaan lahettaa kotimaiseen tai
kansainvéliseen televisioverkkoon (Juntunen 1997, 77.) Toisin kuin valokuvia,
televisiokuvaa ei tyypillisesti esitetd pystykuvina kuvaruudun muodon takia. Tama rajaa
kuvallisen ilmaisun keinoja ohjelmia tehtdessa. Standardi kuvasuhde televisiokuvaa
tehtdessa talla hetkellda on 16:9 eli 1920x1080 pikselid (Korvenoja 2004, 11.) Tasta on
kuitenkin mahdollisuus poiketa, silla muitakin kuvasuhteita kaytetaan nykypaivana,

mutta niitd hyddynnetaén lahes ainoastaan vain tehokeinoina.

Monikameratuotannot ovat kuvattuja ohjelmia, joiden toteutustapana kaytetaéan
monikameratekniikkaa. TAma tarkoittaa tapahtuman tallentamista usealla eri kameralla
yhteen samanaikaisesti. Monikameramenetelmaa kaytetaan eritoten
televisiotuotannoissa kuten uutislahetyksissd, draamasarjoissa sekd musiikki- ja
viihdeohjelmissa. Kameroiden maara saattaa vaihdella tuotannon mukaan, mutta usein
kameroita on kaytdssa vahintaan kolme. Televisiotuotannoissa on tyypillista kayttaa 2 —
4 kameraa. Isommissa tuotannoissa kameroiden lukumaara on tyypillisesti suurempi.
Massiivisissa viihdetapahtumissa, kuten esimerkiksi euroviisuissa, kameroita saattaa

olla kaytossa jopa kymmenia. (Leroux 2015, 3.)

3.1 Television historiaa

Jo 1800-luvulla ensimmaisen kerran ymmarrettiin, ettd kuvaa voidaan lahettaa
sahkdisesti. Tama vaati kuvan rikkomista tarpeeksi pieniin osiin, lahettamista perakkain
ja uudelleen kokoamista vastaanottimessa. Naita yksittdisia kuvan osia kutsuttiin
juoviksi. Tanakin paivana kuvan lahettaminen perustuu samankaltaiseen tekniikkaan,
jossa kuva lahetetddn pienemmissa osissa vastaanottimeen, missd se kootaan
katsojalle uudelleen kokonaiseksi kuvaksi. Tassa luvussa avaan tarkemmin, miten

kyseisesta juovatekniikasta on paasty tamanpaivaisen television muotoon.

Brittilainen Alexander Bain kehitti 1843 laitteen, jota kutsuttiin kuvalennattimeksi. Laite
mahdollisti kuvien ja tekstin l&ahettdmisen johdinta pitkin. Laitteen vastaanottopda naytti
kuitenkin ainoastaan kuvan mustat savyt. Muita varisavyja ei valittynyt viela silloin.
Kehitys jatkui ja vuonna 1884 saksalainen Paul Nipkow onnistui 1&hettdmé&an kuvaa,
missd my6s harmaan savyt sdilyivat. Keksintd patentoitiin Nipkowin levyksi. Se perustui
samanlaiseen pilkkomistekniikkaan, mutta toteutus tapa oli erilainen kuin Bainin

kuvalennattimessa. Nipkowin levy oli oleellinen osa televisiotekniikan kehitystd, koska
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sita kaytettiin 50 vuotta, aina 1920-luvulle ja ensimmaisiin televisiolahetyksiin saakka.
(Nousiainen 2006, 2-3.)

Liikkuvasta kuvasta puhuttaessa on aina oleellista mainita my6s Lumiéren veljekset
Auguste ja Louis Lumiere. 1800-luvun loppupuolella ranskalaiset veljekset kehittivat
liikuvan kuvan kuvaamista valtavasti. He keksivat kinematografin eli liikuteltavan
elokuvakameran. Monikameratuotantojen kehityksen naktkulmasta tama oli merkittava
keksintd, koska monikameratuotannoissa kameroita liikutellaan nykydan useissa eri
formaateissa. Veljekset vaikuttivat muutenkin valtavasti kuvaamisen kehitykseen
esimerkiksi jarjestamalla ensimméisen maksullisen elokuvanaytoksen joulukuussa
1895. Naytos jarjestettiin Pariisissa. (Yle 2017.) Taman esityksen jalkeen likkuvan kuvan
kuvaaminen yleistyi ympari maailmaa. Elokuva- ja televisiotutkimuksen professori Henry

Bacon kuvaa Ylen dokumentissa tilannetta nain:

Maailma tuli ihan eri tavalla nakyvaksi. Yhtakkia saatettiin nahda liikkuvaa kuvaa
eri puolilta maailmaa, paikoista, joista oli ennen vain kuultu ja nahty ehka piirroksia
tai maalauksia. (Sivistyksen kasikirja 2011.)

Alkuaikoina televisioon lahetettiin mustavalkoista kuvaa 405 juovan resoluutiolla. Kuva
oli kovin rakeista. Yleisradion perustaminen vuonna 1926 on merkityksellinen osa
suomalaisen television kehitystd. Ensimmaisia kuvallisia lahetyksia olivat jalkapallo-
ottelut vuonna 1936. Radio sailyi kuitenkin hallitsevana vélineend suomalaisten kodeissa
1950-luvun loppupuolelle (Yle 2015.) Toisen maailman sodan jalkeen ihmisten tiedon
saannin tarve kasvoi. Taméa johti television nousuun tiedotusvalineena 1950-luvulla.
(Wiio 2007, 13.)

1958 aloitettiin sdanndlliset televisioldhetykset Yleisradiossa. Saanndéllisten lahetysten
myota television suosio kasvoi toden teolla. Vuonna 1964 Suomessa oli jo puoli
miljoonaa televisiolupaa. Seuraavana vuonna alkoi my6s uutisten [&hettaminen
television kautta. Ylen uutiset ovat edelleen yksi maamme katsotuimmista

monikameraohjelmista. (Yle 2015.)

Véritelevisio tuli markkinoille 1960-luvulla. Siind kuva oli resoluutioltaan parempi ja
muutenkin tarkempi. (Bignell & Orlebar 2005, 19.) Analoginen varitelevisio perustui
tekniikkaan, jossa kuva jaetaan prismalla kolmeen eri varikomponenttiin punaiseen,
vihredan ja siniseen ja niista tehdaan osakuvat. Vastaanotin toisti nama kolme osakuvaa

paallekkain, jolloin saatiin kokonainen varilinen kuva. (Nousiainen 2006, 4-5.)
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Suomessa ensimmainen virallinen varitelevisiolahetys oli presidentti Urho Kekkosen
uudenvuodenpuhe tammikuussa 1969. Taman jalkeenkin tosin mustavalkoiset
lahetykset olivat viela tavanomaisempia kuin varilahetykset. Vasta vuonna 1977 Yle alkoi
l[ahettaa varillisia televisiolahetyksia sdannollisesti. lltauutiset lahetettiin aina varillisena
viikonloppuisin kyseisen vuoden vappupdivasta lahtien. Kapasiteetti ei antanut viela

myo6den jatkuviin varilahetyksiin siirtymista. (Uusitorppa 2017.)

Jaa ohjelma [

Kuva 2. Kuvakaappaus Yle Uutisten vappupéaivan vérillisesta lahetyksesta vuonna 1977, jonka
jlkeen saénndlliset vérilliset televisiolahetykset aloitettiin Suomessa (Yle Areena 2020).

3.2 Televisiokuvan lahettdmistapoja

Tassa luvussa avataan televisiokuvan kaytetympid lahettamistapoja. Tekstissa
syvennytaan tarkemmin analogiseen ja digitaaliseen lahettamistekniikkaan ja pohditaan
naiden eroja. Aina 2000-luvulle asti alaa hallinnut analoginen kuvan lahettdminen on

saanut nyt siirtyd syrjaan digitaalisuuden tielta.
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3.2.1 Analoginen

Kuva 3. Suomalainen perhe on kokoontunut analogisen tv-vastaanottimen aéareen 1950-luvulla
(Yle 2014).

Televisiosignaalin lahettdmiseen kaytettiin pitkddn kolmea eri analogista menetelméaa.
Yhdysvalloissa ja Japanissa on ollut kaytdssa jarjestelma nimeltda NTSC (National
Television Standards Committee). NTSC-jarjestelma otettiin kayttéén vuonna 1952
varitelevisiota varten (Hartwig 2000, 46). Kyseinen jarjestelma lahettda 525 juovan
kuvaa nopeudella 30 kuvaa sekunnissa. Taméan Iluvun valikoituminen johtui
Yhdysvaltojen valaisimien 60 hertsin valkkymistaajuudesta. Jos kuvanopeus olisi eri,
valaisimet alkaisivat niin sanotusti flikker6imaéan eli varisemaan tai vilkkumaan kuvassa.
(Bignell & Orlebar 2005, 24.)

Suomessa ja suuressa osassa muuta Eurooppaa on kaytetty PAL-jarjestelmaa (phase
alternate line). Kyseinen jarjestelma kehitettiin Saksassa 1967. Eurooppalaiset halusivat
paremman jarjestelmén kuin amerikkalaisten kéyttaméa jarjestelmd NTSC. PAL-
jarjestelmd lahettda 50 kuvaa per sekunti. Kokonainen kuva muodostuu kahdesta
puolikkaasta kuvasta, jotka lomitetaan kesken&dn yhdeksi kokonaiseksi. Todellinen
kuvataajuus on siis 25 kuvaa sekunissa. (Bignell & Orlebar 2005, 24.) PAL-jarjestelmasta
on my6s 30 kuvan ja 525 juovan versio, joka on ollut kadytdssa Brasiliassa. Tata
jarjestelmaa kutsutaan nimella PAL-M. (Hartwig 2000, 46.)
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Ranska, Vendja ja osa Ita-Euroopasta ovat kayttdneet ranskalaisten kehittamaa
SECAM-jarjestelméaé (Séquential Couleur Avec Mémoire). SECAM-jarjestelmaa alettiin
kehittd& vuonna 1956, ja se tuli markkinoille 1967. SECAM on hyvin saman kaltainen
jarjestelmd kuin PAL. Sen kuvataajuus on my6s 25 kuvaa sekunnissa 625 juovan
taajuudella. SECAM kuitenkin kasittelee kuvan vareja eri tavalla, eika siksi toimi

rinnakkain PAL-jarjestelmén kanssa. (Sony 2019.)

3.2.2 Digitaalinen

Vuonna 1981 aloitettiin digitaalinen kuvan [&hettdminen televisioon tekstitelevision
muodossa. Kehittamista jatkettiin ja talla hetkella analogisista lahetyksistéa on luovuttu
lahes kokonaan. (Nousiainen 2006, 9) Digitaalitelevisio tarjoaa kuluttajalle paremman
kuvan ja aanenlaadun sekd enemman kanavia. Digitaalisuus mahdollistaa myds
television  toimivuuden  multimedialaitteena. (Kangaspunta 2013, 13—15))
Digitaalisuuteen siirtyminen vaati kuitenkin muutoksien tekemista antennijarjestelmaan
ja  vastaanotinlaitteisiiin.  Analoginen televisiovastaanotin  tarvitsi  signaalin
vastaanottamiseen erillisen muuntajan, digisovittimen eli digiboksin. Digiboksi purki
digitaalisen signaalin analogiseen muotoon, jolloin sitd oli mahdollista katsoa myos
analogisesta televisiosta. Antennijarjestelmén taytyi myos olla digikelpoinen. (Haro
2007.)

2000-luvulla aloitettiin - maailmanlaajuinen hanke, jonka tavoitteena oli koko
televisioverkon digitalisointi. Jo 50 vuotta palvellut analoginen lahetystekniikka sai
vaistya digitaalisen television tieltd. Muutos tapahtui asteittain. Suomessa ensimmaiset
digitaaliset lahetykset aloitettiin vuonna 2001. Digitaalitelevision aloittaessa Suomessa
oli kolmetoista kanavaa ja kolmetoista siséllonostajaa. Kanavien lukumé&éran
kasvamisen myota kilpailu katsojien ajasta kohosi yleison jakautumisesta johtuen.
Taman seurauksena tuottajat alkoivat kiinnittéd enemman huomiota kohderyhmiin.
(Makelainen 2001, 117.) Lopullinen vaihdos Suomessa taysin digitalisoituun
televisioverkkoon tapahtui 1.9.2007. Tama tarkoitti analogisten televisioldhetysten

loppumista. (Digita 2012.)

Digitaalista videota tallentavan kameran sisalla on valoherkkéd kenno. Kenno on
tyypillisesti kooltaan noin puoli senttid ja rakentuu pikseleistd. Korkeatasoisissa
televisiokameroissa kennon koko voi olla suurempikin. Se keraa ja kasittelee linssin lapi

tulevaa valoa. Kenno muuntaa valosta saadun informaation elektroniseksi signaaliksi ja
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piirtdd kuvan pikseleilld. Pikseleiden laatu ja kasittelykyky vaihtelee, joten pikseleiden

maara ei aina valttamatta kerro varsinaisen kuvan laadusta. (Bignell & Orlebar 2005, 21.)

Digitaalista televisiokuvaa lahetetdén tekniikalla, jota kutsutaan DVB-jarjestelmaksi
(Digital Video Broadcasting). Tahan tekniikkaan perustuu Suomen tdman hetkinen
maanpaallinen televisiolahetysjarjestelma (Yle 2016). Tekniikka jakaa tiedoston
pienempiin digitaalisiin paketteihin eli bitteihin, liittda niihin osoitteet ja lahettdd ne
jarjestyksessa vastaanotinlaitteelle siirtobittivirtana. DVB-tekniikoita on erilaisia. DVB-C
lahettaa kuvaa kaapeliverkon kautta, DVB-S satelliitin, ja DVB-IPTV lahettdd kuvaa
laajakaistatelevisioihin. Standardit eroavat toisistaan lahinn& eri siirtoteille optimoitujen
modulointimenetelmien osalta. Vastaanotinlaitteet eroavat myos toisistaan eivatka ole

yhteensopivia eri standardien kanssa. (Nousiainen 2006, 10-11.)

Viime vuosina liikkuvan kuvan lahettamisessa on alettu kayttamaan DVB-tekniikan
rinnalla valokuitua. Valokuidulla pystytddn siirtamaan informaatiota hyvinkin nopeasti
kvartsilasista valmistettua johdinta pitkin laservalon avulla. Valokuidun etuna on
mahdollisuus suuriin etdisyyksiin. Silla onnistutaan lahettdmaan videokuvaa patkimatta
jopa useita satoja kilometria. Ongelmana kuitenkin on valokuitujohtimien herkkyys

polylle. Pienikin pélymaara johtimessa heikentaa sen laatua. (Telia 2020.)

3.2.3 HDja4K

Teravapiirron kehittaéminen alkoi Japanissa jo 1970-luvulla. Tavoitteena oli saada
televisiokuvasta yhta tarkkaa kuin 35 mm filmistéd. Ensimmainen HD-koel&hetys tehtiin
1986. Pikseliluvuksi valikoitui 1250. Tama siis tarkoittaa, ettd HDTV:n (High Defenition
Television) pikseliluku on kaksinkertainen normaaliin televisiokuvaan verrattaessa. Alun
perin HD-lahetykset olivat analogisia, kun ne aloitettin 1990-luvulla, mutta koska
digitaalinen televisio oli tulossa samaan aikaan, siirryttiin nopeasti myos digitaalisiin HD -

l&hetyksiin ennen analogisten HD-lahetysten yleistymisté. (Nousiainen 2006, 27-28.)

HD-lahetykset tulivat katsojalle oleellisiksi vasta, kun kuvaputkitelevisioista siirryttiin
taulutelevisioihin ja nayttdjen koko alkoi suurentua aiemmin tyypillisesta 20—30 tuumasta
jopa 80 tuumaan. Suuressa naytdssa Standard Definition -kuvasta on jo helpompaa
huomata kohinaa, silla pikselien maara pysyy kuitenkin aina samana.

Kuvanlaatuongelmien vastaukseksi muodostui HDTV. Huomattava ero ndkyy jo 40

metropolia.fi WM etropolia



12

tuuman naytéssa. Signaalin levitys perustuu samaan DVB-standardiin kuin digitaalinen
kuvan jakelu. (Nousiainen 2006, 27-28.)

2010-luvun alussa markkinoille tuli my6s 4K-tekniikka, jota on kutsuttu seké Ultra HD- ja
UHD-nimityksilla. Ultra HD:n nayttoresoluutio on 7680x4320p, ja se on nelja kertaa
tarkempi kuin Full HD -kuva (Vahosalmi 2013, 8). 4K-televisioita on ollut markkinoilla jo
pitkaan, mutta 4K-televisiolahetyksista ei ole tullut viela standardia. Suurin 4K-sisallén
tarjoaja on yhdysvaltalainen suoratoistopalveluita myyva yritys Netflix. Ladhes kaikki
Netflixin omat siséllot ovat saatavilla 4K:na. (Lehto 2019.) Helmikuussa 2020 Netflixin
kuukausimaksu Ultra HD -sisallgista oli 16 euroa (Netflix 2020).

3.3 Monikameratuotantojen kehitys

TV-kameratyon erityispiirteend on monikameratyd. Tassa luvussa syvennytaan
tarkemmin monikameratuotantojen kehitykseen. Puhuttaessa television
monikameratuotannoista tarkoitetaan taltiointi- ja lahetysjarjestelmaa, milla kuvattaessa
kaytossa on useampia kameroita. Valinta kameroiden maarasta tehdaan
projektikohtaisesti.  Siihen  vaikuttavat esimerkiksi  genre, budjetti, ohjaajan
lahestymistapa ja varsinaiset kuvausolosuhteet. Elokuvia kuvataan paaosin vain yhdella
kameralla, mutta useat eri televisioformaatit toteutetaan TV-studioissa tai kentalla
monikameratydskentelylla. Naita ovat esimerkiksi musiikkiohjelmat kuten The Voice of
Finland, visailuohjelmat kuten esimerkiksi Kymppitonni ja paneeliohjelmat kuten Hyvat
ja Huonot Uutiset. My6s uutisia, urheiluohjelmia, lastenohjelmia ja sitcom-ohjelmia

toteutetaan monikameratuotantoina. (Korvenoja 2004, 12.)

Useammalla kameralla kuvaaminen samanaikaisesti tuli tarpeelliseksi vasta
televisiotuotannoissa. Television alkuaikoina ei ollut viela mahdollista nauhoittaa
lahetyksid, silla nauhureiden kayttd alkoi vasta 1960-luvulla. Ensimmaéinen
monikameratekniikalla toteutettu suora televisiolahetys oli vuonna 1928 draamasarjasta
"The Queen’s Messenger”, joka lahetettiin yhdysvaltalaiselle W2XAD-kanavalle
(nykyinen CBS). Toteutuksessa oli kolme kameraa. Kaksi kameroista kuvasivat
nayttelijoita ja yksi lavan rekvisiittaa. Alkuaikoina monikameratekniikkaa suosittiin
varsinkin komediasarjoissa, joista se hiljalleen yleistyi tyypilliseksi kaytannodksi useiden

eri televisio-ohjelmien tekoon. (Sopenpera 2012, 1.)
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Nykyaan monikameramenetelmaa kaytetaan erityisesti live-ohjelmissa.
Monikameratydskentely mahdollistaa ohjelman reaaliaikaisen leikkauksen eri
kameroiden valilla. Suoraa tunnin mittaista prime time -ohjelmaa eli television
parhaaseen katseluaikaan vuorokaudessa lahetettdvaéa ohjelmaa ei tyypillisesti kannata
tehda pelkalla yhdella kameralla. Sen katsominen ei todennakoisesti olisi katsojalle
mielekastd, joten monikameratiimi on pakollinen. Useammalla kameralla kuvaaminen
tuo kuitenkin erilaisia haasteita kuvaustilanteisiin. Kuvien rytmittdminen on
oleellisempaa, koska on vaarana, ettd toinen kamera nékyy kuvissa. Tama ei ole
toivottua, vaikkakin sitd nakee joissakin ohjelmissa. Monikamerakuvaamisen vahvuus
on suurienkin tapahtuminen reaaliaikainen tallennus mielenkiintoisesti ja elavaisesti.
Yhdellda kameralla kuvattaessa tapahtuma taytyy toisintaa uudelleen, mikali se halutaan
kuvata eri kuvakulmasta. Suuria urheilutapahtumia kuvattaessa tallainen menettelytapa
on kaytdnnéssa mahdotonta. Usealla kameralla kuvaaminen saastaa tydryhman aikaa.
Monikameratytskentely sddstdd aikaa myds jalkituotannon puolella leikkauksessa.
(Korvenoja 2004, 13.)

Taulukko 1. Viikon 11 katsotuimmat televisio-ohjelmat Suomessa vuonna 2020. Taulukon
perusteella voidaan péatella, etté suurin osa katsotuimmista ohjelmista on monikameratuotantoja.
(Finnpanel 2020.)

Viikon 100 katsotuinta lahetysta (kaikki kanavat, kaikki esityskerrat)
viikko 11/2020

Kohderyhma: Kaikki 4 vuotta tiytténeet

Vaesto: 5 281 000

Keski-
katsoja-

# Ohjelma Kanava Pédiva Kello Tavoittavuus maara

esitys-
pdivdna
1. Yle Uutiset YLETV1 to 20:29 1306 000 IR RRN: )
2. Urheiluruutu YLETV1 to| 20:55 LREIN] 1000 000
3. Yle Uutiset YLE TV1 ma 20:29 1204 000 961 000
4. A-Talk YLE TV1 to 21:05 1221000 940 000
5. Yle Uutiset YLETV1 ke 20:29 1137 000 940 000
6. Yle Uutiset YLE TV1 su| 20:29 1082 000 937 000
7. Masked Singer Suomi MTV3 la 20:00 1368 000 930 000
8. Urheiluruutu YLE TV1 ma | 20:55 866 000 872 000
9. Yle Uutiset YLE TV1 su 18:00 936 000 868 000
10. Yle Uutiset alueeltasi YLE TV1 pe 18:21 895 000
11. Yle Uutiset alueeltasi YLETV1 to 1821 907 000 864 000
12. Urheiluruutu YLE TV1 ke | 20:55 976 000 862 000
13. Ve Uutiset YLETV1 pe 18:00 960 000
14. Yle Uutiset YLE TV1 ti 20:29 991 000 826 000
15. Yle Uutiset YLETV1 to 18:00 957 000 820 000
16. Yle Uutiset YLE TV pe | 20:29 1036 000
17. Yle Uutiset YLETV1 la 20:29 951 000 816 000
18. Seitseman uutiset MTV3 su 18:58 925 000 814 000
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Pekka Korvenoja on jakanut erilaiset monikameratuotannot viiteen eri kategoriaan.
Ensimmaisena on vakiomuotoiset suorat ohjelmat eli ohjelmat, jotka perustuvat
jonkinlaiseen formaattiin. NA&itd ovat esimerkiksi uutiset, haastatteluohjelmat ja
asiaohjelmat. On mahdollista ryhmitella naita viela pienempiin kategorioihin niiden
aihepiirien perusteella. Uutisia voidaan esimerkiksi jakaa talouteen, urheiluun ja
kulttuuriin. Vakiomuotoisille ohjelmille on tyypillista, ettd kameraoperaattorilla on ajolista,
minka mukaan han tyoskentelee. Kameraoperaattorilta odotetaan naissa ohjelmissa
formaatin tuntemista. Ohjaajalla ei siis ole tarvetta kdyda hanen kanssaan kuvia erikseen
l&pi ennen lahetyksen alkua. (Korvenoja 2004, 17.)

Seuraava ohjelmatyyppi on ainutkertaiset nauhoitetut ohjelmat. Nama ovat myos
vakiomuotoisia ohjelmia, mutta poikkeuksena niissa tapahtuu spontaaneja asioita, joita
ei ole mahdollista toistaa, joten monikameratiimin on onnistuttava tydssaan kerralla.
Tallaisia ohjelmia ovat esimerkiksi visailuohjelmat. Ainutkertaisia nauhoitettuja ohjelmia
on mahdollista tehda myos patkissa. Tassa tapauksessa valmis ohjelmakokonaisuus
kasataan vasta jalkitydvaiheessa. Tama saattaa olla tarpeellista, jos ohjelman aikana on
pidemman aikavalin kestavia katkoja tapahtumissa. Naissa ohjelmissa on tyypillista, etta
mitdan tarkkaa ajolistaa ei ole, koska on mahdotonta harjoitella spontaania ohjelmaa
etukateen. Ohjaaja maarittelee kameraoperaattorien paikat ja tietyt kuvat jokaiselle,
mutta valtaosa ohjelmasta kuvataan ainutkertaisesti. On mahdollista ja hyodyllistékin
kuitenkin kayda lapi ohjelman alku ennen nauhoitusta, jotta ndhdaan juontajan paikka ja

muu asettelu. (Korvenoja 2004, 18.)

Kolmantena Korvenoja mainitsee ennakkosuunnitellut ohjauksessa toteutuvat suorat
ohjelmat. Tallaisia ohjelmia ovat esimerkiksi gaalaohjelmat, joissa esiintyy palkintojen
jakoa ja tulosten julkistamista. Ohjelmaa on tyypillistd harjoitella etukateen, jos se vain
on aikataulullisesti mahdollista. Esitykset kdydaan kerrallaan l&pi. Ennen varsinaista
suoraa lahetysta jarjestetddn kenraaliharjoitus, missa koko ohjelma ajetaan lapi ilman
taukoja. Kenraaliharjoituksiin osallistuu usein myds puvustus- ja maskeerausryhmat.
Kenraaliharjoituskaytantda suositaan erityisesti esimerkiksi missikisoissa. (Korvenoja
2004, 18.)

Ennakkosuunnitellut ohjauksessa toteutettavat nauhoitetut ohjelmat voivat olla
esimerkiksi sketsiviihndettd, show-ohjelmia, naytelmid, sarjandytelmia tai konsertteja.
Naiden ohjelmien luonne ei vaadi suoraa lahetysta ja niihin kuuluu vahvasti

etukateisharjoittelu. Naytelmien kohdalla harvemmin suoralahetys olisi mielekas tyétapa.
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Etukateissuunnittelu antaa monikameraryhmalle mahdollisuuden miettia kuvitusta
monipuolisemmin. Show-ohjelmat ovat poikkeus. Niita tehdaan seka suorina lahetyksina
ettd nauhoitettuna. On myds ohjelmaformaatteja kuten The Voice of Finland, jossa osa
monikameratekniikalla toteutetuista lahetyksista on nauhoitettuja ja osa suoria.
(Korvenoja 2004, 18.)

Tilanteen mukaan tehtavat suorat lahetykset ovat eritoten tapahtumataltiointeja.
Tapahtumataltiointeja voi tehd& oikeastaan, mista tahansa, mutta televisiossa niita on
tyypillistd lahettaa esimerkiksi urheilutapahtumista ja poliittisista vaittelyista. Taman
tyyppisten monikameratuotantojen tapahtumia ei ole mahdollista ennakoida etukateen.
Toki, monikameratiimi on saanut jonkinlaiset raamit tapahtumien kulusta. Ohjelman
aikana voi kuitenkin tapahtua yllattavia kaanteita, joihin ei ole pystytty etukéteen
valmistautumaan. Keskustelu saattaa lahtea eri raiteille kuin alkuperaisessa
suunnitelmassa oli ennakoitu. Tassa kohtaa juontajalla tai keskustelun vetgjalla on
vastuu ohjelman kasassa pitamisesta. Urheilutapahtumissa spontaaneja kaanteita voi
tapahtua koska vain. Tallaisten tapahtumien ennakkosuunnittelutavat vaihtelevat
ohjaajan mukaan. Kameraoperaattori toimii ohjaajan toivomusten mukaisesti.
(Korvenoja 2004, 18-19.)

Monikameratiimeissa on siis erilaisia tydskentelytapoja. On mahdollista, ettd ohjaaja
tekee kameraoperaattoreille tarkat kuvalistat. Kuvalistoihin on merkitty kuvakoko,
kuvanumero, mita kuvassa tapahtuu ja potentiaalisesti muutakin informaatiota. Tallaista
tyoskentelytapaa kaytetdan esimerkiksi nauhoitettavissa lahetyksissa, joita on
mahdollisuus suunnitella tarkkaan etukateen. Toisessa aaripddssa on tydskentelytapa,
jossa ohjaaja antaa kameraoperaattoreiden tarjota kuvia ja ohjaaja valitsee
kuvatarjonnasta aina seuraavan kuvan mihin leikataan. Ohjaaja saattaa myds itse
miksata lahetyksen. Téallaista tydskentelytapaa kaytetddn pienemmissa tuotannoissa,
jossa tekijat ovat toisilleen tuttuja. Ohjaaja tietdad operaattoreiden tydskentelytavan ja
haluaa antaa heille vapauden, koska tietaa, etté silloin he antavat parhaan osaamisensa.
Tapaa kaytetddn myoOs lahetyksissd, joita ei ole mahdollista harjoitella etukéateen.
(Korvenoja 20014, 16.)

Viime vuosina monikameratuotannot ovat kasvaneet entistd mahtipontisimmiksi.
Kameratekniikka on kehittynyt valtavasti. Digitaalitekniikka on muutenkin mahdollistanut
tekijoille uusia tydskentelytapoja esimerkiksi musiikkiviihdeohjelmien avuksi kehitetyn

Cuepilot -ohjelmiston kaytdn. Cuepilotilla on mahdollista automatisoida miksaaminen
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monikameratydskentelyssa aikakoodien perusteella. Ohjelmisto helpottaa ohjaajan
tyoskentelya valtavasti, silla nopeat ja vaativatkin leikkaukset sujuvat soljuvasti
automaattimiksauksella, ja ohjaaja voi seurata tapahtumia esimerkiksi omasta iPadista
tai iPhonesta. Kameraoperaattoreilta tekniikka vaatii luonnollisesti erityista huolellisuutta

ajoitusten kanssa. (Leroux 2015, 23—-24.)

4 Kameraoperaattorin tydnkuva

Tassa luvussa keskitytdan tarkemmin kameraoperaattorin tydnkuvan erityispiirteisiin.
Lukijalle avataan kokonaisvaltaisesti asioita, jotka liittyvat kameraoperaattorin tydhon ja
eri tyOvaiheisiin. Kameraoperaattori on siis henkild, joka monikameratuotannossa
késittelee kameraa tai useampia kameroita. Han tydskentelee ohjaajan alaisuudessa ja

toteuttaa ohjaajan visiota lahetyksen aikana.

Kameraoperaattorin tyd on vahvasti ryhméatyotd. Kameraoperaattori tydskentelee aina
monikameratiimissd, missa han palvelee ohjaajaa. Ohjaaja kommunikoi operaattoreiden
kanssa intercomien eli suljetunsisdpuhelinjarjestelman valityksella kayttaen
monikameratydskentelylle ominaista komentokieltd. Kameraoperaattoreiden on tehtava
samankaltaista jalkea toistensa kanssa, jotta ohjaaja voi leikata sulavasti kuvien valilla.
Esimerkiksi kuvaa rajattaessa tama korostuu; koko tyéryhmén on tehtava se samalla
tyylilla. Ohjaaja vaikuttaa vahvasti rynmén tydskentelytapaan. On tyypillista, etta mita
kauemmin ryhm& on tyoskennellyt yhdessd, sitd védhemman se tarvitsee
kommunikaatiota laadukkaan lopputuloksen saavuttamiseksi. Kameraoperaattorit
tuntevat toistensa tyttavat ja halutessaan voivat tarkistaa kollegan tuottaman kuvan
valitsemalla uloslahtevan kuvan kameran monitoriin. Talloin he eritoten osaavat tarjota
ohjaajan kayttoon hyodyllisia kuvia. (Ward 2001, 166—-167)

Kalustossa ja kuvanlaadussa on tapahtunut suuria muutoksia viimeisen
kahdenkymmenen vuoden aikana. Monikameratuotannoissakin SD-kuvanlaadusta
siirryttiin aluksi HD-laatuun ja nykyaan eniten kaytetty kuvanlaatu on 4K. Kaluston
kehittymisen ja resoluutioiden parantumisen my6ta kuvan tarkentaminen kohdilleen on
tarkeAmmassa osassa. Kameraoperaattorina toita tekeva henkild kommentoi, etta tama
on tehnyt tyosta hieman haasteellisempaa kuin mité se oli héanen tyfuransa alussa,
jolloin  kaytettiin pienempia resoluutioita. Tuotannoilla on nykyaan lukuisia eri
vaihtoehtoja, joista valita kaluston suhteen. Robottikamerat ovat tulleet miehitettyjen

kameroiden rinnalle Myds minikamerat ja langaton tekniikka tuovat lisamausteensa
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tuotantoihin. Haastateltavien nakokulmasta kameraoperaattorien tydnkuva on nykyaan
vaativampaa kuin heiddn uransa alussa kaikkien uusien tekniikoiden johdosta.
(Térmalehto, 25.2.2020.)

4.1 Kameraoperaattorille tyypillisia tyokaluja

Kameraoperaattorin tulee hallita useita erilaisia tyovélineitd. Pelkka kameratekniikan
tunteminen ei ammattitekijalle ole riittavaa. Erityisesti tapahtumataltionnissa suositaan
likkuvaa kuvaa staattisen kuvan sijasta. Liikkuvan kuvan dynamiikan vaihtelut
elavoittavat ohjelmaa. Katsoja kokee olevansa vahvemmin lasnd, kun kuva liikkkuu.
Liikkuvasta kuvasta on kuitenkin hankala saada tasaista ja soljuvaa, joten liikutteluun
tarvitaan erilaisia teknisia apuvalineita. Haastatellessani alalla pitkd&an toimineita tekijoita
kaluston teknisen tuntemisen tarkeys korostui. Seuraavissa kappaleissa esitelladn
lukijalle naitd yleisessa kaytdssa olevia apuvdlineitd, mitkd ovat tyypillisia

monikameratuotannoissa.

4.1.1 Kraana

Kraana on massiivinen kuvaustyOkalu, jossa on pitka vipu. Kamera kiinnitetdan varren
toiseen paahan ja toisessa paassa operaattori operoi sen liikkeitd ja asetuksia
kaukosaadoilla. Kameraoperaattori ndkee monitorin avulla, mitd kraanan paassa
kiinnitettyna oleva kamera kuvaa ja pystyy nain hakemaan ideaalin komposition. Kraana
mahdollistaa nayttavien ajojen, nostojen ja laskujen tekemisen. Tytkaluna kraana on
raskas ja hankalasti kuljetettava, joten sitd harvemmin kaytetaan pienissa tuotannoissa.
Monikameratuotannoissa kraanan kaytté on tyypillista suurilla festivaaleilla ja
konserteissa. (Ward 2001, 180-181.)

4.1.2 Paineistettu jalusta

Paineistettu jalusta on yksi TV-kameratydn perustydkaluista. Sitd kaytetdan raskaiden
studiokameroiden kanssa, mitkd ovat rakennettu ammattikayttoon. Paineistettu jalusta
helpottaa kameraoperaattoria raskaan kameran kasittelyssa ja tasaisella alustalla silla
voidaan tehda tasaisia kamera-ajoja ja nostoja. Paineistettua jalustaa kaytetaan
erityisesti uutis- ja asiaohjelmissa. Kaytdssa on myods kevyempia jalustoja, joita on

helpompi siirrella. (Korvenoja 2004, 14.)
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4.1.3 Robottikamera

Viime vuosina monikameratuotannoissa on Yyleistynyt robottikameroiden kaytto.
Robottikamera on yhdistettynd kuvatarkkaamoon, missa ohjaaja tai kameraoperaattori
voi saatéd kameran liikkeité ja kuvakokoja suoraan kontrollerista eli kuvatarkkaamossa
sijaitsevasta ohjaimesta, joka on yhdistetty kyseisiin kameroihin kaapelien avulla.
Robottikameroiden kayttd on hyvin tyypillistd tuotannoissa, joissa kameratyéskentely on
kovin rutiininomaista eika erityisen haastavaa. Robottikameroiden kayttd mahdollistaa
myds useamman eri kameran operoinnin saman aikaisesti. (Korvenoja 2004, 15.)
Kontrolleriin on mahdollista tallentaa muistipaikkoja kameroille. Tama tarkoittaa sitd, etta
operaattorin ei joka kerta erikseen tarvitse etsia samaa kuvaa uudelleen vaan kameralle
voidaan kertoa muistipaikkaa klikkaamalla, minne sen halutaan kdantyvan. (Panasonic
Corporation 2018, 75-76.)

Robottikameroiden rinnalla kaytetddn myds pienid miehittamattomia minikameroita eli
fixi-kameroita. Myds naiden kaytto on yleistynyt vauhdilla viime vuosikymmenien aikana.
Robottikamerat ja minikamerat ovat tulleet osaksi lahes kaikkia tuotantoja. Monet
pienemmat tuotannot saatetaan tehda pelkastaan kyseisilla kameroilla. Tallaista
kaytantda ei ollut viela 2000-luvun alussa. Robottikamera on siis oleellinen tydkalu tana

paivana kameraoperaattorina tydskentelevélle henkildlle. (Térmalehto, 25.2.2020.)

4.1.4 Steadicam

Garret Brown on kehittdnyt steadicamin, joka mahdollistaa tarinattbman ja sulavan
videokuvaamisen mekaanisella kuvanvakaimella. Tuote tuli markkinoille vuonna 1976.
Steadicamissa gimbaalin tyyppinen kuvanvakain on kiinnitetty haarniskaa muistuttavaan
liiviin, mink& kameraoperaattori pukee ylleen. Gimbaalilla tarkoitetaan tietynlaista
mekaanista nivelta, jonka toisessa pddssa on kamera ja toisessa painot kuvan
tasapainottamista varten. On mahdollista myds pidentaa tai lyhentda vartta. Steadicam
mahdollistaa dynaamisen liikkuvan kuvaamisen. Steadicamin kayttssa kuvasta katoaa
tarind, mikd kasivarakuvauksessa usein nousee ongelmaksi. Steadicamin avulla
pystytddn toteuttamaan tasaista kuvaa jopa kameraoperaattorin juostessa rappusia
pitkin.  Tallaisen  operoinnin  onnistuminen  vaatii  kuitenkin  harjoittelua.
Monikameratuotannoissa steadicamin kayttd on yleista erityisesti suorissa lahetyksissa
ja tilanteissa, joissa kuvattavan kohteen seuraaminen vaatii myds kameraoperaattorin
liikkumista. (Vainio 2016, 14-15.)
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4.1.5 Vaijerin varassa liikkuva kamera

Yksi erikoistytkalu, jota kdytetddn esimerkiksi suurissa urheilutapahtumissa, on vaijerin
varassa kulkeva kevytkamera. Vaijeri on mahdollista pingottaa stadionin yli, jolloin
kamera liikkuu vaijerin varassa stadionin ylla sé&hkomoottorin avulla. Kameraa
operoidaan etaalta. (Korvenoja 2004, 15.) Téllaista tekniikka olen ndhnyt kaytettavan
esimerkiksi SuomiLOVE-tuotannon kuudennen kauden paatoskonsertissa, joka
jarjestettiin Hartwall Arenalla 29.2.2020.

4.1.6 Drone

Drone eli kuvauskopteri on ilmassa kauko-ohjaimen avulla lennatettava kamera. Dronen
kayttd on yleistynyt valtavasti viime vuosina kaikenlaisissa televisiotuotannoissa. Uudet
kuvakulmat elavoittavat katsojan kokemusta. limasta kuvatut hitaat ajot nayttavat
mabhtipontisilta, mutta tuotannollisesti drone-kuvat eivat sy6 suurta osaa budjetista.
Koptereiden hinnat ovat laskeneet viime vuosina, mikéa on mahdollistanut pienemmillekin
tuotantoyhtidille niiden hankinnan. Helppokayttdisyys vetoaa myos tekijoihin. (Winther
2019.)

4.2 Kameraoperaattorin merkitys tyéryhmassa

Taméan alaluvun tarkoitus on hahmottaa Ilukijalle tarkemmin kameraoperaattorin
tyoskentelyd suunnitteluvaiheesta lopulliseen videon suoratoistoon asti. Luvussa
kasitelladn kameraoperaattorin vastuuta ja merkitysta tyéryhmassa sekd mahdollisia
ongelmatilanteita. Tutkimusmenetelmanani olen kayttanyt teemahaastattelua. Valitsin
taman menetelman, koska ei ole olemassa mitdaan virallista teoriapohjaista tutkielmaa
kameraoperaattorin  hyvistd piirteista. Olen siis lahtenyt Kkartoittamaan asiaa
haastattelemalla asiantuntijoita teemaan liittyen. Luonnollisesti hypoteesi on olemassa
jo ennen aineiston keruun aloittamista, mutta etukateen ei voi tarkasti tietdd vastauksia,
joita saadaan selville tutkielman edetessd. Opinnadytetydtani varten otin yhteytta
useampaan Suomessa toimivaan firmaan, jotka tekevat monikameratuotantoja.
Tybnkuvan hektisyydesta johtuen haastatteluista oli hankala sopia. Sain kuitenkin kiinni
muutaman henkildn, jotka suostuivat osallistumaan haastatteluun. Haastateltavat ovat
tyoskennelleet lukuisissa eri monikameratuotannoissa ohjaajina ja
kameraoperaattoreina. Avaan naiden haastattelujen sisaltgja. Mydohemmin my6s pohdin

kameraoperaattorin merkitystda monikameratuotannossa omien huomioiden pohjalta.
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Peter Ward (2001, 12-13) on maaritellyt kirjassaan Studio and Outside Broadcast
camerawork: a guide to multi-camerawork production ominaisuuksia, joita
kameraoperaattori tarvitsee monikameratuotannoissa. Ensimmadinen on teknologian
ymmartaminen. Kameraoperaattorin  taytyy ymmartda kameroihin liittyvasta
teknologiasta kuten esimerkiksi linsseistd. Hanen taytyy ymmartad, miten suuria
televisiokameroita operoidaan ja miten kuvasignaali toimii. Toisena han mainitsee
televisiotuotannon tydskentelytapojen tiedostamisen. On oleellista tietda, mita tapoja
televisiotuotannoissa toimimisessa on. Tastd osa saattaa olla niin sanottua hiljaista
tietoa. Haastatteluissani olen pyrkinyt saamaan mahdollisimman paljon informaatiota
siitd, mita tahan kohtaan varsinaisesti kuuluu. Wardin mukaan kameraoperaattorin on
my6s hyva olla tietoinen leikkauksen perus periaatteista. Nain han pystyy ryhmansa
kanssa luomaan ehedn kokonaisuuden, mik& etenee katsojalle miellyttavalla tavalla.
Operaattorin  taytyy myo6s tietdd kompositioista. Ohjaaja tietysti voi ohjeistaa
kameraoperaattoreita, mutta todennékdisesti hanella ei ole valtavasti aikaa siihen
kuvatarkkaamossa. Naiden kokonaisuuksien ja oman kokemukseni pohjalta laadin

haastattelurungon.

4.2.1 Haastattelut

Taman alaluvun tekstissd avataan haastateltavien nakokulmia kameraoperaattorin
merkityksestd monikameratuotannossa. Seuraavat pdaatelmat ovat tehty heidéan
vastausten pohjalta. Tikkinen tydskentelee talla hetkellda monikameraohjaajana ja
Térmalehto kameraoperaattorina. Ensimmainen kysymykseni oli: "Mitk& ominaisuudet
tekevat hyvan kameraoperaattorin?” Vastauksissa kameraoperaattorin tarkeimmiksi
ominaisuuksiksi nostettiin luovuus, yhteistydkyky, rytmitaju ja sosiaalisuus. Naméa ovat
selkeasti jaettavissa kolmeen eri osioon, taiteellisiin kykyihin, sosiaalisiin kykyihin ja

persoonallisuuteen. Kameraoperaattorin on onnistuttava kaikilla nailla osa-alueilla.

Taiteellisesta nakokulmasta kameraoperaattorilta vaaditaan luovuutta, visuaalisuutta ja
rytmitajua. Kameraoperaattorin on osattava ajatella niin sanotusti laatikon ulkopuolelta
loytaakseen parhaat mahdolliset kuvat. Tuotannoissa vaaditaan jatkuvasti hienompia
toteutuksia, joten kyky luovaan ajattelun on valttdmatonta. Vaikka kyse olisikin pienen
budjetin tuotannosta ilman mahtipontisia kamera-ajoja, on kameraoperaattorin silti
pystyttdva miettimdan kuvat niin, ettd katsojan on mielekdstd seurata ohjelmaa.
Visualisuutta vaaditaan kuvaa nopeasti sommiteltaessa. Kokeneet kameraoperaattorit

pystyvat automaattisesti sommittelemaan kuvan tyylikkddn nékdiseksi ilman sen

metropolia.fi WM etropolia



21

pidempia pohdintoja. Sommitellessa taytyy kameraoperaattorin huomioida useita eri
asioita. Naita ovat esimerkiksi katseen suunta, liikkeen suunta, headroom eli henkilon
paan paalle jaava tila kuvaa rajattaessa seka kuvan leikkautuvuus edellisen ja seuraavan
kuvan kanssa. (Tikkinen, 18.2.2020; Térmalehto, 25.2.2020.)

Taiteelliseen aspektiin liittyy myds rytmitaju. Erityisen tarkedksi rytmitaju muodostuu
monikameraohjaajalle, mutta se on oleellista mybds kameraoperaattorille.
Kameraoperaattorin on tarked tiedostaa, kuinka kauan yksittdistd kuvaa voidaan
nayttaa. Tydskentely muuttuu soljuvammaksi, kun kameraoperaattori osaa etukateen
aavistaa, milloin ohjaaja haluaa leikata kuvien valilla ja milloin kuvasta pois.
Kameraoperaattori joutuu usein myds seuraamaan kohteita. Tama vaatii
koordinaatiokykya ja liikehallintaa, jotta hatikoityja liikkeita ei tapahdu. Pidempaan tyota
tehneet alkavat automaattisesti seuraamaan kohdetta kuvassa, vaikka ohjaaja ei sita
heiltd pyytaisikaan. Yksi kameraoperaattorien tyypillisista virheistd on juurikin kohteen
kadottaminen kuvista. Tama tapahtuu helposti, jos operaattorin keskittyminen
herpaantuu omasta tekemisesta. Katsojan ndkdkulmasta virhe on valtava, koska se
huomataan heti. Aina ohjelmat eivat mene taysin kasikirjoituksen mukaan, ja tapahtumat
saattavat olla yllattdvia kokeneellekin monikameratiimille. Tallaisissa tilanteissa
kameraoperaattorilta vaaditaan nopeaa reagointikykya. Kokenut ohjaaja leikkaa
valittdbmasti toiseen kuvaan ja saattaa pyytdd kameraoperaattoria etsimaan kuviin
nopeasti toisen kohteen. Erityisesti musiikkituotannoissa rytmitaju korostuu. Tall6in
tehokeinona halutaan usein kayttda kamera-ajoja. Kameraoperaattorin  on
ymmarrettava, miten kamera-ajot leikkaantuvat keskenaan ja miten ne istuvat yhteen
varsinaisen muusikin kanssa. Toisaalta kameraoperaattoreiden tydta helpottaa, etta
nykyaan musiikkitapahtumissa kasivarakameran kaytt6a on vahennetty. Naitd kuvia on
korvattu robottikameroita kayttamalla. (Tikkinen, 18.2.2020; Térmélehto, 25.2.2020.)

Tarkkaa silmaa vaaditaan myds urheilukuvauksissa. Nopeisiin tapahtumiin on pystyttéava
reagoimaan valittomasti. Maalitilanteita ei ole mahdollista toisintaa katsojalle enaa
tilanteen jalkeen. Myos esimerkiksi hidastukset ajetaan live-kuvauksissa heti
reaaliaikaisten tapahtumien peraan, joten kameraoperaattorin on oltava valppaana ja
kommunikoitava ohjaajan kanssa, kun h&n mielestddn on saanut kelvollisen kuvan
mahdollisesta hidastuksesta. (Térméalehto, 25.2.2020.)

Kameraoperaattoreita haastatellessani ilmeni, ettd he kokevat miehitetyt kamerat

riskittomammaksi vaihtoehdoksi robottikameroihin verrattuna. Tama tosin koskee
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ainoastaan tapahtumia, joissa akkinadiset ja vyllattavat liikkeet ovat tyypillisia.
Robottikameroilla kohteen loéytdminen kuviin  on haasteellisempaa ja Vvie
keskimaaraisesti enemman aikaa. Nopeissa liikkeissa robottikamera saattaa menné
helposti myos kohteesta ohi. Rutiininomaisissa kuvauksissa ja ennalta selkeissa
kuvauksissa robottikamerat ovat kuitenkin suotuisampia tyovalineitd. Erityisesti
korostettiin niiden hyodyllisyyttd staattisina kameroina ohjelmissa, joissa lilkke on
vahaista. Lahetykseen saadaan monipuolisempia kuvia ja ohjaamosta kasin voidaan

korjata kyseisen kameran rajausta vedon aikanakin. (Térmélehto, 25.2.2020.)

Sosiaalisesta nakokulmasta kameraoperaattorilta vaaditaan haastateltavien mukaan
erityisesti yhteistyokykya. Ryhmatydssa yhteistyokyky on valttdmatéon ominaisuus.
Kompromisseja tehdaan jatkuvasti tydryhman jasenten valilla. Monikameratuotannot
eivat olisi mahdollisia ilman yhteisty6ta. Yhteistyokyvyn rinnalle haastateltavat nostivat
myds sosiaalisuuden. Monikameratydhon liittyy vahvasti ryhmahenki, mikd muodostuu
kunkin tuotannon tydéryhméan kesken aina uudelleen. Suunnittelu- ja rakennusvaiheessa
tyoryhma keskustelee keskendan toteutukseen liittyvista asioista. Ryhmapalavereissa
kameraoperaattorin tulisi olla helposti lahestyttdva ja kommunikaation sujua ilman sen
suurempia haasteita. Tilaajan kanssa tulee myds kommunikoida. Sosiaalisuutta
vaaditaan siis jatkuvasti. (Tikkinen, 18.2.2020; Térméalehto, 25.2.2020.)

Personallisuudessa korostettiin rauhallisuutta. Suorissa |ahetyksissa virheita ei ole
mahdollista korjata jalkikateen. On siis tehtdva kerralla huolellisesti. Tosin usein
tallaisissa tilanteissa on ennen varsinaista lahetystd jonkinlainen kenraaliharjoitus.
Rauhallisuus ja hyva keskittymiskyky ovat silti olennaisia ominaisuuksia
kameraoperaattorille. Hanen taytyy pystya keskittymadn huolelliseen tekemiseen
kovankin paineen alla. Keskittyminen ei saa valilla herpaantua, vaikka veto kestaisikin
useita tunteja. Katsoja huomaa herpaantumisen usein valittmasti. Kameraoperaattorin
valtava stressaaminenkin saattaa tuottaa ongelmia keskittymiseen ja ndin heijastua
kuvaan. Hyva stressinsietokyky on siis kameraoperaattorille eduksi. (Tikkinen,
18.2.2020; Toérmalehto, 25.2.2020.)

Kameraoperaattorin vastuusta puhuttaessa haastateltavat korostivat
kameraoperaattorin tehtdvaa ohjaajan ndkemyksen toteuttajana. Tehtdva on erityisesti
vastuullinen, silla kameraoperaattorin sooloilu tai poikkeama nakyy kokonaiskuvassa
helposti sekéa rikkoo ohjaajan rytmitysta ja kuvakerrontaa. Kameraoperaattori on aina

vastuussa oman kuvansa jaljesta ja sitd myota myos lopputuloksen laadusta viime
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kddessd. Pienemmissa tuotannoissa harvemmin yksittdisid kuvia suunnitellaan
erikseen. Talléin ohjaaja suunnittelee etukéteen ainoastaan kuvakerronnallisen rungon
lopputulokselle ja pyytdd operaattoreilta sen mukaisia kuvia. Kameran kayttdjan on
osattava ottaa ohjaajan haluamat kuvat ja pidettéava huoli oman jalkensa laadusta. Usein
kuvattava tapahtuma voi olla niin nopeatempoinen, ettd ohjaaja ei ehdi pyytdmaan
kameraoperaattoreilta jokaista kuvaa erikseen, joten kameraoperaattorin taytyy osata
myo6s itse tarjota ohjaajalle kuvaa, mika leikkautuu hyvin ja tukee kuvakerrontaa.
Haastateltava kertoi my0ds tydskennelleensa joskus tuotannoissa, joissa ohjaaja on ollut
kokematon tai muuten huonossa iskussa. Tallaisissa tilanteissa luonnollisesti
kameraoperaattoreiden tyon tarkeys korostuu. My6s kaluston rajoitukset voivat nostaa
operaattorin osaamisen merkitysta, jos esimerkiksi aukotus ja valkotasapainon saadot
jaavat operaattorin harteille. Tekninen osaaminen on valttamatonta. Ongelmia voi ilmeta,
jos kalusto ei ole tuttua entuudestaan. Kameraoperaattori on siis oleellinen osa
monikameratuotantoa, mutta hanen on kunnioitettava ohjaajaa ja tiedostettava oma
roolinsa. (Tikkinen, 18.2.2020; Tormélehto, 25.2.2020.)

Keskustelin haastateltavien kanssa myos siitd, miten he valmistautuvat vetoa varten.
Ennen kuvauksen aloittamista miehitetyssa kamerassa kuvaavan operaattorin taytyy
saatdd kamera ja statiivi balanssiin ja itselle sopivaksi. Tahan kannattaa Térmalehdon
mukaan varata hyvin aikaa. Suositeltavaa olisi myds kokeilla erilaisia mahdollisia
kameran liikkeitda ennen kuvausta, joita todenn&kdisesti tullaan vedon aikana
kayttamaan. Varsinkin nopeatempoisissa tapahtumissa, kuten jadkiekossa kannattaa
harjoitella kameran liikkeitd ennalta esimerkiksi kuvittelemalla pelaajat liikkumaan
kentdlle. Talla tavoin kameraoperaattori saa selville, mitd kohteita kyseisesta
kamerapaikasta on mahdollista saada kuviin. Ennakkovalmistautumisen laiminlyonti
usein kostautuu varsinaisen vedon aikana. Puhetilaisuuksissa ja seminaareissa tdma
taas on yleensd nopea toimenpide, mutta eritoten konserttikuvauksissa ja urheilussa
kannattaa kayttad enemman aikaa tulevien tapahtumien miettimiseen ennen lahetyksen
alkua. Vaikka etukateen kuvat nayttaisivatkin hyvalta, on mahdollista, etta yleisd tai jokin

muu este tulee ongelmaksi varsinaisessa kuvaustilanteessa. (Térmalehto, 25.2.2020.)

Miten kameroiden lukumaara valikoituu? Monikameraohjaajana tydskenteleva Tikkinen
avasi tata prosessia enemman. Tuli ilmi esimerkiksi, ettd monikameratuotannoissa
tuotannon kokonaiskapasiteettiin ja kameroiden lukuma&éaraan vaikuttaa merkittavasti
tuotannon budjetti. Budjetti vaikuttaa oleellisesti lisdksi myds kameraoperaattoreiden

maaraan. Niin sanottuja miehitettyja kameroita voidaan korvata robottikameroilla. Talléin
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yksi kameraoperaattori voi hallinnoida kerralla useampaa eri kameraa, mika taas korreloi
budjetin kanssa. Kameraoperaattorin nékdkulmasta kameroiden maard vaikuttaa
kuvakulmiin ja kuvasektoreihin. Kun tuotannossa on monta kameraa, taytyy jokaisen
kameran kohdalla tarkemmin erikseen miettia, mitd juuri tdma kamera tuo katsojalle
lisdd. Pienen budjetin tuotannoissa luovien ratkaisujen tekemisen mahdollisuus
pienenee, ja kameroilla naytetddn katsojalle ainoastaan oleellisimmat tapahtumat.
Haastateltavat korostivat kuitenkin, etta vaikka useammalla kameralla onkin mahdollista
saada monipuolisempaa jalked aikaan, niin taitava ty6éryhm& onnistuu tekem&an
monipuolista kuvatarjontaa ja hyvaa jalked vahemmallakin kameramaaralla. (Tikkinen,
18.2.2020; Térmalehto, 25.2.2020.)

Kameraoperaattorin suurimmista mahdollisista virheista keskusteltaessa yksi korostui yli
muiden: mydhastyminen. Tama koskee my6s ryhmapalavereita, mutta eritoten
tuotantopaikalle tulemista. Suurien budjettien prime-time ohjelmat eivat voi odottaa
yhden kameraoperaattorin paikalle saapumista. Varamiehia harvemmin keretddn
hankkia alle vuorokauden varoitusajalla. Pahin mahdollinen tilanne on, etta
kameraoperaattori ei ilmoita etukateen tulevansa myohédssa. Téallaisessa tilanteessa
ohjaaja tai muu tyéryhma ei osaa millaan tavalla varautua tilanteeseen. Mahdollista on
tehda lennosta uusi kuvasuunnitelma ja jattdd kyseisen kameraoperaattorin kuvat pois,
mutta tadm& taas vaikuttaa ohjaajan alkuperdiseen visioon, ja sotii vastaan
kameraoperaattorin vastuuta ohjaajan vision toteuttajana. (Tikkinen, 18.2.2020;
Tormalehto, 25.2.2020.)

Myb6hastyminen voi olla kertaluontoista ja riippua ulkoisista tekijoistd, mutta jatkuva
myo6hastely vihjailee epdkunnoittavasta asenteesta tuotantoa tai tuotannon ohjaajaa
kohtaa. Tam& on erittdin epdammattimaista kaytdstd kameraoperaattorilta.
Haastateltavat  kuitenkin  kertoivat  tOrmé&nneensd  vastaaviin  tapahtumiin.
Epékunnioittava kaytds ei kuitenkaan valttamatta ole vain myohastelya vaan se voi
ilmeta muutenkin. Usein jokaista eri tuotantoa varten jaetaan tyéryhmalle production
sheet eli tiedosto, jossa on kaikki oleellinen informaatio kyseisesta tuotannosta. Siita
ilmenee myds pukukoodi. Pukukoodi vaihtelee eri tuotantojen valilla. Se voi olla
esimerkiksi koko musta vaatetus tai hienommissa juhlatilaisuuksissa tumma puku.
Haastateltavien mukaan tassa kohdassa kameraoperaattorien kohdalla on myés
ilmennyt epakunnioittavaa kaytostd. Pukukoodia ei ole siis noudatettu. Varsinaisen
vedon aikana kameraoperaattorit ovat saattaneet puhua ohjaajan komentojen paalle

intercomeihin.  Tam&  héairitsee  varsinkin  ohjaajaa, mutta myds muita
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kameraoperaattoreita. Kuten aiemmin on jo todettu; keskittymiskyvyn herpaantuminen
vaikuttaa usein negatiivisesti lopputulokseen. Kameraoperaattorit saattavat kesken
kuvauksen selata puhelinta, keskustella sivullisten kanssa tai pitkdvetoisissa
produktioissa jopa nukahtaa vedon aikana. Epakunnioittava kaytds voi siis ilmeta
monella eri tavalla. Kunnioittava kaytds seka ohjaajaa ettd tuotantoa kohtaan liittyy
vahvasti kameraoperaattorin sosiaalisiin taitoihin, mika onkin nimetty jo aiemmin tyéssa
yhdeksi kameraoperaattorin tarkeimmaksi ominaisuudeksi. Tarkeinta
monikameratyoskentelyssé on kameraoperaattorin ymmartad, etta koko tydéryhma tekee
t0itd saman p&amaaradn saavuttamiseksi. Talla ajatusmallilla paéstaédn jo pitkalle
(Tikkinen, 18.2.2020; Térmalehto, 25.2.2020.)

4.2.2 Oma nakdkulma

Tassa alaluvussa analysoin tytn haastattelumateriaalia. Vertailen tutkimustuloksia
teoriaan seka omiin kokemuksiini kameraoperaattorina toimimisesta. Tuon esiin muitakin
aspekteja, jotka koen oleellisiksi. Rakennan siis yhtendisen kokonaisuuden

kameraoperaattorin merkityksestd monikameratuotannossa.

Haastatteluissa korostui kameraoperaattorin taiteellinen nakemys ja luovuus.
Kameraoperaattorilta siis odotetaan teknisen osaamisen lisdksi myds taiteellisia kykyja,
vaikka han ei olekaan vastuussa tuotannon taiteellisen aspektin lopputuloksesta. Usein
kameraoperaattorille kuitenkin annetaan paljon vastuuta myds talla osa-alueella.
Toimivien kuvien I0ytdmisessad ei silti mielestani aina ole kyse luovuudesta.
Kuvaamiseen on kehitetty paljon teoriaa. Esimerkiksi kuvien rajaamisessa on selkeat
ohjeet visuaalisesti miellyttdvan lopputuloksen saavuttamiseen. Kameraoperaattori voi
opiskella naitd asioita, jolloin hanen on helpompi tehda tyylikkaita kuvia. Uskon, etta
taiteellinen lahjakkuus rakentuu tekijan luovuuden ja teorian kohdatessa toisensa. On
toki osa-alueita, mitk& ovat vahvasti sidoksissa nimenomaan luovuuteen ja taiteellisiin
kykyihin kuten esimerkiksi rytmitaju ja kuvan sommittelu. NA&itd ominaisuuksia
kameraoperaattorilta vaaditaan erityisesti urheilua sekd musiikki- ja viihdeohjelmia
tehtdessd. Rytmitajua voi kuitenkin kehittaa tiettyyn pisteeseen saakka, mutta itse
henkilékohtaisesti koen rytmitajun olevan vahvasti yksil6lle ominainen piirre. Sommittelu
taas vaatii kameraoperaattorilta visuaalista silmaa. Tahankin on olemassa teorioita,

mutta jotkut ihmiset I0ytavat miellyttavat ratkaisut helpommin ja nopeammin kuin toiset.
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Vaikka lopullinen paatosvalta taiteellisista ratkaisuista onkin tuotannossa aina ohjaajalla,
joissain tapauksissa kameraoperaattorit itsekin ehdottavat omia nakoékulmiaan
esimerkiksi kamera-asemointia mietittdessa. Asemointi tarkoittaa kameroiden fyysista
sijoittelua vedon aikana. Ohjaaja joko hyvéksyy ne tai ei hyvéksy, jolloin ryhm& miettii
paremman paikan kyseiselle kameralle. Haastateltavat kertoivat, ettd varsinkin
pienemmissa tuotannoissa kamera-asettelu jaa usein heidan vastuullensa. Ohjaaja
antaa suurpiirteiset ohjeet, mutta kameraoperaattorit itse asettelevat kamerat tarkoille
paikoille. Sijoitteluun onkin syyta kiinnittaé erityistd huomiota. Kameran asema vaikuttaa
merkittavasti kuvien rajautumiseen. Ongelmana voi esimerkiksi ilmetd, ettd toinen
ihminen on jatkuvasti varsinaisen kuvattavan kohteen edessa. Paremmalla asemoinnilla
ongelma olisi voitu valttad. Television &aressa istuva katsoja ndkee tapahtumat
ainoastaan kameroiden lapi. Kameraoperaattori nayttda heille kaiken, mitd katsotaan.
On siis oleellista huomioida varsinkin kotikatsojan nakdkulma. Kameraoperaattorin on
mietittdvd myos kohteen etéisyyttd ja kuvataanko ala- vai yldkulmasta. Visuaalisen
kokemuksen vdlittdmisen lisadksi katsojalle taytyy valittdd myos tunne. Miten se
onnistuu? Tassa kohtaa nimenomaan aiemmin mainittu kameraoperaattorin luovuus

nousee esiin.

Kompositiota mietittdessa lavan rekvisiittaa ei ole suositeltavaa l&htea siirtamaan, koska
se vaikuttaa monikameratydssa kaikkiin kameroihin ja usein vield jokaiseen eri tavoin.
Valilla silti esimerkiksi esiintyvéan yhtyeen jasenten asettelua voidaan Kkorjata
miellyttdvdmman komposition saavuttamiseksi. Suunnitteluvaiheessa on oleellista ottaa
huomioon koko lava eikd katsoa ainoastaan, mita yksittaisessa kuvaruudussa, juuri
kyseisella hetkella nakyy. Kameran kompositiot vaihtelevat valilla suurestikin esityksen
aikana, joten kameraoperaattorin on oltava tietoinen koko lavan tapahtumista. Liian
helposti saattaa keskittyd ainoastaan omaan sen hetkiseen kuvaan. Tarvitaan siis

visuaalista kykyd hahmottaa tapahtumia ilman kameran monitoria.

Haastateltavat puhuivat hyvin vahan kameraoperaattorin teknisesta osaamisesta. Koen
taman johtuvan siitd, ettd he pitavat teknistd osaamista tyon edellytyksend, eivat
niinkdan hyvan tekijan erityispiirteend. Omaa tydskentelyani kameraoperaattorina
reflektoidessa naen kaiken muun tekemisen rakentuvan teknisen osaamisen pohjalta.
Heikko tekninen osaaminen rajoittaa kameraoperaattorin mahdollisuuksia luoviin
ratkaisuihin. Tarkeint& on olla tietoinen ainakin siitd, miten kuva valottuu. Ohjaaja usein

pyytdaa operaattoria joko avaamaan tai pienentdmaan himmenninaukkoa vedon
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aikanakin. Kameraoperaattorin tulee olla tietoinen siitd, miten tama tehdaan napparasti.

On tarkeda myos huomioida polttovéli ilmaisullisena keinona kuvaa rakentaessa.

Kamera-asemoinnin ja kompositioiden liséksi kameraoperaattori huolehtii siis myos
muista kameran ilmaisuteknisistd asioista monikameratuotannoissa. N&itd ovat muun
muassa polttovali ja teravyysalue. Nailla asioilla on suuri merkitys sommittelun kannalta.
On tarkedd huomioida, etta nekin ovat myds ilmaisullisia keinoja kuvaa rakentaessa.
Polttovélilla ja teravyysalueen muutoksilla voidaan esimerkiksi vaikuttaa huomiopisteen
sijaintiin, valo- ja varikenttien suhteeseen seka voimaviivoihin. Kameraoperaattorin tulee
my0ds tiedostaa kuinka polttovali vaikuttaa teravyysalueeseen. Tekemissani
haastatteluissa ilmeni, ettd nykyddn monikameratuotannoissa kaytetddn enemman
pitkapolttovalisia linssejd ja kuvataan kauempaa kuin ennen. Tama luonnollisesti
vaikuttaa kuvailmaisullisiin mahdollisuuksiin. Taidokas kuvaaja osaa rakentaa ideaalin
kuvan kaikkien eri asioiden summasta. Tama vaatii kaikkien visuaaliseen ilmeeseen
vaikuttavien tekijoiden hallitsemista. Kuten aiemmin jo totesin; kuvaa suunniteltaessa ei
ole kyse ainoastaan vain lahjakkuudesta, vaan vahvasti myods teknisistéd asioista.
Hiljalleen kehittyy kyky néhda kuva jo ennen teknistd suoritusta. Toteutukseen

vaadittavat keinot tapahtuvat tiedostamatta.

Ennen vetoa on aina tarkistettava kameran asetukset. Erityisen oleellista tAmé& on, kun
tyoskennellddn vieraan kaluston kanssa. Vaikka kameraoperaattori ei aina olekaan
tuotannossa vastuussa kaluston valitsemista, on h&nen omalla vastuullansa ottaa selvaéa
siitd, millaisia kuvia kyseisella kameralla ja linssilla on mahdollista saada ja mahdollisesti
keskustella naistd asioista ohjaajan kanssa. Haastateltavat kertoivat, ettd usein
kameraoperaattorin tydhtn kuuluu tuotannon aikana vahintaan yksi paiva, mika on
varattu kaluston testaamiseen. Erityisesti isommissa tuotannoissa tdma on hyvinkin
tyypillistd. TaAhan kaytantdon olen itsekin térmannyt omissa tyéprojekteissani ja koen sen
olevan erittdin  hyodyllinen konkreettinen keino lopputuloksen onnistumisen

takaamiseksi.

Varsinaisessa vedossa suurimpia kompastuskivid kameraoperaattorille ovat esimerkiksi
epateravdkuva ja huono asemointi. Epéaterava eli blurri kuva tarkoittaa sitd, ettd
tarkennus ei ole kuvassa siind kohtaa, missa sen haluttaisiin olevan. Epateravat kuvat
ovat hyvin pitkalti kayttokelvottomia, vaikka niitd voidaankin kayttaa joskus tehokeinona.
On myds tilanteita, missa ohjaajalla ei ole muuta mahdollisuutta kuin leikata sellaiseen.

Tosin ammattimaisissa tuotannoissa tallaisia tilanteita harvemmin tulee vastaan.
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Epateravan kuvan valttamiseksi kaytetaan usein automaattitarkennusta varsinkin
tapahtumataltioinneissa, joita ei pystyta etukéteen harjoittelemaan. Kameraoperaattorin
on myds tarkedd ymmartad monikameratuotannoissa kaytettdvaa komentokielta.
Komentokieli on hyvin suppeaa ja nopeatempoista ohjeistusta ohjaajalta operaattoreille.
Mahdollisissa ongelmatilanteissa ohjaaja ohjeistaa operaattoria korjaamaan kuvaa

valittdmasti ennen kuin miksaus tapahtuu.

On oleellista, ettd kameraoperaattori pystyy toimimaan nopeasti ja tehokkaasti. H&n
pystyy hakemaan ohjaajalle uuden kuvan muutamassa sekunnissa. Lahetyksen aikana
pienikin herpaantuminen saattaa vaikuttaa valtavasti lahtevan kuvan laatuun.
Kameraoperaattorilta vaaditaan jatkuvaa keskittymista lavan tapahtumiin. Usein ohjaaja
ei itse edes nae lavaa kokonaisuudessaan kuvatarkkaamosta. Miehitetyssa kamerassa
tydskentelevalla kameraoperaattorilla on siis valtava vastuu paattaa, mika on oleellisinta
nayttdd katsojalle, kun han tarjoaa ohjaajalle seuraavaa kuvaa. Vaikka paine
onnistumiseen saattaa olla kovakin, on kameraoperaattorin onnistuttava pysymaan
rauhallisena. Tastd olen samaa mieltd haastateltavien kanssa. Hatikbdidessa virheita
tapahtuu lahtékohtaisesti aina enemman. Yhden tyéryhmalaisen panikoiminen saattaa
aiheuttaa stressaavan ilmapiirin koko tyéryhmalle. Tata mahdollisuutta halutaan

minimoida tydéryhmé&éa koottaessa.

Kameraoperaattorin tydssa onkin aina muistettava osallisuus ryhma&én. Tekninen ja
taiteellinen osaaminen ovat irrelevantteja, mikali henkildltd puuttuu yhteistyokyky.
Yhteistyokyky koettiin yhdeksi kameraoperaattorin tArkeimmaksi ominaisuudeksi. Useat
alan eri ammattilaiset korostavat tydssdan nimenomaan ryhmatyoskentelytaitoja. Jotta
tuotanto onnistuu, on koko ryhman tehtava parhaansa sen eteen. Tama ilmenee myos
esimerkiksi Leppikangaksen tutkimuksesta, mink& h&n teki omaa opinnaytetydtaan
varten vuonna 2006. Monikameratuotannoissa ryhméatyon toimiminen on elintarkeaa.
Monikameratuotannon ideaali tilanteessa tydryhman jasenten valille muodostuu
oikeanlainen symbioosi, missa asiat hoituvat kuin itsestaan. Jokainen jasen tiedostaa
oman tyOkenttansa, mutta on myds valmis auttamaan muita. Mahdollisissa
ongelmatilanteissa voidaan luottaa siihen, ettd asioista kommunikoidaan. Ohjaajan ja
kameraoperaattoreiden valilla on vahva luottamus. Kaikki tekeminen tahtdd ohjelman
onnistuneeseen tallentamiseen. Tallainen ideaali tilanne vaatii onnistuakseen
sitoutumista jokaiselta. Merkittdvaa on siis, ettd. myds kameraoperaattori antaa

tuotannolle parhaan panoksensa. Olen vahvasti sita mieltd, ettd laadukas
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monikameratuotanto vaatii taidokkaan ohjaajan lisaksi myos taidokkaan tyoryhman,

mik& sisaltaa taidokkaat kameraoperaattorit.

5 Johtopaatokset

Tassé luvussa kootaan yhteen kaikki opinnaytetyon materiaali. Miké& loppujen lopuksi on
kameraoperaattorin merkitys monikameratuotannossa? Mitka ovat ratkaisevia tekijoita,
jotka erottavat taidokkaan kameraoperaattorin keskiverrosta? Mikd vaikutus
kameraoperaattorin ty6lla on lopputulokseen? Naihin kysymyksiin vastataan tassa

luvussa.

Kameraoperaattorin ~ merkitys monikameratuotannossa on  merkittdva, silla
monikameratuotantoja tehdaan aina ryhmatyond. Kameraoperaattorin taytyy tulla
toimeen useiden erilaisten ihmisten kanssa. Myds verbaaliset taidot korostuvat
kyseisessa tyossa. Tyontekijat vaihtavat jatkuvasti teknistd tietoa keskenaan.
Kameraoperaattorin taytyy osata vastaanottaa tietoa ja myds artikuloida hyvin itse. Jos
tiimissa on yksi osa-alue, mika ei toimi, luonnollisesti koko tuotanto kérsii. Toisaalta tAméa
patee jokaiseen monikameratuotannon tehtdvaan. Se ei siis suoranaisesti erityisesti

lisda tai vahenna kameraoperaattorin merkitysta verrattuna muihin.

Kameraoperaattorin tydén merkitys korostuu, kun mietitddn h&nen suhdettaan ohjaajaan.
Taidokas ja kokenut kameraoperaattori antaa ohjaajalle enemman vapauksia keskittya
ohjelman suunnitteluun, kun hanen ei tarvitse kayttdd aikaa ja energiaan yksittaisen
operaattorin ohjaamiseen. Ohjaaja pystyy luottamaan kameraoperaattorin tyén laatuun.
Tama vahentaa myods mahdollisen stressin maarad. Kameraoperaattorin taitotaso voi
siis hankaloittaa tai helpottaa ohjaajan ty6ta. Tilanteissa, joissa ohjaajan tyd helpottuu,

usein myos lopullisen tallenteen laatu paranee.

Erityisesti suurissa tapahtumissa, joita ei ole mahdollista harjoitella etukateen,
kameraoperaattoreiden tietotaito korostuu. Useissa tapahtumataltioinneissa, joissa itse
olen ollut mukana, ohjaaja kertoo kameraoperaattoreille kuvakulmat ja kuvakoot, mista
lahdetaéan liikkeelle. Kameraoperaattoreille jaa kaiken muun suhteen hyvinkin vapaat
kadet, minkd seurauksena ammattitaito ja yhteistyén merkitys vahvistuu. Miten kuva
kannattaa rajata ja sommitella, jotta siita valittyy katsojalle juuri oikea asia? Nama ovat
asioita, joita kameraoperaattorin on pohdittava itse. Joissain tapauksissa varsinainen

johtaminen ei valttamatta ole edes tarpeellista. Ohjaajalla on kuitenkin tuotannossa aina
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viimeinen sana. Taytyy muistaa, etta kameraoperaattorin tehtéva ei ole kyseenalaistaa

ohjaajan tytskentelytapaa, vaan hanen tyénsa on palvella ohjaajan visiota.

Vaikka kyseinen kameraoperaattori ei olisikaan taiteellisesti ja teknisesti yhtd lahjakas
kuin joku toinen, voi hanen merkityksensa silti olla ratkaiseva tuotannossa. Merkitysta
saattaa lisatd esimerkiksi hanen positiivinen ja motivoitunut asenteensa tuotantoa
kohtaan. Han siis samalla luo ja nostattaa tuotannon ryhmahenked. Tiimi, jolla on hyva
ryhméhenki, saa usein aikaan laadukkaan lopputuloksen. Kameraoperaattorin asenne
voi luonnollisesti vaikuttaa myOs negatiivisesti. Tah&n haastateltavat esimerkiksi
vahvasti tarttuivat. Kameraoperaattorin onkin muistettava oman asenteensa merkitys

lopputuloksen onnistumisen kannalta.

Varsinaisen vedon aikana kameraoperaattorilla on yha merkitysta. Aineistossa on tullut
selkeasti ilmi, etta ty6 vaatii keskittymiskykya ja rauhallisuutta. Etenkin suoran
lahetyksen aikana nama ovat kriittisiA ominaisuuksia. Ohjaaja ei pysty enda siina
vaiheessa korjaamaan kameraoperaattorin tekemié virheita. Kameraoperaattorin taytyy
pysya koko ajan keskittyneena ohjaajan ohjeisiin ja lavan tapahtumiin. Rauhallisena on
pysyttdva, vaikka paine olisikin kova. Lopputuloksen kannalta on oleellista, etta

kameraoperaattorina toimii henkil®, jolta tallainen tydskentely onnistuu.

Suurimpia oivalluksiani tata opinnaytetyota tehdessani oli, ettd lahes kaikki tyo tehdaan
ennen kameran rec-napin painallusta. Valmistautumisen rooli on valtava onnistuneen
lopputuloksen saavuttamiseksi. Vedon aikana ei ole enda mahdollista ottaa haltuun
suurempia kokonaisuuksia tapahtumasta tai opiskella kyseisen kameran kayttoa.
Ajolista taytyy myods kayda huolellisesti lapi ennen kuvaamisen aloitusta. Kamera-
asemoinnilla, kenraaliharjoituksilla ja esimerkiksi kalustovalinnoilla on valtavasti
merkitystd monikameratuotannoissa. Kameraoperaattori on ainakin jollain tavalla
osallisena naissé kaikissa tilanteissa. Kameraoperaattorin tarkein tyovaihe onkin

ennakkovalmistautuminen. Merkityksellisintd on se, miten h&n tassa tytvaiheessa toimii.
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Liite 2
1(1)
Haastattelukysymykset
1 Mitk& ominaisuudet tekevét hyvan kameraoperaattorin?

2 Millainen vastuu kameraoperaattorilla on tuotannossa?

3 Miten kameraoperaattori valmistuu vetoa varten? Vaihteleeko se tuotantojen
valilla? Miten?

4 Milloin kameraoperaattorin merkitys korostuu? Onko kameroiden maaralla valia?
Miehitetty vs. robottikamera?

5 Mitk& ovat pahimmat virheet, mita kameraoperaattori voi tehd&?
6 Miten monikameratuotannot ovat muuttuneet sinun tyéurasi aikana?

7 Milloin monikameratuotanto on perusteltua? Taloudelliset syyt vs. ilmaisulliset
syyt
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