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Kiinteistokuvauksen tuotantoprosessin kehitys on toiminnallinen opinnaytetyd, jossa tavoittee-
na oli keskittya tuottamaan laadultaan parempia ja kilpailukykyistéa kuvamateriaalia asiakkaille.
Tyon lahtokohtana verrattiin vuoden takaista tyotilannetta ja sitd, miten prosessia on viety
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case osuus on lavastettu jaljittelemé@éan mahdollisimman oikeaa kuvauskohdetta, koska tydssa
ei ole mahdollisuutta kayttaa aikaisempia, asiakkaille otettuja kuvia kayttdoikeussyista. Lavas-
tetun kuvaustilanteen kaytto ei kuitenkaan vaikuttanut lopputulokseen, koska kuvausprosessi
pidettiin mahdollisimman samanlaisena ja aitona kuin oikeassa asiakastyssa.

Teoriaosuudessa kaydaan lapi kameratekniikkaa kiinteistokuvauksen nakokulmasta, kuin
myo6s kuvausmenetelmia. Kuvausmenetelmista erityisesti on nostettu esille kuvaushaarukointi
ja HDR kuvantuotantomenetelma. Teoriaosuudessa on myos esitetty jalkituotantoprosessissa
oleelliset kuvanmuokkausohjelmistot, kuten Adoben Lightroom ja Photoshop, sek& Aurora
HDR. Tassa osuudessa kaydaan lyhyesti myos kuvien tiedostomuodot ja niiden hyddyt eri
tilanteissa.

Case-osuudessa esitetdan prosessin lahtokohta ja se, millainen prosessi on nykyaan. Case-
osuudessa on esiteltyna lavastettu kohdekuvaus. Kohdekuvauksessa vertailtiin eri asetusten
tuottamaa tulosta. Kuvauksen jalkeen kaydaan lapi, mita tapahtuu kuvauksen jalkeen, eli jalki-
tuotannon prosessissa ja miten tdma prosessi kehittyi.

Yhteenvedossa arvioidaan prosessikehitys onnistuneeksi palautteen perusteella seka arvioi-
daan kuvien merkitystd myynnillisessé mielessé. Tuloksissa huomattiin, ettd kuvausmenetel-
mié kehittdmalla, saadaan myynnillisesti houkuttelevampia kohdekuvia ja asunnot liikkkuvat
nopeammin markkinoilla.
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Abstract

The development of the production process of real estate photography is a functional thesis,
where the objective was to produce better-quality and competitive visuals for clients. The start-
ing point was the situation one year ago and how the process has progressed to this day. The
work was commissioned by Media for Humanz. The Case was designed to mimic real subject
matter as well as possible, as there was no access to previous photos taken for clients be-
cause of copyright reasons. However, the use of a staged Case does not affect the end result,
as the process has been kept as similar and genuine as in real client work.

The theoretical part deals with camera technology from the point of view of real estate photog-
raphy as well as shooting methods. Of the imaging methods, particular attention has been
given to imaging bracketing and HDR imaging. The theory section also introduces image edit-
ing software essential to the post-production process, such as Adobe Lightroom and Pho-
toshop, and Aurora HDR. This section also briefly discusses the file formats of the images and
their benefits in different situations.

The Case section presents the starting point of the process and what the process is like today.
The Case features a staged photo shoot of a real estate. The effects of different settings are
compared. Next the section describes what happens after the shooting, in the post-production
process, and how this process developed.

The summary evaluates the success of the process development on the basis of feedback, as
well as the importance of the images in the commercial sense.
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1 JOHDANTO

"Kuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa” on varmasti kaikille tuttu lausahdus. Kuvan ja
mielikuvan tarkeys on erityisesti myynti- ja markkinointialalla varsin suuressa roolissa ja
kuvilla ja mielikuvilla voidaan manipuloida ihmisen mielta. Kiinteistoalalla liikkuu erittain
suuret rahat, asuntojen hinnat ovat useammissa tuhansissa ja ihmiset tekevéat mahdolli-
sesti kymmenia vuosiksi sitovia ostopaatoksia — ostettiin asunto sitten sijoitusmielessa
taikka kodiksi.

Alalla osa valittajista panostaa valokuvien laatuun hankkimalla ammattikuvaajan paikan
padlle, osa tyytyy nykyaikaisen matkapuhelimen kuvanlaatuun. Nykyaan kohteen esitte-
leminen yleisolle ei rajoitu pelkastaan valokuviin, vaan kysyntaa 16ytyy esimerkiksi myos

ilmakuviin, 360-kuvakiertueisiin ja 3D-skannauksiin.

Kiinteistdalalta voi useammankin opinnaytetyon kirjoittaa liittyen myyntiin, markkinointiin
tai vaikkapa taloudellisen tilanteen vaikutuksesta myyntiin. Tassa tydssa kasitellaan, kuin-
ka hyva ensivaikutelma — eli onnistuneet ja myyvét kuvat - voi olla avainasemassa kiin-

teistoalalla.

Opinnaytetydssa kasitellaan teoriaosuudessa kameratekniikkaa ja sita, mitd siind on
huomioitava kiinteistokuvauksessa. Case-osioissa kdydaan lapi kuvan tuotantoprosessin
kehitys aikaisemmasta tavasta nykyiseen. Aikaisemmalla tavalla viitataan edellisen tyon-
tekijan tuottamiin kuviin. Laadukkaat valokuvat edesauttavat myyntid, mutta hyvat kuvat

eivat pelkastaan synny kalliilla kameralla ja objektiivilla, vaan kuvaajaan ammattitaidolla.



2 KAMERATEKNIIKKA
2.1 Objektiivien ominaisuudet

Tassa luvussa kaydaan lapi tyolle tarkeda teoriaa objektiivien ominaisuuksista. Objektii-
veissa on paljon muutakin huomioitavaa, mutta tassa kaytavat ominaisuudet ovat tar-

keimmat tydn kannalta.
2.1.1 Polttovéli ja kuvakulma

Obijektiivin polttovalilla tarkoitetaan objektiivin optisen pisteen ja takimmaisen tarkennus-

pisteen valista etdisyytta, kun tarkennus on asetettu aaretttmaan (Sony 2020). Normaa-

liobjektiivia lyhyemmalla polttovalilla olevat objektiivit ovat laajakulmaobjektiiveja ja niissa
kuvakulma on suurempi, kun taas sitd pidemmalla polttovalilla olevat objektiivit ovat tele-
objektiiveja. Normaaliobjektiivin kuvakulma vastaa ihmissilmaa ja yleensa se ei aiheuta

vaaristymia kuvissa.

Huoneistokuvauksessa yritetddn saada mahdollisimman informatiivisia kuvia kohteista,
joten usein kaytetaan laajakulmaobjektiivia. Objektiivin valinnassa tulee olla tarkkana, etta
se ei aiheuta "tynnyrivaaristymaa”, jossa kuvan reunoissa suorat linjat muuttuvat kaare-
viksi (Hedgecoe 1977). Taman takia "kalansilmaobjektiiveja” ei kaytetd ammattimaisissa
huoneistokuvauksissa, eikd pdinvastaisesti teleobjektiivia kayteta liian suppean kuvakul-

man tahden.
2.1.2 Teravyysalue ja himmennin

Himmentimella saadetaan aukon kokoa, eli kuinka paljon valoa paasee objektiivin lapi
kameraan. Aukon kokoa ilmoitetaan kirjainsymbolilla f, ja sille saadaan arvo jakamalla
objektiivin polttovali aukon halkaisijalla. Aukko pienenee ja valomaara puolittuu aina kun f-
arvo kasvaa yhdella askeleella. F-arvon suurentuessa yhdella askeleella on myds valo-

tusajan kaksinkertaistuttava, jotta valotus pysyy samana. (Hedgecoe, 1977.)
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Kuvio 1. Aukon koon vaikutus syvateravyyteen (Ledvina 2018)



Kuviossa 1 havainnollistetaan, kuinka aukon suurentuessa kuvan syvateravyysalue pie-
nenee. Huoneistokuvauksessa tarkoitus on saada koko huoneesta terava kuva. Taman
takia aukon kokoa pitaa pienentad, jotta terdvyysalue kasvaa. Huoneistoissa pitd& huomi-
oida myos se, ettéd aukon kokoa ei voida pienentda aivan minimiin, silla valotusaika ei voi

olla lilan pitka.
2.2 Kameran asetukset

Tassa luvussa kaydaan lapi teoriaa tarkeimmista valotukseen liittyvista asetuksista kame-
rassa. Valotuksen kolme asetusta voi laittaa kolmion sivuille, kuten kuviossa 2 on tehty.
Kaikki kolme asetusta taytyy olla harmoniassa keskenaan, jotta kuva valottuu oikein. Jos
yksi asetus muuttuu, kahden muun taytyy kompensoida muutos, jotta valotus pysyy sa-

mana.
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Kuvio 2: Valotuskolmio (Elizabeth 2020)
2.2.1 Suljinnopeus

Sulkimen nopeus ilmoitetaan kamerassa sekunnin osina. Onnistunut valotus on himmen-
timen ja oikean suljinnopeuden yhdistelma. Liian pitkalla (hitaalla) suljinnopeudella liilkku-
vat kohteet muuttuvat sumeiksi ja valonlahteet niin sanotusti "palavat puhki”, eli ylivalottu-

vat. Liian nopealla valotusajalla kuvasta saattaa tulla liian tummea, eli alivalottunut.

Pitkalla suljinnopeudella pystytdan kuviin saamaan erilaisia tehosteita, kuten liikkkeen ai-
heuttamaa epateravyyttd. Vastaavasti nopealla suljinnopeudella liike saadaan pysahty-
maan. Kuviossa 3 on havainnollistettu suljinnopeuden vaikutus liikkeesta aiheutuvaan

epateravyyteen. Kameran pitdminen vakaana hankaloituu, mita pidempi valotusaika on.



Onkin suotavaa kuvata jalustalla, jos kaytetddn pitkia valotusaikoja. Valotusajan pidentéa-
minen vaikuttaa kuvaan monella tapaa, niin toivotuilla kuin ei-toivotuilla tavoilla. Usein
kuvattaessa pidemmilla valotusajoilla on kyseessa liikkkumaton kohde. Naissakin on poik-
keuksia. Maisemakuvasta voidaan haivyttda jalankulkija kuvasta pitkalla valotusajalla. Kun
valotusaika on tarpeeksi pitk&, kameran kenno ei saa tallennettua lilkkkuvaa jalankulkijaa.
Mita nopeammin kohde liikkuu kameran nakokentassa, sitéa lyhyempi valotusaika tarvitaan
kohteen haivyttdmiseksi. (Mansurov, 2020.)
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Kuvio 3: Valotusajan vaikutus liike-epateravyyteen (Ledvina 2018)
2.2.2 1SO

Yleisemmin luullaan, ettd ISO-arvolla ilmaistaan digitaalikameran kennon valoherkkyytta
ja etta korkeaa ISO-arvoa kayttamalla kuviin tulee kohinaa. Vaikkakin kohinan kasvu pitaa
paikkansa, niin ISO-herkkyyden kasvattaminen tarkoittaa kameran kennon signaalin voi-
mistamista. ltse kameran kennossa on vain yksi herkkyysaste. 1ISO-arvon kaksinkertais-
taminen, eli korottamien yhdella askeleella kaksinkertaistaa kennon signaalin herkkyyden.

Tama vastaa valotuksen nostamista yhden aukon verran. (Mansurov, 2019.)

ISO-asteikkoa kaytettiin alun perin filmin valoherkkyyden ilmaisuun. Silla ilmaistiin filmissa
olevan valoherkan hopeahalidin raekokoa. Tasté syysta korkealla 1SO-arvolla oleva filmi
ei tarvitse niin paljon valoa kuin pienelld arvolla olevat, mutta samalla kuvista tulee rakei-
sia. Kuviossa 4 nakyy korkean ISO-arvon aiheuttama kohina. Kun siirryttiin filmikamerois-
ta digitaalisiin, kameravalmistajat jatkoivat ISO-asteikon kayttda kameroissaan. Digitaali-
kameroissa 1SO-herkkyyttd pystyy sdatdmaan kameran asetuksista, kun taas filmikame-
roissa joutuu vaihtamaan koko filmirullan, jos haluaa pienentaa valotusaikaa. (Taylor,
2017.)

] (94 ][] (9 (8] () [#] (] [

ISO100 1SO200 ISO400 1ISO800 1ISO1600 ISO 3200 ISO 6400 ISO 12800 ISO 25600 ISO 51200

Kuvio 4: ISO -arvon vaikutus kohinaan (Ledvina 2018)



3 KUVAUSMENETELMAT
3.1 RAW-tiedostomuodon hyddyntaminen

RAW-tiedostomuoto on digikameran vastine filminegatiiville. Se sisaltda kameran kennon
kaikkien pikseleitten tallentamat tiedot kéasittelemattoméana. RAW-tiedosto ei ole kuvatie-
dosto, koska se siséltda vain kameran kennon pikseleitten tallentaman raa’an datan. Jotta
RAW-tiedosta saadaan kuva, se pitda prosessoida joko kamerassa tai erillisella sovelluk-
sella haluttuun muotoon. (Cambridge in Colour, 2020b) Useimpien kameroiden asetuksis-
ta saa saadettya tallentaako kamera kuvan JPEG-kuvatiedostona, RAW-tiedostona vai

tallentaako se molemmat.

Kaikki kuvankasittelyohjelmat eivat kuitenkaan tue RAW-tiedostoja, vaan kuvat taytyy
yleenséa ensin ajaa muunnosohjelman I&pi, jolla pystytaan esikasittelemé&an kuvat. Esi-
merkiksi Adobe Camera RAW-muunnosohjelmalla pystyy sdataméaéan kuvan valotusta,
vareja ja muita ominaisuuksia RAW tiedoston ylimaaraista dataa hyvaksikayttden. RAW-
tiedoston valotusta pystyy myos sdatamaan jalkeenpain paremmin verrattuna esimerkiksi
JPEG-kuvaan. Digitaalisesti valotuksen lisddminen tuo kuvaan kohinaa, mutta RAW-
tiedostossa sovelluksella lisétyn valotuksen tuoma kohina on huomattavasti lievempaa
kuin JPEG-kuvassa. Taméan takia ammattivalokuvaajat suosivat RAW-tiedostoa juuri sen
tallennetun datan tuottamien sdatomahdollisuuksien takia. (Cambridge in Colour, 2020b;
Fraser, 2020.)

RAW-tiedostomuoto on myos haviéton ja pakkaamaton tiedostomuoto. Tama tarkoittaa,
ettd RAW tiedostot eivat karsi pakkauksesta johtuvista artefakteista. Verrattuna JPEG-
kuvaan, joka on havidllinen tiedostomuoto, RAW-tiedostoissa ei esiinny pakkauksesta
aiheutuvaa pikselointia. Havidllisella tiedostomuodolla tallennettu tiedosto kadottaa dataa
pakkauksen yhteydessa. Kuvatiedostoissa tama tarkoittaa kuvan laadun heikkenemista.
Tosin haviéttdoman tiedostomuodon tiedostot ovat huomattavasti suurempia tiedostokool-

taan kuin havidllisen. (Fraser, 2004.)

RAW-tiedostoille ei ole vakiintunutta tiedostopaatetta, vaan lahestulkoon jokaisella kame-
ravalmistajalla on omat paatteensa. Esimerkiksi Canon kayttda CR2 ja CR3 tiedostomuo-
toja, Nikon kayttd& NEF tiedostomuotoa ja Sony kayttdd ARW tiedostomuotoa. CR2 on
Canonin vanhempi RAW-tiedostomuoto, mutta sitd kaytetdan edelleenkin, silla CR3 tie-
dostomuodolla tallentavia kameramalleja ei ole julkaistu kuin muutama. Adobe julkaisi
vuonna 2004 oman patentoidun tiedostopdatteensd, tavoitteenaan standardisoida paate
kaikille kameravalmistajille. Tassa ei kuitenkaan onnistuttu, vaan yha edelleen valtaosalla

kameravalmistajista on kaytdssa omat tiedostopaatteensa. (Adobe, 2020a)



3.2 Haarukointi

Haarukointi eli "bracketing” tarkoittaa saman kuvan ottamista eri asetuksilla. Erilaisia kayt-
totarkoituksia haarukoinnille on muun muassa valotushaarukointi, jota kaytetddn HDR
kuvien tuottoon. Toinen kayttétarkoitus on tarkennushaarukointi, jossa otetaan useampi
kuva eri tarkennusetaisyyksilta, jotta lopullisen yhdistetyn kuvan teravyysalue on huomat-
tavasti laajempi. (King, 2019.) Haarukoinnille on muitakin eri kayttotarkoituksia, mutta

opinnaytetydlle olennaisin on valotushaarukointi, joten tyo keskittyy siihen.

Valotushaarukoinnissa otetaan useampi kuva eri valotusasetuksilla, jotta kuviin saadaan
tummat ja valoisat alueet esiin. Tarkoituksena on, etta alivalottuneessa kuvassa kirkkaat
kohteet eivat ylivalotu ja ylivalottuneessa kuvassa saadaan hamarat alueet kirkkaammiksi.
Naiden kuvasarjojen kuvamaaraa voidaan korottaa tai vahentaa tilanteen mukaan, mutta

kolme kuvaa on usein optimaalisin maara. (Halford, 2020; Cox, 2019.)
3.2.1 Exposure Value (EV)

Omin sanoin maariteltyna; exposure value (EV) eli valoarvolla tarkoitetaan arvoa, jolla
kuvataan kuvan valotusta. Valoarvo on yksinkertainen tapa yhdistaé suljinnopeus ja him-

mentimen arvo yhdeksi arvoksi.

Negatiivisella arvolla kuva on alivalottunut, kun taas positiivisella arvolla kuva on puoles-
taan ylivalottunut. Valoarvoa saatamalla kykenee kontrolloimaan kameran automaattivalo-
tustilaa, tai manuaalitilassa kamera nayttaa sen hetkisilla asetuksilla saatavan kuvan va-
loarvon. Valoarvon kasvaminen tai pieneneminen yhdella yksikoélla tarkoittaa valon maa-
ran kaksinkertaistumista tai puolittumista. Valoarvoa on hyddyllista kayttaad HDR -
kuvauksessa. (Hull, 2020.)

3.2.2 High Dynamic Range (HDR)

High dynamic range (HDR) on kuvaamistyyli, jossa yhdistetaan useammalla eri valoarvol-
la otettuja kuvia. HDR -kuviin pyritdédn saamaan laaja kirkkausalue, jotteivat kuvien yksi-
tyiskohdat katoa. Yleensé onnistuneeseen HDR -kuvaan riittaa kolme kuvaa, jotka on
otettu valoarvoilla EV-2, EVO ja EV+2. Joskus kuitenkin valotushaarukointia kannattaa
kasvattaa ja ottaa viisi kuvaa, esimerkiksi arvoilla EV-2.8, EV-1.4, EVO, EV+1.4 ja EV+2.8.
Kuvia ei kuitenkaan kannata kayttaa liikaa, silla tuloksesta voi tulla sekava. HDR -
kuvauksen hyoty ilmenee, kun useampi kuva yhdistetdan ja nain saadaan korkeampi dy-
naaminen alue ilman kohinaa tai hairidita. Jos yksittdisesta kuvasta yritettaisiin muokata

HDR -kuva, on todennakdista, etta kuvan varjoalueille muodostuu kohinaa ja valoisat alu-



eet harmaantuvat. HDR -kuvassa on tarkoitus saada kuvasta yhtendisesti valottunut, eli

varjot saadaan kirkkaammiksi ja valon lahteet eivat pala puhki.

Joissakin kameroissa on HDR-kuvaus -tila, mutta parhaan lopputuloksen saa todennakoi-
semmin kayttamalla kuvanmuokkausohjelmaa. Esimerkiksi Adobe Photoshop ohjelmassa
on Merge to HDR Pro niminen tydkalu HDR -kuvien luontiin. Useammasta kuvasta muo-
dostettu HDR -kuva onnistuu vain kohteisiin, jotka eivat liiku. Liikkkuvan kohteen kuvaami-
nen HDR -tekniikalla on erittdin vaikeaa. Kohteen taytyy olla likkumatta jokaisessa ote-
tussa kuvassa muuten lopulliseen tuotokseen jaa "haamuja”. Esimerkiksi Adoben HDR -
tydkalussa pystyy poistamaan kuvien vélissa tapahtuvaa liiketta, mutta parhaan lopputu-
loksen saa jos kyseessa on liikkumaton kohde. (Cambridge in Colour, 2020a; Adobe,
2020c; Hull, 2020.)



4  JALKITUOTANTO
4.1 Ohjelmat

Kuvienkasittelyyn 16ytyy useita ohjelmia. Kappaleessa kaydaén lapi tydn suorittamiseen
valitut ohjelmat ja niiden kayttotarkoitusta tydossa. Adoben ohjelmat valittiin tyon suoritta-

miseen aikaisemman kayttokokemuksen ja laajan kayttajakunnan takia.
4.1.1 Adobe Lightroom Classic

Adobe Lightroom Classic on Adobe Systemsin kehittdmé& ohjelma kuvien katalogisointiin
ja muokkaukseen (Murphy, 2012). Toisin kuin Photoshop, Lightroomin tekemat muutokset
kuviin eivat tallennu itse kuvaan, vaan Lightroom tallentaa muokkaukset erilliseen tiedos-
toon. Lightroom tallentaa tuodut kuvat omaan katalogiin, joka mahdollistaa kuvien katse-

lun ja kasittelyn, vaikka alkuperaisté kuvatiedostoa ei olisi koneella.

Lightroomissa on muun muassa mahdollista sdataa kuvan valkotasapainoa (White Balan-
ce), korjata kuvan valotusta, kontrastia ja vareja. Toisin sanottuna, Lightroomilla on mah-
dollista tehda pienta sédéatoa ja yksinkertasia korjauksia kuviin. Jos kuvasta on tarpeen
poistaa jotain tai manipuloida muuten, niin se taytyy tehda Photoshopilla.

4.1.2 Adobe Photoshop 2020

Adobe Photoshop on Adobe Systemsin kehittdma kuvien manipulointiohjelma. Lightroo-

miin verrattuna, Photoshopissa ei ole mahdollista katalogisoida kuvia. Toinen ero ohjelmi-
en vdlilla on se, ettd Photoshopin muokkaukset ovat paallekirjoittavia, eli ohjelma tallentaa
muokkaukset alkuperaiseen tiedostoon. Photoshopissa puolestaan on paljon kattavammat

tydkalut kuvien kéasittelyyn ja manipulointiin.

Photoshop valittiin tydssa kaytettavaksi sen laajojen kayttomahdollisuuksien vuoksi ja
oman pitkan kayttokokemuksen pohjalta. Photoshopin ensimmainen 1.0 versio julkaistiin
vuonna 1990 ja onkin tana paivana johtava kuvankasittelyohjelma. Photoshopia kaytetaan
tydssa paaasiassa yksityisyyden suojaamiseen, eli jos kuvassa nakyy jaljitettdvaad materi-
aalia kuten auton rekisterinumero, se on helppo peittaa Photoshopilla. My6s pienet virheet

kuvatessa, joita ei saa Lightroomissa piiloon, havitetddn Photoshopilla.
4.1.3 Aurora HDR 2018

Aurora HDR on HDR kuvien luontiin tarkoitettu ohjelma. Sen on julkaissut Skylum -

niminen ohjelmistotuottaja. Skylum tarjoaa myds vaihtoehtoisen ohjelman Adobe Ligh-



troomille, mutta tydssé keskitytdan Lightroomin kayttéon aikaisemman kayttokokemuksen
takia. Aurora HDR:sté l6ytyy Adoben Lightroomiin ja Photoshopiin lisdosat, jotka mahdol-
listavat ohjelmien keskeisen kommunikaation.

HDR kuvien tuottoon tarkoitettuja sovelluksia l6ytyy useampikin, kuten esimerkiksi Pho-
tomatix Pro. Tydssa keskitytaan Aurora HDR:n kayttoon aikaisemman kayttbkokemuksen
vuoksi, ja lisaksi ohjelman positiivisten arvosteluiden ja HDR harrastajien suosion takia.
Suosio suuremmalti osin perustuu Auroran HDR:n helppoon kayttéliittymaan, joka muis-
tuttaa ulkonaoltaan ja kaytettavyydeltddn Adoben ohjelmistojen kayttoliittymaa. Toinen
suosiota saanut ominaisuus on Aurora HDR:n kehittynyt Quantum HDR Engine, joka hy6-

dyntéa tekoalya kuvien luonnissa.
4.2 Kuvien tiedostomuodot

Kuvien tiedostomuotoja I0ytyy lahes jokaiseen kayttétarkoitukseen omansa. Yleisimpid
tiedostomuotoja joita tyossa kaydaan lapi, ovat JPEG, PNG ja TIFF. Adobe Photoshop

kayttaa kuvien tallennukseen omaa tiedostomuotoaan, joka on paatteeltdan PSD.

JPEG

JPEG-tiedostomuodosta on tullut standardi pakattu tallennusmuoto digitaalisessa valoku-
vauksessa ja verkkoalustoilla tasapainotetun tiedostokokonsa ja kuvalaadun takia. Vaikka
JPEG-kuvat ovat kaytanndllisia verkkojulkaisuissa, ne eivat sovellu kuvien arkistointiin tai

kasittelyyn. Syyna tdhan on se, ettda JPEG kayttaa haviollista pakkausta. Joten joka kerta

kun kuva tallennetaan uudestaan, sen laatu kérsii. Kaytannénosuudessa kaydaan tar-

kemmin lapi JPEG:n kayttoa tydssa. (Young, 2020).
PNG

PNG on havioton tiedostomuoto, joka on valokuvaajien ja graafisten suunnittelijoiden suo-
siossa. Suosio perustuu PNG:n haviottomaan pakkaukseen ja lapinékyvyyden (transpa-
rency) tukeen. PNG onkin tasta syysta suurempi tiedostokooltaan kuin JPEG, eika sovellu
verkkoalustoille yhta hyvin. PNG oli vaihtoehtoinen tallennusmuoto yhdelle kaytan-
ndénosuuden vaiheelle ja se kaydaan tarkemmin lapi myohemmin kaytannonosuudessa.
(Higgins, 2020).

TIFF

Myds TIFF on havioton tiedostomuoto, joka on valokuvaajien, graafisten suunnittelijoiden
ja julkaisijoiden suosiossa. TIFF tiedostomuotoa kaytetaan yleensa printtimedian tuotossa

laatunsa ja yhteensopivuutensa vuoksi. Toisin kuin JPEG ja PNG, TIFF tukee tasoja
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(layers) joka on hyodyllista jalkikasittelyssa. Hyvalla laadulla on kuitenkin hintansa, silla
TIFF kuvatiedostot ovat yleensd huomattavasti suurempia kooltaan. Kaytannénosuudessa

kaydaan lapi tarkemmin tiedostomuodon hyddyt tassa tyossa. (Young, 2020).

PSD

PSD, Photoshop Document, on Photoshopin vakio tallennusmuoto tiedostoille. Se on
Adoben kehittama tiedostomuoto, joka tukee kaikkia Photoshopin omanaisuuksia. PSD
tiedostot voivat olla kooltaan maksimissaan kahden gigatavun kokoisia, ja sitéd suuremmat
tiedostot Photoshop tallentaa PSB (Photoshop Big) muotoon. PSD oli myds vaihtoehtoi-
nen tallennusmuoto yhdelle tutkimusosuuden vaiheelle ja sita kaydaan tarkemmin lapi
kaytannénosuudessa. (Adobe, 2020b).
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5 CASE: MEDIA FOR HUMANZ
5.1 Vaihe 1: Prosessikehitys kuvatessa

Taman opinnaytetyon tavoitteena on kayda lapi prosessikehitys laadultaan kilpailukykyi-
sen kuvamateriaalin tuottamisesta kiinteistokuvauksessa. Opinnaytety® on jaettu kahteen
vaiheeseen; eli kuvaukseen ja jalkikasittelyyn. Molemmissa osioissa kaydaan lapi 1ahtoti-
lanne ja tuotantoprosessin kehitys tahan paivaan. Osioissa kaydaan myos lapi joitain ylei-
sia kiinteistokuvauksen ongelmia ja niiden ratkaisuja, joita tydssa olen kohdannut lahes
paivittain.

Ty6 on tehty Media for Humanzin toimeksiantamana ja olen itse yrittaja. Olen aikaisemmin
tehnyt kiinteistokuvausta kahdelle eri yritykselle ja perustin oman toiminimen kehittydkseni

alalla ja tarjotakseni osaamistani monipuolisemmin eri toimijoille.

Lahtokohta mista yritykseni kuvausprosessin kehitys lahti liikkeelle, perustuu aikaisem-
man tydnantajan edellisen tydntekijan tuottamaan laatuun. Kyseinen henkilé osasi suoriu-
tua tehtavistaan erittéin hyvin, mutta prosessia oli mahdollista vieda eteenpéin laadullises-

ti ilman tyon maaran merkittavaé kasvua.

Lopuksi yhteenvedossa kaydaéan lapi miten tavoitteessa onnistuttiin, kehitysideoita, jatko-

tutkimuskysymyksia seka oma arvioni.
5.1.1 Lahtokohta

Lahtokohtana oli edellisen tydnantajan aikaisemman tyontekijan ottamat kuvat. Valitetta-
vasti, kun ty6ta aloitettiin, han oli irtisanoutunut ja taten ei ollut mahdollisuutta saada pe-
rehdytysta hanen kayttamiin menetelmiin. Edellisen kuvaajan ty6tuloksiin jouduttiin pereh-

tymaan, jotta saatiin kasitys misté lahdetaan liikkeelle tuotantoprosessin kehityksessa.

Kiinteistovalittgjilta kysyttiin, mita he arvostavat kuvissa ja mitd kannattaa varoa. Useim-
mat heista eivat osanneet kertoa muuta kuin, etta kuvien tulee nayttda mahdollisimman
ammattimaisilta. Osa pohti asiaa internetnakyvyyden kannalta, eli toiveena oli, etteivat
kuvat ole liian tummia tai hamaria. Kommenteissa kehotettiin myds valttdmaan pysty-
suunnassa kuvaamista, silla pystysuunnassa olevat kuvat eivat sovellu kiinteistovalityssi-
vujen mobiilialustoille. Esimiehelté saatiin tietoa kyseisen verkkosivujen suositelluista ku-
vakooista ja resoluutioista. Nailla tiedoilla lahdettiin kehittdmaan tuotantoprosessia kuva-

ustilanteesta eteenpain.
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Kuva 1: Lavastettu lahtokohtakuva

TyoOssa tullaa vertaamaan aiempaa toteutustasoa prosessin kehityksen jalkeiseen tilan-
teeseen. Kuvassa 1 nékyy esimerkki edellisen tydntekijan toteuttamasta kuvien laatu-
tasosta. Kuvat ovat lavastettuja, koska edellisen tyontekijan kuvien kayttéoikeudet kuulu-
vat tydnantajalle. Kuvatessa on pyritty jaljittelemaan edellisen tyéntekijan tyojalke& mah-
dollisimman tarkasti.

5.1.2 Kuvauskorkeus

Ensimmaisissé kuvissa oli tavoitteena etsia oikea kuvauskorkeus. Kuvauskorkeudella on
helppoa saada huonekalut nayttamaan liian isoilta ja hallitsevilta. Tdma taas vie kuvasta
tilantunnetta ja saa kuvan nayttdmaan ahtaalta. Liian alhaalta otetut kuvat saavat kaiken
irtaimiston nayttamaan valtavalta, kun taas lilan ylh&aalta otetuissa kuvissa huonekalut
saattavat tukkia tilaa. Alhaalta otetut kuvat myos valehtelevat huonekorkeudesta. Molem-
missa aaripaissa on myaos riskind, ettd huonekalut peittavat kuvista yksityiskohtia.

Kuvassa 2 on kolmen kuvan sarja, jotka on otettu kolmijalan molemmista aaripaista ja
kiinteistokuvauksen nyrkkisdantona kaytettyd kuvauskorkeutta. Nyrkkisaantona kuvaus-
korkeudessa on kaytetty oven kahvaa, joka on noin 105 cm korkeudessa. Tama kuva on

sarjassa keskimmaisena. Kuvista voi huomata kuinka paljon esteettisemman nakéinen
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kahvan korkeudesta otettu kuva on. Tahan esimerkkiin kaytettaan noin oven kahvan kor-

keudelta otettua kuvaa.

Kuva 2: Korkeuden vaikutus

Tama oven kahvan mukainen korkeus toimi alkuun hyvin, mutta kiinteistovalittajat esittivat
toiveen kuvauskorkeuden korottamisesta. Toive perustui siihen, ettd kuvauskorkeutta nos-
tettaisiin hieman yl@s, jotta kuvissa nakyisi keittion tasojen pinnat. Kuvassa 3 nékyy uuden
kuvauskorkeuden vaikutus kuviin. Kuvan 2 kuvauskorkeudet ovat vasemmalta oikealle;
90cm, 102cm ja 120cm. Kuvassa 3 kuvauskorkeus nostettiin noin 108cm. Talta korkeu-

delta nakee hyvin tasojen padlle ja huonekalut eivat tuki kuvaa.

Kuva 3: Uusi kayttoéon otettu kuvauskorkeus
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5.1.3 Kuvauspaikka huoneessa

Niin kuin kuvauskorkeus on tarked tekija kiinteistbalalla, on myos kuvauspaikka, eli mista

kohtaa tilan sisalla otetaan kuva. Kuvauspaikan valinnassa pitaa olla tarkkana, etta kame-
ran nakokentan edessa ei ole mitdén estettd, joka jattaisi taakseen mitaan tarkeaa. Tassa
myds keskitytdaan kuvaussuuntaan ja siihen, kuinka pienikin muutos voi vaikuttaa lopputu-

lokseen.

Kuvausta harjoittaessa alkuun, oikean kuvauspaikan lI6ytdminen vei eniten aikaa. Kuva-
uspaikan l6ytaa ainoastaan harjoittelemalla ja kritiikin kautta, silla aiheesta ei 16ydy pal-
joakaan informaatiota. Mielesténi kyseessa on aikaa vievin prosessi, koska ihmisen visu-
aalinen silma harjaantuu ajan kanssa loytamaan optimaalisen korkeuden ja kohdan tilas-
ta. Jokainen huone kuitenkin on aina erilainen, jolloin tilaan tutustuminen kannattaa, jotta
pystyy havainnollistamaan sen oikean kohdan huoneesta. Ajan saatossa, oikean kuvaus-

paikan l6ytaa nopeammin ja turhien taikka ylimaaraisten kuvien ottaminen vahentyy.

Kuvassa 4 on nelja kuvaa, jotka on kaikki otettu huoneen samasta kulmasta. Kuvista voi

nahda, miten pienikin kameran uudelleenasettelu vaikuttaa nakyvyyteen. Ensimmaisissa
kolmessa kuvassa haetaan oikeaa kuvauspaikkaa ja viimeisessa on haluttu tulos. Viimei-
sesta kuvasta voi huomata, kuinka nakoesteiden maaraa on minimoitu ja kuinka se avar-
taa tilaa. Tallaisesta tilasta on otettava huoneen vastakkaiselta seinustalta toinen kuva,

jotta kuvista voi havainnoida koko huoneen.

Kaytettava kuva
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Kuva 4: Kameran sijainnin vaikutus nakymaan
5.1.4 Laitteiston valintaan vaikuttaneet tekijat

Laitteiston valintaan vaikuttavat monenlaiset tekijat, se mika sopii yhdelle kuvaajalle, ei
valttamatta sovi toiselle kuvaajalle ollenkaan. Laitteistoon ja sen valintaan vaikuttavat
henkilokohtaiset mieltymykset ja kayttokokemukset. Valokuvaajien ammattikunnassa on
myds havaittavissa merkkiuskollisuutta, joka varmasti osaltaan vaikuttaa laitteiston valin-
taan. Tassa osiossa kaydaan lahinna tyon kirjoittajan omaa kokemusta ja tieta laitteiston

nykyiseen kokoonpanoon.

Ensimmaiselta tydnantajaltani sain kayttooni Nikon D5200 kameran ja siihen Nikon AF-P
10-20mm f/4.5-5.6G D VR objektiivin. Kameran kaytdssa oli vaikeuksia aluksi, silla Niko-
nin kamerat eivat olleet ennestaan tuttuja. Perehtymalla kameran ominaisuuksiin ja har-
joittelemalla vaikeuksista paastiin yli. Kyseinen Nikonin kamera oli harrastelijatasoinen ja
siind oli ns. croppikenno (Crop Sensor). Croppikennolla tarkoitetaan kameran valoherkan
kennon formaattia. Virallinen nimitys kyseille formaatille on APS-C, ja se eroaa tayden
kennon (Full Frame) kameroista kooltaan. APS-C kenno on huomattavasti pienempi kuin
taysikokoinen kenno, minka takia siina on rajauskerroin. Rajauskertoimella tarkoitetaan
objektiivin polttovalin muutosta. Otetaan esimerkiksi taméa aikaisemmalta tydnantajaltani
saama yhdistelméa. Kyseisen Nikonin kameran croppikennon rajauskerroin on noin 1.5,
mika tarkoittaa, etta kyseisen objektiivin polttovalin vastaavuus tdydenkennon kamerassa
on 15-30mm.

Minulla oli aikaisimmin omassa kaytdssa Canonin croppikennoinen kamera, ja se oli yksi
paattavista tekijoita minka takia halusin kayttéoni Canonin tdydenkennon kameran. Tay-
denkennon kamerat ovat yleisesti ammattitasoisempia, eli niista 10ytyy hyddyllisia ominai-
suuksia, ja niiden kuvalaatu on parempi. Kamerakseni hankin Canon EOS R peilittéman
taydenkennon jarjestelmékameran, sen ominaisuuksien ja kaytettavyyden takia. Mielestéa-
ni kennotekniikalle ei ole merkittavaa valia tydn suhteen, vaan silld mita kameran takana

on. Tasta syysta ei ole oleellista kayda kameran kennotekniikkaa tarkemmin |api.

Kameraa tarkeampi asia on oikeanlainen objektiivi. Huoneesta on saatava mahdollisim-
man paljon nakymé&an kuvassa, jotta kuvista saadaan informatiivisia. Laajakuvaobjektii-
veista on tassa hyotya. Laajakuvaobjektiivin kuvakulma on huomattavasti suurempi kuin
normaaliobjektiivin. Tasta syysta hankin kayttooni Canon EF 16-35mm /2.8 L 1| USM ob-
jektiivin, silla kyseinen objektiivi oli ominaisuuksiltaan ja kaytettavyydeltddn erinomainen ja
en joutunut kasvattamaan budjettia liikaa sen takia. Kaytdsséa olevan Canonin objektiivin

horisontaalinen kuvakulma lyhimmalla polttovalilla on 98°, joka saattaa aiheuttaa lievaa
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tynnyrivaaristymaa. Vaaristymaa pystyy korjaamaan erittain hyvin jalkikasittelyssa, johon

keskitytaan tarkemmin tyén mydhemmassa vaiheessa.

Kuvassa 5 on useampi kuva, joihin on merkattu kameran kuvatiedostoon tallentama kay-
tetty polttovali. Kuvista pystytaan vertailemaan kuinka objektiivin polttovali vaikuttaa kuva-
kulmaan ja sité kautta kuvan sisallon maaraan. Kamera on ollut jokaisessa kuvassa sa-
massa paikassa tilassa, eika sité ole siirretty millaan tavalla. Kuvista voi huomata myos
laajan kuvakulman aiheuttaman tilantunteen. Tallaiseen kuvaukseen laajakulmaobjektiivi
on ehdottomasti paras valinta ja kyseisen objektiivin pienin polttovéli, eli 16mm, tuottaa

informatiivisimman kuvan.

Kuva 5: Polttovalin vaikutus kuvakulmaan

On kuitenkin tarkedd huomata, kuinka laajakuvaobjektiivi vaaristaa tilantunnetta. Pienesta
huoneesta voi tulla liian avaran oloinen, jolloin asia voi hairitd katsojaa. Nama ovat mieli-

pidekysymyksia ja tydsséa on tarkoitus saada mahdollisimman paljon informaatiota kuviin.

Tarkein lisavaruste mita kiinteistokuvauksessa tarvitsee, on tukeva kolmijalka kameraan.
lIman kolmijalkaa on kaytannéssa mahdoton kuvata pitkilla valotusajoilla. Se myds no-

peuttaa kuvaamista, kun jalustan saataa kerran halutulle korkeudelle.

Yksi hyddyllisimmista lisdvarusteista on etalaukaisin. Se mahdollistaa kuvaksen ilman,

ettd tarvitsee varoa kuvan tarahtamista. Langaton etélaukaisin auttaa myos tilassa, jossa
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on peilaavia pintoja. Kameran voi jattaa tilaan ja itse voi poistua kuvaksen ajaksi, silla ka-

mera on paljon helpompi ja nopeampi poistaa kuvasta jalkikasittelyssa kuin kuvaaja.

5.1.5 Kohteen valmistelu kuvaukseen

Yleensa toimeksiantajat toimittavat kuvattavan kohteen omistajille "Nain valmistaudut ku-
vaukseen” -ohjelehtisen. Ohjeessa kaydaan lapi toiveet jarjestelysta ja siisteydesta; esi-
merkkina kaukosaatimien ja vastaavanlaisen pientavaran piilotuksen, keittion tasojen tyh-
jennyksen, huoneiden valaisun, seka yksityisyyden suojaamisen ja salekaihtimien noston
tarkeys. Kohteiden omistajille on myos yleisesti ohjeistettu, etta minimalistisuus on myyvin

sisustus. Kuvasta 6 nékyy keittion tasojen ero, kun siité on poistettu valtaosa ylimaarai-

sesta tavarasta, joka tukkii kuvaa.

Kuva 6: Pienen tavaran vaikutus kuvan siisteyteen

Saavuttaessa kohdekuvaukseen, on hyva kiertdd huoneisto lapi ja tarkistaa, etta kohde on
kuvattavassa kunnossa. Jos kohde on huomattavassa epéjarjestyksessé, ei ilman erillista
sopimusta ruveta sité siivoamaan. Kuvauksen taytyy sujua vaivattomasti ja siivoaminen
voi olla aikaa vievaa. Mikali kohde on sotkuinen, yleensa naissa tapauksissa kohdetta ei

kuvata ollenkaan, vaan kuvaukselle sovitaan uusi aika.

On kiinnitettava erittdin paljon huomiota arkaluontoisiin esineisiin. Kyseisia esineita voivat
olla laskut tai muut asiakirjat, jotka eivat saa nakya kuvissa. On myos tarkistettava koh-
teen omistajalta saako kuvissa nékya kuvia henkiloista. Kohteen omistajille tarjotaan
yleensa vaihtoehdoksi, etta esineet poistetaan ennen kuvausta tai sitten esineet sumen-

netaan jalkikasittelyssa.

Kierroksen aikana laitetaan valot kaikkialle paélle, jotta huoneet ovat valmiiksi valaistut.
Keinovalot tuovat kuviin tunnelmaa ja kun kaikki huoneet ovat valaistu, eivat oviaukot ha-
marry. Kierroksella avataan myos verhot ja nostetaan salekaihtimet valmiiksi. Suljetut ver-

hot voivat tehda kuvasta ahtaan ja hamaran. Taman takia verhot on syytéa avata. Saman
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voi tehd& myos sédekaihtimille ja aina ei riitd, ettéd kaihtimet kdannetaan auki. Parhaan

tuloksen saamiseksi pyritdan vetamaan kaihtimet ylés kokonaan pois tielta.

Kuvassa 7 nakyy kaihtimien aiheuttamat erot tuotetussa kuvassa. Ensimmaisessa kuvas-
sa kaihtimet ovat kaannetty auki, toisessa ne on kiinni ja kolmannessa nostettu kokonaan
pois tielta. Naihin kuviin on kuvauspaikka vaihdettu, jotta kaihtimien vaikutus nékyy selke-
asti. Kuvista voi huomata kuinka paljon kutsuvampi kuvasta tulee, kun maisema tuo ava-

ruutta tilaan.

Kuva 7: Kaihtimien vaikutus tilantuntuun (Niko Erjo 2020)

Kun kaikki on valmiudessa, kuvaaminen sujuu huomattavasti nopeammin. Esitetylla taval-

la, kolmihuoneisen kohteen kuvaamiseen menee noin 30-40 minuuttia.

Omakohtaisena kokemuksena olen joskus kuvannut kohteita, joissa olen huone kerrallaan
joutunut siivoamaan ja jarjestelemééan kohteen. Naissa tapauksissa kohteen kuvaukseen
on mennyt huomattavasti enemman aikaa, joka ei ole tytajallisesti tehokasta. Naiden koh-
teiden kuvat ovat myos olleet omasta mielestani huonompia, mutta mielipide saattaa joh-

tua ylimaaraisesta turhasta tyosta.
5.1.6 Kameran asetukset

Ensimmaisista kuvauksista léhtien oli jo tiedossa muutamia perusasetuksia kameraan,
jotka huomattiin harjoitellessa kameran kayttoa. Tarkein naistd on aukon koko. Havaittiin,
ettéa aukon koko on optimaalisin arvolla /8. N&in kuviin saadaan syvateravyytta tarpeeksi,
niin etta lahes koko huone on tarkennusalueen sisélla. Tydssa kaytetty objektiivi on tar-
kimmillaan aukon arvolla f/4, mutta talla arvolla syvateravyys ei riittdnyt kattamaan suu-
rempia huoneita. Jouduttiin siis uhraamaan hieman kuvanlaadussa, jotta lahes koko kuva
on tarkennuksessa.

Toinen havaittu ongelma, jonka pieni aukon koko tuo tullessaan, on valon maaran vahe-
neminen. Objektiivi paastad aukon lapi neljanneksen valosta arvolla /8 verrattuna /4.
Tata pystyy kompensoimaan 1SO-arvoa nostamalla. Yksi vaihtoehto vahasen valon kor-

jaamiseksi on kasvattaa ISO-arvoa. Talla menetelmalla saa kuvaan lisattya valoa, mutta
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samalla varjoisien ja valoisien vélinen kontrasti saattaa voimistua. Kyseinen menetelma
saattaa myds aiheuttaa kuvien jalkikasittelyssa ongelmia lisaantyneen kohinan takia. Ko-
hinaa pystyy poistamaan jalkikasittelyssa, mutta samalla kuvasta haviaa yksityiskohtia.
Harjoitellessa huomattiin, ettéd kohinan maaran saa minimoitua jalkikasittelyssé kuvan va-
lotusta korjatessa, on ISO-arvon oltava mahdollisimman pieni. Liian pienikin ISO-arvo voi
aiheuttaa kohinaa, joten paadyin kayttamaan 1SO-arvoa 200. Talla arvolla kohinan méara
on hallittavissa ja jalkikasittelyssé ei tule ongelmia sen kanssa.

Aukon koko ja ISO-arvo ollessa lukittuna, ainut muuttuva tekija, jolla saadaan kuvan valo-
arvoa muutettua, on suljinnopeus. Valotusaikaa pidentamalla saa kennolle enemman va-

loa, mutta siind on madollista polttaa puhki vahaisetkin valonlahteet. Talla menetelmalla ei
kuitenkaan tule 1SO-herkkyyden aiheuttaman kohinan kanssa ongelmia, koska pidennetyl-

l& valotusajalla kompensoidaan vahaista valoa.

Alussa kuvatessa havaittiin ongelmia saada kuvat tasaisesti valotettua. Ikkunat usein yli-
valottuivat ja varjot alivalottuivat. Suurin ongelma ikkunoiden ylivalottumisessa oli maise-
man haviaminen. Samasta syysta kuin avataan verhot kohteista, halutaan ikkunoista mai-
semat esiin. Jos ikkunoista ei nae kunnolla ulos, huone tuntuu kuvassa ahtaammalta.
Vaikka varjoalueita pystyy jalkikasittelyssa lisda valottamaan, se tuo kohinaa todella hel-
posti. Kuva nayttaa todella amattérimaiselta kun ikkunat ovat ylivalottuneet ja varjoalueet
ovat sumeat kohinasta. Aluksi pyrittin kuvaamaan niin, etté kuvan valoarvo on 0 EV. Ta-
ma ei kuitenkaan auttanut ongelmaan, joten jalkitydssa kokeiltiin yli- ja alivalottuneiden
kuvien kasittelya, jos niista saisi paremmat laadultaan. Kamera ei kuitenkaan kykene tyh-
jasta kuvaa luomaan. Ylivalottuneilta alueilta on kdytdnnéssa mahdoton tuoda informaa-

tiota esiin. Sama péatee myos alivalottuneisiin alueisiin.

Ensisijainen ratkaisu ikkunoiden ylivalottumiseen olikin alivalottuneen kuvan ottaminen.
Toisin sanoen otettiin kerralla kaksi kuva, joista toinen oli otettu huomattavasti pienemmal-
& EV-arvolla. Jalkikasittelyssa leikattiin alivalottuneesta kuvasta ikkunan OEV arvolla ole-
vaan kuvaan. Tama toimi ikkunoihin hyvin, mutta kyseinen tapa oli todella aikaa vievaa.

Kuvien varjoalueille myos edelleen tuli kohinaa.

Etsiessani kamerani asetuksista apua ongelmaan, |0ytyi kameran program valikosta HDR-
kuvaustila. Kyseissa kuvaustilassa kamera automaattisesti ottaa kolme kuvaa eri valoar-
voilla. Sen jalkeen kamera yhdistaa kuvat ja tuottaa JPEG-muotoisen HDR-kuvan. Talla
menetelmalla havaittiin jo kuvausvaiheessa, kuinka varjoalueet valottuivat huomattavasti
paremmin ja ikkunoissa nakyi silloisen kohteen metsamaisemaa. Havaittiin kuitenkin, etta

ikkunoiden maisemat eivét olleet kovin selkeitd, mutta kokeeksi otettiin muutaman kuvan
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kokeiluun kasiteltavéaksi. Tasséa yhteydessa huomattiin myags, etta kyseisessa kuvaustilas-

sa kamera ei tuottanut ollenkaan RAW-tiedostoa kuvasta.

Olin jo aikaisemmin harrastanut HDR-kuvausta luonnossa ja miljodssa, joten minulla ol
periaatteet tiedossa. Kasitellessa kameralla otettuja valmiita HDR kuvia, oli havaittavissa
JPEG-kuvan rajoitteet. Kuvaa ei pystynyt muokkaamaan laheskaan niin hyvin kuin RAW-
kuvaa. Tama kokeilu johti ideaan perehtya HDR kuvaukseen tarkemmin. Internetista loytyi
paljon tietoa miten kameran asetukset kannattaa saatad. Kuvatessa kaytettiin asetusten
etsimisessa internetistd saatua informaatiota ja aikaisemmin otettujen kuvien asetuksia

referenssina.

Internetistd saadun tiedon avulla harjoiteltiin valotushaarukoinnin kayttéa. Olin aikaisem-
min ottanut HDR kuvia téysin manuaalisesti kameralla. Valotushaarukoinnilla kamera ot-
taa automaattisesti useamman kuvan ennalta maaritetyilla valoarvoilla. Tamé nopeutti
toimintaa huomattavasti, kun ei tarvinnut joka kuvan jalkeen saataa asetuksia. Valotus-
haarukointia kokeiltiin aluksi kolmella kuvalla. Ensimmaisissa kokeiluissa saadettiin haa-
rukoinnin arvot liilan korkealle ja matalalle. Ensimmaisten kuvien arvot olivat -2EV, +1EV ja
+4EV. Nailla arvoilla lopullinen HRD kuva ei ollut halutulla tasolla, joten kuviin kokeiltiin
useita eri arvoja. Kokeilujen yhteydessa yritettiin kasvattaa kuvamaaraakin, mutta talla oli

negatiivinen vaikutus lopputulokseen.

Arvot joita paadyttiin kayttamaan, olivat suositeltuja HDR kuvaukseen, eli -2EV, OEV ja
+2EV. Nailla arvoilla lopputulos oli parempi muihin kokeiluihin verrattaessa. Seuraavassa
vaiheessa kaydaan lapi tarkemmin eri EV arvoilla otettujen kuvien eroja ja ndiden ongel-

mia.
5.2 Vaihe 2: Prosessikehitys jalkikasittelyssa

Pohjustuksena seuraavalle vaiheelle, jokainen kuvaaja tekee jalkikasittelyn omalla tyylil-
l&an ja tavallaan. Jalkikasittelyn prosessi kehittyy kuvaajan mukaiseksi, mink& vuoksi tule-
vat kappaleet sisaltavat paljon omaa tydprosessia, joka on tullut kokemuksen ja tyon seu-

rauksena.

Kun kohde on kuvattu, ovat kuvat automaattisesti arkistoitu. Hyvin organisoitu kansiora-
kenne auttaa mythemmissa jalkikasittelyn vaiheissa nopeuttaen toimintaa. Kuvat tallen-
netaan kamerasta suoraan ulkoisille kiintolevyille ja ne toimivat arkistona kuville. Koska
kuvia tulee useita, tarvitaan kapasiteettia levyiltd enemman kuin nopeutta. Tasta syysta
suosin HDD massamuisteja SSD:n sijaan. Osaa jalkikasittelyn vaiheista olisi mahdollista
nopeuttaa nopeammilla massamuisteilla, mutta hyoty jaa esimerkiksi videnkymmenen

kuvan editoinnissa muutamaan minuuttiin.
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5.2.1 Kasittelyn kehitys

Kun kuvat on siirretty, tuodaan ne Lightroomin katalogiin. Lightroomin katalogi on ohjel-
man oma jarjestelma, johon tallentuu kuvien esikatselutiedostot seké niihin tehdyt muu-
tokset ja merkinnat. Lightroomin saa myds asetettua niin, ettéa jokaisella katalogilla on
omat asetuksensa. Olen maaritellyt kiinteistokuvauksien Lightroomin katalogieni tuon-
tiasetukset niin, ettd tuodessaan kuvat katalogiin, Lightroom asettaa kuviin valmiiksi luo-
dun esiasetuksen. Esiasetuksessa on maadritelty Lightroomin kytkemaan objektiivin profii-
lin korjauksen ja varipoikkeamien korjauksen paalle. Nailla asetuksilla Lightroom auto-

maattisesti korjaa objektiivin aiheuttamat vaaristymat ja vinjetoinnin.

Kuvamaéaaraltdén suuret katalogit saattavat olla raskaita tietokoneelle kayttaa, joten kuva-
uksille luodaan uudet katalogit kvartaaleittain. Talla keinolla saadaan Lightroomin lataus-
aikoja lyhennettya. Tydssa kaytetddn vain Lightroomin library- ja develop-osiota. Library-
osio on kuvien ja niiden tietojen selaamista varten, kun taas develop-osiossa pystyy kuvia
muokkaamaan. Kuvat 8 ja 9 ovat kyseisten osioiden kayttoliittymistd. Photoshopia kayte-
taan kuvien manipulaatioon ja sen kayttoliittyma nakyy kuvasta 10.
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Kuva 8: Lightroom Library-osio
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Kuva 10: Photoshopin kayttoliittyma

Ensimmaisten kohteiden kuvat saatiin lahestulkoon kokonaisuudessaan tuotettua Ligh-
troomilla. Naissa kuvissa Lightroomin muokkaustyokalut riittivat hyvin. Kuvista ei tarvinnut
korjata kuin valotusta, kontrastia ja vareja. Kuvassa 11 on vasemmalla alkuperdinen suo-
raan kamerasta tuotu kuva. Oikealla kuvassa on kasittelyn [&pi k&ynyt kuva. Kuvasta néa-
kee selkeésti miten valonlahteiden valoa on vahennetty ja kuinka varjoihin on tuotu valoa.
Vaikka kuvaa on kasitelty, ikkunat ovat edelleen ylivalottuneet eika niistd nde maisemaa
kunnolla. Varjoalueilta kyetdan havaitsemaan kohinan lisdantymistd. Vaikkakin kuva on
myyva ja siitd nakee huoneen ulottuvuudet, koen ettd huoneesta saisi ndyttdvamman ku-

van aikaiseksi.
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Kuva 11: Ennen jalkeen kuvat

Kokeiltaessa ratkaisuja ikkunoiden ylivalottumiseen, otettiin jokaisen kuvan kanssa yli-
maarainen kuva alivalottuneena. Kuvia kasiteltaessa, kasiteltin normaalilla valotuksella
otettu kuvan kuin aikaisemminkin. Alivalottunut kuva kasiteltiin niin, ettd ikkuna nékyma
olisi mahdollisimman selked. Lopuksi vietiin molemmat kuvat Photoshopiin ja yhdistettiin
kuvat. Normaalisti valottuneesta kuvasta leikattiin ikkuna pois ja liséttiin alivalottuneen
kuvan taustalle. Lopuksi héivytettiin leikkauksen rajat ja kuva vietiin takaisin Lightroomiin.
Kuvassa 12 on vasemmalla yhdistettavat kuvat ja oikealla valmis tulos. Kuvasta nékyy
kuinka ikkuna nédkyma saa huoneen nayttamaan avaralta ja viehattdvammalta. Vaikka
ikkunasta nakyisi pelkké taivas, on se huomattavasti luonnollisemman nakdinen kuin jos
se ylivalottuisi. Kuitenkin kuvassa on yha edelleen havaittavissa lisdantynyt kohinan maa-
ra varjoalueilla. Tama kasittelytyyli oli myos aikaa vieva ja sai etsiméan tehokkaampaa
ratkaisua. Yhden kuvan kasittelysséa meni moninkertaisesti enemman aikaa kuin aikai-

semmin.

Kuva 12: Ikkunandkyman esille tuonti Photoshopilla
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Ratkaisuja ongelmiin hakiessa, oli kaksi hyvin tarke&aa kriteeria ratkaisulle. Se ei saa lisata
tyomaaraa ja nain kaytettavaa aikaa, ja laadun pitaa olla hyvaa ja tasaista. Askeinen ku-
vantuotantometodi ei tayttanyt kumpaakaan kriteeria. Huoneiden ja niiden tavarat aiheut-
tavat erittain paljon eroja kuvissa. Kasvit ikkunoiden edessa ja verhot hankaloittavat ikku-
nan irtileikkausta huomattavasti. Tata prosessia ei mydskaan ole mahdollista automatisoi-

da ja riippuen edessa olevan tavaran maarasta tydaika kuvan parissa pitenee.

Loydettdessa kameran asetuksista HDR-kuvaus -tilan, otettiin muutama testikuva kasitel-
tavaksi. Aluksi kuvat osoittautuivat erittdin hyviksi vaihtoehdoiksi ongelmien ratkaisuun.
Kasiteltdessa kuvia havaittiin JPEG-kuvan rajoitteet ongelmallisiksi tekijoiksi muokkauk-
sissa. JPEG-kuvaan ei tallennu tarpeeksi dataa ja tama rajoittaa kuvan muokattavuutta
huomattavasti. Kuvaan ilmestyy huomattavasti helpommin artefakteja kuin RAW kuviin.
Kyseessa voi olla esimerkiksi vari vaaristymia ja kohinaa. Toinen tekija mika rajoitti naiden
kuvien muokattavuutta, oli se kun kamera automaattisesti loi HDR-kuvan. Kamerassa ei
ole mitd&n asetuksia HDR-kuvan luontiin, vaan se méaarittaa valmiiksi ohjelmoitujen para-
metrien avulla lopullisen kuvan. Kuvassa 13 on kameran HDR-tilalla otettu kuva, vasem-
malla on kasitteleméaton ja oikealla kasitelty kuva. Kuvaa ei ole paljoakaan muokattu, mut-

ta kuvasta on mahdollista havaita artefakteja ja eika kuva ole laadultaan hyva.
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Kuva 13: Kameran HDR Program kuva
5.2.2 HDR-kuvatuotannon kehitys

Kokeilujen seurauksena paadyttiin tutustumaan tarkemmin HDR-kuvauksen mahdolli-
suuksiin. Lukiessa ohjeita HDR kuvaukseen havaittiin, ettd sita kaytetaan erittain paljon
Pohjois-Amerikan kiinteistokuvaajien keskuudessa. Esimerkkikuvia katsellessa huomat-
tiin, etté kyseisella keinolla on mahdollista tuottaa erittdin hyvaa ja tasaisenlaatuista ku-
vamateriaalia. Ongelmia I6ytyi ohjeista, mutta ne olivat korjattavissa. Yleisimpiin ongelmiin

kuuluu kuvien ylisaturoituminen ja kuvien valissa liikkkuvien kohteiden aiheuttamat haamut.
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Kuvat voivat yhdistettaessa myds menna vinoon, jos sovellus ei saa tunnistettua kiintopis-

teita kuvista. Tama saa kuvat nayttamaan epatarkoilta tai sumealta.

Harjoitellessa kameran valotushaarukoinnin kaytt6a, kaytin ottamiani kuvia HDR-kuvien
luonnin harjoitteluun. Aikaisemman kokemuksen pohjalta HDR-kuvia oli tuotettu Photos-
hopilla, joten kokeilu aloitettiin silla. Lightroomista pystyy suoraan tuomaan kuvia Photos-
hopiin, mutta HDR-kuvan luonti ei onnistu tata kautta. Photoshopin Merge to HDR pro
lisdosa luo uuden projektitiedoston ohjelman valikosta ladatuista kuvista. Selvisi nopeasti,
ettd Photoshop:illa HDR-kuvien tuottaminen on todella hidasta ja aikaa vievaa. Kuvanlaa-
tu oli erittdin hyva, mutta tarvittiin nopeampi keino kuvien tuottamiseen. Photoshopissa on
mahdollisuus automatisoida toimintoja komentosarjojen ja Photoshop Actionien avulla,

mutta jostain syysta missaan ei ollut saatavilla ohjeita naiden tekemiseen.

Etsittdessa ohjelmia HDR kuvien luontiin, huomattiin etta Lightroomissa on mahdollisuus
luoda HDR kuvia. Vaikka Lightroomin HDR kuvien luontitydkalu ei ole lahellekdan yhta
monipuolinen kuin Photoshopin, silla sai kuitenkin tasaista ja hyvaa laatua aikaiseksi.
Lightroomissa pystyy katalogista suoraan valitsemaan kuvat ja yhdistamaan ne sovelluk-
sen sisalla, ilman etta kuvia tarvitsee siirtda toiseen sovellukseen. Vaikka ohjelmassa saa
jonotettua prosesseja, joutuu kuvat manuaalisesti valitsemaan yksitellen ja valikon kautta
laittamaan prosessijonoon kuvien yhdistamiseksi HDR-kuvaksi. Kuvia kasiteltiin jonkin
aikaa talla tavalla, kunnes mydhemmin luotiin pikandppain HDR-kuvan luonnille Lightroo-
miin, jotta prosessi nopeutuisi. Tdma ei kuitenkaan poistanut kuvien manuaalista valitse-

mista.

Lightroomin ja Photoshopin tuottamat HDR-kuvat vaativat vain vahan jalkikasittelya. Ku-
vista tarvitsi korjata vareja, kontrastia ja valotusta hieman. Kuvassa 14 on Lightroomin
tuottama valmis HDR ennen ja jalkeen jalkisdadon. Kuten kuvasta ndkee, HDR-kuvan
luonnin jalkeen kuvaa ei tarvinnut paljoa muokata. Vaikka tassa keinossa kuvan laatu on
hyva ja sita saa tuotettua tasaisesti, mutta oli prosessi aikaa vieva. Prosessi vaatii liian
paljon lasn&oloa, manuaalista ty6té ja aikaa. Tasta syysta alettiin etsid ohjelmaa, jolla olisi

mahdollista tuottaa HDR-kuvia sarjassa.
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Kuva 14: Lightroom HDR

Lyhyen etsinnéan jalkeen internetista 16ytyi kaksi varteen otettavaa ohjelmaa, joilla on
mahdollista tuottaa sarjassa HDR kuvia. Kyseiset ohjelmat ovat Aurora HDR ja Photoma-
tix Pro. Molemmista l6ytyy sarjatuotanto HDR-kuville, erittdin hyvat ominaisuudet ja ne
ovat helppokayttdisia. Molemmat ovat myds suuressa suosiossa Kiinteistokuvaajien kes-
kuudessa. Molempiin ohjelmiin 16ytyi my6s suosituksia molempiin ohjelmiin kuvaajien foo-
rumeilta, joissa oli kiinteistokuvaus aiheena. Molempien ohjelmien kokeiluversiot ladattiin
tietokoneelle ja hyddynnettiin aiemmin otettuja kuvia ohjelmien kokeiluun. Molemmilla
ohjelmilla saatiin helposti luotua useampi HDR-kuva, ilman ettd kenenkdan tarvitsi vahtia
ja pitdé prosessia kaynnissa. Ohjelmien valilté 16ytyi eroja, ja ne olivat syy minka takia
paadyttiin kayttdmaan Aurora HDR:&4. Aurora HDR on minun mielestani modernimpi ja
helpompi kayttoliittymaltaan, silla se muistuttaa erittain paljon Lightroomin kayttoliittymaa.
Aurora HDR on my0s voittanut palkintoja kamera-aiheisista kilpailuista, mikéa vaikutti paa-
tokseen. Viimeisimpana Aurora HDR valmistaja Skylum, voitti nelja palkintoa Digital Ca-

mera Grand Prix 2020 palkintogaalasta ohjelmillaan.

Hankittaessa Aurora HDR sovelluksen kokoversion, tehtiin kohteiden HDR-kuvat silla.
Tydssé vakiintui nopeasti tydskentelyrytmi Lightroomin ja Aurora HDR ohjelmien valilla.
Jotta kuvat saatiin tuotettua sarjassa Aurora HDR:Il&, piti vied&a kuvat Lightroomista kova-
levylle ja sen jalkeen tuoda ne Aurora HDR:lle. Aurora HDR:n mukana tulee lisdosa Ligh-
troomiin, jolla saa siirrettya kuvia ohjelmien valilla, mutta lisdosan avulla ei saa tuotettua
kuvia sarjassa. Kun kuvat on tuotu Aurora HDR:aan, saadaan laitettua asetukset HDR
kuvien luontiin. Aurora HDR:ssa pystyy luomaan esiasetuksia HDR kuvien luontiin, mutta
tahan ei ehditty perehtymaan tarkemmin. Kuvassa 15 nakyy Aurora HDR:n sarjatuotanto-
valikot. Ensimmaisessa valikossa naytettdan kuvat, jotka on tuotu ja annetaan valita kasi-
telladnkd kuvat yksittdin vai haarukoituna. Toisessa valikossa on HDR kuvien luontiin
oleellisimmat asetukset. Tama valikko pitaa sisallaan tallennussijainnin, esiasetuksen,

tiedostomuodon, pakkauksen ja variprofiilin valinnan. Edistyneissa asetuksissa loytyy te-



27

ravoityksen, kohdistuksen ja haamujen poiston asetukset. Nama asetukset voi tallentaa
pika-asetuksiksi, jotta niité ei tarvitse joka kerta asettaa uudestaan. Olenkin tallaisen luo-
nut kiinteistokuvaukseen, silla se nopeuttaa toimintaa huomattavasti. Asetukset sdadettya,
laitetaan ohjelma tuottamaan HDR-kuvia. Prosessi on taméan jalkeen automatisoitu, eika
siihen tarvitse puuttua, ellei prosessissa ilmene virheita. HDR-kuvien valmistuttua Aurora
HDR:st&, tuodaan ne Lightroomiin takasin. Kun kuvat on tuotu Lightroomiin, asetetaan
niihin valmiiksi luodut esiasetukset, joilla korjataan vareja ja valotusta, sekd myds suoris-
tetaan kuvat. Esiasetusten jalkeen kuville taytyy tehda endé hienosaadot ja tarkistaa, etta

kaikki kuvat ovat onnistuneet.

Load images to Batch

Kuva 15: Aurora HDR sarjatuotantovalikot

Nopeasti kuitenkin havaittiin, etté vaikka sovellus tuotti hyva laatuisia HDR-kuvia, niissa
ilmeni joitain ongelmia. Alussa Aurora HDR tuotti JPEG-kuvat sille tuoduista kuvista. Alus-
sa tuntui siltd, etté kuvissa ei riittanyt sdatdvaraa jalkikorjauksissa. Kuviin ilmestyi JPEG-
artefakteja erittain herkasti, kun niista valotti varjoalueita lisaa ja varien ja valkotasapainon
saataminen ei toiminut oikein. Ongelman korjaukseksi, muutettiin ensimmaiseksi Aurora
HDR:n tuottamaan kuvat TIFF kuvamuodossa. Tama toimi, mutta kokeiluja jatkettiin siina
toivossa, ettd kuvanlaatu paranisi. Kokeiluissa oli tarkoituksena saada hillittya HDR-kuvien
ylisaturoitumista, parantaa kuvien muokattavuutta ja yleisté laatua. Kuvien viemista Ligh-
troomista kokeiltiin eri muodoissa, silla tAhan mennessa kuvat oli viety JPEG-muodossa.
Kuvamuodon vaihtamista TIFF-muotoon vientiasetuksista kokeiltiin ja silla lopullisten
HDR-kuvien muokattavuus parani hieman. Ongelmaksi tassé tuli kuvatiedostojen koko.
TIFF kuvat ovat huomattavasti suurempia kuin JPEG-kuvat ja nain ollen yhden kohteen
kuvakansio kasvoi kooltaan moninkertaiseksi. Myds Aurora HDR:n k&sittelyaika kasvoi
kymmenilla minuuteilla, kun ohjelmalla kesti huomattavasti kauemmin lukea ja siirtdéa suu-
rempia tiedostoja. Suurta tiedostokokoa ei koettu lievan muokattavuuden parannuksen

arvoiseksi, joten vaihtoehto hylattiin.
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Tiedostomuoto, jolla saatiin hyvaa tulosta aikaiseksi ja jonka tiedostokoko on hyvaksytta-
vien rajojen sisapuolella, on PNG. PNG-kuvissa on korkeampi varisyvyys verrattuna
JPEG-kuviin, joka oli vaikuttavin tekija lopullisessa kuvalaadussa. Huomattiin, etté mité

korkeampi varisyvyys vilivaiheen kuvissa on, sita parempi lopputulos on.
5.2.3 Johtopéaatos

Opinnaytetydssa oli tarkoituksena kayda lapi tuotantoprosessini kehitys kiinteistokuvauk-
sessa. Tavoitteena oli kdyda lapi eri tydvaiheiden kehitys ja tuoda ilmi ongelmia joita mat-
kan varrella kohtasin. Tyd koskee ainoastaan kiinteistokuvausta, joten muissa olosuhteis-
sa tuotantoprosessi olisi mahdollisesti hyvin erilainen. Verraten esimerkiksi studiokuvauk-
seen, tilan ja kohteen valaisu on taysin hallittavissa. Kiinteistokuvauksessa valaisu riippuu
todella paljon asiakkaan kodista ja saasta. Kuvien jalkikasittelyprosessi poikkeaisi toisis-

taan, silla studiossa ei ole tarvetta tuottaa HDR-kuvia.

Tavoitteissa on onnistuttu positiivisen asiakaspalautteen ja myyntituloksen perusteella.
Asiakasyrityksien taloustiedot ja myyntistrategiat ovat luottamuksellista tietoa ja olen alle-
kirjoittanut niistd salassapitosopimuksen, joten tarkempia myyntilukuja tai -tuloksia ei voi-
da kasitella tassa tydssa. Toisinaan on tullut palautetta, etta kuvat ovat antaneet vaaristy-
neen kasityksen esimerkiksi kohteen tilavuudesta ja valoisuudesta. Asiakkaille jotka ovat
antaneet kasvotusten palautteen, olen perustellut menetelmani silla, etté kuvista on saa-
tava mahdollisimman informatiiviset ja selkeét. Toisaalta samasta kohteesta useampi on
antanut taysin painvastaista palautetta, esimerkiksi kuvista on néahnyt huoneen/kohteen
kokonaisuuden ja potentiaalin oikein. Oma tavoitteeni onkin juuri saada mahdollisimman
informatiivisia kuvia, joista nékee kuinka huone rakentuu ja sijaitsee kokonaisuudessa.
Tavoite ei ole huijata mahdollisia ostajia, eikd vaaristaa todellisuutta kohteesta millaan
tapaa. On kuitenkin tosiasia, etta siistit ja valoisat kuvat kohteista ovat myyvempia ja ylei-
sesti nama kohteet menevatkin nopeasti kaupaksi. Kuvat ovat kiinteistovalittdjan tarkein
tydkalu, silla niiden avulla asiakas saa ensikosketuksen kohteeseen. Ja olenkin kuullut

usein, etté asiakas on jo kotona tehnyt ostopaatoksen kuvieni perusteella.

Valitettavasti kiinteistdalalla |10ytyy kuvaajia monenlaisia. Tosi monet valittajat vielakin ku-
vaavat esimerkiksi matkapuhelimen kameralla myytavien kohteidensa kuvat. Omasta mie-
lestani, kuvat nayttavat erittdin epdammattimaisilta ja karkottavat potentiaaliset ostajat.
Kohteet ovatkin yleensa erittdin kauan myynnissa, ellei asiakas vaihda valittajaa sellai-
seen, joka arvostaa ammattikuvien merkitystd myynnissa. Toinen &&rip&é kuvauksissa on
uusi trendi, jossa kaytetdan valtaosa kohteen kuvaukseen varatusta ajasta stailaukseen.
Naiden kohteiden kuvat ovat tyylikkaita, mutta ne sopisivat mielestani paremmin sisustus-

lehteen. Kuvat ovat kylla laadukkaita, silla niiss& on usein onnistunut valotus ja komposi-
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tio. Siin& missa itse tavoittelen, ettd kohdekuvat ovat siisteja ja kertovat kohteesta mahdol-
lisimman paljon, tuntuvat nd&ma uuden trendin omaavat kuvat keskittyvan epaolennaiseen
kohteissa. Naillekin kuville 16ytyy oma asiakaskuntansa. NAma kuitenkin ovat vain mielipi-

dekysymyksia, paaasia loppujen lopuksi on se, etta kohde menee kaupaksi.

Edella kaytyyn pohdintaan vedoten koen, etta olen onnistunut tavoitteessani kehittéaa tuo-
tanto prosessia eteenpdin. Kuvassa 16 on lopullinen tuotos, joka olisi valmis lahetettavak-
si asiakkaalle.

Kuva 16: Lopullinen tuotos



30

6 YHTEENVETO

Yhtena haasteena tydssa oli visuaalisen silmén harjaannuttaminen, jotta kohteista saa
tuotettua ammattitasoisia kuvia. Kuten tyossa kavi ilmi, kuvauskorkeudella on suuri vaiku-
tus lopputulokseen, puhumattaan kameran paikasta kohteen sisalla. Tata oppia on vaikea
lahte& kuvailemaan, silla se harjaantui luonnostaan tyota tekemalla. Aloittelevalle vinkkina
voin kertoa, etta tukeva kolmijalka ja langaton etélaukaisin ovat erittain hyodyllisia valinei-
ta kuvatessa. Kuvausta harjoittaessa, kuvia kannattaa ottaa erittéin paljon, jotta jalkikasit-
telyssé kykenee nakeméan paikan vaihtamisen tarkeyden. Ajan mittaan itsellani kaytta-

mattdmien kuvien méaara, jotka otan kohteista, on puolittunut.

Lightroom ja Photoshop ohjelmat olivat minulle jo entuudestaan tuttuja ja niista en ole
oppinut paljoaan uutta tyta tehdessani. Tydskentelytahtini tosin on tehostunut saadun
harjoituksen takia. Uutena ohjelmana kayttooni tuli Aurora HDR. Taman ohjelman kayttéa
jouduin harjoittelemaan. Onneksi Aurora HDR:n kaytt6liittyma on helppo kayttaa ja se
muistuttaa erittéin paljon Lightroomin kayttoliittymaa, sen kaytt6 oli todella helppo sisais-
taa. Koen silti kaipaavani lisda harjoitusta Aurora HDR:n kayttéon. Haluan oppia kaytta-

maan ohjelmaan monipuolisemmin ja oppia luomaan esiasetuksia HDR-kuvien luontiin.

Jatkotutkimus ehdotuksina on valotushaarukoinnin kuvamaaran kasvattaminen. ldeana
tassa olisi tutkia HDR -kuvan lopputulosta, jos yhdistettavat kuvat otettaisiin viiden kuvan
sarjassa ja niista kaytettaisiin vain kolmea. Esimerkiksi, etta otetaan kuvat arvoilla -3EV, -
1.5EV, OEV, +1.5EV ja +3EV. Naista kuvista sitten kaytettaisiin kolme kuvaa arvoilla -3EV,
OEV ja +1.5EV. Miten epatasainen askelmointi vaikuttaisi tuotettuun HDR -kuvaan?

Toisena ehdotuksena on Skylum Luminar 3 ohjelman kayttoonotto Aurora HDR:n rinnalle.
Onko Luminar 3 yhtd monipuolinen ja kayttokelpoinen kuin Lightroom? Saako Luminar 3

ja Aurora HDR sovellusten yhteisty6lla kasittelyaikaa pienennettya?

Ei niinkdan omaan koulutusalaani liittyva jatkotutkimus voisi olla kyselytutkimus liittyen
kiinteistokuvauksen merkitykseen ostopaatokseen. Kasitykseni mukaan asiaa ei ole paljoa
tutkittu virallisesti ja siin& voisi olla mahdollisuuksia 10ytd& uusia kaytantoja alalle. Kysely
voisi olla myds informatiivinen kiinteistovalittajille myynnillisessa mielessa. Kyselyd myos

olisi mahdollista kayttaa markkinoinnin nakdkulmasta.
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