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Opinnaytetydssa tutkittiin kuvanveistaja Kim Simonssonin Supersankari sulaa -teoksen esi-
tyskelpoisuutta ja laadittiin konservointisuunnitelma materiaalitutkimusten pohjalta. Saasta-
moisen saation kokoelmiin kuuluva teos on vuodelta 2006 ja se on muuttunut lyhyen elin-
kaarensa aikana kellertavaksi, ja siind on paljon tunnistamattomasta syysta tulleita muita
vaurioita. Tyon tavoitteena oli selvittda alun perin vaalean ihmisfiguurin nykykuntoa, laatia
konservointisuunnitelma ja pohtia, mitad nayttelykelpoisuus taman teoksen osalta tarkoittaa.

Tapaustutkimuksen aineistoina ovat erilaiset haastattelut ja kirjalliset 1ahteet. Teoriaosiossa
kasitelladn Kim Simonssonin eldméanvaiheita, sdadoksia, ja kokoelmapoliittisia ohjelmia. Ny-
kytaideteosten elinkaaren tutkiminen vaatii huomioimaan useita nakokulmia. Konservointi-
suunnitelman tukena on kokoelmaintendentin haastattelu, jonka avulla kartoitettiin teosten
esityskelpoisuuskriteereitd. Taiteilijahaastattelulla selvitettiin teoksen elinkaari, materiaalit,
tekninen toteutus ja taiteilijan intentio. Teoksen omistajan haastattelulla saatiin yleista nake-
mysta taideteoksien elinkaaresta.

Vauriokartoituksessa todettiin vaurioiden laajuus ja vauriot dokumentoitiin. Vaurioitumisen
syyt selvisivat materiaalitutkimuksien my6ta ja teoksen pintamateriaaliksi todettiin epoksi-
hartsin ja akryylipallojen sekoitus. Epoksihartsit kellastuvat peruuttamattomasti ikdantyes-
saan ja mahdollisen epatarkan sekoitussuhteen takia hartsin sekaan voi muodostua tummia
pistemaisia vaurioita.

Tehty tutkimus osoitti, etta on perusteltua konservoida teos ja sailyttda sen nayttelykelpoi-
suus. Konservointisuunnitelman padamaara on taideteoksen valmistushetken mukainen ul-
konakd, kuitenkin teoksen ikaantymisen tuoma keltaisuus on otettava huomioon teoksen
lopullista ulkoasua maariteltdessa. Konservointitoimenpiteet ehkaisevat lisdvaurioitumista,
teoksen fyysinen elinkaari jatkuu ja esityskelpoisuus sailyy.

Avainsanat veistos, nykytaide, elinkaari, esityskelpoisuus, konservointi
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Abstract
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The aim of this thesis was to explore the exhibitability of the Supersankari Sulaa- sculpture
made by sculptor Kim Simonsson and further suggest a conservation plan based on material
studies. The sculpture is part of The Saastamoinen Foundation Art Collection and since its
creation in 2006 the color has changed to yellowish and its surface has also suffered other
damages, the cause of which is undefined. The aim of the study was to explore the current
stage of this originally light-colored human figure, while the conservation plan was presented
to further explain what exhibiltability mean related to this sculpture.

Data for the case study was collected from various interviews and literature review. The
literature review offers insight into the life events of the sculptor Kim Simonsson, museum
ethics and (programs of) collection policies. Studying the life cycle of contemporary art re-
quires considering several viewpoints. The Interview of the chief curator (collections) was
used to support the conservation plan, and further define the exhibitability criteria. The sculp-
tor interview offered information on the lifecycle, materials used, technical execution and the
intention of the sculptor. By interviewing the owner of the sculpture, wider view to general
lifecycle of artwork was gained.

The extent of the damage was determined in the damage survey and the damages were
documented. Material studies revealed the reasons behind the damages in the sculpture
and the surface material was discovered to be a mixture of epoxy resin and acrylic balls.
Epoxy resin is known for turning unavoidably yellowish during aging process and potentially
unprecise mixing ratio resin might suffer dark, spot-like damages.

Based on the research conducted it is reasonable to assume that the conservation of the
sculpture and the preservation of its exhibitability are legitimate aims. The conservation plan
aims to achieve the appearance of the sculpture at the time of manufacture, however, the
yellowness brought by the aging of the work must be taken into account when determining
the final appearance of the sculpture. Conservation will prevent additional damage,
contribute to the physical lifecycle of the sculpture and ensure its exhibitability.

Keywords sculpture, contemporary art work, conservation, lifecycle
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni tutkimuskohteena oli kuvanveistaja Kim Simonssonin taideteos vuodelta
2006. Veistoksen omistaa Saastamoisen saatio ja teos on talletettuna Espoon modernin
taiteen museon kokoelmavarastoon. Keraaminen veistos esittaa vaaleaa lyhyehkoa ih-
misfiguuria. Veistoksen ulkonaké on ikdantymisen myotd muuttunut kellertavaksi ja siina
on myds paljon tunnistamattomasta syysta tulleita muita vaurioita. Tutkimusten avulla
selvitetdan teoksen fyysisen elinkaaren nykytilaa ja arvioidaan konservointisuunnitelman

my6ta teoksen nayttelykelpoisuutta.

Olen halunnut taman tutkimustapauksen kautta herattda keskustelua nykytaideteosten
konservoinnista ja laajan materiaalikentan tuomista haasteista. Nykytaiteessa taideteok-
sen elinkaariajattelu on monindkdkulmainen haaste. Taiteilijan intentioon saattaa jopa
kuulua taideteoksen tarkoituksellinen tuhoutuminen tai teokset voidaan valmistaa uu-
sista tutkimattomista materiaaleista, jotka osoittautuvat dramaattisen epastabiileiksi. Ny-
kytaiteen konservoinnissa voi tulla vastaan myos taysin uusin valmistustekniikoin toteu-
tettuja teoksia. Kirjoittaessani taideteoksen elamankaaresta huomasin, etta eettisen poh-
diskelun lisaksi on tarkea ottaa huomioon erilaiset sdddokset, jotka asettavat rajoja elin-
kaariajattelulle. Nykytaideteosten elinkaaren tutkiminen vaatii huomioimaan useita nako-
kulmia, joten aineistoina ovat erilaiset haastattelut, materiaalitutkimukset ja museo-
etiikka.

Opinnaytetyon alun teoriaosuudessa kasittelen yleisesti taideteosten elinkaarta. Kasitte-
len elinkaaren lisaksi mahdollisia ongelmatilanteita, kun mietitdan teosten esityskelpoi-
suutta. Museoiden tai yksityisten omistajien kaikki teokset eivat aina ole nayttelykelpoisia
erilaisista vaurioista tai muista ulkoisista ongelmista johtuen. Koin tarkeaksi myos ym-
martaa ja pohtia taideteosten korvattavuutta ja poistoja paremman kokonaiskuvan luo-
miseksi. Naitd paatdksia pohdittaessa on tarkea tuntea museoiden eettiset sdannét, te-
kijanoikeudet ja museoiden omat kokoelmapolitiikat, joita tarkastelen luvussa 3. Kokoel-
mapolitiikka osiossa perehdyn tarkemmin nimenomaan Espoon modernin taiteen mu-
seon (EMMA) kokoelmapolitikkaan, koska tapaustutkimuskohteeni on osa EMMAnN ko-

koelmia.

Luvussa 4 luon lyhyen katsauksen Kim Simonssonin elamaan ja etenkin hanen pitkaan

taiteilijanuraansa. Osiossa kasittelen myds Simonssonin keraamisen tuotannon
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tyylikausia seka hanen kayttamiaan materiaaleja ja valmistustekniikoita. Luvussa 5 esit-
telen tutkimus- ja konservointikohteen, Supersankari sulaa -teoksen, taustatiedot ja tek-

niset tiedot.

Luvut 6 ja 7 kasittelevat varsinaisesti taideteoksen tapaustutkimusta. Alkuun vau-
riokartoituksen jalkeen tulevat perusteelliset materiaalitutkimukset. Materiaalitutkimukset
osoittavat tutkimusten tarkeyden nykytaideteosten materiaalien selvittamiseksi. Tutki-
mukset edesauttavat konservointitoimenpiteiden valinnoissa ja taideteoksen elinkaari-
pohdinnoissa. Tutkimukset my0os tukevat nayttelykelpoisuutta pohdittaessa. Nayttelykel-
poisuus luvussa kasittelen teoksen kunnon vaikutusta sen esityskelpoisuuteen. Lisaksi
esittelen taiteilijan, omistajan ja museon nakdkulmia nayttelykelpoisuudesta, joihin olen

perehtynyt strukturoitujen henkildhaastattelujen muodossa.

Varsinainen konservointisuunnitelma kaydaan lapi luvussa 8. Luvussa 9 arvioin koko
opinnaytetyoprojektin tuloksia ja tutkimusten onnistumista. Pohdin myds nykytaiteen

konservointia ja sen tulevaisuutta.

2 Taideteosten elinkaari

Taideteoksen elinkaaren alkupisteena voidaan pitaa vaihetta, jossa taiteilija suunnittelee
teosta ja teoksen materiaaleja. Elinkaaren seuraava vaihe on se, kun teos valmistuu
taiteilijan kasissa. Valmistumisen jalkeen teoksilla on erilaisia reitteja jatkaa matkaansa.
Teokset voivat paatya esille gallerioihin ja muihin nayttelytiloihin, tai jopa kohdata elin-
kaarensa paatepisteen jo valmistumisen jalkeen. Taideteosten elinkaaren merkittavim-
pia hetkia ovat omistajan vaihtojen liséksi teosten naytteilla olo. Nayttelyihin paatyneet
teokset paatyvat useimmiten yksityiskokoelmiin tai museoiden taidekokoelmiin. Teosten
liikuttelu ja olosuhdemuutokset ovat riskitekijoitd matkan varrella. Teosten paadyttya sai-
lytystiloihin niiden elinkaari ei viela paaty, vaan matka jatkuu mahdolliseen lopulliseen
tuhoutumiseen saakka. Silloin museo-objektin fyysinen elinkaari paattyy, mutta teos jat-
kaa olemista vielad kulttuurisessa elinkaaressa dokumentoituna tai muistettuna objektina.
(Hayha, Jantunen & Paaskoski 2015, 8; Robbins 2016, 83.)
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2.1 Hankinta

Museot ovat kansakunnan muistiorganisaatioita yhdessa arkistojen ja kirjastojen kanssa.
Museoiden paaasiallinen tehtava on kulttuuriperinndn sailyttdminen tuleville sukupolville
seka kulttuuriperintoon liittyvan tiedon, tarinoiden ja elamysten valittaminen yleisolle.
(Museoliitto 2020.) Taidemuseot pyrkivat hankkimaan merkittavia ja laadukkaita teoksia,
mutta ne ottavat myos laajemman tallennusvastuun kuvataideilmididen monipuolisesta
tallennuksesta. Kokoelmat eivat rakennu pelkdstaan yksittaisten mestariteosten varaan,
vaan kokonaisuuteen, johon kuuluu eri tasoisia ja eri tarkoituksiin hankittuja téita. (Sa-
rantola-Weiss & Vasti 2016, 49) Museoissa esineet eivat kokoelmaan kuuluessaan ole
vain staattisessa tilassa, vaan aktiivisen kokoelmanhallinnan alaisena. Kokoelmanhallin-
nan ensimmainen vaihe on hankinta, jonka jalkeen tulevat inventointi ja dokumentointi.
Kokoelmanhallinnassa konservointi, kuntokartoitus ja arvoluokitus ovat luonteeltaan teo-
reettisia tietoa keraavia ja samalla kohteeseen kajoavaa toimintaa. Viimeinen kokoel-
manhallinnan vaihe on mahdollinen museo-objektin poisto. Koko sailytysprosessi on

nahtava aktiivisena ja pitkajanteisena tyona. (Robbins 2016, 83.)

Museoihin paatyvat teokset liitetdan taidekokoelmaan ja niista tulee osa suurempaa ko-
konaisuutta, osa taidehistoriallista jatkumoa. Suhteessa kokoelmaan teos voi edustaa
jotakin tallennusprofiilin kannalta tarkeda ominaisuutta: tyylisuuntaa, paikallisuutta, tek-
niikkaa, aihepiiria, aikakautta (Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 20). Hankintapaatdsten
kohdalla tulisi huomioida kunkin kokoelman oma profiili, taiteelliset laatukriteerit, museon
strategiset arvot seka yhteys operatiiviseen toimintaan ja ohjelmistoon. Hankintojen yh-
teydessa kaydaan linjauksiin ja yksittaisiin hankintoihin liittyvda avointa vuoropuhelua
kokoelmatoiminnasta vastaavien osapuolten kesken (EMMA 2018, 4). Museoissa teok-
sia pyritdan sailyttdmaan mahdollisimman suotuisissa olosuhteissa niin, etta ne sailyvat
mahdollisimman pitkdan muuttumattomina ja tarkoituksenmukaisesti kaytdssa. Optimiti-
lanteessa taideteosten hankinnan yhteydessa nykytaiteen museon konservaattorit anta-
vat arvion teoksen kunnosta ja siina kaytettyjen materiaalien sailyvyydesta. Tavoitteena
on tuottaa tietoa hankintapaatoksen tueksi. Samalla voidaan yrittaa selvittaa sailyttami-
seen liittyvat erityisvaatimukset, koska erilaisilla materiaaleilla on omat tarkat sailytysolo-
suhdetarpeensa. Naitd asioita on mietittava jo hankintavaiheessa, mutta aina tdma ei ole
kuitenkaan mahdollista edes museoissa eika varsinkaan yksityisilla omistajilla. Nyky-
taide saattaa olla jo myds lahtokohtaisesti ideansa puolesta tai fyysisiltd ominaisuuksil-

taan sellaista, etta teoksen elinkaari on hyvin lyhyt. (Valtion taidemuseo 2011, 6)
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Taideteoksen hankinnan yhteydessa on myos mahdollisuuksien mukaan pyrittava kes-
kustelemaan taiteilijan kanssa taideteoksen sailymiseen liittyvista uhkista. Taiteilijan
kayttamat materiaalit ja tekniikat on tarkeaa selvittaa ja kirjata. On hyva myds tiedustella,
onko taiteilijalla kokemusta materiaaliensa ja tekniikoidensa kayttaytymisesta ja muuttu-
misesta. Teoksien ripustusohjeet ja dokumentaatiot installoinneista on myds oleellista
dokumentoida hankintahetkella. Hankintasopimuksiin on myés mahdollista kirjata teok-
selle elinkaari, ja sopia taiteilijan kanssa myds siitd, mitd teokselle tapahtuu elinkaaren
paattdpisteen jalkeen. Asiaa voidaan aikarajan umpeutumisen jalkeen arvioida mahdol-
lisuuksien mukaan taiteiljan kanssa uudestaan. (Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 49.
EMMA 2018, 4-5; Valtion taidemuseo 2011, 22; Nurminen 2009, 12.)

2.2 Inventointi, dokumentointi, konservointi ja sailytys

Taideteosten liittdminen museokokoelmaan tarkoittaa teoksen omistussuhteen muu-
tosta. Teos saa inventaarionumeron ja se kirjataan museon kokoelmahallintajarjestel-
maan. Kun teos litetddn museon kokoelmiin, se myds liittda teoksen uuteen, julkiseen
kontekstiin. Museoimisprosessi luo esineelle uusia arvoja ja osana museokokoelmaa

sitd maarittavat museon toimintatavat. (Robbins 2016, 85-86.)

Museoesineen dokumentointi on yksi museotydn perustoimenpiteistd. Dokumentoinnin
kautta museoammattilaiselle muodostuu tarkempi kasitys esineen historiasta, merkityk-
sesta ja konteksteista. Ensisijaiseen kontekstiin kuuluu esimerkiksi tieto tekijasta ja ajan-
kohdasta, seka missa historiallisessa ja sosiaalisessa tilanteessa teos on syntynyt. Tal-
lainen informaatio on tarkeaa ja se syventaa teoksen ymmartamista ja tulkintaa. Doku-
mentointiin kuuluu my0ds teosten valokuvaaminen, kun teos saapuu museolle. Myos
mahdolliset aikaisemmat valokuvat teoksesta liitetddn dokumentteihin mukaan. (Saran-
tola-Weiss & Vasti 2016, 22.)

Teoksen saapuessa museoon on tarked selvittdd myods teoksen mahdolliset vauriot ja
konservointitarpeet. Paamaarana tulee olla esineen tai teoksen kunnon stabiloiminen.
ICOM:in eli kansainvalisen museoneuvoston mukaan kaikki mahdolliset konservointitoi-
menpiteet tulee dokumentoida ja toimenpiteiden tulee olla tulevaisuudessa poistetta-
vissa. (ICOM 2019.) Teoksen konservointiin ei valttamatta paasta kasiksi saapumishet-
kella, mutta sailymista ajatellen on tarkea olla tietoinen vaurioista ja mahdollisista lisa-
vaurioista, joita voi synty4, jos tarvittavia konservointitoimenpiteita ei toteuteta. Varsinkin

ennaltaehkaisevat  konservointipdatokset jatkavat teosten elinkaarta usein
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huomattavasti. Voidaankin ajatella, etta taideteosten elinkaaren nakokulmasta tarkea
hetki omistajavaihdoksien ohella on teosten asianmukainen dokumentointi. (Valtion tai-
demuseo 2011, 6)

Konservaattori tekee paatokset konservointitoimenpiteista vasta huolellisen tutkimuksen
jalkeen. Aluksi selvitetdan taideteoksen alkuperaiset materiaalit ja rakenne niin tarkkaan
kuin se on mahdollista. My6s teoksessa olevat materiaalimuutokset ja mahdolliset aikai-
semmat restaurointi- ja konservointitoimenpiteet selvitetdan. Taideteoksen tutkimukseen
kuuluu seka metodinen etta tieteellinen tutkimus, jotka konservaattorin on mahdollisuu-
den mukaan tehtava ennen aktiivisia konservointitoimenpiteitd. On tarkeda ymmartaa,
ettd konservointi ei voi olla pelkdstaan teknisia toimenpiteitd ilman taustalla vaikuttavaa
teoriaa. (Robbins 2016, 89)

Konservointitoimenpiteiden rinnalla tarkastellaan myos taideteoksen ulkopuolisia teki-
joita. Niihin kuuluvat mm. lakeihin, taloudellisiin rajoituksiin, teknisiin rajoituksiin ja mah-
dollisuuksiin ja konservointietiikkaan liittyvat nakokulmat. Samalla punnitaan teoksen
merkitystd suhteessa taiteilijan tuotantoon, teoksen edustamaan taidesuuntaukseen,
otetaan huomioon teoksen asema kokoelmassa sekd sen mahdollinen kansallinen pai-
noarvo. Konservointitoimenpiteen yhteydessa saatetaan originaalikohteeseen lisata
myos uutta materiaalia. Yksi konservoinnin materiaalitutkimuksen paamaara onkin tutkia
konservoinnissa kaytettavia materiaaleja, niiden ikdantymisominaisuuksia ja vaikutusta
kohteen alkuperaisiin materiaaleihin. (Harva & Rajakari 2007, 59; Huovinmaa 2002, 32;
Knuutinen 2009, 37.)

Kun taideteokselle mietitdan esillepano- ja sailytysolosuhteita, hyvd dokumentointi ja
konservaattorien laatima kuntokartoitus maarittavat oikeat sailytysolosuhteet. Jotta mi-
tdadn peruuttamatonta ei paase tapahtumaan, on sailytykseen vaikuttavat toimenpiteet
huomioitava heti teoksen saapumisen jalkeen. Useista eri materiaaleista koostuvat te-
okset, etenkin nykytaideteokset, asettavat paljon haasteita sailytyksessa. Konservaatto-
rien tutkimukset ja erilaisten tekniikoiden ja materiaalien laaja tuntemus voivat lisata te-
oksen sailymista merkittdvasti. Monien uusien materiaalien koostumukset ja ikdantymis-

ominaisuudet eivat valttamatta ole edes viela tiedossa.

Museoissa sailytysolosuhteiden seuranta on tarkeaa ja sen tulee olla jatkuva prosessi.
Siihen liittyy yleisesti olosuhdetarkkailu. Teosten tarkkailun lisaksi mahdollisten mikroil-

mastojen muodostuminen sailytyslaatikoihin on otettava huomioon. Muutokset voivat
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vaikuttaa ratkaisevasti teokseen tai sen osan olemukseen. Vakaiden olosuhteiden ylla-
pito vaatii usein merkittavia resursseja. Kokoelmien tuntemus on edellytys sille, etta ko-
koelman hoito on hallittua ja jarjestelmallista. Laadukkaan ja kestavan kokoelmatoimin-
nan kannalta keskeisia tavoitteita ovat myos sailytysratkaisujen turvaaminen pitkalla tah-
taimelld seka teoksen elinkaariajattelun sisdistdminen museon toiminnassa (EMMA

2018, 3). Tama edesauttaa huomattavasti taideteosten elinkaarien pidentymista.

Hyva kokoelmatuntemus auttaa myos tunnistamaan, minkalaiset taideteosryhmat vaati-
vat erityista silmallapitoa. On kuitenkin olemassa ajan myoéta tuhoutuvia teoksia eika
niista voida sailyttda muuta kuin dokumentointiaineistoja, kuten valokuvia ja filmeja. Jos
itse teoksesta ei saily mitaan tuleville sukupolville, on tarkeaa, etta on olemassa doku-
mentit, joista selvidd teoksen alkuperdinen muoto ja materiaalit tai taiteilijan kirjaamia

muita teokseen liittyvia tietoja. (Nurminen 2009, 12; Huovinmaa 2002, 36.)

2.3 Korvattavuus ja kopiot

Kaikki museoesineetkaan eivat saily ikuisesti tai teosten esittaminen ei ole mahdollista
esimerkiksi liian hauraan materiaalin johdosta. Tallaisissa tilanteissa joudutaan mietti-
maan, kuinka teosta voidaan esitella yleisolle, jos se olisi oleellinen osa nayttelya tai teos
haluttaisiin saada esille jossain muussa esittelytilanteessa. On mahdotonta luoda yleis-
patevad saantda teososien korvattavuuskaytantdon, joten jokainen teos tulee kasitella

omana tapauksenaan.

Joissain tapauksissa ajan my6ta tuhoutuvasta taideteoksesta saatetaan tarvittaessa val-
mistaa niin sanottu nakdisversio, eli kopio, jonka avulla voidaan tuoda teoksen alkupe-
rainen idea esille. Kopioiden avulla voidaan varmistaa myos alkuperaisen teoksen saily-
minen kokonaan ja nain pidentaa sen elinkaarta huomattavasti. Esimerkiksi Michelange-
lon alkuperdinen David-veistos on galleriassa sisatiloissa, koska veistoksen alkuperai-
sella paikalla teoksen vaurioituminen ja elinkaaren lyhentyminen olisi todennakadista.
Nain ollen Palazzo Vecchion ulkopuolella on kuuluisan David-veistoksen jaljennos (Da-
vid-veistos). Kopion valmistamista taytyy kuitenkin harkita monelta kannalta, silla
useissa tapauksissa kopion valmistus on taloudellisesti arvokasta ja teoksen merkitykset
voivat muuttua. Myds kopioiden valmistus voi olla &adrimmaisen vaikeaa toteuttaa, vaikka

alkuperaisesta teoksesta 0ytyisivat kaikki tarvittavat dokumentit.
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Jos alkuperéinen, osittain tuhoutunut tai muuttunut teos halutaan nayttelytilanteessa
esille, voidaan my0s harkita, etta valokuva tai muunlainen dokumentti alkuperaisteok-
sesta on nakdisversion rinnalla. Nain voidaan taydentaa esillepanoa, mutta teoksesta ei
tarvitse valmistaa kopiota. Jossain tilanteissa teoksia voidaan esitelld pelkastdan kuvina

tai virtuaalisessa muodossa. (Huovinmaa 2002, 36.)

2.4 Poistot

Taidemuseoiden jatkuvasti kasvavat kokoelmat johtavat sailytystilojen puutteeseen tai
ylittavat yllapitoresurssit, jolloin myds kokoelmapoistojen tarve kasvaa (EMMA 2018, 5).
Esineen tai taideteoksen poistaminen museon kokoelmasta edellyttaa taytta ymmarrysta
sen merkityksesta, luonteesta ja oikeudellisesta asemasta seka toimenpiteen mahdolli-
sesti aiheuttavasta julkisesta luottamuksen menetyksesta (ICOM 2019). Kaikissa pois-
totapauksissa helpoin poistoperuste lienee ns. luonnollinen poistuma eli objektin huono-
kuntoisuus tai elinkaaren paatepiste. Naissakaan tapauksissa poistoja ei voi tehda suo-
raviivaisesti muissa kuin riskitapauksissa, joissa objektien todetaan aiheuttavan vaaraa

muulle kokoelmalle tai ihmisille. (Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 19.)

Taidemuseoissa hyvaksyttavimpia ja todennakoisimpia ovat poistotapaukset, joissa te-
oksilla on oletetusti lyhyt elinkaari johtuen esimerkiksi teoksissa kaytetyistd materiaa-
leista. Yha monipuolisempien tekniikoiden ja materiaalien kaytto taiteessa lisda ennakoi-
tavien ja ennakoimattomien muutosten maaraa. Teoksen kunnon arviointi suhteessa
realistisiin konservointimahdollisuuksiin koskee toki myos perinteisemmin tekniikoin to-
teutettuja teoksia. (Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 9.) Taideteokset on kuitenkin valmis-
tettu nahtaviksi, joten pelkka teosten sailyttdminen voidaan kyseenalaistaa. Nykyisin jou-
dutaan arvottamaan sailytysperusteita myos taloudellisista syista ja ilmastonmuutoksen
tuomien haasteiden myota. Jos kokoelmassa on teoksia, jotka eivat koskaan ole olleet
esilla ja joita asiantuntija-arvion perusteella ei koskaan aseteta esille, on hyva syy kysya,
miksi niiden sailyttdmiseen uhrataan resursseja. Jos poistojen avulla vain pyritdan muok-
kaamaan kokoelmaa paremmaksi, vaihtuu kokoelman sisaltd lopulta jokaisen muokkaa-
jan myo6ta uudeksi, eikd nain ollen valttamatta vastaa alkuperaista tarkoitusta. (ICOM
2019; Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 23.)

EMMAssa poistoprosessit kasitellddn moniammatillisessa elinkaarityéryhmassa, jossa
on museonjohtajan lisdksi edustus konservointi- ja kokoelmatiimeista. Tyoryhmassa

pohditaan teosten elinkaareen liittyvat kysymykset laajasti ja mahdollinen poistaminen
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kokoelmasta tapahtuu tyéryhman suosituksesta ja museonjohtajan paatoksella. Tapauk-
sissa, joissa teosta ei esiteta poistettavaksi, elinkaarityoryhma tekee toimintasuunnitel-
man teoksen tulevasta elinkaaresta, huollosta ja yllapidosta. Poistoja maarittelevat sa-
mat periaatteet kuin hankintoja, joten poistoissa arvioidaan paitsi teosten kuntoa myos
teosten hyddynnettavyytta seka strategista merkitystd osana kokoelmaa ja sen profiilia.
Poistettavat teokset dokumentoidaan ja arkistoidaan. (EMMA 2018, 5-6.)

3 Kokoelmapolitiikka ja museoetiikka

Museoiden toimintaa ohjaavat erilaiset saadokset, lait ja kokoelmapoliittiset ohjelmat.
Laadukkaan kokoelmanhallinnan toteuttamisessa ovat apuna arvoluokitus ja merkity-
sanalyysimenetelma (Hayha, Jantunen & Paaskoski 2015, 7). Museoiden toimintaa oh-

jaavat myoés kansainvaliset museotydn eettiset sdannot.

3.1 Kokoelmapolitiikka

ICOM:n ammattieettisissd saannoissa todetaan, ettd museoiden tulisi laatia ja julkistaa
kirjallinen lausuma kokoelmatoiminnan periaatteista, joiden tulisi ottaa kantaa museon
kokoelmien hoitoon. Kirjallisessa lausumassa tulisi olla myos saannot sellaisista hankin-
noista, joihin liittyy ehtoja tai rajoituksia. Aineistojen ja teosten, joita ei pystytd kunnolli-
sesti luetteloimaan, sailyttamaan, varastoimaan tai asettamaan naytteille, hankkimista
tulisi valttda. Museon kokoelmien tdydentamisen tulisi olla sopusoinnussa kokoelmatoi-
minnan periaatteiden kanssa ja huomioida teosten pysyva sailytystarve. Taidekokoel-
mien kerddminen on perinteisesti pohjautunut siihen, etta teoksia arvotetaan niiden laa-
dun mukaan. Arvottaminen on jollakin tavalla sisdanrakennettu taide- ja museomaailman
logiikkaan. Taidemuseot pyrkivat hankkimaan merkittavia ja laadukkaita teoksia, mutta
museot ottavat myods laajemman vastuun kuvataideilmiéiden monipuolisesta tallentami-
sesta. Kokoelmat eivat rakennu pelkastaan yksittaisten mestariteosten vaan kokonai-
suuden varaan, mihin kuuluu eri tasoisia ja eri tarkoituksiin hankittuja téitéa. (ICOM 2019;
Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 22-23.)

EMMA on aikoinaan luotu kokoelmien pohjalta ja kokoelmien nakyvyys on EMMAssa
poikkeuksellisen suuri. Kokoelmatoiminnan tavoitteena on mahdollisimman aktiivinen
toiminta kokoelmien liikkkuvuuden osalta eli teosten saattaminen esille eri tavoin. Laaduk-

kaan ja kestavan kokoelmatoiminnan kannalta keskeisia tavoitteita ovat myos
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sdilytysratkaisujen turvaaminen pitkalla tahtdimelld seka teoksen elinkaariajattelun si-
saistdminen museon toiminnassa. Hankintapaatdsten kohdalla tulisi huomioida kunkin
kokoelman oma profiili, taiteelliset laatukriteerit, museon strategiset arvot seka yhteys
operatiiviseen toimintaan ja ohjelmistoon. Hankintojen yhteydessa kaydaan linjauksiin ja
yksittaisiin hankintoihin liittyvaa avointa vuoropuhelua kokoelmatoiminnasta vastaavien
osapuolten kesken. Hankintojen kannalta avainasemassa on jatkuvasti karttuva ja esilla

oleva Saastamoisen saation kokoelma. (EMMA 2018, 2-6.)

EMMAn sailytystilojen osalta tilanpuute on kriittinen. Sailytystilat ovat taynna, ja teosten
kasittely ahtaissa tiloissa voi olla vaaraksi teosturvallisuudelle. Uusia sailytysmahdolli-
suuksia valmistellaan ja sailytysta helpottavat teosten pitkdaikaiset lainat Espoon julkisiin
tiloihin. Teosten aktiivinen lainaus- ja sijoitustoiminta edellyttaa ns. elinkaariajattelun si-
saistamista, mika parhaimmillaan huomioidaan jo hankintavaiheessa mutta vaikuttaa en-
nen kaikkea paatoksentekoon lainaustoimintaa kehitettdessa. Elinkaariajatukseen sisal-
tyvat poistot ovat osa taman paivan kestavaa ja aktiivista kokoelmatoimintaa, ja sita var-
ten museolla on olemassa selkea valmistelu- ja paatdksentekoprosessi. (EMMA 2018,
2-6.)

3.2 Tekijanoikeudet

Erilaiset tekijanoikeudelliset sdannot ohjaavat myods museoita ja niiden kokoelmatoimin-
taa. S&adoksissa annetaan ohjeita ja rajoituksia taideteosten sailyttamiselle, teoksien
osien korvattavuudelle tai taideteosten poistamiselle kokoelmista. On tarkeaa tietaa,

mika on sellainen teos, jota tekijanoikeudet koskettavat.

Tekijanoikeussuojan saamiseksi tarkeinta on, ettd henkisen luomistydn tuote on itsenai-
nen ja omaperainen ja ettd se ylittda teoskynnyksen. Lain mukaisen suojan saamisen
kannalta teoksen taiteellisella ja laadullisella arvolla ei ole merkitysta. Kuvataiteen osalta
suoja kohdistuu niihin vari-, tekniikka- ja muihin valintoihin, joilla taiteilija on teoksensa
luonut. Saadakseen teossuojan kohteen tulee ylittda teoskynnys eli yltaa teostasoon.
Erilaisten taideteollisuuden ja kayttotaiteen tuotteiden osalta teostaso on melko korke-
alla. Teostasoarvioinnissa apuna ovat seka hovioikeuksien, ettd korkeimman oikeuden
ratkaisut ja tekijanoikeusneuvoston jo pitkaltd ajalta kertynyt lausuntokaytanté. (Ha-
renko, Niiranen & Tarkele 2006, 15-17.)
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Tekijanoikeudet liittyvat myos taideteosten poistoprosessiin. Tekijanoikeus ei sinansa
aseta poistolle juridisia esteitd, mutta yksityisella ihmisella tai instituutiolla on oikeus
hankkiutua eroon omistuksistaan, ellei siihen ole erikseen sopimuksellisia esteita. Poisto
saattaa kuitenkin johtaa siihen, ettei taiteilijalla ole enda luoksepaasyoikeutta, joka voi
olla tarpeen tekijan taiteellisen tydoskentelyn kannalta. Poistojen vaikutukset on tunnistet-
tava myos respekti- eli kunnioittamisoikeuden nakokulmasta. Teosta ei saa muuttaa sen
taiteellista arvoa tai omalaatuisuutta loukkaavalla tavalla. Teoksen poisto on konkreet-
tista puuttumista teokseen, mutta ei sen muuttamista tekijanoikeuslaissa tarkoitetulla ta-
valla. (Sarantola-Weiss & Vasti 2016, 18.)

3.3 Museoetiikka

Museoiden toimintaa ohjaa Kansainvalisen museoneuvosto eli International Council of
Museums (ICOM) ja sen laatimat Museotydn eettiset sdannét, jotka heijastavat kansain-

valisen museoyhteison yleisesti hyvaksymia periaatteita.

“Museoilla on velvollisuus hankkia, sailyttda ja edistad kokoelmiaan suojatakseen
luonnonperintéa seka kulttuurillista ja tieteellistd perintéa. Niiden kokoelmat muo-
dostavat merkittavan julkisen perinndn, jolla on erityisasema lain edessa ja jota
kansainvalinen lainsdadantd suojaa. Taman julkinen luottamus edellyttaa kokoel-
mien oikeudenmukaista omistamista, pysyvyytta, dokumentointia, saavutetta-
vuutta ja poistojen suorittamista vastuullisesti.” (ICOM 2019.)

ICOM on myds maarittanyt museotydn ammattieettiset sdannét, joissa maaritellaan kon-
servaattoreiden ja muiden museoalan ammattilaisten toiminnan vahimmaisvaatimukset.
ICOM:n eettiset saanndét eivat ohita lakia, mutta niilla voi olla lain kaltainen asema, jos
lain soveltaminen on ongelmallista tai tapaukseen soveltuvaa lakia ei ole. Jos teoksen
hankintaan on liittynyt ehdottomia rajoituksia, niita on noudatettava ellei voida osoittaa,
ettd niista kiinni pitdminen on museolle mahdotonta tai oleellisesti haitallista. ICOM:n
ammattieettisten saantdjen mukaan museoammattilaisten eettinen velvollisuus on tur-
vata museon kokoelmien ja niihin kuuluvien yksittaisten teosten kunnollinen hoito ja kon-
servointi. Ammattieettiset sdannét korostavat museotyéon ammattimaisuutta. (ICOM
2019; Huovinmaa 2002, 68—69.)

Nykytaiteen luonne vaikuttaa konservaattorin rooliin ja tuo pohdittavaksi erilaisia eettisia
kysymyksia varsinkin tilanteissa, joissa taiteilija on tehnyt teoksensa ajan myo6ta tuhou-

tuvista materiaaleista tai teoksen elinkaari on ennalta maariteltya lyhyempi.
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Konservaattorin on pohdittava, kuinka pitkalle tuhoutuvan teoksen fyysista elinikéa voi-
daan pidentaa. On myds pohdittava, onko alkuperaisen materiaalin sdastaminen tarke-
ampaa kuin taiteilijan alkuperainen idea teoksesta. Onko etiikan mukaista korvata vahin-
goittunut alkuperainen materiaali pysyvammalla materiaalilla? Mitka kaikki toimenpiteet
vaikuttavat taideteoksen autenttisuuteen? Vaikeimpia tilanteita toimia voi olla, kun mate-
riaalin sailyttdminen on ristiriidassa taiteilijan alkuperaisen intention kanssa. Kestavat
valinnat kuuluvat myds nykykonservoinnin etiikkaan. On parempi, etta tulevaisuudessa
on jotain alkuperaista jaljella ja tulevilla sukupolvillakin on vield tutkittavaa. Konservaat-
toreilla pitaa olla auktoriteettia estdmaan lyhytnakoisia valintoja. (Huovinmaa 2002, 62—
63.)

3.4 Arvoluokitus

Arvoluokituksen avulla museot arvioivat museo-objektia, sen museoarvoa ja sopivuutta
museon kokoelmaprofiiliin tietyilla kriteereilla tai tietyistd nakokulmista. Lisdksi museo
luokittaa teoksen suhteessa hoitoon, sailytykseen, kayttéon, muihin objekteihin ja muu-
hun kokoelmaan. Arvoluokituksella tuotetaan esineille ja teoksille arvoluokka ja merkity-
saste. Tassa on myds apuna kokoelmahallinnan tydkalu, joka on Suomen museoliiton
vuonna 2015 julkaisema Merkitysanalyysimenetelma. Sen avulla selvitetdan kohteeseen
sitoutuneita arvoja ja merkityksia. Strukturointi voi palvella eri tarkoituksia, kuten poisto-
paatdksia tai hoidon ja kdytdn priorisointia. Arvoluokitus ei varsinaisesti ilmaise objektin
konteksteja tai yksildllisia merkityksia eikd summaa ja perustele objektikohtaista merki-
tysta, vaan tuo esiin objektin museoarvon mutta ei sinallaan lisaa sita. Museoarvolla tar-
koitetaan yhden esineen tai kokonaisen kokoelman arvoa museotyon kohteena, muse-
olle, museon kayttajille ja koko yhteiskunnalle. (Hayha, Jantunen & Paaskoski 2015, 8.)
EMMA soveltaa jakamalla taiteen kolmeen arvoluokkaa: museotaiteeseen, sijoitettavaan
taiteeseen ja kayttotaiteeseen. Arvoluokitukseen tukeudutaan, kun toimenpiteet ja paa-
toksenteko teosten kohdalla ovat ajankohtaisia. (EMMA 2018, 7.)

4 Kuvanveistaja Kim Simonsson

Kim Simonsson (s. 1974-) on suomalainen pitkan linjan kuvataiteilija ja keramiikkataiteen
rohkea uudistaja. Hanen taiteilijauransa alkoi sattumien kautta Taideteollisen korkeakou-

lun keramiikkalinjalla. Alkuaikojen materiaalivalinta on pysynyt samana ja han on
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tyoskennellyt keramiikan parissa koko uransa ajan. Kasityolaissukua oleva Simonsson
kuvailee itsedan kasityolaiseksi, jolla on vain kasilla tekemisen tarve. Rohkeat kokeilut
ja rakkaus taiteelliseen tyoskentelyyn ovat tehneet hanesta keramiikkataiteen uudistajan

ja kansainvalisesti tunnetun veistostaiteilijan. (Simonsson 2020.)

4.1 Taiteilijan elamanvaiheita

Ennen taideopintoja Simonsson oli kiinnostunut taidemaalarin urasta. Ylaasteaikoihin
maalaaminen ja piirtely alkoivat olla jo paivittaista jalkapalloharrastuksen ohella. Alussa
kiinnostuksena olivat enemmankin realistiset maalaukset ja mustavalkoiset sarjakuvat.
Lopulta han paatyi opiskelemaan vahan yllattden Taideteollisen koulun keramiikka lin-
jalle. Vaikka Simonsson ei ollut juuri sitd ennen saveen koskenutkaan, tuntui sattumalta

tullut materiaalivalinta heti oikealta. (Simonsson 2020.)

Ensimmaiset eldinaiheiset veistoksensa Simonsson teki jo kouluaikoinaan ja hanen lop-
putyonsa oli posliinikoira Running Scarce. Taideteollisesta korkeakoulusta taiteen mais-
teriksi vuonna 2000 valmistumisen jalkeen han paatyi taiteilijaresidenssiin Torontoon Ka-
nadaan. Siellda hanen keraamisten elainaiheisten figuuriensa rinnalle kehittyivat manga-
tyyliset lapsihahmot. Ensimmaisen yksityisnayttelynsd Simonsson piti Kluuvin galleri-
assa Helsingissa vuonna 2003. (Blomster 2009, 10.) Heti seuraavana vuonna, kun hanet
oli valittu Vuoden nuoreksi taiteilijaksi, oli Simonssonilla Vuoden nuori taiteilija -nayttely
Tampereen taidemuseossa. Tassa vaiheessa nousujohteinen ura oli vienyt hanet myos
maailmalle, ja eri galleristit myivat hanen teoksiaan mm. New Yorkissa, Berliinissa ja
Pariisissa. Samana vuonna han paatyi ensimmaisena vierailevana taiteilijana tyosken-
telemaan legendaarisiin Arabian tehtaan yhdeksannen kerroksen tiloihin. Vuonna 2004
alkoi my6s hanen pitkdan jatkunut yhteistydnsa Galleria Heinon kanssa. Seuraavana
vuonna Simonssonilla oli yksityisnayttely New Yorkissa, ja nayttelyarvostelu ilmestyi
New York Times -lehdessa. (Forsstrom 2012, 127.) Tuolloin han tydskenteli vakituisesti
Arabian tehtaalla. Simonsson sai Pro arte -palkinnon vuonna 2009, ja palkinnon perus-
teena oli hdnen tekninen osaamisensa, omaleimainen ilmaisunsa ja nykytaiteilijalle har-

vinaisen materiaalin valinta (Didrichsen 2009, 7).

Simonssonin vuoden 2009 Pro Arte -palkintonayttely Didrichsen taidemuseossa ja Ret-
retin paataiteilijana samana vuonna ovat olleet Simonssonin laajimpia nayttelyitd Suo-

messa. Tassa vaiheessa uraa monia hanen teoksiaan oli sekd suomalaisissa etta
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kansainvalisissé kokoelmissa, esimerkiksi Victoria & Albert -museossa, Arario Gal-
leryssa, EMMA:ssa ja Kiasmassa. Vuonna 2013 Simonsson palkittin Svenska Kultur-
fondenin Taidepalkinnolla (Villa Roosa). Arabialla tydskentelyn jalkeen Simonsson tyds-
kenteli muutaman vuoden kotiateljeessaan Tammisaaressa. Vuonna 2015 han oli yh-
dessa Jason Jacques Galleryn kanssa Design Miami -taidemessuttapahtumassa, ja seu-
raavana vuonna alkoi yhteistyd Suomessa Galleria Forsblomin kanssa. Nykyaan Si-
monsson tyoskentelee ja asuu perheineen Fiskarsin ruukkikyldssa. (Forsstrom 2012,
127; Tukiainen 2018, 211.)

4.2 Materiaalit ja tyylikaudet

Paaasiallisena materiaalina Simonssonin taiteessa on aina ollut keramiikka. Yleisesti ke-
ramiikalla tarkoitetaan poltettua savea, joka on muuttunut kemiallisilta ominaisuuksiltaan
veteen liukenemattomaksi. Keramiikkaa valmistetaan polttamalla savi kuumassa uu-
nissa. Keramiikassa polttoja on usein kaksi, joista ensimmaiselld eli niin sanotulla raa-
kapoltolla saadaan aikaan savimassan muuttuminen keramiikaksi ja jalkimmaisella eli
koristepoltolla keramiikan pinta lasitetaan. Lasittaminen tuo esineelle koristamisen li-
saksi suojaa ja kestavyytta. Lasittaminen ei kuitenkaan ole varsinkaan taidekeramiikassa
aina tarpeen. (Honkajuuri 2012, 54; Hayha 2016.)

Simonssonin savitavara on useimmiten ollut posliinia tai kivitavaraa, vahan teoksista riip-
puen. Kuitenkin k&sin muotoiltava ja kolmiulotteiseksi asettuva materia muodostaa poh-
jan suurimpaan osaan hanen teoksistaan. Simonssonilla on uransa varrella ollut erilaisia
kokeiluja materiaalien ja tekniikoiden kanssa. Taiteilija on tehnyt kaksiulotteisia reliefi-
maisia teoksia, mutta erilaisten kokeilujen jalkeen han on aina palannut kolmiulotteisen
keramiikan pariin. Teosten pinnat ovat olleet lasitettuja, kullattuja ja platinapaallysteisia
tai kuten nykyaan nylonkuitupaallysteisia. Liitteessa 4 on lisatietoja taiteilijan kayttamista
materiaaleista ja tekniikoista. Useimmiten hanen teoksensa ovat yksivarisia, mika koros-
taa vahvaa muotokielta ja tehostaa yksityiskohtien nakyvyytta. Hyva kuvaus Simonsso-
nin taiteesta on newyorkilaisen taidekriitikon Cynthia Nadelman lausahdus: "puolittain
vitsikasta, suomalaista naenaismangaa” (Forsstrom 2012, 133). Tama osuva analyysi
on lahes kymmenen vuoden takaa, joten sita ei pida ottaa totuutena koko uraa ajatellen.
Kuitenkin erdanlainen leikkisyys lansimaisen muotoilu- ja esinekulttuurin ja japanilaisen
populaarikulttuurin estetiikan valimaastossa kuvaa Simonssonin taideteosten maailmaa.
(Simonsson 2020; Forsstréom 2012, 128—-133.)
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Kun tutkitaan kronologisesti Simonssonin taiteilijauraa, sieltd voi poimia selkeita tyyli-
suuntia tai vahintaan ajanjaksoja, jolloin on syntynyt tietyn tyylisia teoksia. Ponnahdus
nakyvaksi taiteilijaksi tapahtui aikanaan posliinisilla koiraveistoksilla. Eldinaiheiset figuu-
rit olivat realistisessa koossa olevia, paasaantoisesti yksivarisia teoksia. Alkuun useim-
mat olivat valkoisia, mutta myohemmin myds mustia. Teoksien yksityiskohdat saattoivat
olla taiturimaisesti toteutettuja lasisia tai platinapaallysteisia osia. Eldinhahmojen voi-

daan tulkita olevan ensimmainen tyylikausi Simonssonin uralla.

Seuraavaksi eldinhahmojen rinnalle alkoi syntymaan mangavaikutteisia ihmisfiguureja.
Jos nama kantaaottavat teokset eivat olleet lasitettuja, ne olivat upeasti korkealaatuisten
automaalien avulla viimeisteltyja kokonaisuuksia. Myds ihmisfiguurit olivat paasaantoi-
sesti yksivarisia, useimmiten mustia tai valkoisia. Visuaalisesti kauniit teokset ovat
useimmat sanomaltaan rajuja ja niista I0ytyy paljon viittauksia populaarikulttuuriin. Tassa
vaiheessa han teki myos paljon teoksia, joissa oli yhdistettyna eldin- ja ihmishahmoja tai
niiden fantasiamaisia sekoituksia. Joka tapauksessa elainhahmojen rinnalla alkoi seu-
raava tyylikausi. Kun jokin tyyli tai tydskentelytapa on osoittautunut toimivaksi, Simons-
son on keskittdnyt energiansa saman teeman ymparille tekemalla siita erilaisia versioita
(Tukiainen 2018, 203). Ihmisfiguurit ja varsinkin lapsifiguurit voidaan tulkita olevan hanen

seuraava tyylikautensa. (Simonsson 2020.)

Monien materiaali- ja tekniikkakokeilujen myo6ta on valmistunut myos hartsi- ja lasipallo-
paallysteinen Supersankari sulaa -teos, joka on opinnaytetydni tutkimuskohde. Tama jo
valmistusvaiheessa vahan ongelmallinen hartsi-lasipallopdallystys paatyi lopulta vain
kahteen teokseen, joten niiden kohdalla ei voida puhua varsinaisesta tyylisuunnasta.
Groteski veistos on tyylillisesti ihmisfiguurien aikakautta, mutta tdméan erikoisen paallys-

teen vuoksi se on kuitenkin aivan omanlaisensa ilmestys. (Simonsson 2020.)

Erilaisten kokeilujen my6ta syntyivat myds Simonssonin viime vuosina nahdyt vihertavat
ihmisfiguurit. Ensimmaiset vihrean variset hahmot ovat valmistuneet 2016 ja ne heratti-
vat monilla taidemessuilla heti suurta huomiota. Lopulta nama figuurit ovat siivittaneet
Simonssonin maailmanlaajuiseen suosioon. Nylonkuitupaallysteiset veistokset on toteu-
tettu savihahmojen paalle omaperaisella flogging-tekniikalla. Talla flogging-tekniikalla
syntyy keraamisten hahmojen paalla oleva vihertava pinta. Pinta koostuu miljoonista pie-
nen pienista neonkeltaisista nylonkuiduista. Ne on suihkutettu paineilman avulla viela

markana olevan mustan epoksimaalin paalle. Nain kuidut pysyvat teoksissa kiinni, ja
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upea vari muodostuu materiaalien yhdistelmasta. Useimmat veistoksista sisaltadvat myos
erilaisia readymade-osia, mm. sulkia, jotka sulautuvat tyylikkaasti kokonaisuuteen. Sam-
maleenvihreat figuurit ovat Simonssonin viimeisin tyylikausi, mutta se ei ole hanen
uransa varmasti viimeinen. Kuvassa 1 taiteilija on tydhuoneellaan, ja taustalla nakyvissa

teoksissa on vihertava nylonkuitupinnoite. (Simonsson 2020.)

Kuva 1. Kim Simonsson ty6huoneellaan Fiskarsissa. Taustalla nakyy vihertavia nylonpaallystei-

sia veistoksia.

5 Supersankari sulaa

Tapaustutkimuskohteena opinnaytetydssani on Supersankari sulaa -veistos. Kim Si-
monsson on tehnyt teoksen vuonna 2006. Se on ollut ensimmaisen ja ainoan kerran
esilla Galleria Heinon nayttelyssa samana vuonna. Galleria Heinon nayttelysta teos paa-
tyi Saastamoisen saation omistamiin taidekokoelmiin. Kokoelmat ovat esilla ja varastoi-

tuna Espoon modernin taiteen museossa (EMMA 2018, 2). Ensimmaiset teoskuvat
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veistoksesta on otettu EMMAssa vuonna 2009. Kuvassa 2 teoksen pinta oli viela vaalea
ja kaikin puolin hyvakuntoinen.

Kuva 2. Teos kuvattuna 2009. Valokuva: Ari Karttunen / EMMA

5.1 Taustatiedot

Supersankari sulaa -teos on hankittu Saastamoisen saation kokoelmiin 2006 ja siitd on
kirjattu ensimmainen dokumentointikaavake alkuvuodesta 2007. EMMAnN dokumentoin-
tikaavakkeessa kaikki taustatiedot teoksesta ovat oikein. Samoin se, mita silmamaarai-
sesti tutkittaessa on mahdollista selvittdd. Vuoden 2007 dokumentointiraportissa lukee

metropolia.fi ﬂ, Metropolia



17

"paikoin kellertavia kohtia”, mutta kuten vuoden 2009 studiossa otetusta kuvasta voi-

daan huomioida, teoksen kellertavyys oli aika vahaista viela silloin.

Tunnistetut materiaalit (keramiikka, lasite, lasi/lasimurska ja polyesterihartsi) nayttavat
silmamaaraisesti arvioituna mahdollisilta materiaalitiedoilta. Myohemmissa materiaalitut-
kimuksissa hartsi kuitenkin osoittautui epoksihartsiksi, ja lasi/lasimurska paljastui tutki-
muksissa polymetyylimetakrylaatiksi. Naista kerrotaan lisda kappaleessa 3.4.2. Sen si-
jaan jalustan materiaaliarvio, “valkoinen keraaminen laatta”, vaikuttaa jo alun perin vir-
heelliselta, koska jalustan reuna on terava ja jalkojen tukirautojen kiinnitys keraamiseen
laattaan olisi vaikea toteuttaa. (K.H. 2007; Haapakoski 2014.)

Dokumentointitiedoissa ei ole mainintaa, milloin teos on pakattu sailytyslaatikkoon. Ny-
kyinen sailytyslaatikko suojaa teosta UV-valolta ja edesauttaa mahdollisen kellastumisen
lisdantymista, kuten raportissa todetaan. EMMAN kokoelmia hoitavat konservaattorit oli-
vat tietoisia teoksen ikaantymisongelmasta, ja tasta syysta teosta oli arvioinut myos ul-
kopuolinen konservaattori vuonna 2014. Konservointikillan tekema raportti teoksen kun-
nosta kertoo mm. kauttaaltaan kellastumisesta ja rusehtavista pistemaisista laikista.
Luultavasti viimeistaan silloin teos on sijoitettu sailytyslaatikkoonsa, kun nama havainnot
oli huomattu. Kuvan 3 valokuva teoksesta on vuodelta 2014. (K.H. 2007; Haapakoski
2014.)
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Kuva 3. Vuoden 2014 kuva teoksesta.

5.2 Teoksen esittely ja tekniset tiedot

Kim Simonsson valmisti tutkimus- ja konservointikohteena olevan Supersankari sulaa -
teoksen vuonna 2006 tyoskennellessaan Arabian taideosastolla. Teos esittaa vaaleaa
lyhyehkda ihmisfiguuria ja muuten kokonaan vaaleasta hahmosta erottuvat mustat lasi-
set silmat. Figuurin vasemmassa kadessa on vaalea pallo ja hahmo seisoo "korkoken-
gilldaan” matalalla jalustalla. Teoksen mitat ovat 128 x 41 x 40 cm. Kuvassa 4 nakyy
teoksen nykytila, kun dokumentointikuvat otettiin 6.11.2019. Dokumentointi kuvat ovat

kokonaisuudessaan liitteessa 1. Jalkojen sisalla olevat metallitangot ylettyvat noin
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polvien korkeuteen ja tankojen toiset paat kiinnittyvat teoksen alla olevaan metalliseen
jalustaan. Jalustan metallinen levy on viisi mm paksu ja kooltaan 30 cm x 30 cm. Teok-

sen paamateriaali on korkealle poltettu kivitavara.

Kuva 4. Teos kuvattuna EMMAN kokoelmatiloissa 2019 marraskuussa.

Paasaantoisesti Simonsson hyddyntaa saven muotoilussa apuna kipsimuotteja, jotka on
valmistettu jo valmiiksi johonkin ihmiskehon muotoon. Tassa teoksessa Simonsson oli
aluksi veistanyt koko hahmon savesta, ja siitad oli otettu kipsimuotti. Keramiikan epata-
sainen pinta oli toteutettu kerdkaalin lehtien avulla. Savilevyt oli painettu kerakaalin
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avulla valmistettuihin kipsimuotteihin, jotka tekivat niiden pintaan kerdkaalin muodon.
Sen jalkeen savilevyt laitettiin varovasti kuivumaan, jotta pintakuvio ei vaurioituisi. Seu-
raavassa vaiheessa savi otettiin pois muotistaan ja oli tehty ensimmainen ns. raakapoltto
900 asteessa. Ensimmaisessa poltossa teos oli ollut vield useassa osassa, koska nain
suuren ja monimuotoisen veistoksen polttaminen ei onnistuisi yhtendisena. Seuraavaksi
osat oli lasitettu ja poltettu 1250 asteeseen. Taman jalkeen ne oli liitetty toisiinsa vaneri-
tapeilla, ja liitokset oli saumattu polyesterikitilld. Teoksen taidokkaasti muotoillut lasisil-
mat oli kiinnitetty teokseen rautalangan ja kitin avulla. Silmien ymparille oli lisatty rajauk-
set punaisella varilla. Lopuksi Simonsson oli valmistanut metallisen veistoksen jalustan,
johon veistos oli kiinnitetty. Jalusta ja jalkojen metalliset tukiosat oli maalattu valkoiseksi.
Tassa vaiheessa teos oli "valmistunut” ensimmaisen kerran, ja kuvassa 5 teos on alku-

peraisessd muodossaan. (Simonsson 2020, Forsstrom 2012, 131.)

Kuva 5. Teos alkuperaisessa ulkomuodossaan. Valokuva: Kim Simonsson
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Taiteilija oli kuitenkin paatynyt muokkaamaan teosta viela taman vaiheen jalkeen ja lo-
pullisessa veistoksessa lasitteen paalle oli sivelty kauttaaltaan epoksihartsi- ja akryyli-
palloseos. Paikoin seosta on paksumpia kerroksia ja paikoin vain ohuemmin, mutta sita
on kuitenkin kauttaaltaan teoksen pinnalla. Esimerkiksi hahmon kadessa oleva pallo on
kokonaan hartsin ja akryylipallon sekoitetta. Tama on alun perin tuonut teoksen pintaan
vaalean lumimaisen efektin, mutta nykyisin kellastunut pinta nayttaa varinsa ja olemuk-

sensa puolesta kuitenkin enemman loskalumelta. (Simonsson 2020.)

5.3 Vauriokartoitus

Vauriokartoitus aloitettiin silmamaaraiselld tutkimuksella EMMAnN kokoelmien varastoti-
loissa. Teoksen ymparille laitettiin kohdevalaisimet helpottamaan tutkimusta ja samalla
teoksesta saatiin otettua dokumentointikelpoiset valokuvat. Vauriokartoituskuvien kasit-
telyssa kaytettiin Procreate-nimista sovellusta. Se on tarkoitettu rasterigrafiikan editoin-
tiin sekad digitaalisten kuvien maalaamiseen ja kasittelyyn (Procreate). Tama itselleni
aiemmin tuntematon sovellus on kaytéssd EMMAnN konservointiyksikdssa ja valikoitui
uudenoppimisen myota kaytettavaksi tydkaluksi vauriokartoitusta tehdessa. Kuvassa 6

nakyy sovelluksen kayttotapaa.

-

2. ‘ - 3 ‘ :
Vst W p

Kuva 6. Procreate-sovellusta kaytetdan iPad laitteella ja Apple pencil -kosketusnayttokynalla.

v
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Kuvissa 7 ja 8 on merkattuna teoksen laajamittaiset vauriot. Kuvissa nakyy teoksen pin-
nan keltaisuus selkeasti, vaikka kuvien varisdvyd on hivenen haalennettu, jotta vau-
riomerkinnat erottuvat kuvista selkeammin. Vaikka veistoksen pinnan keltaisuus on vau-
rio, ei sen merkitseminen vauriokartoituskuviin ollut tarpeen, koska varimuutos kattaa

koko veistoksen pinta-alan.

p

Kuva 7. Punaiset merkinnat tarkoittavat ruskeita pistemaisia vaurioita. Vihrea merkinta tarkoittaa

halkeamaa keraamisessa pinnassa, ja mustat merkinnat tarkoittavat muuta likaa.
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Kuva 8. Punaiset merkinnat tarkoittavat ruskeita pistemaisia vaurioita ja mustat merkinnat ovat

muuta likaa.
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5.4 Materiaalitutkimukset

Veistoksen pinta on silmamaaraisesti tutkittaessa erittain mielenkiintoinen ja kirjava.
Koko teoksen pinta on savyltaan kellertava, lahes keltainen ja hivenen "sydpyneen” na-
kéinen. Kaikkialla teoksen pinnalla nékyy kirkkaita lasimaisia palloja ja siella taalla pienia
punertavan ruskeita taplia. Alueilla, joissa on suurempia maaria lasimaisia palloja hartsin
seassa, vari taipuu vahan punertavan keltaiseksi. On vaikea arvioida, mika materiaali ja
mika vari on alkuperaista teoksen pinnalla. Sdvymuutoksista voidaan arvioida mahdolli-
sen hartsipohjaisen aineen kayttéa teoksen pinnalla, silld hartsit yleensa kellastuvat
ikadantyessaan. Veistoksen pinnalla nakyy myos siella taalla paljon pienia mustia karvoja.
Ne ovat tiukasti kiinni ja useimmat selkeasti hartsin seassa, joten ne ovat luultavasti pe-
raisin siveltimesta, jolla hartsi on aikanaan levitetty teoksen pintaan. Suurimman ihme-
tyksen herattavat teoksen pinnalla olevat punertavan ruskeat pienet tahrat eli vauriot.
Vaurioita on laajoilla alueilla ympari teosta. Lahikuvia teoksesta on liitteessa 2. Tahra-
maiset vauriot ovat Iapikuultavan hartsin seassa ja osittain myds pinnan alapuolella, jo-
ten ne aiheuttavat konservointiin haasteita. Teoksen varsinainen paamateriaali, kera-
miikka, ei ulkoisesti juurikaan ndy, vaan ainoastaan kuultaa hartsin alta. Keramiikkaosat
ovat ulkoisesti ehjid lukuun ottamatta aivan pientd halkeamaa veistoksen etupuolella,

hahmon vyo6tarolla. Myds teoksen metallinen jalusta ja tukiosat ovat ehjat.

Jotta saadaan lisatietoa teoksen kunnosta, tarvitaan tarkempia tutkimusmenetelmia. Eri-
laisten menetelmien avulla on mahdollista selvittaa taideteoksista sellaisia asioita, joita
muuten on vaikea saada selville. Konservaattorit kayttavat tydssdan esimerkiksi eri sa-
teilylajeihin perustuvia tutkimusmenetelmia ja erilaiset mikroskoopit ja valokuvausmene-

telmat tukevat materiaalien erottelua ja tutkimista. (Huovinmaa 2003, 33.)

5.4.1 Mikroskooppitutkimukset

Materiaalitutkimukset aloitettiin mikroskooppitarkastelulla. Optisten mikroskooppien
avulla voidaan tarkastella tutkittavaa kohdetta erilaisilla suurennoksilla. Mikroskooppitar-
kastelulla saadaan yksityiskohtaista tietoa materiaalin rakenteesta ja usein tietoa teok-
sen mahdollisista vaurioista. Tutkimusten aluksi otettiin taideteoksen pinnalta, huomaa-
mattomasta paikasta, tutkittavat naytteet. Tassa tapauksessa naytteet otettiin veistoksen
jalkojen juuresta, kantapaan alapuolelta. Tutkittava nayte asetettiin Wild M3Z -stereomik-
roskoopin alle, ja 40-kertainen suurennus antoi tukea jo aiemmin tehdyille havainnoille.

Teoksen pinnalla oleva materiaali koostuu selkedsti useista samanlaisista kirkkaista
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palloista, jotka ovat kiinnittyneet toisiinsa kellertyneen hartsin avulla. TA&ma on helposti
havaittavissa kuvassa 9. Pelkdstdan stereomikroskooppia kayttdmalla ei materiaalista
pystynyt arvioimaan enempaa, vaan tarvittiin isompi suurennus, etta kirkkaiden taytepal-

lojen materiaali tarkentui.

Kuva 9. Wild M3Z -stereomikroskoopin (MIKR11) lapi kuvattu nayte.

Tarkempaa mikroskooppitutkimusta varten naytteesta taytyi valmistaa poikkileikkaus-
nayte. Se valmistettiin valamalla naytteen ymparille kaksikomponentti polyesterihartsista
harkkomainen runko. N&in ndyte paastdan hiomaan keskeltd tarkasteltavaksi. Ta-
saiseksi hiottu poikkileikkauspinta mahdollistaa naytteen tutkimisen naytteen keskelta ja
tutkiminen on mikroskoopilla helpompaa, kun mikroskoopin tarkennus saadaan asetet-
tua tarkaksi juuri ndytteen pintaan. Kuva 10 nayttaa lapileikkausnaytteen valmistuksesta

havaintokuvan.
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Kuva 10. Lapileikkausnayte valmistetaan laittamalla teoksesta otettu ndytepala silikoniseen valu-
alustaan. Naytepalan ymparille valetaan polyesterihartsirunko ja harkon kuivuttua se voidaan ir-
rottaa muotista.

Kuivunut poikkileikkausnayte hiotaan siten, ettd hartsin keskelld oleva nayte saadaan
esille harkon pintaan. Taman jalkeen naytettd voidaan tarkastella valomikroskoopilla.
Tarkemmat tutkimukset suoritettiin Leica DMLS -valomikroskoopilla ja Leica DFC420 -
mikroskooppikameralla. Laitteet oli liitetty myds tietokoneeseen, jolloin mikroskooppika-
meralla saadaan otettua digitaalisia valokuvia kohteesta Leica Application Suite LAS
V3.8. ohjelmalla. Kuvissa 11 ja 12 on poikkileikkausnaytetta tarkasteltu 100-kertaisella
suurennoksella. Kuvista voidaan helposti erottaa hartsin seassa olevat kirkkaat, pyoreat
oletetut lasipallot. Jalkimmaisessa kuvassa 12 on myos ruskeankeltainen vaurio selke-
asti hartsin seassa eika oletetuissa lasipalloissa. Vaikka taytepallot kimaltavat lasimai-
sesti, ei tayttd varmuutta materiaalista voida osoittaa mikroskooppisilla tutkimuksilla.
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Kuva 11. Lasimaiset taytepallot. Kuva 12. Hartsissa seassa nakyva vaurio.

Taideteoksen pintaa ja sen vaurioita tutkittin myods suoraan veistoksen pinnalta. Tutki-
musten apuna olivat valokuvat ja Dinolite-mikroskooppikameralla otetut [&hikuvat. Teok-
sen pinnalla tehdyissa tutkimuksissa keskityttiin enemman punertavan ruskeisiin vauri-
oihin. Vaurioita teoksesta 10ytyy lahes kaikkialta, mutta varsinkin teoksen taustapuolelta
ja kyljista. Lahikuvassa 13 nakyy, kuinka paljon vaurioita on ja kuinka laajoja nama vau-
rioalueet voivat olla. Viereisessa Dinolitella otetussa kuvassa 14 nakyy selkeammin yk-
sittdinen punertavan ruskea vaurio. Vauriot ovat selkeasti hartsipinnoitteessa, eivatka
esimerkiksi keramiikan pinnalla tai tytepalloissa. Dinolite-kuvia on enemman liitteessa
3. Myéhemmissa tutkimuksissa pinnoitteen materiaaliksi osoittautui epoksihartsi. Buysin
ja Oakleyn (1993, 81) mukaan hartsin ja kovetteen vaaran sekoitussuhteen takia pinnalle
voi ilmestya tumman keltaisia tai ruskeita varivirheitd. Taman voidaan olettaa olevan syy
myds Supersankari sulaa -teoksessa, silla taiteiljahaastattelussa Simonsson mainitsi te-
oksen aineen olevan jotain nestemaista kaksikomponentista hartsia, jonka sekaan tai-
teilija laittoi lasipallo tyyppista materiaalia, jolloin aine muuttui paremmin muotoiltavaksi.
Aineosien sekoitussuhteet saattoivat siis vaihdella, kun valmistusmenetelman voidaan

todeta olleen enemmankin luova kuin mittatarkka. (Simonsson 2020.)

Kuva 13. Lahikuva vaurioalueesta. Kuva 14. Punertavan ruskea vaurio.
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5.4.2 Infrapunaspektroskopia (FTIR)

Seuraavaksi teoksen pinnalla olevan hartsin ja lasipallojen tutkinnan avuksi otettiin kayt-
toon infrapunaspektroskopia (FTIR). Yleisesti spektroskopiassa tutkitaan aineen ja valon
vuorovaikutusta. Infrapunasateilylle altistettujen molekyylien atomien valiset kovalentti-
set sidokset varahtelevat eri tavoin ja eri suuntiin molekyylirakenteesta riippuen. Spektri
syntyy, kun laitteen detektori havaitsee molekyylien absorboivan niihin kohdistuvaa ener-
giaa. Spektrissa x-akselilla esiintyvat piikit ovat tiettyjen aaltolukujen (cm-1) kohdalla ja
y-akselilla piikkien pituus ilmaisee, kuinka monta prosenttia IR-sateilysta lapaisee nayt-
teen (T%). Spektrista voidaan nahda, millaisia atomeja ja atomiryhmia naytteessa on ja
minkalaiset sidokset atomeja yhdistavat. Eri materiaalien tunnistus perustuu siihen, etta
tuntemattoman naytteen spektria verrataan referenssikirjastojen spektreihin. (Stuart
2007, 110-113, Perkidomaki 2020, 56.)

Analyysit suoritettiin PerkinElImer Spectrum 100 -FT-IR-spektrometrilla ja PerkinElmer
Spectrum -tietokoneohjelmalla. Teoksesta otetusta naytteesta vuoltiin skalpellilla aino-
astaan hartsia sisaltavia pienia suikaleita, ja oletetut lasipallot tutkittiin myohemmin erik-
seen. Ohuet kalvomaiset suikaleet aseteltiin IR-laitteen ATR-naytteenkasittely-yksik-
koon. Hartsinaytteesta tehtiin kaksi rinnakkaista ajoa, jotta saatiin varmistettua naytteen

oikeellisuus ja mahdollisimman laadukas spektri. Kuvassa 15 on naytteesta saatu

spektri.
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Kuva 15. Teoksen hartsipinnoitteen spektri.
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Kuvassa 16 on seka naytteen spektri ettd vertailunaytteen spektri. Kuvassa oleva vertai-
lundyte on Metropolian konservointilaboratorion referenssikirjastosta 10ytynyt Cascon
strong Epoxyn spektri. Spektrit ovat hyvinkin samankaltaiset ja suurin osa molempien
naytteiden piikkien huipuista on samalla aaltoluvulla, joten taideteoksesta otetun nayt-
teen voidaan olettaa olevan myos epoksihartsia. Teoksen dokumenteissa mainittu ma-

teriaalitieto polyesterihartsi voidaan talla tutkimuksella tarkentaa epoksihartsiksi.

Date 14. huhtikuuta 2020 11:52
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Kuva 16. Hartsinaytteen spekitri ja vertailunayte Casco-Strong-epoksihartsi samassa kuvassa.

Ensimmaiset epoksihartsit on kehitetty 1940-luvulla ja suurin osa niista on kaksikompo-
nenttisia hartseja. Tama tarkoittaa, ettd hartsit koostuvat kahdesta osasta, epoksiryh-
masta ja kovetinryhmasta. Kun aineet yhdistetdan, niiden molekyylit yhdistyvat ja hartsi
kovettuu melko nopeasti kovaksi. Lopullisen kovuuden aine voi saavuttaa vasta kuukau-
sien tai jopa vuosien paasta. Epoksihartsit muodostavat tiukan kiinnittymisen monille eri-
laisille pinnoille ja luovat erittdin kestavan ja lujan olomuodon pitkaksi aikaa. Hartseilla
on myos erinomainen lammonkesto. Hartseja valmistettaessa ja myo6s niiden jalkikasit-
telyssa on otettava huomioon hartsien myrkyllisyys. Valmistusvaiheessa tarvitaan hen-
gityssuojaimet ja suojakasineet ja kovettuneen hartsin hiontapélya vastaan taytyy myés

suojautua hengityssuojaimilla. (Henriks-Eckerman, Jolanki 1990, 8—-16)

Hartsien ikdantyessa niissa tapahtuu useimmiten polymeerien haurastumista ja lujuuden
heikentymista. Kutistuminen ja olomuodon muuttuminen esimerkiksi valuvammaksi liittyy

my0s ikdantymiseen. Kuitenkin nakyvin tai selkeimmin havaittava muutos on materiaalin
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kellastuminen. Hartsien kovettuneet polymeerit kellastuvat jopa pimeassa. Yleensa
epoksihartsit kellastuvat ikdantyessaan polyesterihartseja enemman, joten teoksen
vahva kellastuminenkin tukee pintamateriaalin oletusta epoksihartsiksi. (Horie 2010,
285, 289-290; Shashoua 1995, 309; Perkiomaki 2019, 2; Henriks-Eckerman, Jolanki
1990, 8-16)

Taiteilijahaastattelu paljasti materiaalitutkimusten kannalta erittdin mielenkiintoisen li-
saseikan. Taiteilijalla sattui olemaan ty6huoneellaan korjattavana toinen saman aikakau-
den teos, jossa oli kaytetty tdysin samoja materiaaleja kuin Supersankari sulaa -teok-
sessa. Tama yhteensattuma mahdollisti myos vertailundytteiden ottamisen tasta vuonna
2008 valmistuneesta, kuvassa 17 nakyvasta Tytté6 lumisateessa -teoksesta. Teosten
hartsipinnoitteet ovat jo silminnahden huomattavan eri savyiset, mika selittyy teosten eri-
laisella sailytyshistorialla. Tyttd lumisateessa -teos on ollut yksityisomistajalla jatkuvasti
esilla ja altistunut suurelle maaralle UV-valoa. Supersankari sulaa -teos taas on ollut
suurimman osan ajastaan EMMA:n kokoelmavaraston pimeissa sailytysolosuhteissa.
Kuvassa 18 on vertailtuna teosten pintojen varierot. (Simonsson 2020)

__‘i\é‘j’\_ p
: ""‘&"".—n—b .

Kuva 17. Tyttd lumisateessa taideteos. Kuva 18. Teosten variero on huomattava.

Tytté lumisateessa -teoksesta irrotetusta naytepalasta ajettiin myos spektri IR-laitteella.
Nain pystyttiin vertailemaan punertavan epoksihartsin ja kellastuneen epoksihartsin ab-
sorptiopiikkien eroavaisuuksia. Kuvassa 19 nakyy, kuinka punertavassa SS-naytteessa
(punainen) karbonyyliryhmien 1600-1700 cm-1 valilla piikit ovat kasvaneet verrattuna
kellertdvaan SS naytteeseen (vaalea). Tama voi liittya karbonyyliryhmien maaran kas-
vuun. Karbonyyliryhmia muodostuu hapettumisen seurauksena ja ne ovat molekyyleissa
usein kromoforisia ryhmia. Tama tarkoittaa, ettd ryhma heijastaa valoa keltaisella aallon-
pituudella, jolloin pinta nayttaa keltaisemmalta. Teosten varimuutoksiin vaikuttaa siis UV-
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valon ohella merkittavasti myos hapen lasnaolo. Karbonyyliryhmien kasvu punertavam-
massa naytteessa kertoo suuremmista muutoksista kromoforiryhméassa kuin vaaleam-

massa naytteessa. (Perkiomaki 2019, 5.)
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Kuva 19. Teosten Supersankari sulaa ja Tyttd lumisateessa teosten hartsien spektrit vertailussa.

Seuraavaksi teoksesta otetusta naytteesta tutkittiin IR-laitteella kirkkaat taytepallot el
oletetut lasipallot. Naytepalasta irrotettiin mekaanisesti raaputtaen pelkastaan pienia tay-
tepalloja. Taytepallot aseteltiin IR-laitteen naytteenkasittely-yksikkdon ja niista ajettiin
spektri. Ensimmainen vertailu tehtiin Scotchlite-lasipallojen spektriin ja spektrit poikkesi-
vat toisistaan taysin. Tassa vaiheessa viimeisetkin lasipallo-oletukset voitiin hylata. Seu-
raavaksi paadyttiin tutkimaan referenssikirjastoa, 16ytyisiko sieltd mitdan vastaavanlaista
vertailunaytettd. Kemianlehtori Perkiomaen avustuksella seuraavaksi vertailunaytteeksi
valittiin muovikansiosta polymetyylimetakrylaatin (PMMA) nayte. Kuvassa 20 on nayt-

teen ja PMMA spektrit vertailtavana ja niiden voidaan todeta olevan samanlaisia.
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Kuva 20. Taytepallojen ja PMMAnN spektrit, kaikki absorptiopiikit tasmaavat.

PMMA eli akryyli kauppanimikkeelld tunnettu muovi on kopolymeeri, joka koostuu erilai-
sista rakenneyksikoista. Ensimmaiset kaupallisesti valmistetut akryylivalmisteet ovat
vuodelta 1932. PMMA on kristallinkirkas materiaali ja silla on lasia suurempi valonla-
paisykyky ja erinomaiset optiset ominaisuudet, joten taytepallojen materiaalin olettami-
nen lasiksi on hyvin ymmarrettava. My0s taiteiljahaastattelussa Simonsson mainitsi
hartsin tayteaineena kayttdneensa kirkasta pallomaista ainetta. Kirkkaat lasipallot nayt-
tavat suurina maarina valkoiselta massalta, kun taas akryylipallot suurena maaranakin
sailyttavat kirkkaan olemuksensa. Tallaiset tutkimustulokset ovat palkitsevia, silla silma-
maaraisesti on mahdotonta tunnistaa tiettyja materiaaleja varmasti oikeiksi. (Oljysta
muoveihin 1992, 143; Nyman & Poutasuo 2004, 212; Shashoua 1995, 306; Simonsson
2020.)

5.4.3 Rontgenfluoresenssi (XRF)

Hartsi- ja taytepallonaytteesta suoritettiin myos rontgenfluoresenssimittaukset (XRF) Ox-
ford instruments X-met 7500 -laitteella. Rdntgenfluoresenssianalyyseilla maaritetdan mi-
tattavan kohteen alkuainekoostumusta. XRF-laite tuottaa rontgensateilya, ja kun satei-
lyenergia on riittavan suuri, se irrottaa atomin sisékuorelta elektronin, jolloin ulkokuorelta
sisdkuorelle siirtyva elektroni korjaa syntyneen vajeen. Mittauksissa eri alkuaineilla on
tunnusomaista réntgensateilyd, minka perusteella aine voidaan tunnistaa. Naytteesta

otettiin useampia mittauksia, ja naytettd myOs kaanneltiin eri asentoihin, etta
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mittaustulokset paranisivat. XRF-mittaustulokset kuitenkin vaihtelivat eri mittausten va-
lilld suuresti, ja niiden analysointi osoittautui vaikeaksi. Useasti kevyemmat alkuaineet
nakyvat XRF-mittauksissa huonosti, ja siita syysta tulosten analysointi voi olla epatark-
kaa tai tulokset vaihtelevia. Tassa tapauksessa rontgenfluoresenssimittaukset olivat lo-
pulta turhia, koska infrapunaspektroskopiatutkimukset lopulta paljastivat oikeat materi-
aalit. (Stuart 2007, 234; Perkiomaki 2020, 36.)

6 Nayttelykelpoisuus

Teoksen nayttely- ja esityskelpoisuutta on pohdittu teoksen nykytilan ja mahdollisten
konservointitoimenpiteiden tuomien muutoksien myéta. Taiteilijan intentio ja keskustelut

museoammattilaisten ja omistajan edustajan kanssa ovat lahteina tukemassa ajatuksia.

6.1 Teoksen nykytila

Teoksen tdmanhetkista tilaa on esitelty kattavasti vauriokartoitusosiossa 4.3. Kuten tut-
kimuksista on nahtavissa, ovat teoksen vauriot peruuttamattomia, joten esityskelpoi-
suutta on harkittava tdman hetkisen tilan tai mahdollisten konservoinnin toimenpiteiden
muutoksien tuoman tilan valilla. Taideteoksissa ja varsinkin perinteisessa maalaustai-
teessa konservoinnissa pyritaan lahelle alkuperaista, taiteilijan intention mukaista tilaa.
Ajattelisin ideaalitilan olevan useimpien nykytaideteosten kohdalla lahella teosten alku-
peraista tilaa. Taman veistoksen tapauksessa siihen ei voida kuitenkaan paasta, koska
esinetta ei luonnollisesti voida palauttaa jo menneen hetken kemialliseen ja fysikaali-
seen tilaan. Amerikkalainen konservaattori Barbara Appelbaum kirjoittaa omassa kon-
servoinnin teoriassaan Conservation Treatment Methodology (2007), etta kohteeseen
liittyvan tiedonkeruun jalkeen ja ennen varsinaisia konservointitoimenpiteita tulee har-
kita, mihin konservoinnilla pyritddn. Appelbaumin mukaan lopputulokseen vaikuttavat
kohteeseen latautuneiden arvojen verkosto, kohteen tunnettu historia ja etenkin koh-
teen kunto ennen konservointitoimenpiteitd. Kun puhutaan museoesineen ideaalitilasta,
silla tarkoitetaan fyysista hetked, joka parhaiten ilmentaa kohteeseen liitettyja arvoja.
Museoesineen ideaalitila on aina kytkoksissa aikaan eika esineen ulkoiseen olomuo-
toon. Ideaalitilan maarittely on aina harkittu valinta. (Appelbaum 2007, 173-176, 182—
195.)
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6.2 Taiteilijan intentio

Taiteilijan intentiolla tarkoitetaan niitd pyrkimyksia, joita taiteilijalla on ollut taideteosta
tehdessaan, ja mita kaikkea taiteilija haluaa teoksellaan ilmaista. Jos taiteilija on tehnyt
teoksensa tarkoituksella ajan myota tuhoutuvaksi, sailyvyyden turvaaminen on silloin
vastoin taiteilijan intentiota. Taiteilijan intention tulkinta on keskeinen tutkimuskohde kon-
servointiprosessissa. Nykytaiteessa kaytettyjen materiaalien moninaisuudesta johtuen
taiteilijan intentiota on usein vaikeampaa selvittda kuin aiemmin. Jos intentiota ei ole
dokumentoitu, eika sitd voida selvittaa taiteiljan omista teokseen liittyvista muistiinpa-
noista tai taiteilijan haastattelua ei voida nykytilanteessa toteuttaa, taytyy konservaattorin
tutkia suuri maara muita mahdollisia tietolahteitd asian selvittamiseksi. (Huovinmaa
2002, 57.)

Simonssonille taideteokset ovat verrattavissa kayttdesineisiin. Se mita teoksesta valittyy,
miten katsoja sen nakee ja millainen fiilis siita katsojalle tulee, on tarkea osa teosta. Ylei-
sesti ajatellaan, ettei kayttdesineen tarvitse kestaa ikuisesti ja sama ajatus on lasna Si-

monssonillakin.

"Tarvitseeko kaikkien kestaa ikuisesti, kun maailma on tdynna kamaa muutenkin.
Vai pitadko ne hajota viidenkymmenen vuoden sisalla.” (Simonsson 2020.)

Hanen teoksensa ja niiden materiaalit ovat erittain kestavia, joten niiden sailyvyyden voi-
daan ajatella olevan paasaantoisesti erinomainen. Simonssonia eivat huoleta ikdantymi-
sen tuomat muutokset. Erilaisilla materiaaleilla on tapana haalistua tai muuttaa varia,
mika on luonnollista ikaantymista. Kun teokset ovat ympari maailmaa, ne elavat siina
mukana ja se on osa niiden tarinaa. Simonssonin mukaan jotkut teoksista voisivat olla
tarkedmpia hanelle itselleen, mutta ei niidenk&an sailyminen tdysin samassa tilassa ole

ikuisesti tavoiteltavaa. (Simonsson 2020.)

Supersankari sulaa -teoksen groteski luonne ei ole sitd, mitd Simonsson teoksiltaan ny-
kyaan haluaa. Nykyisin hanen teoksensa ovat luonteelta ennemmin kiltteja, mutta Su-
persankari sulaa -teoksen hahmon verisuoninen revitty iho yhdistettyna hahmon asetel-
maan on kaikkea muuta kuin Kkiltti. Teoksen tuplagroteskius viehattda Simonssonia,
koska nykyinen pinta ja pinnan alla oleva kukkakaalihahmo luovat yhdessa hatkahdytta-

van yhdistelman.
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"Mut ma tykkaa tosta nyt ihan hirveesti. Paljon enemman, kuin siitd alkuperai-
sesta.” (Simonsson 2020.)

Teoksen esittamiskelpoisuus korostuu, kun Simonsson miettii millaisessa tilanteessa
teos voisi olla esilla. Jos taiteilijasta tehtaisiin tulevaisuudessa retrospektiivinen nayttely,
kyseisen teoksen esilldolo olisi hanen mielestaan jopa oleellista. Nain sen vuoksi, etta
teos on niin harvinaislaatuinen ja poikkeaa kaikesta muusta, mita han on urallaan tehnyt.
Mydskaan harvinaista epoksihartsi-akryylipallopinnoitetta ei ole kuin yhdessa muussa

teoksessa. (Simonsson 2020.)

6.3 Teoksen omistajan rooli

Teoksen omistajan nakokulma pohjautuu téssa tapauksessa Saastamoisen saation
Paivi Karttusen haastatteluun. Karttunen vastaa paaosin Saastamoisen saation taide-
hankinnoista ja on useimmiten hankintaprosesseissa mukana. Karttunen kokee, etta ny-
kyaan teosten tuleva elinkaari tiedostetaan jo hankintatilanteessa. Usein teoksia myyvilla
taidegalleristeilla saattaa olla materiaaleista tarkempia tietoja. Myds dialogi museoam-
mattilaisten kanssa on tarkea ja sita pyritdan hyddyntamaan hankintapaatoksen teossa.
Karttunen koki, etta kaikki dokumentointi auttaa myohemmin konservointipaatoksia teh-
dessa tai osia korvattaessa. Omistaja koki myds tarkedna yhteyden taiteilijaan jo kon-
servointitilanteissa ja varsinkin, jos teoksessa on peruuttamattomia muutoksia. Kaikki
teokset on tarkasteltava kuitenkin tapauskohtaisesti, kun pohditaan konservoinnin mah-
dollisia hydtyja ja kustannuksia suhteessa kulloiseenkin teokseen. Vaurioituneesta tai
muuttuneesta teoksesta voidaan oppia, joten dokumentaatio ja varmasti joskus myos

materiaalin reagoinnin seuraaminen pitemmalla aikavalilla on tarkeaa. (Karttunen 2020.)

Teoksen tulevaisuutta maaritellaan yhdessa omistavan tahon, taiteilijan ja museoam-
mattilaisten kanssa. Teosten poistopaatoksia Saastamoisen saatid ei itsenaisesti laita
likkeelle, vaan heidan yhteistydomuseollaan (EMMA) on tydryhma, joka pohtii tallaisissa
tilanteissa teoksen mahdollista poistoa. Poistoon paatyminen on perusteellisen harkin-
nan tulos ja omistavan tahon kanssa keskustellaan tallaisesta ehdotuksesta. Kokemusta
taideteosten poistoista on vasta vahan. Nykytaiteen luonne tietysti vaikuttaa siihen, etta
naitd pohdittavia tilanteita tulee jatkossa enemman, kun taiteilijat eivat aina tarkoita te-
ostaan ikuiseksi. (Karttunen 2020.)
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6.4 Museoammattilaisten arviot

EMMAnN konservaattoreiden kanssa keskusteltiin aluksi veistoksen nykykunnosta ja sen
konservointitarpeesta. Teoksen ongelmat ovat olleet jo pitkdan tiedossa. Teos on odot-
tanut, etta vaurioihin ja niiden syihin perehdytdan syvemmin ja valmistellaan konservoin-
tisuunnitelma ja mahdollinen konservointi. EMMAN kokoelmaintendentti Henna Paunun
kanssa keskusteltiin teosten elinkaarista ja kokoelmahankintojen ikdantymisongelmista.

Haastattelu 16ytyy kokonaisuudessaan liitteesta 5.

Paunun mielesta teoksen elinkaaren pohdinta on yksi teoshankinnassa mietittava asia,
mutta se ei valttamatta kaikissa tilanteissa ole priorisoitu kriteeri. Tarke&aa on kuitenkin,
etta elinkaareen liittyvat uhat tiedostetaan. Hankinnan yhteydessa on olennaista ym-
martaa, etta teoksen elinkaari ei ole valttamatta “ikuinen” ja ettd uusia materiaaleja kay-
tettdessa voi tulla yllatyksia vastaan. Uudemmat materiaalit, kuten muovit tai orgaani-
set materiaalit, on hyva tiedostaa, koska niissa voi olla ominaislaatuun kuuluvia muu-
toksia tai jotain yllattavaa. Perinteiset materiaalit ja tekniikat ovat tutumpia ja niiden
ominaisuudet ja kayttdytyminen tunnetaan paremmin. Elinkaareen ja korvattavuuteen
littyvid periaatteita pohditaan hankintavaiheessa yhdessa taiteilijan kanssa ja ne kirja-
taan ylds, jotta naitd periaatteita voidaan noudattaa koko teoksen elinkaaren ajan.
Useimmiten konseptiteoksissa on maaritelty, mitka teoksen osat ovat korvatta-

vissa myohemmin ja milla kriteereilla. Tarkeaa on, etta toimitaan teoksen alkuperaisen
idean ja taiteilijan intention mukaan. Joissain tapauksissa alkuperaiset materiaa-

lit olisi oleellista sailyttaa. Keskeista on nimenomaan taideteosten tapauskohtainen tar-
kastelu. (Paunu 2020.)

Teoksen tulevaisuuden maarittdminen tapahtuu moniammatillisena yhteistyona. Pro-
sessiin tarvitaan omistajan lisaksi museonjohtaja, kokoelmista vastaava intendentti,
vastaava konservaattori, mutta myos taiteilija on keskeisesti mukana, mikali han on
elossa. Ensisijaisesti kunnioitetaan tekijanoikeuksia ja taiteilijan intentiota. Toisaalta ky-
seessa on neuvottelutilanne osapuolten valilla, ja museolla on aina mahdollisuus pois-
taa teos kokoelmasta jopa ilman taiteilijan lupaa. Paunun mielestani esityskelvottoman
teoksen statusta pohdittaessa kiinnostava kysymys on se, kuka maarittelee sen, ettei

teosta voi enaa esittaa.
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”Jos se ei enda ole syntyhetkea vastaavassa kunnossa, voi se olla yha edelleen
monin tavoin kiinnostava tai jopa kiinnostavampi. Nain voisi mielestani ajatella
jopa Supersankari sulaa -teoksen tapauksessa. On aika tiukka ja rajoittava ajatus,
etta kaiken pitéisi pysya taysin muuttumattomana suunnilleen ikuisesti. Olisi myds
monessa tilanteessa tarpeetonta resurssien tuhlaamista, josteos maaritel-
I1&dan pelkdn muutoksen takia kelvottomaksi esittda ja havitettdvaksi liian kevyin
perustein.” (Paunu 2020.)

Henkilokohtaisesti Paunu oli myds sita mielta, etta kaikessa tapahtuu muutoksia ja niita
pitaisi sietdd enemman ja pohtia, milla tavalla muutos kuuluu osaksi teoksen luon-
netta. Jos teokseen kaytetdan tahattomasti materiaalia, joka muuttuu, pitaisi sita aja-
tella tietyssa mielessa osana teosta. Joissain tilanteissa muutoksia voi pitaa esteetti-
sesti ongelmallisena, mutta teoksissa on kuitenkin myds muita arvoja kuin niiden fyysi-
nen olomuoto. Paunu kokee, ettei edes taiteilija ole aina "oikeassa”, eikd han voi esi-
merkiksi maarata kokoelmassa olevaa teostaan poistettavaksi, jos muutos on tapahtu-

nut tai painvastoin eli estaa sen tuhoamista. (Paunu 2020.)

EMMAssa kokoelmateoksiin sovelletaan tutkimuksen, kaytdn, huollon ja poistojen suh-
teen arvoluokitusta museotaiteeseen, sijoitettavaan taiteeseen ja kayttotaiteeseen.
Paunun mielesta Supersankari sulaa -teos on ilman muuta museaalisissa olosuhteissa
kasiteltava ja esitettdva teos. Tama johtuu sen kokoelmataustasta. Saastamoisen saa-
tion teokset on tarkoitettu esitettdvaksi museo-olosuhteissa. Teoksen peruuttamatto-
mien muutoksien my6ta myos sen ideaalitila ei ole enaa alkuperaisen taiteilijan inten-

tion mukainen. Teoksen ideaalitilan muutoksia Paunu perustelee néin:

”Simonssonin tapauksessa mielestani taiteilijan tydskentelyn yksi olennainen alue
on rohkeat materiaalikokeilut. Han on kokeilemalla 16ytanyt innovatiivisia ja uusia
ulottuvaisuuksia tydskentelyynsa ja uudistunut sita kautta. Hanen tyyliinsad kuuluu
kokeilla. Kokeilemisessa on omat riskinsé esim. materiaalien muutokset, mutta se
tietyssa mielessa on jossain mielessa osa taiteilijan intentiota.” (Paunu 2020.)

Yleisesti ottaen EMMAN kokoelmien suhteen ei ole tehty kattavaa arvoluokitusta, vaan
ratkaisut laina- ja esillepanopaatdkset tehdaan aina tapauskohtaisesti sen hetkisen tie-
don ja tarpeiden perusteella. Kattavan arvoluokituksen ongelma on Paunun mielesta
se, ettd se vaatii melko paljon ty6ta ja EMMAssa tata ei ole vield voitu priorisoida tehta-
vaksi. Paunun mukaan paatdksenteko kussakin tapauksessa on toimiva ratkaisu EM-

MAssa. Paatokset tehdaan erilaiset vaikuttimet ja faktat huomioiden. (Paunu 2020.)
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7 Konservointisuunnitelma

Useimmiten taideteokset konservoidaan kayttden niiden valmistumishetkea ideaaliti-
lana. Kuten aikaisemmista tutkimuksista voidaan havaita, Supersankari sulaa -teoksen
kohdalla tahan ei voi paasta, joten siihen ei mydskaan kannata pyrkia. Pintamateriaalien
ikdantyminen on peruuttamatonta, ja vaurioiden korjaaminen poistaa samalla teoksen
pintamateriaalia. Erityisesti modernin ja nykytaiteen kohdalla materiaalin sidos teoksen
merkityssisaltdon on suurempi kuin "perinteisessa” taiteessa. (Harva & Rajakari 2007,
54.)

Realistinen konservointitavoite voisi olla kompromissien kautta toteutettu. On selvaa,
ettei veistosta missdan tapauksessa voida palauttaa vanhaan asuunsa, silla sen toteut-
taminen luonnollisen ja aidon nakoisena ei onnistuisi riittavan hyvin. Teoksen ikaantymi-
sen tuoma keltaisuus on pysyva muutos, eikd sen poistaminen onnistu kokonaan pin-
nalta. Tahramaiset vauriot ovat Iapikuultavan hartsin seassa ja osittain pinnan alapuo-
lella, joten niiden poistaminen mekaanisesti ei ole mahdollista, koska samalla poistuisi
teokseen kuuluvaa hartsia. Nain koko teoksen ulkomuoto ja -asu voisi muuttua paljonkin.
Konservoinnin lopputavoitteeksi otettaisiin teoksen pinnan yhtenainen ulkondko, joka
muistuttaa sen alkuperaista ulkoasua. Kuitenkin teoksen ikdantymisen tuoma keltaisuus
on otettava huomioon teoksen lopullista ulkoasua maariteltdessa. Pinnan yhtenainen ul-
konakd olisi mahdollista saavuttaa sopivan retusointimaalauksen avulla. Retusointia teh-
taessa tavoite olisi saada teos nayttamaan hyvaksyttavissa maarin samalta, kuin sen
olettaisi ndyttadvan normaalin ikdantymisen tuloksena. Konservoinnin toimenpiteet eivat

saa kuitenkaan vaarantaa teoksen autenttisuutta.

Konservointityd aloitetaan teoksen puhdistuksella. Pinta imuroidaan pienta harjaa apuna
kayttden. Imuroinnin jalkeen pintaa voi tarvittaessa puhdistaa kevyesti pyyhkimalla,
mutta ilman pesuaineita tai liuottimia. Akryylipallot eivat kesta alkoholia (Nyman & Pou-
tasuo 2004). Pinnan epatasaisuudesta johtuen pitaa valttda nukkaantuvaa liinaa tai
muuta kangasta, josta irtoaa helposti roskia teokseen. Teoksen retusointimaalaus toteu-
tetaan akryylivareilld ja erikokokoisten siveltimien tai vaahtomuovisiveltimien avulla. Ak-
ryylivarien kayttda puoltaa niiden mahdollinen poistettavuus tarvittaessa. Retusointimaa-
laus on aloitettava huomaamattomasta paikasta, ja maalausta tehtdessa on viela arvioi-
tava korjausmaalauksen lopullinen jalki. Teoksen pinta on kirjava, epatasainen ja lapi-

kuultava, joten toteutuksen onnistuminen selviaa vasta kokeilemalla.

metropolia.fi ﬂrMetropolia



39

Vaurioiden sijainti vaikuttaa positiivisesti lopputulokseen. Veistoksen etupuolella vauri-
oita on huomattavasti vahemman kuin veistoksen sivuilla ja takana. N&in ollen teoksen
nakyvin puoli tulee vdhempien toimenpiteiden myo6ta yhtenaiseksi ja siistiksi. Tama hel-
pottaa myos mahdollisessa nayttelytilanteessa, kun veistos voidaan valaista suoraan
edestdpain ja sijoittaa strategisesti nayttelytilaan siten, etta sitéd voidaan tarkastella vain
etupuolelta. Retusointiprosessi dokumentoidaan huolellisesti valokuvaamalla, ja teok-

seen kaytettavat varisavyt ja maalien tuotemerkit kirjataan muistiin.

Koska kyseessd on uniikki taidekeramiikkateos, toimenpiteissa on otettava huomioon
esineen visuaalisen yhtenaisyyden lisaksi sen historiallinen merkitys. Historiallisena esi-
neena Supersankari sulaa -teos kertoo taidekeramiikan valmistuksesta Arabian tehtaan
taideosastolla 2000-luvulla ja etenkin Kim Simonssonin kayttamista materiaaleista ja tai-
teellisesta tyosta. Myos vauriot kertovat epoksihartsien ikdantymisesta omaa tarinaansa.
Vain esilla ollessaan teos pystyy valittamaan tietoa ja merkityksia. Konservointitoimen-
piteiden jalkeen ajan patina saa nakya, mutta veistoksen yhtenaistetty pinta ja siistimpi

yleisilme tekevat siita esittelykelpoisen.

8 Yhteenveto

Opinnaytetydhon kuului Supersankari sulaa -teoksen taustan selvittaminen, materiaali-
tutkimukset ja esityskelpoisuuden arvioiminen. Tapaustutkimus jakautui muutamaan eri
teemaan. Tutkimusaiheita oli teoksen lisaksi yleisesti taideteosten nayttelykelpoisuus ja
nayttelykelpoisuuteen vaikuttavat asiat. Taitelijahaastattelun ja muiden keskusteluiden
tukemana tehtiin lopulta esityskelpoisuus arvio. Kattavat materiaalitutkimukset antoivat
paljon ymmarrysta tutkimusten tarkeydestd suunniteltaessa konservointitoimenpiteita.
Teoksen konservointisuunnitelma valmistui lopulta kaikkien tutkimusten, eettisten poh-
dintojen ja monien haastattelujen pohjalta. Muita tarkastelundkdkulmia opinndytteeseen

toi nykytaiteen laajat materiaaliset ja taiteelliset konseptit.

Nykytaiteen sailyttamiseen ja konservointiin liittyvat seikat ovat hyvin moninaisia ja siksi
niista on usein mahdotonta tehda yleistyksia. Konservointietiikan mukainen minimalisti-
nen kohteeseen kajoaminen ja toimenpiteiden peruuttaminen voi joidenkin tekniikoiden
ja materiaalien kanssa osoittautua mahdottomaksi. Kuinka laajasta kokonaisuudesta pu-
hutaan, kun puhutaan nykytaiteesta ja sen sailyttamisesta. Maalaustaiteen konservaat-

torien materiaalituntemuksen laajentaminen kaikkiin nykymateriaaleihin kuulostaa
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haastavalta. Samoin haastavalta kuulostaa myos esinekonservaattorin kulttuurihistorial-
lisen materiaaliosaamisen liittdminen nykytaidekenttaan. Kun tahan liitetaan taidehisto-
riallinen tuntemus ja tekniikoiden ymmarrys, puhutaan varsin laajasta osaamisvaatimuk-
sesta. Tosiasiassa konservaattorit tekevat jo nyt yhteistyota eri alojen asiantuntijoiden
kanssa tilanteiden vaativuuden ja monipuolisuuden takia. Nykytaiteen konservoinnin
opintoja voisi miettid kokonaan omaksi opiskelukokonaisuudeksi, ja siltikin opetuksen
olisi lahes mahdotonta pysya ajan tasalla nykytaiteen kehityksessa. Taiteilijat ottavat
myos tulevaisuudessa kayttddnsa uusia tuntemattomia materiaaleja ja tekniikoita. (Miet-
tinen 2015, 54; Huovinmaa 2002, 69.)

Pohdin myés konservoinnin ohella teoksen korvattavuutta ja kopion valmistamisen mah-
dollisuutta. Hyvan kopion valmistaminen Supersankari sulaa -teoksesta on lahes mah-
dotonta, koska tiedossa on, kuinka monista eri materiaaleista se on valmistettu ja kuinka
monta eri tyostovaihetta veistoksen valmistaminen on vaatinut. Teoksen epatasainen
pinta vaikeuttaa laserkeilaukseen perustuvaa 3D-skannausmenetelman kayttéa. Myos
pinnan epatasainen lapikuultavuus vaikeuttaa mahdollisen kopion materiaalivalintaa. Te-
oksen nykykunto ei mydskaan puolla kopion valmistusta. Ja taiteilijahaastattelussa Si-

monssonin mielipide oli:

“Kopion tekemisessa ei olisi mitdan jarked ja teoksen idea muuttuisi taysin kopi-
ossa” (Simonsson 2020).

Elinkaaripohdinnoissa oli tarkea havainnoida teoksen fyysinen elinkaari kokonaisuudes-
saan. Mika on teoksen nykykunto ja onko sen elinkaaren jatkuminen mahdollista vai jou-
dutaanko jopa harkitsemaan teoksen poistoa? Teoriaosiossa 2.4 kasiteltiin taideteoksien
poistoa tai mahdollista poistopaatdsta. ICOM:in museotydn eettiset saannoét edellyttavat,
ettd esineen tai taideteoksen poistaminen museon kokoelmasta voidaan tehda vasta,
kun on taysin ymmarretty sen merkitys ja luonne. Suomen museoliiton mielesta kaikissa
poistotapauksissa helpoin poistoperuste lienee ns. luonnollinen poistuma eli objektin
huonokuntoisuus tai elinkaaren paatepiste. Ristiritaa poistoperusteisiin nahden voi syn-
tya, mikali taiteilija haluaa tuoda teoksessaan esille rappeutumisprosessia, jolloin teos
vain muuttaisi rappeutuessaan muotoaan. Suomen museoliitto kokee aiheellisesti nyky-
taiteen sailyvyyden haastavaksi, silld yhd monipuolisempien tekniikoiden ja materiaalien
kaytto taiteessa lisdd ennakoitavien ja ennakoimattomien muutosten maaraa. Teoksen
kunnon arviointi onkin kriittisessa roolissa pohdittaessa konservointimahdollisuutta vaih-

toehtona poistopaatdkselle. Kunnon arvioinnin lisdksi tulisi kuitenkin miettid myos
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taiteilijan intentiota, kuten omistajan- ja museotyétekijdiden haastatteluista kay ilmi. Si-
monsson lahestyy poistoajatusta oman taiteensa ndkdkulmasta ja vertaa teoksiaan kayt-
toesineisiin. Hanen mielestaan taiteen ei tarvitsisikaan kestaa ikuisesti eika nain ollen
ole huolestunut teoksen ikdantymisen tuomista muutoksista. Han koki, ettd teosten pois-
tamiseen liittyvat paatokset eivat ole enaa taiteilijan kasissa, mutta arvosti, jos taiteilijaan
voitaisiin olla yhteydessa tallaisessa tilanteessa. Yleisesti taiteiljahaastatteluissa taytyy
ottaa huomioon myds vastauksen subjektiivisuus, joten tassakin suhteessa usean nako-
kulman huomioiminen on tarkeaa paatoksia tehdessa. (ICOM 2019; Sarantola-Weiss &
Vasti 2016, 19; Huovinmaan 2002, 46; Simonsson 2020.)

Taideteos ei ole pelkastaan fyysinen kappale, vaan se on valittu todistuskappale, tiedon
ja merkitysten kokonaisuus, joka tuottaa elamyksia ja hyvinvointia. Taideteosten kaytto-
arvo on aina ollut olla taideteos. Jotta teos valittaisi tietoa ja toisi hyvinvointia, on teosten
esittaminen oleellista. Nayttelytilanne tai teosten esilldolo ei taas valttamatta tue parhaan
sailyttdmisen ehtoja, joten jo nayttelytilanne on usein konservaattorin nakokulmasta epa-
eettinen. Museoiden tuleekin ndyttelyprosesseissa ottaa huomioon kokoelmissa olevien
teosten nykykunto ja nayttelykelpoisuus. Nain voidaan varmistaa, ettd nayttelyyn tuleva
teos on riittdvan hyvassa kunnossa jo ennen nayttelyprosessin alkamista tai etta konser-

vointiin on mahdollisuus varata riittavasti aikaa.

Lopullinen konservointipdatds on usein erdanlainen kompromissi, joka heijastelee kay-
tyja keskusteluja ja materiaalitutkimuksen tuloksia. Varsinkin taman teoksen konservoin-
tivalintoja ja nayttelykelpoisuutta miettiessa oli tarkea ottaa huomioon kaikkien osapuol-
ten mielipide. Taideteokseen liittyvat taustatiedot, materiaalitieto, taiteilijahaastattelu ja
keskustelut omistajan seka eri museoammattilaisten kanssa olivat tarkeassa roolissaan
valintoja tehtdessa. Materiaaliasioita pohdin tyéssani muun muassa metallien konser-
vointiteorian kautta. Metalliesineita tutkiessaan konservaattorit tormaavat usein patina-
kasitteeseen. Se on ohut pintakerros tai varimuutos, joka ajan mittaan kehittyy materiaa-
lin pinnalle (Hayha 2018). Jonkinlaista patina-kasitetta voitaisiinkin sallia my6s moder-
neille muovipintaisille esineille, eikd kaikkia pinnanmuutoksia tarvitse pitda vaurioina.
Esimerkiksi tdma epoksihartsien kellastuminen on nykyaan tunnettu prosessi, eika sen
estaminen onnistu, vaikka sailytysolosuhteet olisivat minkalaiset tahansa. Myos kokoel-
maintendentti Henna Paunun mielestd on tarkedd ymmartda materiaalien muutokset.
Han puhuu myds siita, ettd muutokset voidaan nahda osana teoksen luonnetta eli ne
voivat olla keskeinen osa teosta. Paunu mainitsee tasta esimerkkeind pronssin patinoi-

tumisen ohella my6s muovin patinoitumisen. (Paunu 2020.)
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Mielenkiintoinen teos ja onnistunut aiherajaus pitivat motivaatiota ylld koko opinnayte-
tydprosessin ajan. Taustatietoihin perehtyminen seka keskusteluiden ja haastatteluiden
antoisat tulokset lisasivat mielenkiintoa teoksen tutkimiseen. Hyddynsin opinnaytetyds-
sani analyyttisia tutkimusmenetelmia, joiden tulokset ohjasivat osaltaan konservointitoi-
menpiteiden suunnittelua. Ymmarsin tutkimusten hyodyt, koska pystyin vertaamaan
niitd silmamaaraisesti tehtyihin arvioihin. Konservointi paatdksien perustaminen pelkas-
taan silmamaaraisiin arvioihin voi johtaa vaariin johtopaatoksiin. Kasittelin teoriaosuu-
dessa konservoinnin paatoksentekoon vaikuttavia kysymyksia ja laajasti taideteosten
elinkaarta seka esityskelpoisuutta. Nykytaideteosten nayttelykelpoisuuteen liittyvien ky-
symysten maara kasvoi tydskentelyn aikana, joten on perusteltua todeta, ettd jokainen

konservointisuunnitelma on tehtava tapauskohtaisesti.
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Liite 3. Dinolite -mikroskooppikamerankuvat
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Teoksen pinta lahikuvana.
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Halkeama teoksen keraamisessa osassa.

metropolia.fi ﬂr Metropolia



Liite 3
2(4)

1280x1024 | 2020/04/22 10:45:46

¥ 4

Roska limautuneena epoksihartsin ja akryylipallojen sekaan.
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Pensselista irronnut karva limautuneena teoksen pinnalla.
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Silmanympaérilla oleva punainen rajaus.

Teoksessa oleva pieni reika.
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Laajempi vaurioalue teoksen pinnalla.
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Liite 4. Taiteilijahaastattelu: 16.1.2020, Kim Simonsson

Kysymykset: Simo Karvinen
Vastaukset: Kim Simonsson

16.1.2020 Fiskars

Simo(S) - Mita ajatuksia sinulla oli keramiikasta, ennen kuin aloitit taideopinnot?

Kim(K) — Mahan en tiennyt mitdan keramiikasta, kun ma menin opiskelemaan. Sehan oli
ihan vahinko.

S - Joo..

K — Niin, silleen kaikki oli ihan uutta. Savihan on silleen tosi mahtava, kun siitad voi tehda
ihan mita vaan. Ma rupesin tekee sellasii tosi kitshsimaisia, varikkaita aika isoja figuureja,
fantasia-hahmo tyyppisia. Ja sehan oli silloin 90-luvun puolivalissa aika outo juttu Suo-
men taide-skenessa, etenkin keramiikassa. Taikissahan oli tosi vahva se modernistinen
perinne, tietenkin niin kuin Suomessa muotoilussa ylipdatansa. Et tekee tollasii niinku
Jeff Koons henkisia ja Dan Pilgreen henkisia juttuja, se oli kyl..

S — Niin, se oli ihan uutta sitten.

K — Niin, se tuntui kuitenkin luontevalta, niin tuota. Enhan ma ollut koskaan koskenut
saveen, niin kylla siind meni oma aikansa, ettad oppi sen materiaalin. Kyl, keramiikka on
silleen et pienellakin kokemuksella pystyt saamaan, silleen niinku jotain aikaiseksi.

S — Niin, on siina se perusmenetelma, mut sitten tulee haasteet siina etta polttamisen
oppiminen ja mihin se materiaali kykenee periaatteessa?

K —Joo, Kun eihan siella ollut ketaan kuka olisi pystynyt opettaa sit mitd ma olisin halusin
tehda. Nii, rupesin sitten itte tekemaan ja kokeilemaan. Mulla on kotona sellainen yks
vanha duuni, -97, yks semmonen isompi, se on kyl aika hienosti tehty! Melkein ihan yhta
vaativia juttuja, mitd ma nykyaan teen.

S — Okei..

K — Tietenkin t&a nopeus, mitd ma nyt pystyn tekee, niin tai mika vaan tulee paahan, niin
pystyn sen toteuttaa.

S — Joo, On varmaan tullut muotit mukaan ja ylipdansa suoraviivaisemmin pystyy etene-
maan?

K — Joo, Mul on tammodnen oma tyyli.

S — Olikos sinulla ennen opintoja joku ajatus omasta taiteilijuudesta?

K — Ma halusin niin taidemaalariksi.

S — Se oli enemman kiinn..

K — Joo, sitd ma olin tehnyt kasi luokalta eteenpain. Joka paiva harjoittelin, ja ma oli
esimerkiksi hankkinut airbrush-ruiskun. Siis se mita silloin yritin tehda, oli niin kuin kopi-
oida, maalata tai piirtdd valokuvan tarkkoja juttuja, mahdollisimman paljon semmosia
realistisen nakaoisia juttuja..

S - Joo..

K — Jossain vaiheessa siirtyi...ma rupesin tekee sarjakuvia, mustavalkoisia sarjakuvia,
missa oli sit enemman stilisoituja juttuja ja se airbrush kyl se vaihe, milla sai just sem-
mosia...mul ei ole oikein mitaan niita jaljella, sitd ma kans aika paljon spreijasin.
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S — Joo, meille konservoinnissa se on tuttu laite, nimenomaan keramiikan konservoin-
nissa.
K — Oho..

S — Eli, mina olen itse esine puolen konservaattori ja meillda materiaaleina on ollut metallit,
lasi, keramiikka..

K — Okei!

S — Ja kulttuurihistorialliset esineet ylipaansa. Mut olen itse ollut enemmankin kiinnostu-
nut nykytaiteesta, ja sen myéta olenkin ollut EMMASsa harjoittelussa. Ja taa teos tulikin
sitten sitd kautta, mita heilla oli vdhan kyseenalaista, ja mita sieltd ehdotettiin ja tuota,
mie valkkasin tan. Keramiikka on minusta siitd kiinnostava, kun aina konservoinnissa ei
valttdmatta pysty tekee mitdan, enka tieda pystyykd tdssakaan tapauksessa tekemaan
mitaan. Mut keramiikka on kuitenkin semmoinen mita yleensa pystyy retusoimaan, lii-
maamaan ja semmosta...

K — Hiomaan vahan..

S — Kyll4, siind on paase vahan tydskentelemaan kasin, niin se on siita kiva.

K — Keramiikkakin on, sitd voi tehda niin monella tavalla, kun sita voi lasittaa. Jossain
vaiheessa ma vaan lasitin kaikki ja sit nyt ma laitan tota floggingia, ja sehan muut-
tuu...nd8han vois nda vihreet tehda ihan mista tahansa vaan muustakin matskusta, kun
savesta. Mut mulle savi on vaan niin luonteva ja helppo ja nopee tapa tehda. Kun tossa-
han ei ole silleen niink&an sitd keramiikkaa.

S — Niin, tossa on niin kuin semmoinen pinnoitus?

K — Joo, se on semmonen nylon-kuitu.

S — Se on kylla tosi kiinnostavan nakéinen!

K — Joo, toihan on ihan vahinko toi vari

S — Okei..
K — Siina on itseasiassa neon keltaista..
S - Joo

K — Eli ei ole vihreeta, kun siind alla on musta vari ja kun siihen laittaa neon-keltaisen,
niin se muuttuu tolleen. Se on se juttu, kun se on niin outo vari ja kun se on viela tom-
moinen millin pituinen kuitu nukka, niin siita tulee mika tda on! Kaikkialla missd ma oon
nayttanyt, niin ihmiset on ollut, et mika taa on..

S — Joo! Olikos tuo mika on tuossa jalustalla, niin onks silla reppu selassa?

K — Ei 0o. Silla on jotain mun lasten muovi autoja tai muovileluja.

S — Okei, Onks se ollut tdalla Fiskarsissa esilla, muutama kesa sitten?

K — Mul on noita ollut aika paljon esilla.

S — Ma vaan muistan nahneeni eka kerran ton taalla..

K — Ei mulla vihreena tommosta reppuselkaa ole ollut Fiskarsissa, se oli silloin musta..
S — On ollut vihreakin.

K — Oliks se vihree?

S — Ma en viitti tota kdnnykkaa avata, kun menee sekaisin tuo nauhotus. Mut miula on
siitd valokuva, kun muistan ottaneeni siita kuvan, kun muistan miettineeni et mitahan taa
matsku on?

K —Joo, on noita ollu ihan hirveesti esille, eli voi olla, et on ollut! Ma oon tehnyt noita aika
paljon. Toi on siis elektrostaattisesti siirretty epoksi maaliin toi kuitu..

S — Ajjaa!

K — Niin kuin sdhkomagneettisesti, siina negatiivinen lataus...mul on semmonen laite ja
sitd kuitua. Ja sit kun m& painan nappia siita laitteesta, se kuitu saa positiivisen
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latauksen, ja sit sahkd tohon esineeseen, jossa se maali ei ole viela kuivunut, ja siihen
tulee sit negatiivinen lataus ja sit niité lentda miljooonia ja niitda menee 90 asteen kul-
massa kiinni, silhen maalin sisdan, niin kuin karvat tupossa, ne uppoo siihen sisalle.

S — Okeii...jaaks niista osa niin kuin irtonaiseksi siihen?

K —Joo, se sit imuroidaan pois. Se ei ole niin kuin maalia, vaan se matsku on ihan kuivaa.
S - Eli, ensiksi teet pohjamaalauksen?

K — Joo, siihen tulee se epoksi maali, ja se matsku on tosi tiukassa siina kiinni. Ainut
vaan tossa on se, et se on nylon-kuitu, ja nylon ei ole UV-kestava.

S - Joo

K — Se lahtee haalistumaan. Ei oikein vaan ole ollut muita vaihtoehtoja...

S - Miten vanhoja nuo vanhimmat on?

K — Hmm...mul on ollut ulkona kuus vuotta. Se lahtee niin kuin vaalenee. Ma sanonkin
asiakkaalle, ettei saa pitda suoraan auringossa, vaikka ikkuna laudalla. Mut sit ma oon
naihin.. oon itseasiassa laittanut ohuen spray-pinnan, sen voi silla tavalla entiséida. Jos
alkaa hairitsee, mut mua se itseasiassa hairitse, jos jotain hairitsee, niin se voi silla ta-
valla saada takaisin aika tarkkaan siihen mita se on alun perin ollut.

S — Mulla onkin tohon liittyen kysymys! Tuleeko tuota elinkaari ajatusta mietittya teoksia
tehdessa?

K — Kylla tulee ihan hirveesti mietittya! Ja jo Taikissakin se oli aika...ettd niinkuin naa
mun keramiikka esineet on korkeelle poltettuja ja niin kuin kiveksi muuttunut ja Arabian
lasitteita. Nehan on periaatteessa tosi pitkakestoisia, ja ne tosiaa kestaa...ei nyt Suo-
messa ulkona, mut mitd vaan muuten. Ja sit nda nylon-kuitu jutut, se on itseasiassa tosi
kestava se matsku, mut sit tad UV vaikuttaa siihen., niin se on vahan sellainen, etta
joutuu kertoo asiakkaalle siita, niin, se vahan arsyttaa.

S — Niin..

K — Mut toisaalta niissd ma oon sekoittanut kaiken maailman ready-madeja sun muita.
Niin, siina tuntuu mieletdn vapaus, sa mita vaan heittaa sinne. Kun kaikki ne vaan upotan
tai maalaan silla epoksilla.

S — Kylla.

K — Ja sit kun laitta sitd nylon kuitua, niin se yhdistda ne. Vaikka siina on niin eri matskut,
niin se ei hairitse, kun siind on se millin pituinen pinnote.

S — Niin, tuollakin on oikeita sulkia?

K - Joo, joo..

S — Nuo tulee aikanaan olemaan mielenkiintosi kohteita konservoinnin kannalta, jossain
vaiheessa. Kun siella on kaikenlaista seassa ja se on haaste siihen sailymiseen, ja mita
sille voi aikanaan tehda, jos sielta alkaa joku orgaaninen...ei voi oikein arvioida milloin
sille tapahtuu ja mita. Mut toisaalta tuohan voi olla hyva suoja siihen, ja se kestaa piden-
paan kuin...

K — Kun siina on kato epoksii, kun se on epoksiin dipattu toi sulka. Se on vahan silleen,
kun se on niin kaunis! Ma vahan yritan tietenkin valttaa orgaanisia matskuja..
S—-Ymm...

K — Voishan se jostain pronssistakin tehda, mut se vaan on niin kaunis. Kyl ma luulen et
se epoksi siind jokun aikaa siina...enemman luulen, ettd se haalistuminen ihmisia ihme-
tyttaa.

S — ymm, Tassahan minunkin kohteessa on se varimuutos on se suurin...

K — Sehan on sitten..musta taas tai siis ma itte tykkaan tosta!(tydhuoneella oleva saman-
kaltainen teos, kun SS on) kun siita on tullut tommoinen loskaluminen..
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S - Joo..

K — Paskanen lumi, se ei niin kuin mua hairitse. Tietenkin se voi olla, jos asiakas on...tan-
han omistaa toi Paula Suhonen, ei se hanta ole koskaan hairinnyt.

S — Joo, se ettd, riippuu ihan... mielipiteet on...

K — Niin, ja se pitaisi tuoda samalla tai silla esille...ma en tiennyt silloin et se lahtee..

S — Niin,

K — Kun, se oli sielld galleriassa esilla.

S — Tuosta tulikin mieleen, Minulla on tdmma&inen kysymys, luomisprosessista? ja mika
on sinulle tarkeaa taideteoksessa, onko ulkonakd se tarkein seikka? Eli mita tulee mie-
leen tarkeimmasta asiasta taideteoksessa?

K — No siis, mullehan se on niinkin taideteos, kayttdesine, ihan se mita naat ja mika se
fiilis siita tulee. Etta, esineena...niin, se on vahan miten se haluu ajatella, pitaaks kaikkien
kestaa ikuisesti, kun maailma on tadynna kamaa, et pitdiskd ne olla, et ne hajoo viiden-
kymmenen vuoden sisalla(naurua).

S — (naurua)Niin, sekin on validipointti tassa...

K — Jeah, tietenkin riippuu mita tekee, ma en naa, nyt et ndma on mitdan Monalisoja tai
vastaavia.

S—-Ymm

K — Eiks se Mona Lisakin pitaisi olla ihan tosi kirkasvarinen?

S — Joo, siindhan mietitdan sita ettd se konservoinnin kannalta, voiks sita kdyda palaut-
taa miltd se alkuperaisesti nayttanyt, niin onko se ihmisten mielesta sitten vaaran nakaoi-
nen..

K — Ei oo hyvannakaoinen

S — Nii, ne muutokset otetaan huomioon siind konservointi tydssa. Ja varmaan niin kuin
naittenkin kohdalla se ois oikea miettia silla kantilta..

K — Niin, must ma ndan naa silleen, et naa tallaisia ettd ikdantyy, ndin ma naan. Tietenkin
se on... naa ei tule aina olemaan mun omistuksessa, myyty ihan hirveesti ympari maail-
maa. Ma naan, et ne elda siind mukana ja eiks ne kaikki maalaukset ja puuesineet haa-
listuu tai muuttaa varia.

S — No kylla!

K — Ainakin nykymaalauksista aika paljon kaytetaan...mut tietenkin se riippuu, kyl ma
yritan tehda niista silleen mahdollisimman kestavia. Ei niita tahalteen...

S — Niin, ja lahtdkohtaisestihan toi keramiikka on siihen hyva materiaali.

K — Noi hahmothan on sita korkeesti poltettua savea, kivitavaraa, se ei tuu siita millaan
tavalla.

S — Ei kylla.

K — Jotkuthan polttaa aika matalallekin saviesineita, niin niistdhan ei tieda sitten miten
ilimankosteus vaikuttaa. No, ehkd museoissa ei sitd ongelmaa ole.

S — Niin, l&htdkohtaisesti museoissa olosuhteet on aina kunnossa, mut eihan sekaan ole
kaikkialla takuu.

K — Sit on joitain veistoksia, mitka on mulle tarkedmpia. Mut en nyt naa etta kaikkia taytyy
pitda tassa samassa muodossa ikuisesti.

S — Joo, Selkeasti ideoiden kehittely on vahvasti mukana luomisessa, ja erilaiset teknii-
kat. Onks taa tunnistettavuus tarkeaa?

K — Mulla on aina tassa keramiikassa tallastd, sekoitetaan lasitteita ja jannitetdan mita
sieltd uunista tulee. Materiaalien kanssa vahan tammainen puoli tiedemiesmeininki on
monella keraamikolla.
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S — Joo.

K - Ja, ja varmaan monella taiteilijallakin on taa tai sekoitetaan, yritetdan keksia jotain
uutta varia tai muuta. On tdssa mullakin ollut se etta aina yrittanyt jotaiin uutta tekniikkaa.
Niinku ma sanoin, ettéd kukaan ei tallaista varia, luultavasti floggingista kayttanyt, koska
neon keltaista mustalle, sehan ei ole mikaan...ei se tulis mieleen kellaan. Mullakin se on
taysin vahinko, ja siita sitten taiteilijan pitda nahda se potentiaali siind vahingossa.

S — ymm, kylla.

K — Sama mulla on ollut muissakin jutuissa, silleen niinku, yritin keksia uusia tekniikoita
ja sit sita yhdistaa tallaiseen sun ilmaisuun, taideilmaisuun. Taahan oli taydellinen, ma-
han tein naitd hahmoja ja tuli tdd sammal-fiilis.

S — Niin..

K — Niin, kun ma oon vield suomalainen taiteilija, meilld on tatd metsaa paljon ja sam-
malta. Siitd sit pysty ihmiset tajuamaan miks ma teen sen, koska ma tuun taalta met-
sasta. Ja sit kun just on tallaisia satu-hahmoja, taydellisia, sopii metsasta tule esiin. Siina
on semmoinen moni juttu...et sen takia, ma yritin kysya sitten onks mitdan muuta, ei ole
olemassa tahan tekniikkaan muusta matskusta, kuin nylon kuidusta.

S —Joo

K — Ja taa sulka, niin se on vaan niin kaunis, kun siind on tuo kuitu pinnassa. Ma olin
silleen et fuckit.

S — (naurua)

K — Naa on sii naita..tota turkey, 66—kalkkunan sulkia.

S — Onks ne taalta jotain paikallisia?

K — Ei, Ne tulee englannista. Siella on firma joka myy maailmalle ympariinsa naita. Ne
tekee tallaisia samba-pukuja tai teatteriin...

S — Pysytaan viela tdssa materiaali aiheessa. Eli materiaalin merkitys teokseen, ja ma-
teriaalin valinta prosessi? Tuli jo vahan asken, etta siind on tuollaista kokeilu henkea
lasna...

K - Alunperin mulla oli silleen, kun ma sanoin ettd kukaan '90-luvun lopulla ei tehnyt
figuureja keramiikasta tai veistoksia. Ne oli tallaisid modernistisia niinkun kasityd-design,
siis tammadisia isoja ruukkujen muotoisia, upeita teoksia. Mut ei kuitenkaan puhtaasti fi-
guureja tai...Mun piti sitten keksia syy miks ma teen sita. Mun ekat teokset sitten hau-
kuttiin pystyyn, etta jotain kitch-juttuja...sit ma keksin aiheeksi tdmmaoisen, kakkaavan
koiran.

S — Joo.

K —Taa on naita posliini koira- ja kissakoristeita , tallaisia kitch-esineitd, ma otin se sitten
aiheeksi. Posliini koiran ja laitoin sen kakkaavaan asentoon ja isoon, luonnollliseen ko-
koon. Sit ma tein se posliinista ja tosi sliipatusti ja viimeistellysti. Se piti siis olla taysin
tehty posliinista, kun aihe oli taa posliini-koira.

S —Joo...

K — Ma 16ysin syyn kayttaa sitten legitiimisti taiteessa posliinia(naurua). Niin sanotusti!
Ja sit se toimi tosi hyvin, ja sit rupesin tekee lisaa niita koiria. Ja siina oli just tarkeaa se,
ettd se oli tehty aidosta materiaalista!

S — Ymm, Se on kylla hieno teos! Onks se muuten sinulla itsellasi? vai...

K — Oiskohan mulla yks..yhden ma oon heittanyt roskiin, kun se meni rikki..

S — Okei...

K — Mulla on kolmet niita.

S — Kun se on luonnollisessa koossa, niin se on siis tAmmadinen(nayttaa kasilla).
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K — Se on tommosen kultaisen noutajan kokoinen. Se on vahan hassun nakdinen, se
koira, kun se on mun ensimmainen, se on vahan dinosauruksen ja koiran sekoitus.

S — Okei(naurua). Sulla on paljon erilaisia koira teoksia, hienoja koira juttuja..

K — Joo, Sit oli niita koiria, joo...EMMAIla ei ole niité koiria, Helsingin taidemuseolla on.

S — Joo, en ole nahnyt missaan livena niita.

K — Joo, HAMiilla on yks. Ne osti ensimmaisen semmoisen. Jooh, siina olis syy, toisaalta
kun ma aloitin tekee naita figuureja, naita lapsi-figuureja, niitakin tehtiin paljon ja kera-
miikka figuuriineja ja ma tavallaan tein figuureja suuremmassa koossa ja modernimpia
muotoja niissa. Ja niissé ensimmaisena lapsi-figuuri oli tAmmdinen sylkeva tytto..

S - Joo.

K — Jonka moni muistaa sen, tai moni tietaa sen.

S — Joo, se on tullut monessa paikassa vastaan. ltseasiassa onkos tuolla Amos rexilla

yksi..
K — Joo, niilla on yksi. Se sylkee yldspain...Ne osti sen tuolta Madridin Arco-messuilta.
S — Aijaa?

K — Siella oli messujen aikaan, yks tyttd pakitti ja osui siihen sylkee ja se meni poikki!

S — Joo, se on kuulemma katkennut siella Rexilla sen jalkeenkin...

K - (naurua) Okei,

S — tai jotain vastaavaa ongelmaa, en nyt tarkkaan muista...

K — QOisinkohan ma kaynyt fiksa...must ma oon lahettanyt niille uude..Anyway, ne kavi
ostaa sen kun ma olin teipannut sen syljen siihen kiinni kirkkaalla teipilla(naurua)...Gal-
leristi tyontekijan mies tuli sitten Madridiin ja kesken naiden messujen, ja me oltiin saatu
jollain tavalla hanelle fiksattua matkaan yksi extra sylki. Mut han unohti se lentokonee-
seen. (naurua)

S — (naurua)

K — Se oli jotenkin absurdia

S — Se sylki tais olla lasia?

K — Se on lasia.

S — Mites toi lasin tydstdminen? Onks se tuttu...

K — Ma oon itte puhaltanut lasia, mut nykyaan ma teetan kaikki Nuutajarvella, Lasisir-
kuksella.

S — Eli alkuun oot kans itse tehnyt kaikki, mut nyt sitten keskityt sitten keramiikkaan?

K — Aah, osaat sa siis puhaltaa lasia?

S — En, en siis tarkoittanut itse, vaan sinun kohdalla?

K — Joo, kun ma opiskelin niin meilla oli lasipaja. Se oli intohimo se lasinpuhallus, mut
siind on niin paljon vaikeampi tavallaan ilmaista itsedan, mun ideoita, kun se on niin
dominoiva materiaali.

S — Joo.

K — Joo, vaikea kontrolli. Se haluaa menna tiettyy muotoihin, t4a pisarahan on taysin
luonnollinen muoto ja se sit sopi siihen sylki ideaan.

S — Noista alkupaan jutuissa on kivoja ne, ettéd ne materiaalit ovat tunnistettavia, ettd on
selkeasti keramiikka ja on lasia, ja sit niitd on vaan yhta tai paria materiaalia. Ja ne on
oikeita materiaaleja. Joo, se on hyva... etta sinulla on selkeita aikakausia naiden tyylien
suhteen...

K — Kyl, ma nyt taas vahan palaan tahan lasittamiseen, ettd siind on vaan puhtaasti
pelkastaan lasitetta, ettei mitdan muuta.

S — Joo.
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K — Ennen mulla on silleen enemman, et on ollut joku idea mink& on halunnut toteuttaa,
niin ne on ollut aika monimutkaisia muotoja ja on halunnut tekee ne vimosen paalle, niin
on joutunut kayttaa kaikkee eri matskuja, et on pystynyt tekee. Keramiikkakin on silleen,
et siind on tietyt muodot, tiettyja juttuja ei oikein pysty polttaa uunissa. Silleen yhdessa
kappaleessa, vaan ne pitda osissa tehda. Kaikki naa taiteilijat, vaikka Klara Kristalova,
jos sa tunnet tan?

S — En, en tunne..

K — No, han on yksi Ruotsin kuuluisimpia keramiikka taiteilijoita, tekee osissa. Tai moni
keramiikka taiteilija tekee osissa ja liittda jalkeenpain. Siind joutuu sitten kayttaa jotain
muuta matskua.

S — Se onkin kiinnostava miten se liitoksien tekeminen. et onks se lasittaminen vaikea
vaihe? Se kuulostaa vaikealta?

K — Lasittaminen on silleen tydlasta ja vahan sotkusaa. Ja sitten kun lasite on pinnassa,
niin se mielelldan hylkii kaikkea muuta matskua..

S - Joo..

K — Siina on vaikea sit ehka kiinnittaa..siina pitda olla kunnon kamaa, kittia milla sa voi
ne liitoskohdat piilottaa. Taytyy hioa kans sit se. Kun teos on lasittamaton, niin siihen on
helppo laittaa muita kitteja, tarttuu kiinni siihen huokoiseen pintaan kylla. Ma oon kaytta-
nyt polyesteri kittid. Mahdollisimman vahan ma haluun kitata nykyisin mitaan. Jotain jal-
koja saatan ja sitten sielld on metallitanko yleensa, kierretanko sisalla. Ne ei ole niin kuin
liimattu talleen, vaan ne on lukittu.

S — Okei..

K — Siella menee sisalla palkki.

S — 08, muistatko miten téssé Supersankari sulaa teoksessa on, onko sielld metalli run-
koa, vai miten siind on se rakenne?

K — Oliks se semmonen reikanen..?

S — Tassa on nama kuvat...

K — Niin, se on taa, kukkakaali hahmo.

S — Onks se pinta ihan alkuperaisen oloinen, kun se on tommoisen syopyneen nakoi-
nen?

K—Joo, se on kukkakaali..et se on tarkoituksella. Alun perin siina ei ollut tata lunta paalla.
Se oli vaan tammadinen seisova hahmo, jolla on taa...tein paljon naitd hahmoja..
S—-Ymm...

K — Erindkoisia, talla on taa kukkakaali pinta, se on prassatty...eiku, taa on joku toinen
kaali! Kerdkaali tdd on. Ma oon vaan ottanut kerdkaalista muotin ja pistanyt savea siihen,
ja sit sen savi latyn prassannyt tohon kipsimuottiin sisdan.

S — se muoto on siis ihan alkuperainen..

K — Kun, must kaikki on lasitetta, tai sit se on maalattu...

S — Taalla on myos lahikuvia siitéa pinnasta...Must tuntuu ettei tdssa maalia ole?

K — Kyl se on lasitettu...lasitteen paalle on pistetty tota matskuu...niin, tossahan nakee
sitd kiteen muotoa. Niin se ei oo niin keltainen(oranssi)...koska taa on ollut siella laati-
kossa, siind on myos niin paljon vahemman sita.

S — Tassahan tama jalusta osa nayttaa aika samalta kuin tuo(Paula Suhosen omistuk-
sessa oleva teos), et se on kokonaan tommoista kidetta, sita lumiefektia.

K — Taal on nyt, tota,..loska lumi. Mut tda on tehty silleen neljassa osassa! Tosta vyota-
rosta liitetty ja sit nda kadet liitetty. Ne on poltettu erikseen ja liitetty. Ja sit naa jalat on
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tossa joku metallilevy ja se on hitsattu ja sielld menee ilmeisesti sisdllda vahan matkaa
toi...

S — Se ei mee tonne ylés saakka?

K — Ei mee, menee varmaan tohon( nayttda kohtaa jalassa), kun se on korkeelle poltettu,
niin se on hyvin kestava. Kyl se menee sit poikki jos...

S — Eli téda on kaikki kuoppaisuus on aivan luonnollista?

K —On, on, ei se lasite voi syopya mitenkaan.

S — Niin, sitten my6s mietin, mita ajatuksia noista pienistd tummista laikista tulee? Ruos-
teen varisista kohdista? Sita on lahes kaikkialla.

K — Okei...ei mitdan hajua..

S — Olen paassyt vasta hyvin alkuvaiheeseen naissa materiaalitutkimuksissa ja eilen
tosiaan koululla kemian labrassa ajelin noita naytteita, mut niitd ei ole viela analysoitu
sen tarkemmin viela.

K — Okei, teilla on sellainen(naurua)

S — No, se on tatd meidan alan hienouksia...

K—-Wau...

S — Meilld on mm. FTIR-laite jolla...

K — Lahetd mulle tietoja, mita tossa on.

S — Silld saadaan alkuaineiden sidoksia ja suhteita, ja mita aineita sielta I6ytyy. Sitten
myds sellaisella réntgenfluoresenssi koneella saadaan myds selville alkuaineiden maa-
rid. Ihan suoraan naytteen analyysista ei valttdmatta voi sanoa mitdan, vaan niita yleensa
tarvitsee verrata, referenssi naytteisiin peilata niita. Eli jos vaan muistat kaikki materiaalit
mita olet tdhan kayttanyt?

K — Kivitavarasavi, lasitettu Arabian lasitteella, Siihen pintaan on laitettu se..ma voisin
kuvitella etta se on polyesterihartsi, johon on sekoitettu sitten, jotain matskua, se voi olla
sita lasipalloa, koska ne oli tosi liukkaita. Mulla oli t3alla, kun ma tota putsasin, niin sieltd
irtosi vahan, niin ne on tosi...ei ne mitenkdan hajonnut.

S — Oliko se silloin alkujaan ihan jauhemaista siella pussissa?

K — Se oli pahvilaatikossa, missa oli muovia sisalld, en ma muista oikein..ihan semmosta
palloa se oli

S — Se vois olla sitten sita lasipalloa, silloin kun sita oli iso massa, niin oliko se ihan viti
valkoista?

K — Joo, tai saattoihan se olla sellaista kirkastakin

S — Yksittainen pallohan saattaa olla kirkas, mutkun se on massana, niin se vaalea...

K - Joo, ma luulen et se on sita lasipalloa. Mulla on semmonen fiilis

S — Joo, taa on tarkea tieto.

K — Sit tda hartsi. Ma en tieda mita hartsia ne siella(Arabialla) kaytti, sehan on se on-
gelma. Ni miks se noin hirveesti muuttuu, kai ne normihartsinkin tolleen kellastuu.

S — Kylla se niihin hartseihin kuuluu, nykypaivana ne on sita kehittanyt enemman siihen,
tai ainakin mainostaa ettei kellastu liimat. Mut tuohan on jo aika vanha siind suhteessa
etta..

K — Niin..

S — Sita voisi yrittaa sielta Arabialta tiedustella...

K — Ne on lahtenyt kaikki ja ei siella ole mitaan tuotantoa enaa.

S — Niin, niitten tuotannothan taitaa olla ulkomailla sitten...

K — Joo, kaikki on, kaikki on lahtenyt. Ei siella enaa tehda mitaan. Ehka joku toimisto...
Ja nda mustat pisteet, ei ne oo siina savessa, vaan se on ollut siind hartsissa.
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S - Joo

K — Jotain likaa siina hartsissa.

S — Se oli siis jotain random hartsia tehtaalta?

K — Jotain hartsii, kakskomponentti matskuu. Isosta tonkas, nestemaista hartsii, johon
ma sitten sekoitin tota matskuu, sit siita tuli tallaista, sita pysty talleen rakentaa. Laitto
sita boltsia, siis sitd lasipalloa...esim sa naat et silla kddessa toi lumipallo, niin sitkun sita
laittoi tarpeeksi, pystyi tekee tollasta...

S — Se toi siihen semmosta..

K — kiinteytta!

S — Joo. lhanko se on kéasin muotoiltu? Kun hartsi on kuitenkin aika vahva myrkky ja
todella tahmaava liima, aika hurjan kuulosta taiteilua.

K — Niin, siis mullahan on noi motorisoidut maskit ja kaikki suojat tietenkin.

S — Sit minulla oli kysymys, ettéd onko samatyylisia teoksia muita?

K — Toi on ainoa.(mika on juuri sattumalta tydhuoneella,Paula Suhonen omist.)

S — Saanko siita ottaa pari valokuvaa vertailun vuoksi?

K — Joo, tietenkin.

S — Nama on pohjasavyltaan niin eri variset...etta voiko niissa olla jopa eri hartsi?

K — Ma en usko, kyl ma varmaan sitd samaa matskuu kaytin. Ei mulla ollut omaa, niin
kaytin mita siella oli.

S — Joo, no on se varmaan se UV-valo mikéa sen eroavaisuuden tekee.

K — Toi on ollut varmaan suoraan ikkunalla.

S — Mhinkas aikakauteen nama sitten kuului?

K —Naa oli vaan nama kaksi, kun naissa oli vahan tata ongelmaa, ja niinku, kun ei tiennyt
mita matskuu se oli ja emma ihan hirveesti viittinyt sita kayttaa, kun se saattoi olla vaikka
kuinka arvokasta(naurua) Siina meni aika paljon sita lasipalloa..

S — Siina vaiheessa oli tullut jo muita ihmisfiguureja?

K — Joo, oli tullut! Tama oli 2008...

S —2006...

K - Joo, se olin mun ensimmainen nayttely tuolla Galleria Heinossa, silloin oli jo lahinna
ihmisfiguureja.

S - Joo

K — Oli siella ehka jotain elaimiakin.

S — Nykyaan on sitten vahemman eldinhahmoja?

K — Joo, silloin talléin jonkun tekee.

S — Onkos muita tekniikoita, mitka ei ole jaanyt nain pysyviksi aikakausiksi? kun nyt on
vaikka nama vihreat...

K —ymm, Ensin oli ne elaimet, sitten oli ne lasitetut lapsihahmot...Oon ma jotain tollaisia
seina juttujakin tehnyt, mutta, kuplamuovi...kuplamuoviin prassannyt, kuplamuovia rikki
ja valoin siihen kipsia ja revin sen pois. se on tatd muottia ja sellaisia rasteri maalauksia..
S — Joo,joo

K — Mut ei ketaan kiinnostanut ne(naurua).

S — Mut jaiks ne enemmankin sellaiseksi kaksiulotteiseksi?

K — Joo, sellainen pistemainen maalaus siina.

S — En muista, etta olisi tullut vastaan...

K — Eii...ne oli kerran esilla Heinossa. Oli aika vahan kiinnostusta.

S — Tuleekos sitten mieleen muita teoksia missa olisi tallaista ikdantymis ongelmaa?

K — No, ei oikeastaan. Ma oon kans kullannut ja platinoinut teoksia.
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S — Nehan taitaa olla aika kestavia lahtékohtaisesti..

K — Niin, en ole kyllad niissd huomannut mitdan. Nehan on naa hartsit ja sehan oli tie-
dossa, etta jotain tulee kdymaan.

S — Niin, se oli tiedossa jo teko vaiheessa, et sita miettii?

K—-Ymm...

S — Ihan aluksihan puhuttiin, ettei se sinua héiritse, jos se muuttaa varia tai jotain muuta?
Niin onko tarkeaa, ettad teoksessa sailyy kaikki alkuperadiset materiaalit? Jos mietitdan
tammaistd korvaavuutta, mitd meilld konservoinnissa ja museotydssa tulee vastaan.

K — Ei se kyllda mulle oo valia. Jos jollain toisella tavalla saa saman fiiliksen..

S — Niin, eli ulkondkd on enemman siina kohdalla...

K — On se! Naissakin on esimerkiksi naissa vihreissa samettimainen pinta, kun sita kos-
kee. Naahan on taide-esineitd ja eihan niihin oikeastaan saa koskea. Niin, kun sa laitat
tota sprayta paalle, ohuen kerroksen niin se ei ole enaa yhta samenttinen se pinta.

S — Niin, se kuivuu siihen...

K — Kosketus on sitten vahan eri!

S — Sita ei kuitenkaan kovin moni paase koskemaan?

K — Ei, et merkityksetonta sinaansa.

S — Et se on kuitenkin tarkea juttu alun perin, kun tiedostat sen etta se on kivan tuntui-
nen?

K — Niin! mut ei se sindansa ole merkityksellista.

S — Mitd muita ajatuksia heraa osien korvaamisesta teoksissa?

K — Noo, onhan olemassa taidetta missa on tosi tarked se materiaali, ettd se on sita
tiettya...ei silla mulle ole, jos silla ei ole sisallon kannalta mitdan merkitysta. Yleensa,
jotain mun keramiikka veistoksia, jos ne on lasitettuja, niin jos sita pystyy jollain muulla
tavoin sitd hajonnutta kohtaa korjaamaan, niin ei se haittaa. Minkalaisia maaleja te kay-
tatte?

S — Noo, konservoinnissahan on yhtena paaajatuksena se, etta jos jotakin tehdaan, niin
se meidan tekeminen pitaa olla poistettavissa siitd teoksesta, eli ei saa tehda pysyvia
muutoksia. Meilld ei esim. epoksi ole varsinaisesti suositeltava liima, kun sitd on niin
hankala poistaa. Niin, meilla on maalit akryyli-maaleja, niin ne on...

K - Joo.

S — sitten poistettavissa, kun meilla ei ole lupa tehda peruuttamattomia muutoksia.

K — Entas sitten lakka?

S — Akryylilakkakin on. Keramiikan kanssa on noi selkeéasti kaytdssa. Mut sitten jossain
tapauksissa voi olla vaikeampi imitoida jotain tiettya kiiltoa, kun akryylit ei ole taas sa-
malla tavalla...mut konservoinnissa myos hyvaksytaan, ettéd se konservointi on myos
nakyva, et sen ei tarvitse taysin haipya, oleellista on kunhan se on dokumentoitu mita on
tehnyt.

S — Onks tullut tdmmd@sia konservointi juttuja vastaan omien teoksien kohdalla?

K — Oon ma itte korjannut muutamia veistoksia kylla.

S — Onks ne ollu sellaisia etta raajoja on irronnut vai jotain pintavaurioita?

K — Joo, kasi tai joku pikku detalji, tai vastaava. Sit mulla on jenkeissa galleristi, kun ma
l&hetan sinne jotain, niin ne on hommannut noi laitteet, niin ne voi korjata siell itte. Siella
on sellainen kaveri..

S — Okei..

K — Jos jotain pienta tulee.
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S — Sehan on kiva..ja kateva systeemi. Onks siind joku hyvaksymis tai vai luotatko siihen
mita. ..

K — Joo(naurua), tai ei ne vaan kysy.

S — Joo(naurua), Okei, tdssahan voi olla kuitenkin koulukuntaeroja, kun jotkut taiteilijat
voivat olla aika tarkkojakin omista teoksistaan.

K — Niin, jos se on joku maalaus, kyl sen sitten ymmartaa. Noissa veistoksissakin on niin
paljon tapahtumaa...Museot ei niink&an ole ollut yhteyksissa. Heinollahan on jonkun ver-
ran mun teoksia, niin sielta on jotain kysymyksia tullut!

S — Lahtdkohtaisestihan nama on kestavia materiaaleja, nda suurin osa. Niin sekin var-
maan vaikuttaa...Koetko ettéd teoksen merkitys muuttuu, jos sitd joudutaan korjaamaan?
K — Ei, en ma ota sitd niinkaan. Ei, mut tietenkin jos esim sylkevasta tytosta, se sylki
vaihdettais muuhun kuin lasiin.

S — Niin...

K — Niin siind se materiaali on...mut jos ne on ihan saman nakdinen, niin ei silla mulla
00 merkitysta.

S — Joo, niin esilla ollessaan ei niité kosketella ja...Noo, mitas ajatuksia? kun tuolla mu-
seolla on ollut puhetta tasta, ettd onko tdma esityskelpoinen? Ei ole juuri nyt siis ajan-
kohtainen, mutta tdn kohdalla on mietitty, ettd onko tdma muuttunut liikaa?

K — Niin...Mun taytyis tulla sita kattoo!

S — Sehan ois hyva!

K- Joo..

S - Voitais vaikka sopia tahan kevaalle...Sehan antaa paljon selkedmman kuvan siita,
varmaan...Mut onko teoksille tarkeinta olla esilla, vai voiko joku menna niin ’pilalle’ ettei
voi esittaa?

K —Ymm, toki voi. Tassa on nyt vahan kaynyt kuin Mona lisalle just, kellastunut! Mut ma
tykkaa tosta ny ihan hirveesti. Paljon enempi kuin siita alkuperaisesta.

S — Okei..

K — Etta, tdssd mua ehka enempi hairitsee nyt toi aihemaailma. Se ei ole sitéd mitd ma
talla hetkella teen.

S — Niin, ei niink&an noi muutokset...

K — Niin, tuo teos itsessaan.(naurua) Jos ollaan rehellisia. Et se ei oo mun suosikkeja,
mut toisaalta se on aika magee, kun siina on se groteskius ja..tupla groteskius, kun siina
on se kukkakaalihahmo. Toihan oli alun perin ihan valkoinen. Mulla taitaa olla siitd kuva-
kin, ilman tota matskua. Se on alun perin seisonut semmoisen kukkakaali-peuran, eikun
kerdkaali-peuran kanssa.

S — Okei. QOlisin kylla aika kiinnostunut jos semmoinen kuva l6ytyy?

K — Maa yritan 16ytaa, 60...t4a oli 2005, oisko ollut. Naa oli tuolla galleriassa esilla.

S — Se olisi kylla kiva nahda se alkuperainen pinta. Ehka tassa eniten ajatuksia herattaa,
nama pienet tummat kohdat?

K — Voisko se sitten olla sita hartsia ja siina on jotain..oisko se huonosti sekoitettu, tai sit
siina on enemman, tai emma ma tiia. Tai oisko siella ollut jotain likaa niissa kiteissa. Ei
se kato ruostetta ole missaan nimessa!

S — Ei se ruostetta ole, sanoin vaan etta ruoste on se savy, milta se nayttaa. No, tuleeko
noista kohdista missa sita on, et liittyisk6?

K — Onks se saman varista kun toi(toinen teos)?

S — Niin, niin totta. Kun katotaan esim. tatd polvitaive kohtaa, niin siind on selkeasti
enemman sita...
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K — Niin, siind on enemman sitd matskuukin.

S — Niin...

K —Ymm, noi silmat on lasia. Hieno on toi profiili. Pitais vaan nimi vaihtaa!
S — Niin, onks toi nyt liian osuva nimi?

K — Sen vois vaihtaan nyt loska...Loska tyttd(naurua)...kato kultaa roskissa!
S — (naurua) joo, onks tydnalla jotain kullattuja?

K — Joo, vahan kokeilin vaan.

S — Joo, onhan niita aikaisempia teoksia kultaisia...

K — Joo, ne on kynaruiskulla poltettu toi kulta.

S — Ajjaa...

K — Se ei 00 niinku lehtikultaa.

S — Eli se on niin kuin kynaruiskulla ruiskutettu ja sit...

K — Poltettu 900 asteessa. Se on niin kuin nestemaisessa muodossa se kulta ja polte-
taan, keramiikka kulta.

S — Okei.

K — Oikeeta kultaa...hirveen kallista.

S — nayttaa, etta sita ois paksumpi kerros...

K — Se on tosi ohut!

S — Meneeks sita sitten hukkaan siina?

K — Menee sita. Sita ei hirveesti halua tehda, pitaa olla varovainen ja hyvin suojattu, kun
se on metalli, niin ei voi hengittaa sita.

S — Ymm, kylla.
K — Hirvee dunkkis ldhtee siitd. Sa et saa millaan muulla! Lehtikullalla ei sita saa...
S — Joo.

K — Niin kuin toi platina tossa! Aika vahan ma sita teen
S — Taalla ei ole ilmanvaihtosysteemia? pystytkd taalla tekemaan noita pinnoituksia?
K — Mulla on tassa vieressa toinen tila. Sielld on kaks isoa alipaineistajaa.

S — Joo, joo.
K — Sielld ma teen myds sen floggauksen.
S — Okei.

K- Taalla ma teen savi jutut, et ei tietenkaan pystyis samassa tilassa! Ja sit mulla on toi
motorisoitu maski. Ollut tassa, 15 vuotta erilaisia. Mitd nyt on nda suodattimet, hiili-
suodattimet..

S — Kyllahan ne paljon eri juttuja lupailee ne suodattimet, ja tuleehan siihen sita raitista
ilmaa, niin ainakin tuntuu hyvalta.

K — (naurua)

S — Mie oon kans...puuseppana ollessa kayttanyt noita, maalaus hommissa. Tuo on
noista kivoin laite kayttaa...

K — Minkalainen sulla on?

S — Ei miulla nyt talla hetkelld ole. On ollut tydpaikoissa...just se mika tulee taysnaa-
mari. ..

K — (lahtee kadvelemaan kohti naamaria)Niin...Mulla on taa systeemi taalla..

S — Joo, samanlainen...

(nauhoitus hiljenee, kun siirryttiin maalaamoon, keskustelu jatkuu flogging aiheesta...)

K - Niita oli sitten eri vareja, ja ne ei jotenkin toiminut yhtaan ja...
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S —Joo

K — Ajattelin etta taa oli hukkaan heitettya rahaa, mut sitten vahingossa tuli taa vihrea
siitd neon keltaisesta. Yhtakkia sitten...tai sitten meni muutama vuosi ja 2016 mulla ol
Miamissa, Design Miami, isot taidemessut Art basel ja Art design basel ja ne on siina
vieressa. Ja mun Nykin galleristi vei mut sinne. Ja mulla oli ollut sielld hanen gallerias-
saan kuukautta ennen esilla niita vihreitd muutama ja ketaan ei ollut kiinnostunut!

S - Joo...

K — Ja han vei ne sinne Design Miamiin, ja yhtakkia siita tuli ihan hirvee instagram-
hitti!...Kun ma rupesin kattoo Instagram feedia, niin design maailmasta melkein joka toi-
nen kuva oli niista. Sit tuli ihan hirvee succees yhtéakkia. Ja sit galleristi soittaa, et nyt
tehdas kayntiin(naurua)!

S — (naurua)

K — Ei se nyt sitten niin...mut ihan hyvin niitd on saanut tehda. Nyt on niitéd paasaantoi-
sesti joutunut tekemaan.

S - Joo...

K — Ihan vahingossahan se...

S — Niin, onhan tuo niin erottuva, ettd varmasti herattda kiinnostuksen.

K — Kylla, joo.

S — Ihmisethan kiinnostuu tommosista, kun ei paase kokeilemaan mita se on. Kun eihan
tosta pinnasta tule keramiikka ollenkaan mieleen. Niin, ihmiset kiinnostuu materiaalista-
kin pelkastaan ja mitahan inmetta.

K — Kyll3, kylla se on...ton ongelmahan on se, ettd se on myds niin vahva visuaalisesti,
vari ja tekstuuri.

S - Ymm?

K — Niin, ihmiset ei voi mydskdan unohtaa sitd paasta! Niin on sellaisia messuja...kun
ma oon ollut nyt Forsblomin ja Nykin gallerian kanssa 26 messuilla, viimisen kolmen
vuoden aikana, ja nyt on jotkut messut sanonut , ette tuo sitten niita vihreita!

S — (naurua)

K — Koska messut haluaa, etta sielld on uusia teoksia. etta kokoajan uudistuu...sitten
kun ne ihmiset muistaa vaan tallaiset vihreat tyypit(naurua), Niin ne ajattelee etta taalla
on taas samat taiteilijat tdna vuonna taas!

S - Joo,joo, mut onhan se ihan totta! Kun tuo on semmoinen, minka itekin muistan hyvin,
kun nain eka kerran!

K — Joo, kun sita ei unohda...mika on tosi hyva juttu, mut myds itseasiassa tosi huono
juttu!(naurua) Etta, jossain vaiheessa niita ei voi enaa tehda.

S — Niin, onko sellaista uusiutumisen tarvetta ylipadansa?

K — Joo, tottakai on, mut kun sa olet I6ytanyt...kun t&da on niin harvinaista, etta sa keksit
semmoisen jutun, mitd ensinndkaan kukaan ei ole tehnyt, ja toisekseen etta siita ollaan
universaalista kiinnostuneita! paitsi Hong kongissa ne ei hirveesti digannut, mut kaikki-
alla muualla tykkaa. Miten sa sit luovut siita? Silla tavalla kultamunia kakkivasta kanasta.
S — Se on kylla varmasti ihan totta.

K — Tottakai sita pitaa jollain tavalla yrittad! Mut mullakin on perhettd ja ollaan rakenta-
massa ja pakko sita on olla jotain tuloakin...Niin toi on tollasta! Niin, jos ei olis perhetta,
ja muuta, niin ma olisin varmasti kolm..vuos sitten jo lopettanut noiden tekemisen. Toi-
saalta ma rakastan tata itse tekemista! ltse se tekeminen on mulle 75% tasta.

S — Nii...

metropolia.fi ﬂrMetropolia



Liite 4
14 (16)

K — Kun mulla on taa kadella tekeminen...ma tuun varmaan jostain kasityolaisen geenit
ilmeisesti. Mun on niin kuin pakko tehda, muuten ma tuun hulluksi, siis kasilla...Ma tiesin
jo nuorena, vaikka ma olin ihan hyva koulussa, niin ma en missdan nimessa vois toimis-
tossa istua. Ma oon tallainen tydlainen, ja sitd ma nyt saan tehda vapaasti ja omalla aika
taululla ja joku vield maksaa siita palkkaa.

S — Onhan se aika mahtava tilanne! Entas mika on taideteos, jos sita ei pysty esittaa?
K = Niin, niin...no, tda teos on, toihan on yhdesta vaiheesta mun uralta. Ja, ehdottomasti
toi pystyy esittaa...jos sita ei nyt viel kymmeneen vuoteen...mut se jalkeen ehdotto-
masti...

S — Niin, joo

K — Ja jos mulla on joku retrospektiivi, niin toi on ehdottomasti yks tollanen teos, mika
pitais olla esilla! Toi on niin tavallaan poikkeava siitd mitd ma oon tehnyt. Niin, kun ma
oon vaan tehnyt kaksi tolla pinnoitteella...silleen aika harvinainen.

S — Kylla...

K — Siind on...ma tei jonkin verran noita groteskeja hahmoja, milla oli sitd kukk...kera-
kaalipintaisia, missa on niin kuin verisuonia tai niin kuin ihoa revitty pois! Groteuskin ol
tossa vaiheessa, mut nykyaan mulla on paljon kiltimpid naa teokset.

S — Nyt kun on puhuttu tasta konservoinnista, ja tiedat alunpitdenkin mita se meinaa, niin
koetko, ettd tama on enemman museoiden vastuu aluetta, vai onko tama kiva etta taitei-
lijaltakin kysytdan mielipidetta?

K — Ei se mua haittaa, jos kysytaan mielipidettd. Sehan ei ole endd mun omaisuutta,
mutta tottakai multa saa kysya mielipidetta...Ma en tieda miten ton vois konservoida,
voisko siihen vetaista jonkun uuden transparentin vaalean maalin, mita se sit tekis...

S — Niin, sit siina on...

K — Kun siind on sita Kiiltoa...

S — Ja sit se on niin epatasainen ja monella tapaa epatasainen, etta sen luonne kylla
muuttuu aika lailla.

K — Niin, ma itte kylla tykkaan, tosta melkein enemman kun toi on tolleen...

S - Joo

K — Loska lumi, paskanen lumi..

S — Taahan oli yksi syy miksi halusin haastatella sinua, ettd saadaan lisd mielipiteita
tasta. Kun tassa pitdd minun muodostaa mielipide asiaan ja museon kanssa tasta kes-
kustellaan, niin nama on merkittavia asioita...Paljon mietitdan joitain materiaaleja, kun
ne ei saily ja ajatellaan, ettd voiko tehda kopion? Tana aamuna myds mietittiin uutisissa
Havis Amandan kopiointi mahdollisuutta, niin...Mita ajatuksia taiteilijana tulee?

K = No, jos on tdmmdinen Havis Amanda, niin kai siitd voi tehdd kopion. Mut tastahan
nyt ei voi tehda kopiota! Kun ei edes tiedd mitd matskuu siind on ja se on tolleen va-
let...kaadettu tohon ..et jos tosta lahtee tekemaan muottia, ja sit putsaa sitd muottia(nau-
rua), ei siind ole mitdan jarkea. Mut okei, jos on joku merkittava julkinen teos, niin miksei.
Ja niinhan on tehtykin.

S—-Ymm...

K — Daavid patsaastakin on vaikka kuinka monta kopiota.

S — Kylla.

K — Kun kopio tehdaan hyvin, niin sehan on lahes...tai joskushan ne voi olla paremman-
kin nakaoisia.

S — Niin...
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K — Sekin voi olla sitten ongelma, kun ika ei nay, jos on tottunut tietyn ikdantymisen. Se
voi olla vaikka liian kiiltdva sitten, ja puhdas se kopio.

S — Joo, sellaistakin on tapahtunut, etta taideteoksia...maalauksia on konservoitu tai
putsattu, niin ihmisten mielesta sitten se on vaaran nakoéinen. Niin, niin kuin sanoit niin
ton kopion tekeminen on aika lailla mahdotonta...

K — Ei mitdan jarkea. Se muuttuis taysin sit se idea. Se vois olla ihan hieno, kun tekis
sen muotin ja valais. Mut se muuttuis taysin. Niin, antiikin Kreikassahan ne oli varillisia
ne marmoriveistokset, ja kaikki vahan niin kuin vanhenee ja ikaantyy...tottakai niissa pi-
taa olla jotain muutakin sitten. Ettd ne sailyttdd sen kiinnostuksen, ei pelkastdan vaan
se...pinta. Et se kestda vahan vanhemista, pitda olla montaa ulottuvuutta...

S — Ymm...Nykytaiteessa ei juurikaan...tai museoissa ei tehda poistoja nykytaiteen
osalta. Nykytaide aloitetaan laskemaan ’'60-luvusta eteenpain, ettd suurin osa teoksista
on vield niin nuoria, etta ne olisi mitenkaan taysin tuhoutunut. Tuleeko tommoisista pois-
toista mita ajatuksia?

K — Jos toi vaikka poistettais?

S — Niin...

K — Eihan se ois kauheen kivaa(naurua).

S — Niin, en tarkoittanut etta tallaista olisi mietitty, mut...

K — Joojoo, tavallaan ei se, niin, jos se on muuttunut tosi paljon, on tosi huonossa kon-
diksessa, niin, en ma tieda...

S — Tassahan ei ole tapahtunut millaan tavalla niin merkittdvia muutoksia, tassa ennem-
minkin mietitdan sitd esityskelpoisuutta. Kaukana sellaisesta tilasta, ettd poisto ajatus,
niin pitaisi olla isompia ongelmia...

K —Ma en voi nahda etta harva teos, esine on niin tarkea etta sita pitais ikuisesti sailyttaa.
S — Niin...

K — Pitais olla muitakin syita siind teoksessa, jotain historiallisia merkityksia, jos se nyt
on ihan sapaleina, etta pitais korjata uudestaa...

S — Nyt onkin jo saatu paljon kyseltya naista...Tassa on vahan niin kuin viimeiseksi ky-
symykseksi, ettd entas tulevaisuus?

K- Joo...

S — Kirjassa Arabian 9. kerros, mainitset etta jos teet viela manga-aiheisia teoksia viela
kymmenen vuoden paasta, niin saa kuulemma ampua sut?

K — (naurua)

S — Ja kirjahan on tehty reilu yhdeksan vuotta sitten...

K —Joo...Mahan en naita enaa mangana...

S — Joo, ei noista vihreista minullekaan mieleen, enka tietysti tieda mitd muuta sinulla on
tyonalla...

K — No, ndma ma nédan siis manga hahmoina(nayttaa jotain veistosta) ja kyl ma oon
lopettanut niide teon jo aikoi sitten...

S — Joo, tdmahan liitty tai viite siihen tulevaan, eli tuntuuko ettd olis tulossa joku uusi
juttu tai...suuntaus?

K — Vaikea sanoa, kyl ma varmaan jatkan naiden figuurejen tekemista.. .jonkinlaista...fi-
guureja ne tulee kyl olemaan. Ainakaan veistoksissa ei ole tuonne abstraktimpaan suun-
taan...mun on vaikea...

S — Veistoksia kuitenkin?

K — Se on...Mun ilmaisu on niin siis tavallaan emotionaalista ja jollain tavalla jopa hen-
kilokohtaista taa juttu. Mun on vaikea nahda.ma oon yrittanyt tehda vahan
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teoreettisempaa, tai ehka ei teoreettisempaa, vaan enempi idea pohjainen puhtaasti. Ja
jotenkin ne ei tunnu multa ja eikd yleisbnkadan mielesta ole silleen niin kiinnostavia. Ne
oon jattanyt sitten, saa muut paremmat tehda niitd(naurua). Naa on talldisia joo...tunne-
pohjaisia naa mun taide. Katotaan nyt kuin kauan...onhan se siita kiinni kuin kauan sa
viitit jotain tehda.

S —ymm...

K — Kyl tassa jotain ihan ideoita on, kylma jotain oon...kun mulla on ens syksylla nayttely,
Nykissa ilmeisesti, sinne sitten pikkasen sitd uudempaakin juttua...ei oo keramiik-
kaa...Mahan oon tehnyt pronssiveistoksiakin muutamia, se on vaan niin arvokasta. Ja
pitda olla niin varma et mita haluat valaa, koska se maksaa niin hirveesti. Mielellaan pitaa
olla tilaaja jo tiedossa.

S — Miten suurin osa siun tdista on tilaustoita?

K - Enmaa...606, 20 prosenttia.

S — Joo.

K — Kylla kiinnostaisi tehda lisda isoja pronssiveistoksia, ja tota, ja silleen vaikka etta
jostain malli skannattaisi ja sitten jyrsittais...joku muu sit tekis sen kokonaan...ma en
tekis niita

S — Joo, joo.

K — Kyl mulla toi Tikkurilaan on suunnitteilla yks julkinen isompi veistos. Samankokoinen
kuin se EMMAnN ...

S — Mika siina EMMAnN patsaassa on se ma..onks se pronssi?

K — Joo, se on maalattu.

S — Sita ei kylla heti ekana miella pronsiksi, kun siind on se maali pinta..

K — Ma olisin kylla halunnut sen itseasiassa patinoida...mut tavallaan ideana parempi et
se on valkoinen, et se nakyy varikasi. Varikas kasi. Kyl ma silleen tykkaan etta se mate-
riaali nakyy, jos se on mahdollista. Materiaalin omat ominaisuudet ja kauneudet...

S — Niin...tuleehan niista alkupaankin jutuista mieleen, ettd ne mielletdan keramiikaksi
ja ylipdansa tuntuu ettad sinulla materiaalit on vahva osa naita teoksia..

K—Ymm, on joo, se on Taik:in peruja. Taik:issa nahtiin kylla se materiaalin tarkeys ja ol
pitkat perinteet materiaali opissa, lasitteiden sekoittamisessa...

S —Joo...

K — Kyllikki Salmenhaara on taa keramiikan grand old lady...opettajat olivat hanen oppi-
laita...tuota...Kyl sielld oli sita. Sitten kuvataide akatemiassa, siella se taas materiaalilla
ei ollut mitdan merkitysta, ne oli kaks tammaista...kummassakin varmaan vahan osaa
opiskelijoista arsytti se, ettd ei saanut toista, jompaakumpaa...Kylla nyt on tullut paljon
Akatemiasta taiteilijoita jotka tekee keramiikasta. Joskus se on ihan hyva! Et sa et oo
saanut opetusta miten se tehdaan, se pitada sun itte keksia.

S — Niin, silloin voi tulla sitd uuden keksimista. Mut toisaalta my®s vahva osaaminen
taustalla edesauttaa et voi keksia jotain...molemmat toimii.

K — Mahan teen noita mun juttuja valilla ihan miten sanattiin, ettei sais tehda...opiskelu-
aikana. Mut niin kuin sanoin, niin ei silloin kukaan tehnyt naita...ootsa tehnyt keramiik-
kaa?

S — 06...tuota joo! Taidan laittaa nyt tdn nauhurin pois, nuo tuli nuo kysymykset mel-
keimpa kaytya...
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Liite 5. Kokoelmaintendentin Henna Paunun haastattelu

Kysymykset: Simo Karvinen

Vastaukset: Henna Paunu

intendentti, kokoelmat

EMMA — Espoon modernin taiteen museo

Miten paljon teosta hankittaessa mietitaan sen tulevaa elinkaarta? Esimerkiksi
perehdytaan teoksen materiaaleihin?

Teoksen elinkaaren pohdinta on yksi teoshankinnassa mietittdva asia, mutta se ei valt-
tamatta kaikissa tilanteissa ole priorisoitu kriteeri. Tarkeaa, on kuitenkin, etta elinkaa-
reen liittyvat uhat tiedostetaan. Hankinnan yhteydessa on olennaista ymmartaa, etta te-
oksen elinkaari ei ole valttamatta “ikuinen” ja etta uusia materiaaleja kaytettaessa voi
tulla yllatyksia vastaan. Tahan tiedostamiseen mielestani liittyy myos sen ymmartami-
nen, ettd materiaalit voivat muuttua. Nama muutokset voi ndhda myods osana teoksen
luonnetta eli olla keskeinen osa teosta — pronssi ja muovi patinoituvat eri tavoin. Materi-
aaleihin perehdytaan tarkemmin julkisen taiteen hankintaprosessissa, jolloin teoksen
kestavyys ja huollettavuus on paljon keskeisempi kriteeri, koska teokset altistuvat aivan
eri tavoin kuin museaaliset teokset ja usein niihin liittyy my&s paljon suuremmat tuo-
tanto- seka yllapitokustannukset. Siksi julkisen taiteen hankkeissa osallistutaan huo-
mattavasti kiinteammin taiteilijan tekniikkaa, toteutusta ja materiaaleja koskeviin valin-
toihin.

Tuleeko mieleen materiaaleja, joita jo hankintavaiheessa harkitaan tarkkaan?
Perinteiset materiaalit ja tekniikat ovat tutumpia, niiden ominaisuudet ja kayttaytyminen
tunnetaan. Uudemmat materiaalit kuten muovit tai orgaaniset materiaalit on hyva tie-
dostaa, koska niihin voi liittya niiden ominaislaatuun kuuluvia muutoksia tai jotain yllat-
tavaa.

Tai onko teoksia/ materiaaleja, joiden ikdantymisongelmat ovat tulleet vastaan
myohemmin sailytystilanteessa?

Tahan kysymykseen osaisi vastata parhaiten EMMAnN konservaattorit. Ainakin paperi-
pohjaisten teosten kohdalla tata taitaa esiintya, koska paperi on herkkd materi-

aali. Myos jonkin maalauksen kohdalla on tapahtunut ei-toivottuja muutoksia.

Taideteokset pitaa tarkastella tapauskohtaisesti, kun tehdaan konservointipaa-
toksia. Minkalaisia ajatuksia heraa osien korvaamisesta tai mahdollisista kopi-
oista? Vai onko teosten alkuperdiset materiaalit oleellista sailyttaa?
Konseptuaalinen ajattelu kokoelmahankintoihin liittyen on monissa tapauksissa teok-
seen kiinteasti liittyva ominaisuus. Periaatteet elinkaareen ja korvattavuuteen pohdi-
taan hankintavaiheessa yhdessa taiteilijan kanssa ja kirjataan ylds, jotta naita periaat-
teita voidaan noudattaa koko teoksen elinkaaren ajan. Konseptiteoksessa on maari-
telty, mitka teoksen osat ovat korvattavissa myohemmin ja milla kriteereilla. Tarkeaa,
on etta toimitaan teoksen alkuperaisen idean ja taiteilijan intention mukaan. Joissain
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tapauksissa alkuperaiset materiaalit olisi oleellista sailyttaa. Keskeista on juurikin tuo
kysymyksessasi mainittu tapauskohtaisuus.

Kun taideteoksessa on peruuttamattomia muutoksia, kuka/ketka maarittavat te-
oksen tulevaisuuden tai mahdolliset toimenpiteet? Omistaja, taiteilija vai konser-
vaattori...?

Teoksen tulevaisuuden/elinkaarikysymysten maarittdminen tapahtuu moniammatilli-
sena yhteistyona, kaikkia mainitsemiasi tahoja tarvitaan ja keskeisesti mukana on tai-
teilija, mikali han on elossa, koska tekijanoikeuksia ja taiteilijan intentiota kunnioite-
taan ensisijaisesti. Toisaalta kyseessa on neuvottelutilanne osapuolten valilla ja muse-
olla on aina vaikka mahdollisuus poistaa teos kokoelmasta, jopa ilman taiteilijan lupaa.

Museoilla on omat syynsa ja tarpeensa tallentaa teoksia kokoelmiin. Mutta mika
on taideteoksen status, jos sita ei voida enaa esittaa? Ja pitaako silloin harkita
kokoelmasta poistoa?

Mielestani kiinnostava kysymys on se, etta kuka maarittelee sen, ettei teosta voi enaa
esittaa? Jos se ei enaa ole syntyhetkea vastaavassa kunnossa, voi se olla yha edel-
leen monin tavoin kiinnostava, tai jopa kiinnostavampi. Nain voisi mielestani ajatella,
jopa Supersankari sulaa -teoksen tapauksessa. On aika tiukka ja rajoittava ajatus, etta
kaiken pitéaisi pysya taysin muuttumattomana suunnilleen ikuisesti. Olisi my6s monessa
tilanteessa tarpeetonta resurssien tuhlaamista, jos teos maaritelldadn pelkdn muutoksen
takia kelvottomaksi esittaa ja havitettavaksi liian kevyin perustein. Taiteilija itse voi olla
tassa joskus tietysti hyvin tarkka, mielestani jopa aiheettomasti. Henkilékohtaisesti olen
sitd mielta, ettd kaikessa tapahtuu muutosta ja sitd pitaisi sietdd enemman ja pohtia
milla tavalla muutos kuuluu osaksi teoksen luonnetta. Jos teokseen kaytetdan materi-
aalia, vaikka tahattomasti, joka muuttuu, pitaisi sita ajatella tietyssa mielessa osana te-
osta. Tietysti muutosta voi pitda esteettisesti ongelmallisena, mutta toisaalta kuka on
tassakaan oikea henkil6 antamaan oikean vastauksen? Teoksissa on kuitenkin myos
muita arvoja kuin niiden fyysinen olomuoto. Mielestani edes taiteilija ei ole aina "oike-
assa” eika voi esim. maarata kokoelmassa olevaa teostaan poistettavaksi, jos muutos
on tapahtunut tai painvastoin, eli estdd sen tuhoamista.

Kokoelmateoksiin sovelletaan tutkimuksen, kdayton, huollon ja poistojen suhteen
arvoluokitusta museotaiteeseen, sijoitettavaan taiteeseen ja kayttotaiteeseen. Ar-
voluokitukseen tukeudutaan, kun toimenpiteet ja paatoksenteko teosten kohdalla
ovat ajankohtaisia. Mihin ryhmaan ajattelisit taman teoksen kuuluvan?

Kim Simonssonin teos on ilman muuta museaalisissa olosuhteissa kasiteltava ja esitet-
tava teos. Se johtuu sen kokoelmataustasta. Saastamoisen saation teokset on tarkoi-
tettu esitettdvaksi museo-olosuhteissa. Yleisesti ottaen EMMAnN kokoelmien suh-

teen ei ole tehty kattavaa arvoluokitusta, vaan ratkaisut tehdaan aina tapauskohtaisesti
sen hetkisen tiedon ja tarpeiden perusteella, laina- ja esillepanopaatoksia tehta-

essa. Kattavan arvoluokituksen ongelma on mielestani, etta se vaatii melko paljon tyota
ja EMMAssa tata ei ole viela voitu priorisoida tehtavaksi. Paatéksenteko kussakin ta-
pauksessa on toimiva ratkaisu meilla. Paatdkset tehdaan erilaiset vaikuttimet ja faktat
huomioiden.
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Yleensa, ainakin perinteisessd, maalaustaiteen konservoinnissa ideaalitila on la-
hella alkuperaista, taiteilijan intention mukaista tilaa. Kim Simonssonin Super-
sankari sulaa veistoksen tapauksessa siihen ei voida kuitenkaan paasta. Voiko
ideaalitilan muutoksen perustella, ja miten sen voi tehda?
Simonssonin tapauksessa mielestani taiteilijan tydskentelyn yksi olennainen alue on
rohkeat materiaalikokeilut. Han on kokeilemalla I6ytanyt innovatiivisia ja uusia ulottuvai-
suuksia tydskentelyynsa ja uudistunut sitd kautta. Hanen tyyliinsa kuuluu kokeilla. Ko-
keilemisessa on omat riskinsa esim. materiaalien muutokset, mutta se tietyssa mie-
lessa on jossain mielessa osa taiteilijan intentiota.
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