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Taman opinndytetyon tarkoituksena oli selvittdd toimivan elokuvamusiikin piirteita ja saada niité kéy-
tantoon. Tyo on laadullinen tutkimus, joka jakautuu kahteen osioon. Ensimmaéisen osion péatarkoitus
oli toimivan elokuvamusiikin séveltdmisen k&ytdnnon keinojen selvittdminen. N&it& keinoja tutkittiin
padasiassa elokuvasaveltaja Hans Zimmerin mestarikurssin avulla. Ensimmaéisessa osiossa selvitettiin
liséksi elokuvamusiikin roolia ennen ja nyt seka joitakin elokuvallisen tarinankerronnan periaatteita.

Tutkimuksen toiminnallisessa osiossa loin taiteellisen teoksen ja perustelin siind kaytetyt ratkaisut.
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Knight Crisis -lyhytelokuvan luomisen: suunnittelun, kasikirjoituksen, kuvauksen, musiikin savelta-
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1 JOHDANTO

Mité on toimiva elokuvamusiikki? Miksi joidenkin elokuvien musiikki jad soimaan p&&han vuosiksi
elokuvakokemuksen jalkeen, kun taas toiset unohtuvat saman tien? Onko musiikin mieleen jaddminen
tae onnistuneelle elokuvamusiikille? Millaisia kriteereja voidaan ylipdénsa asettaa mittaamaan hyvin

onnistunutta elokuvan musiikkiraitaa?

Taman opinndytetyon tavoitteena on selvittadd syitd toimivan elokuvamusiikin taustalla. Tutkimuksen
kohteena on varta vasten elokuvaa varten sdvelletty musiikki eli alkuperéismusiikki. Samoja periaattei-
ta voitanee hyodyntéaa tietyin muutoksin myds nayttdmoémusiikissa tai pelimusiikissa. Tutkimusmene-
telména kaytan monimuotoista laadullista tutkimusta. Laadullisella eli kvalitatiivisella tutkimusmene-
telmalld tarkoitan menetelmaé, jossa tarkastellaan tutkimuskohteen laatua ja ominaisuuksia kokonais-
valtaisesti (Jyvaskylan yliopisto). Tyo jakautuu kahteen osioon. Ensimmaisessd osiossa tarkastelen
elokuvamusiikin saveltdmisen kaytanndn keinoja. Toinen osio koostuu opinndytetyén toiminnallisesta
osiosta eli kaytannon taiteellisesta tyostd ja sen analysoinnista. Taiteellinen tyd on stop motion -

animaatioelokuvan luominen ja musiikin séveltdminen siihen.

Toisessa luvussa kayn lapi joitakin elokuvalliseen tarinankerrontaan liittyvia periaatteita. Teoriapohja-
na toisessa luvussa on Henry Baconin Audiovisuaalisen kerronnan teoria. Kolmannen luvun alkupuo-
lella kdyn lyhyesti lapi elokuvamusiikin historiaa ja vertaan elokuvamusiikin nykyista roolia entiseen.
Lahteind ovat Mervyn Cooken A History of Film Music ja Anu Juvan Valkokangas soi. Kolmannessa
luvussa keskityn kuitenkin enimmaékseen toimivan elokuvamusiikin kaytdnnon keinojen selvittami-
seen. Péaasiallisena ladhteena tdssa on Hans Zimmerin Master Class -oppimisympéristd. Zimmerin
Master Class eli mestarikurssi koostuu 31 opetusvideosta, joissa Zimmer selittdd hyvéksi havaitsemi-
aan keinoja elokuvamusiikin saveltdmisessd. Neljannessa luvussa selvitan lyhytelokuvaani varten teh-
dyt musiikilliset ratkaisut, jotka pohjautuvat pitkalti Zimmerin Master Classiin sekd omaan tapaani
séveltdd musiikkia. Tavoitteenani oli luoda elokuvaan mahdollisimman hyvin sopiva musiikki, joka

vélittdisi tunteita ja tunnelmia ja kertoisi tarinaa itsessaan.



2 ELOKUVALLINEN TARINANKERRONTA

Elokuva on ihmiskunnan historiassa melko tuore keksintd, mutta tarinankerrontaa on mita luultavim-
min harjoitettu ensimmaisestd sukupolvesta ldhtien. Marsh Cassadyn (1995) mukaan tarinankertoja on
henkild, joka sepittédé tarinaa omalla tyylilldan, omista laht6kohdistaan kasin. Kertoja valittd4 tarinan
omaan maailmakuvaansa peilaten. (Cassady 1995, 14-15.)

Kerronta on yksinkertaisesti tapahtumien esittdmistd milla tahansa keinolla (Bacon 2000, 18). Eloku-
vassa esitetddn tapahtumat, aivan kuin ne olisivat tapahtuneet ja toisaalta ik&&n kuin ne tapahtuisivat
parhaillaan. Tapahtumiin ja henkildihin voi siis samaistua, vaikka tarinat sijoittuisivat toiseen aikaan
tai todellisuuteen kuin omamme. (Bacon 2000, 19.) Miksi sitten elokuvaan on niin helppo elaytyé ja
suhtautua ruudun tai valkokankaan tapahtumiin ikaan kuin ne olisivat totta? Tatd samaistumista voita-
neen selittad silla, ettd joidenkin kognitiopsykologisten tutkimusten mukaan elokuvan hahmottamises-

sa ovat kyseessa samat prosessit kuin todellisuuden hahmottamisessamme (Bacon 2000, 20).

2.1 Muoto ja tyyli

Muodolla tarkoitetaan tiivistettyna elokuvan eri teknisten ja tarinallisten tekijoiden summaa, joilla elo-
kuva tarjotaan katsojalle. Muoto pitéa sisallaan kaikki ne keinot, joilla haluttu viesti valitetdén, kuten
kerronta ja sen eri keinot, itse kuvaan liittyvét elementit seké &anet ja musiikki. Tavoitteena on nayttaa
katsojalle tietty tarina maaratystd nakokulmasta kiinnittdmalla tdmén huomio valittuihin asioihin.
Muoto voidaan katsoa onnistuneesti toteutetuksi, kun osatekijat toimivat mahdollisimman hyvin yh-

teen luoden yhtendisen kokonaisuuden. (Bacon 2000, 20-23.)

Tyylilla tarkoitetaan linjausta, jolla muoto tuodaan elokuvan keinoin esiin. Tyylilla voidaan ilmaista
esimerkiksi, onko kyseessa todellisen kaltainen vai taysin kuvitteellinen maailma. Muodon tavoin tyyli
pitaa sisallaan myos ne taiteelliset tai tekniset ratkaisut, joilla haluttu tarina tai asia tuodaan esiin. Tyy-
lin johdonmukaisuutta voidaan pitéé yleisesti tavoitteena elokuvan luomisessa. Talle johdonmukaisuu-
den tarpeelle on perusteena niin kutsuttu ykseyden ihanne, joka Baconinkin mukaan vaikuttaa olevan

ihmisen sisddnrakennettu ominaisuus. (Bacon 2000, 24-25.)



Mikali tyyli on epdjohdonmukainen itsensé kanssa eli se rikkoontuu, tdma voi vaikuttaa katsojan ta-
paan suhtautua elokuvaan. Tyylin rikkominen saattaa aiheuttaa epdmukavia tunteita ja vieda pohjaa
elokuvan uskottavuudelta yhdessé katsojassa, mutta yhtd hyvin sama tilanne voi olla toisen mielesté
piristdvd. Kun katsoja tietdd, mitd elokuvalta suunnilleen on odotettavissa, han saattaa kokea turvalli-
suuden tunnetta. Silti tyyliseikkojen taitava sekoittaminen on varmasti vahva keino tuoreen luomiseen

my0s elokuvarintamalla.

2.2 Tarinankerronnan perusominaisuuksia

Elokuvallista tarinankerrontaa voidaan hahmottaa esimerkiksi Meir Sternbergin kuvaaman kolmen
kohdan kautta: itsetietoisuus, tietdvyys ja kommunikoivuus (Bacon 2000, 38-43). Vaikka nditd kolmea

osasta voidaan tarkastella erillisind ilmidind, nivoutuvat ne kuitenkin erottamattomasti yhteen.

2.2.1 Itsetietoisuus

Elokuva on kerronnaltaan itsetietoinen silloin, kun se tietdd olevansa elokuva ja kertoo sen katsojille.
Tama tarkoittaa esimerkiksi tilannetta, jossa hahmo puhuu kameralle. Itsetietoisuus rikkoo elokuvan
maailman illuusiota, eli tekee tiettadvéksi, ettd kyseessa on kuvitteellinen maailma. Tehokkaimmin il-
luusio rikkoutunee elokuvan kommenttiraidan kautta, jossa ohjaaja tai muut elokuvan tekijat selostavat
elokuvan kohtausten syntya. (Bacon 2000, 38.) Kameraan katsominen luo tavallaan siltaa ruudulla
nakyvan ja todellisuuden valille ja voi toimia myds tehokeinona. Tallaista keinoa kéytetddn muun mu-
assa mukadokumentti -sarjoissa ja -elokuvissa (englanniksi mockumentary). Kyseessa on fiktiivinen
sarja tai elokuva, mutta se esitetdan ikaan kuin kyseessa olisi dokumentti. Tdma illuusio luodaan kat-
somalla vélilld kameraan ja toisinaan haastattelemalla hahmoja. Tassa yhteydessa itsetietoisuus on
tarkkaan harkittua. Itsetietoisuus voi tulla ilmeiseksi myds tahattomasti huonon nayttelemisen, la-
pindkyvien kulissien tai tokerdiden kerronnallisten ratkaisujen vuoksi. Ei ole aina itsestdan selvaa, on-

ko paljastuminen tahatonta vai tahallista.



2.2.2 Tietavyys

Kerronnan tietévyys tarkoittaa kaytdnnossa sitd, kuinka paljon katsojalle annetaan informaatiota, eli
kuinka perusteellisesti tarina kerrotaan. Tama sisaltdd niin maailman, tapahtuminen kuin myos hah-
moista itsestadn esiintuotavan tiedon (Bacon 2000, 39). Luotu maailma saattaa pitad siséllaan paljon
enemman asioita kuin mité katsojille vélitetddn. On asioita jotka jadvét kerronnasta pois, mutta jotka
kuitenkin ovat osana maailmaa ja saattavat tulla esiin vasta esimerkiksi elokuvan jatko-osassa. Téllai-
sesta hyvana esimerkkind on laajasti tunnettu J.R.R. Tolkienin luoma Keskimaa, jonne sijoittuvat niin

Taru Sormusten Herrasta kuin Hobittikin.

2.2.3 Kommunikoivuus

Kommunikoivuudella tarkoitetaan erindisten keinojen saatelyd, joilla tarinaa annostellaan katsojalle,
eli mit4 ja minka verran katsojalle paljastetaan missakin vaiheessa. Tdméa kattaa koko elokuvan laajui-
sen kerronnan, mutta myos yksityiskohdat kuten kuvaan tai muihin teknisiin asioihin liittyvat ratkaisut.
(Bacon 2000, 39-40.)

Voidaan ajatella, ettd kommunikoivuus on hana, jonka lapi lasketaan tietdvyyttd; kommunikoivuudella
séadellaan jannitteen maaraéd antamalla katsojalle sopivasti tietoa tiettyyn aikaan ja tietyssé jarjestyk-
sessd. Jannitetta lisaa esimerkiksi se, ettd asioita ei kerrota, vaan katsoja joutuu elamaan epatietoisuu-
dessa. Katsojaa voidaan myos johtaa tarkoituksella harhaan antamalla vééria vihjeité ja ndin saadaan
aikaan yllatys. (Bacon 2000, 42.)



3 ELOKUVAMUSIIKKI

Elokuvamusiikki voidaan jakaa karkeasti kahteen kategoriaan. Diegeettinen &&ni elokuvassa tarkoittaa
aania, joiden lahde on osa elokuvan maailmaa, eli hahmot kuulevat ndma &anet. Diegeettinen musiikKki
on kyseesséa esimerkiksi silloin, kun hahmo laittaa kohtauksessa radion péélle. Ei-diegeettinen tarkoit-
taa 44nid jotka eivat kuulu maailmaan, eli nama &&net kuuluvat vain katsojille. Joskus siirrytadn tarkoi-
tuksella hienovaraisesti diegeettisestd ei-diegeettiseen tai pdinvastoin. Talldin on kyse trans-
diegeettisesta &anestd (Master Class 2019). Tama voi tarkoittaa esimerkiksi tilannetta, jossa hahmo
hyrdilee sdvelma&. Hyrdily muuttaa hiljalleen muotoa ja kasvaa lopulta koko orkesterin soittamaksi
teokseksi. Suurin osa elokuvissa olevasta musiikista on ei-diegeettistd, ja tdhan kategoriaan kuuluu

lahtokohtaisesti kaikki elokuvamusiikin analysointi t4ssé opinnaytetydssa.

3.1 Musiikin rooli elokuvissa ennen ja nyt

Musiikki on ollut mukana elokuvassa sen alusta pitden, mutta sen roolia elokuvassa on véhatelty niin
ikaan alusta lahtien. Mykkéelokuvien ajan ensimmaisella puoliskolla (1890-1913) musiikkia tai muuta
aanta kaytettiin usein vain kaytannon syista: projektorin ja muiden héiritsevien &énten peittamiseksi.
(Cooke 2008, 27-28.) Projektorille l6ydettiin lopulta, jo 1900-luvun alussa, oma huone, ja sen danen

vaikutusta saatiin pienemmaksi, mutta musiikki oli tullut jaddékseen (Cooke 2008, 29).

Noin satavuotisen historiansa aikana musiikilla on huomattu olevan monia funktioita elokuvassa. Sité
on voitu kéayttaa alusta pitden korvaamaan elokuvasta puuttuvia aania, jopa dialogia. (Cooke 2008, 34.)
Kathryn Kalinak on esittanyt ajatuksen, ettd musiikki on olemukseltaan fyysista ja tuo kolmiulottei-
suuden tunnun tdydentdmaén kaksiulotteista kuvaa (Cooke 2008, 35). Musiikin roolia elokuvassa tut-
Kiskeltiin jo 1900-luvun alussa myds tunteiden tasmentdjéna tai vaikeiden tunteiden laimentajana. Elo-
kuvamusiikista on esitetty myds vaitteitd, ettd sen tehtdvana on toimia vain alitajuntaan vaikuttavana

taustamusiikkina, joka peittdé hairitsevat aanet. (Cooke 2008, 36.)

Ensimmainen &&nielokuva, jossa oli kuvaan tarkasti synkronoitu musiikki ja tehosteraita, oli nimeltédén
Don Juan ja se sai ensi-iltansa vuonna 1926 (Juva 1995, 38). Don Juan oli ensimmainen elokuva jossa

kaytettiin Vitaphone -nimell& kulkevaa ratkaisua, jossa aani tuli erilliselta levylta (Warner Bros, 2018).



Musikaalit olivat suosittu genre &&nielokuvan alkuaikoina. Osasyyna tédhén lienee se, ettd monet olivat
sitd mieltd, ettd musiikki ei voi tulla tyhjastd, vaan sen pitdd liittyd kuvan tapahtumiin. Tésta johtuen
my0s musikaaleissa esiintyva musiikki oli varmempaa perustella uskottavasti, ja elokuvat liittyivatkin
usein show-maailmaan, kuten elokuva Broadwayn savel (1929). Poikkeuksiakin tosin I0ytyy, ja jo
adnielokuvan alkumetreilla musiikkia kéaytettiin myds ilmaisemaan kuvan tapahtumia, kuten Alfred
Hitchcockin ohjaamassa Puhtauden lunnaat -elokuvassa (1929). Kyseessa on henkiléteema joka paljas-
taa ruudulla esiintyvén murhaajan. (Juva 1995, 41-44.)

Adnielokuvien alusta lahtien alalla toiminut siveltdja Maximilian Steiner oli erds elokuvamusiikin
kehitykseen suuresti vaikuttaneista henkildistd. Hanen ansionaan voidaan pit&a ainakin sitd, etta eloku-
viin alettiin saveltdd enemman alkuperdistd musiikkia jo olemassa olevien teosten sijaan. (Juva 1995,
48.) Steiner on muun muassa Tuulen viemaa- (1939) ja Casablanca- (1942) elokuvien musiikin taka-
na. Steinerin musiikissa ruudun tapahtumat toistuivat musiikin kautta. Hahmoteemat olivat mukana

my0s hédnen musiikissaan, eli kuvassa esiintyva henkild sai tunnistettavan teemansa. (Juva 1995, 49.)

Siind missa Steiner kertoi ruudun tapahtumia suoraan, hieman hienovaraisempaa linjaa edusti Alfred
Newman (esim. Humiseva harju, 1939). Han ilmaisi musiikillaan asioita, joita ruudulla ei varsinaisesti
nakynyt, esimerkiksi hahmojen tunteita. (Juva 1995, 52.) Bernard Herrmann, joka on saveltanyt musii-
kin esimeriksi elokuvaan Citizen Kane (1941), toi lisdé vapautta kuvasta riippumattomaan musiikilli-
seen tarinankerrontaan, kenties radiotyokokemuksensa kautta (Juva 1995, 59). Edelld kuvattuja linja-

uksia edustaa myos Hans Zimmer (ks. luku 3.3.2).

Instrumenttien luovasta kaytostd ansaitsee maininnan Miklos Rdzsa, joka kaytti elokuvassa Viidakko-
Kirja (1942) tiettyja soittimia kuvaamaan kuvassa esiintyvaa eldintd (Juva 1995, 57). Tama on rinnas-
tettavissa hahmoteemaan, mutta tuo sille viela tdsmallisempaa sisaltoa. Nykypaivan esimerkkind voi-

daan pitaa esimerkiksi Dark Knight -elokuvan Jokerin hahmoteemaa (ks. luku 3.6).

Sinfoniaorkesteri oli suosituin ratkaisu elokuvamusiikin toteutuksessa sen historian alkupuolella (Juva
1995, 47). Kokonaisen orkesterin kéayttd ei kuitenkaan ollut jokaisen ratkaisu. Joidenkin saveltéjien
kohdalla puhaltimien runsas kayttd oli yleistd etenkin varhaisen &anentallennustekniikan rajallisuuden
vuoksi (Juva 1995, 44-45). Yksinkertaisempaa linjaa edusti esimerkiksi klassinen séveltdja Aaron
Copland. Héanen savellyksiinsa kuuluu esimerkiksi Hiirié ja ihmisié -elokuvan (1940) musiikki. Hanen
valintansa oli kayttad4 elokuvamusiikissa vahéeleisia keinoja mahtipontisuuden sijaan. (Juva 1995, 56.)

Nykypdaivan elokuvamusiikkikaan ei aina tarkoita kokonaisen orkesterin kayttoa. Elokuvien tunnusmu-



siikit ovat nykyéaankin usein yksinkertaisia ja helposti toistettavia. Vaikka musiikin ké&yttd on nykyaan
usein paljon hienostuneempaa menneisyyteen verrattuna, edelld mainittuja keinoja kéaytetdan elokuva-
musiikissa edelleen. Elokuvamusiikki nykymuodossaan on sen historian tuotos, johon ovat vaikutta-
neet enemman tai vdhemman kaikki alalla toimineet saveltdjat. T&mén luvun seuraavissa alaluvuissa

pohdin toimivan elokuvamusiikin keinoja Hans Zimmerin Master Class -opetusten pohjalta.

Hans Zimmer on erds tdman aikakauden suurimmista nimisté elokuvamusiikin saralla ja on varmasti
antanut runsaasti vaikutteita lukuisille saveltajille ja maarittanyt laajalti elokuvamusiikin olemusta téana
péivdnd. Zimmer on itse saanut vaikutteita omien sanojensa mukaan klassiselta puolelta ainakin Mo-
zartilta, Beethovenilta ja Mabhlerilta. Elokuvamusiikin puolelta h&n pitd4 suurimpana vaikuttimenaan
Ennio Morriconea. Morriconen musiikissa taas on kuultavissa vaikutteita Bachista. Zimmer ei ole
Morriconen tapaan akateemisesti koulutettu saveltdj4, vaan han on oppinut klassisen musiikin keinot

yksinkertaisesti kuuntelemalla klassista musiikkia. (Zimmer 2019, osa 29.)

3.2 Musiikin rooli tarinankertojana

Saveltaja on yksi elokuvan kertojista ja sepittdd musiikillista tarinaa omalla uniikilla tavallaan. Muiden
kertojien lailla kerrontatapaan vaikuttavat hanen omat kokemuksensa ja mieltymyksensd. Voidaan
ajatella, ettd musiikki kertoo samaa tarinaa kuin kuva ja dialogi, mutta kuitenkin eri tavalla ja eri osia
siitd. (Zimmer 2019, osa 3.) Myo6s kuulija kuulee tarinan omaan maailmaansa peilaten. Voitaisiin tode-
ta, etté tdydellisesti elokuvan kohtauksiin sopivan musiikin sédveltdminen onkin varsin haastava tehta-
va. On lopulta kuulijan paatettavissd, sopiiko musiikki tilanteeseen, vaikka se olisi kuinka oikeaoppi-

sesti tehty.

Savellettédessa on tarkedd uskoa siihen mita myydaan. Zimmer puhuu tavastaan elaytya elokuvan maail-
maan ja hahmoihin. Han mainitsee, ettd hanen lahelldadn on huomattavasti mukavampaa olla silloin, kun
tyon alla on romanttinen komedia, verrattuna siihen, kun kyseessa on Batman synkkine ymparistéineen
ja hahmoineen. (Zimmer 2019, osa 3.) On selvad, ettd tarina jonka itse haluaa kertoa ja josta pitdd, saa
osakseen aivan erilaisen latauksen kuin vakisin vaannetty selostus aiheesta, johon ei itse usko. Eloku-
vasaveltdjan tulojen epdvarmuuden ja epasédédnnollisyyden vuoksi saveltdja ei valttamatta kuitenkaan voi

aina vaikuttaa vastaanotettavaan tydhon niin paljon kuin haluaisi.



3.2.1 Tarinan kaari

Saveltgjan tulisi alkuun selvittaa laajasti elokuvan koko tarina ja pohtia sen pohjalta musiikillinen 1&-
hestymistapa. Laajasta kuvasta voidaan tarkentaa yksittaisiin kohtauksiin ja kuljettaa tarinaa eteenpain.
Juuri eteenpdin vieminen on Zimmerin mukaan olennaisen tdrke&d; on térkeda pysyé liikkeessa.
(Zimmer 2019, osa 9.) Elokuvassa musiikillinen tarinankerronta on koko ajan kaynnissa, se ei pysahdy
edes hiljaisiin hetkiin. Musiikilla puhutaan silloin, kun on tarpeen, ja kun ollaan d4nessd, puhutaan

asiaa.

Séveltamiseen pédtenee sama “laatu korvaa médrian” -periaate, kuin kirjoittamiseenkin. Saveltajan tulisi
kyetd kertomaan tarina tarvittaessa niin vahilla elementeilld, kuin mahdollista. Musiikillinen kerronta
ei saisi tulla ainakaan esteeksi sille, mita kuvalla halutaan ilmaista. Hiljaisuuskin on toisinaan hyva

vaihtoehto. (Zimmer 2019, osa 9 ja 10.) Ei nédyttelijan hahmokaan ole koko ajan aanessé.

3.2.2 Rinnakkainen tarina

Savellettdessd musiikkia elokuvan kohtaukseen on ensisijaisesti otettava huomioon tarina, jota ollaan
parhaillaan kertomassa. Ei ole kuitenkaan tarpeellista kertoa ruudun tapahtumia uudelleen, vaan il-
maista musiikilla jotain, mitd kuva ja teksti eivét ole viel& tuoneet esille. (Zimmer 2019 osa 3.) Esi-
merkkind tasta on Tappajahai-elokuvan (1975) kohtaus jossa kamera on veden alla, mutta hai ei ole
vield nakopiirissa. Musiikki kuitenkin kertoo, ettd vaara on lahelld. Tunnettu kahden nuotin savelma on

hain oma teema ja ilmaisee tdméan lasndolon. (Juva 1995, 81.)

Musiikki voi kertoa nopeasti, mitd tunteita hahmot kokevat kohtauksessa. Vaikka musiikilla voidaan
tunnetusti herételld erilaisia tunteita, timéa tunteminen on aina subjektiivinen kokemus. My6s Zimmer
kehottaa olla alleviivaamatta mitd tunnetta katsojan pitéisi tuntea, vaan jattda valinta télle itselleen
(Zimmer 2019, osa 9).

3.2.3 Elokuvan rytmi ja leikkaukset

Elokuvassa musiikkivideoista tuttu musiikin tarkka synkronointi leikkauksiin ei ole tarpeellista tai

valttamétta edes jarkevad. Rinnakkaista tarinaa kerrottaessa musiikillisen kerronnan ajoitus voi poiketa



kuvasta. Tarinaa siis kerrotaan lomittain, ja musiikilla voidaan tehokkaasti joko valmistella katsojaa

tulevaa varten tai jopa yllattaa taysin. (Zimmer 2019, osa 9.)

Korva ja silma eivat toimi td&smélleen yhta nopeasti. Zimmer pitad yleisesti toimivana ratkaisuna ajoit-
taa musiikin iskut hieman kuvan jalkeen. Tehokeinona asia voidaan tehdd myds toisinpéin, eli musii-
kin huippukohta tuleekin juuri ennen kuvan tapahtumia. Tall& tavalla toteutettiin useat kohtaukset so-
taelokuvassa Black Hawk Down (2001). Zimmer sai tilaisuuden haastatella oikeassa taistelussa olleita
sotilaita, ja heidan kertomuksensa perusteella taistelussa tapahtumia ei voi ennakoida, vaan luodit tule-
vat tyhjastd. Tatd ajatusta noudattaen Zimmer ei paljastanut elokuvan tulevia tapahtumia musiikilla.
Vaikka musiikki oli kirjoitettu siten, ettd se sisélsi huippukohdan, leikattiin se raa’asti poikki odotta-
mattomassa kohdassa. Huippukohdan tuloa voidaan aavistella musiikissa, koska se on Kirjoitettu siihen
ja soittajat etenevat sitda kohden, mutta sitd ei koskaan kuulla. (Zimmer 2019, osa 9.)

3.3 Adnimaailman luominen

Jokaista elokuvaa tai sarjaa varten luodaan usein kokonaan uusi maailma. Visuaalisten ja tarinallisten
elementtien lisaksi saveltdja voi luoda uudenlaisen daanimaailman. Zimmer kertoo luovansa jokaiseen
elokuvaan, sikéli kuin vain mahdollista, oman uniikin aanipalettinsa (Zimmer 2019, osa 7). Uudenlai-
sen danimaailman luominen tukee siis uudenlaisen maailman luomista. Aanipaletti pitaa sisallaan maa-
ilman perusrakennusaineet, joilla voidaan luoda juuri tietynlainen maailma. Avoin keskustelu elokuvan
muiden tekijoiden kanssa saattaa auttaa hahmottamaan millaisesta maailmasta on kyse. Maailman valo
ja vari ovat tarkeita maarittavia tekijoita paletin syntyyn. (Zimmer 2019, osa 7.) Aanipaletti siis rajaa,
mita soittimia maailmassa kaytetadn ja milla tavalla niiden aanta hyodynnetaan. Adnimaailmalle asete-
tut rajat tukevat maailman yhdenmukaisuutta, voivat vahvistaa sen uskottavuutta ja helpottaa siihen

elaytymisté.

3.3.1 Aanipaletin luominen

Aanipaletin rajaaminen saattaa helpottaa myos itse savellystyots, koska kaytettavissd oleva materiaali
tdsmennetddn aarettomasta tiettyihin rakennuspalikoihin. Kaytdnnossa rajaaminen voi tarkoittaa esi-
merkiksi musiikin Kirjoittamista vain valituille soittimille tai kayttamalla vain tiettyja sdvyja kautta

teoksen.
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Savellettdessd tietokoneella valmisééanet ovat nopea tapa saada musiikkia aikaan. Varjopuolena tdssa
on muun muassa se, ettd teokset saattavat kuulostaa helposti samankaltaiselta saveltdjasta tai jopa sa-
vellyksesté riippumatta. (Zimmer 2019, osa 7.) Zimmer kehottaakin luomaan &inet kokonaan itse
(Zimmer 2019, osa 8). Puhuttaessa synteettisista &anista tdméa on luonnollisesti helpommin toteutetta-
vissa kuin akustisten instrumenttien kanssa. Nykytekniikka tarjoaa jatkuvasti uusia keinoja yhéa rik-
kaamman &animaailman luomiseen. Nykyisin on tarjolla runsaasti taysin ilmaisiakin virtuaalisynte-
tisaattoreita, joilla on mahdollista luoda téysin uskottavan kuuloisia &dnimaisemia ja efekteja. Tarjolla
on myo6s valmisaania esimerkiksi orkesterimusiikin tekemistd mahdollistamaan. N&iden taso on nykyi-

sin korkea, varsinkin kun puhutaan maksullisista instrumenteista.

Akustiset instrumentit ovat oma lukunsa. Kuten Zimmerkin toteaa, orkesteri on kallis harrastus (Zim-
mer 2019, osa 7). Vain hyvin harvalla on varaa tai mahdollisuutta &anittad aitoa orkesteria. Tdman ei
silti tulisi antaa olla este luovuudelle. Riippumatta instrumentista tai niiden maarésté tai ylipaansa mu-
siikin tekotavasta, kyse on pohjimmiltaan siitd, kuinka mitéd tahansa teknologiaa tai keinoa kayttamalla

voidaan ilmaista tunteita (Zimmer 2019, osa 20).

Myo0s akustiset soittimet ovat &anitettavissa kotikonstein ja edullisesti. Tassa vahimmaéisvaatimuksina
ovat soitin ja soittaja seké jonkinlainen aanitysjarjestelma. Kotistudion &énitysjarjestelmén ytimessa
on usein tietokone, jossa on musiikintekoon tarkoitettu ohjelma. Instrumenttimikrofonien hinnat ovat
alimmillaan edullisia. Erillisen adapterin kautta mikrofonin saa kiinni myos tablettiin tai puhelimeen.
Kannettavat tallentimet kuten Zoom ja Tascam ovat tdysin mahdollisia ratkaisuja aanityksiin. Myds
tallentimet ovat useimpien saatavilla hintansa puolesta. Akustisten instrumenttien jalkiprosessointi
lisdd monipuolisemman &nimaailman luomisen mahdollisuuksia. Erilaisia digitaalisia efekteja on saa-

tavilla virtuaalisyntetisaattoreiden tapaan runsaasti.

3.3.2 Saannot ja lainalaisuudet

On tarkeaa tuntea sen elokuvan maailman raamit ja lainalaisuudet, johon musiikkia ollaan luomassa.
Ohjaajalla on namé langat ja kehykset kasissdaan. Naméa séannot voivat myos eléda, ja uudet kehykset
saattavat syntyd ohjaajan ja sdveltgjan yhteistyossa. (Zimmer 2019, osa 3.) On siis tarkedd, ettd kes-
kustelu muiden projektissa mukana olevien henkildiden kanssa on kdynnissa myds sévellysprosessin

kuluessa. Saanttjen tai raamien luominen saattaa helpottaa séveltdjan tyota suuresti. Erilaisia kehyksia
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voi olla kdytdnnossa rajattomasti, mutta esimerkiksi musiikkityyli, tietyt soitinvalinnat tai musiikin

teoriasta poimitut sadnnot voivat toimia tallaisina maarittavina rajoittimina.

Zimmer kehottaa aktiivisesti kyseenalaistamaan hahmon toimintaa ja luonnetta, sen sijaan ettéd tyydyt-
téisiin jo saatuihin vastauksiin. Eli mennaan syvemmalle hahmon ajattelumaailmaan ja kysytdéan lisa-
kysymyksia tdman luonteesta. Tamé tarkoittaa musiikin osalta sité, ettd jo esille tuotujen asioiden li-
séksi tuodaankin jotain uutta ja yllattdvéd. Kohtaustasolla tdma voi tarkoittaa esimerkiksi epéta-
vanomaista soitinvalintaa tai vaikkapa hahmoteeman pientd muuntelua. (Zimmer 2019, osa 25.)

Kun s&&nnot ensin tiedet&an ja niitd noudatetaan padosin tarkasti tilanteiden vaatimilla tavoilla, niiden
taitava ja tyylikés rikkominen lisdd mielenkiintoa ja maustaa mukavasti musiikillista keitosta (Zimmer
2019, osa 3). Esimerkiksi melodia, joka menee tiukasti duuriasteikon mukaisesti, saa mielenkiintoista
eloa ja lisad jannitettd, kun valilla kdydaankin asteikon ulkopuolella. Jannitteen luomisesta kerron lisaa
luvussa 3.7. Saantdjen rikkominen liséé yllatyksellisyytta ja saattaa toimia hyvinkin piristavana tekija-
nd muuten tavanomaisessa tai ennalta arvattavassa kohtauksessa. Edelld kuvatun kaltaisella melodian
muuntelulla tai muilla tehokeinoilla saatetaan viestittdd myos asioita, joita ei kuvasta ole ensinkaan
havaittavissa. Viattomalta ndyttdva kohtaus saadaan muuttumaan vaikkapa oudoksi musiikin harmoni-

an taitavalla rikkomisella.

Musiikilliset ratkaisut, joissa rikotaan rajoja ja tehdadn odottamattomia asioita, tekevat elokuvamusii-
kista mielenkiintoisempaa. Zimmer on sitd mieltd, ettd tarinassa tulee pysya (Zimmer 2019, osa 10).
Monessa kohtaa Zimmer taas kehottaa rikkomaan ja koettelemaan rajoja (Zimmer 2019, osa 25 ja 28).
Tama vastakkaiseltakin tuntuva ajattelu on kuitenkin perusteltua. Kuten aiemmin todettiin, jannitteen
luominen ja sen oikeanlainen purkaminen on tarkeda. Rajojen koettelu, eli odottamattomat ja epataval-

liset asiat lisdavat jannitetta ja ovat omiaan tuomaan hahmolle tai kohtaukselle lisaa luonnetta.

3.4 Teemat

Teeman tehtdva elokuvamusiikissa on varsin suuri. Se luo pohjan koko teokselle. Teema voi koskea
koko elokuvaa, eli elokuvalla on tunnusmelodia. Tunnusmelodian tulisi kyetd mukautumaan elokuvan
muuttuviin tilanteisiin. Zimmer viittaa Beethovenin viidenteen sinfoniaan esimerkking hyvasté teemas-
ta. (Zimmer 2019, osa 2.) Tassd melodian ydin, joka pohjimmiltaan koostuu neljésta nuotista ja vain

kahdesta eri adnesta, esitelld&n heti ensi nuoteilla ja se elda eri muodoissa pitkin sévellysta.
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NUOTTIESIMERKKI 1. Beethovenin viidennen sinfonian alun yksinkertaistettu nuottikuva

Teemaa sévellettéessa tai muunneltaessa erddnd apukeinona voi olla kysymys-vastaus-asetelma (Zim-
mer, osa 2). Esimerkiksi ensimmainen sévelkulku voi toimia kysymyksend ja toinen tdman muunnel-

ma eli vastauksena.

Kysymys mollissa Vastaus duurissa
|
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NUOTTIESIMERKKI 2. Vasemmalla Nélkapeli-elokuvista tuttu matkijanarhen teema ja oikealla siita

kehitetty yksinkertainen muunnelma

Zimmerin mielesta kysymysten esittdminen on tarkedmpaa kuin vastausten antaminen, silla ne pitévat
jannitettd ylla (Zimmer 2019, osa 2). Tama jannitteen luomisen ja purkamisen tasapaino onkin muiden
kertojien tapaan myos jokaisen séveltdjan haaste. Tilanteesta riippuu, kuinka paljon jannitetta halutaan

ja vaatii taitoa ja herkkyytta kyetd purkamaan se juuri sopivissa tilanteissa.

3.5 Hahmoteemat

Elokuvamusiikissa genrestd riippuen myds hahmoilla saattaa olla oma teemamusiikkinsa. Hahmon
teema Vvoi itsessdan kertoa téstd asioita, joita ei sanallisesti selitetd. Zimmer pitaa tassakin yhteydessa
tarkedna keskustelua ohjaajan kanssa, jolla saattaa olla mita syvallisin tuntemus hahmosta taustatarinaa
myoten. (Zimmer 2019, osa 14.) Teema eldd myds omaa elamaénsé ja saattaa kasvaa yhdesséd hahmon
kasvaessa. Saveltaessdan Batmanin hahmoteemaa Zimmer palasi uudelleen ja uudelleen vain kahteen
nuottiin, koska hanen mielestddn hahmon elamé ei anna tarpeeksi oikeutusta johonkin suureen ja san-

karilliseen teemaan (Zimmer 2019, osa 15).
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Jokerin hahmoteeman kohdalla Zimmer valitsi ilmiselvastd poikkeavan lahestymistavan. Paha hahmo,
joka on &anekés niin olemukseltaan kuin toiminnaltaan, saikin osakseen hiljaisen teeman. Jokerin koh-
dalla teema sisaltda yhden sellolla soitettavan nuotin. T&ssd onkin olennaista se, mit4 nuotilla tehdaan.
Taman hahmoteeman jannite ei koskaan purkaudu, ainoastaan kasvaa. YKksi soiva nuotti muuttaa muo-

toaan ahdistavasta yha ahdistavammaksi. (Zimmer 2019, osa 16.)

Jokerin teemassa kéytettdva soitin ei ole aivan tavallinen sello, vaan kyseessé on kovalla kadelld muo-
kattu versio soittimesta. Talla muokatulla sellolla on soitinparina sahkokitara, jota soitetaan partako-
neen terilld. Adni on tarkoituksella ruma ja luotaantyontava. Korkeat taajuudet ovat vallalla, ja ne ai-
heuttavat vaaran tuntua. Aani ei kuulosta suoraan miltain olemassa olevalta soittimelta, mika jattaa
kuulijassa tilaa tulkinnalle ja saa aikaan rauhattomuuden tuntua. (Hexel 2016, 73.) Tama kertoo hyvin
siitd, ettd elokuvamusiikin ei tarvitse olla monimutkaisesti savellettyd ollakseen toimivaa. Savyt ja
soitinvalinnat nousevat avainasemaan kun puhutaan tunnelman luomisesta. Jokerin teemassa pelataan

vivahteilla ja yhdesté nuotista tehddén hyvin laaja kirjo eri tavalla soivia aanié eri keinoin.

Elokuvassa tarina nayttaa erilaiselta riippuen siitd kenen, eli minkd hahmon kannalta maailmaa katsoo.
Kasikirjoittajalla ja ohjaajalla on tastd omat ndkemyksensd, mutta myos musiikintekija pystyy valitse-
maan ainakin tiettyyn rajaan asti, kenen kengissa kulloinkin ollaan. Hahmo voidaan esimerkiksi saada
musiikilla 1asnéd olevaksi, vaikka taté ei nayteta vield kuvissa (Zimmer 2019, osa 16). Téasta sovellutuk-
sena kohtauksessa voitaisiin ilmaista musiikin kautta esimerkiksi pahan hahmon lasnéolo soittamalla
tdmén tunnusmelodiaa. Téhén voitaisiin sulauttaa sankarin teema. Tdméa yhdistelmé vihjaa, etta edessa
on konflikti ndiden kahden vélilla. Zimmerilld oli hankaluuksia olla tekemattd Jokerin hahmosta san-
karia musiikin keinoin (Zimmer 2019, osa 16). Musiikilla on mahdollista maalata jopa téysin painvas-

taisia kuvia kuin mité kuva tai tarina muutoin kertoo.

3.6 Jannite elokuvamusiikissa

Jannitteen luomista voidaan pitdd melko yleisesti eraana keskeisimmisté tavoitteista, kun halutaan luo-
da kiinnostavan kuuloista elokuvamusiikkia. Elokuvamusiikissa jannitteen lisadminen voi olla keskeis-

td myos tarinankerronnan kannalta. Jannitett4 voidaan saada aikaan lukuisilla eri keinoilla.

Yksinkertaisimmillaan harmoniaan pohjautuva jannitevaikutelma saadaan kayttaméalla savelasteikkoa

ja niihin pohjautuvia sointuja. Duuriasteikon sointujen paatehot ovat toonika, dominantti ja subdomi-
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nantti. Toonika eli ensimmainen aste voidaan mieltaa lepotilanteeksi, eli tdh&n jannite lopulta puretaan.
Myos kolmas ja kuudes aste ovat toonikatehoisia. (Heikkild & Halkosalmi 2006, 176.) Dominantti on
jannitteisin ja kaipaa purkausta. Dominanttitehoisia sointuja ovat viidennen ja seitsemannen asteen
soinnut. My0s neljas aste (kuten myos toinen aste) subdominantti on jannitteinen ja tulee purkaa, mi-
kali tama on tavoitteena. (Heikkild & Halkosalmi 2006, 160; Sibelius-Akatemia.) Sointuasteet merki-

taan vakiintuneen kaytdnndn mukaisesti roomalaisin numeroin.
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NUOTTIESIMERKKI 3. Sointuasteet C-duurissa

Jénnitettd on siis mahdollista saada aikaan helposti savelasteikkoa hyddyntamalla yksinkertaisesti si-
ten, ettd tehdaan tiettdvéksi perusaani, mutta liikutaan jannitteisilla sointuasteilla. Jannite puretaan,
mikali se on tavoitteena, mutta ndin ei suinkaan aina ole, kun kyse on elokuvamusiikista. Usein tilan-

teet jatetddn tarkoituksella jannitteiseksi myds musiikin osalta.

Kenties vield yksinkertaisempi ja nopeampi tapa luoda jannitettd on voimakkaasti dissonoivien inter-
vallien kaytté. Otettakoon esimerkiksi dissonoivasta intervallista pieni sekunti. Kyseessa on yhden
puolisévelaskeleen mittainen matka. Kun sévelet soitetaan yhta aikaa, saadaan aikaan voimakas janni-
te. Sekunti-intervallin kayttd on yleista elokuvamusiikissa, silla keino on yksinkertainen, mutta melko

varmasti toimiva: kuulijasta riippumatta viesti menee helposti perille.

Sekunti-intervallia voidaan hyddyntdad myos soittamalla d&net perdkkain, kuten on tehty muun muassa
Tappajahain tunnussavelmin, vanhan Batman -teeman ja Ritari Assan kohdalla. Sekd Batman -
teemassa etta Ritari Assan tunnusmusiikissa pienia sekunteja toistetaan sekvensseissé eri soinnun vaih-
tuessa pohjalla. Toisin sanoen sama sekvenssi eli soitettava kuvio siirtyy soimaan eri danenkorkeudelta

alla olevan sointupohjan mukaisesti.
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NUOTTIESIMERKKI 4. Sekunti-intervallin kdytté Tappajahain teemassa
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NUOTTIESIMERKKI 5. Sekunti-intervallin kaytté vanhassa Batman-teemassa
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NUOTTIESIMERKKI 6. Sekunti-intervallin kaytto Ritari Assin teemassa

Erds jannitteenluomisen peruspalikoista on dynamiikka. Tilanteesta riippuu, onko jannitetta luova aani
hiljainen vai voimakas. Myds rytmiin liittyvilla asioilla voidaan luoda jannitettd. Musiikin tempo, jal-
leen tilanteesta riippuen joko nopea tai hidas, rytmin ennakoimattomuus tai epatavalliset ratkaisut voi-
vat olla omiaan lisédmaan jannitettd. Jannitettd voidaan lisata myos ottamalla musiikki kokonaan pois.

Musiikin taukoaminen nostaa nopeasti jannitetta ja kaipaa purkautumista kuuluvaan &aneen.

The Dark Knight -elokuvan kohtauksessa on tilanne, jonka asetelma on itsessdén aarimmaisen jannit-
teinen. Kyseessa on ulkopuolinen uhka, joka pakottaa kaksi ihmisjoukkoa toimimaan toisiaan vastaan
ja satojen ihmisten henki on vaakalaudalla. Tavanomainen ldhestymistapa kohtauksen musiikin savel-
tdmiseen saattaisi olla nopeatempoinen toimintamusiikki. Zimmerin ratkaisuna oli tehda sen sijaan
hyvin hidas ja rauhallinen, mutta darimmaisen jannitteinen musiikkiraita. Talla mahdollistettiin jannit-
teen luomisen lisaksi huomion kiinnittdminen tarinaan. Musiikilla ei siis liikaa alleviivattu sitd, mité

kuvassa tapahtuu. (Zimmer 2019, osa 19.)

3.7 Yhteisty6 muusikoiden kanssa

Saveltaminen elokuvaan on usein sosiaalinen prosessi. Ellei kyse ole puhtaasti synteettisin keinoin
tehdystad musiikista, oikeiden soittimien kayttd on varmasti enemman sééntd kuin poikkeus ammatti-
maisissa, varsinkin kaupallisissa elokuvaprojekteissa. Riippuen elokuvaprojektin toteutustavasta, sa-
veltdjd saattaa olla suoraan tekemisissd muusikoiden kanssa. Tdma voi olla hyvin hedelméllistd, silla

kun séveltdja tuntee muusikon vahvuudet, hdn voi ottaa ne huomioon musiikkia kirjoittaessaan (Zim-
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mer 2019, osa 20). Tdssa on etuna se, ettd musiikkiin voidaan saada vivahteita, jotka eivat vélttamatta
olisi toteutettavissa muuten. S&vellys voidaan kirjoittaa paperille valmiiksi, mutta muusikko on kanava
jota kautta varsinainen musiikki tulee kuultavaksi. Realiteetti kuitenkin on, ettd séveltdja ei valttamatta

voi aina valita soittajiaan.

Muusikolle tulisi tehd& selvaksi, millaista tunnetta teoksen osalla halutaan vélittd4d. Muusikolta on lupa
odottaa ilmaisukykya soittotaitojen lisdksi. Zimmer kertoo kayvéansa keskustelua yksittaisten soittajien
kanssa tilanteissa, joissa muusikolta puuttuu selvasti tunneilmaisu soitosta (Zimmer 2019, osa 22).
Zimmer pitéa olennaisena ja tavoiteltavana asiana ilmaisussa aitoa intohimoa (Zimmer 2019, osa 20).

Saveltajan tyossa on hyotya hyvisté sosiaalisista taidoista. Pelkastaan tyon saannin kannalta taidot ovat
jokseenkin valttamattomia, mutta projektien edistymistd jouduttaa ja painetta véhentda sujuva yhteis-
tyd. Zimmerkin alleviivaa usein yhteistyon tarkeyttd niin ohjaajien kuin muusikoidenkin kanssa. Elo-
kuvamusiikkia tehdessaan saveltdjan tulee ottaa koko ajan huomioon muiden tekijoiden nakemykset

elokuvasta.
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4 ELOKUVAMUSIIKIN SAVELTAMINEN ESIMERKKIELOKUVAAN

Saveltamisprosessi itsessadn on hyvin monisyinen ja sen sisaltdma problematiikka on kirjoltaan laaja.
Tassa luvussa kayn lapi elokuvamusiikin sévellysprosessia kaytdannon tasolla. Esimerkking kaytan ly-
hytelokuvaani Dark Knight Crisis ja sen musiikin saveltdmisessa tehtyja ratkaisuja. Valinnat pohjaavat
padasiassa Hans Zimmerin Master Classista ilmi tulleisiin ajatuksiin, joita voi tarkastella [&hemmin

etenkin tdman opinndytetyon kolmannesta luvusta, sekd omaan kokemukseeni saveltdmisen saralta.

4.1 Savellysprosessi

Saveltdmisen aloittaminen on kenties vaikein vaihe elokuvamusiikin luomisessa. Writer’s block on
hyvin tunnettu kasite tallakin taiteen alalla. Kysymys on yksinkertaisesti tilasta, jossa taiteilijan luo-
misprosessi on estynyt (Mirriam-Webster 2019). Er&dénd syyna tdhan Zimmer esittda ilmeisen: viela ei
tiedetd mitd tarinaa halutaan kertoa. Tarina, jota han sdveltdjana alkaa kertoa, ei ndy suoraan ruudulla
tai edes kasikirjoituksessa. Jokin yksityiskohta saa suuremman merkityksen, ja se tuodaan esiin musii-
kin keinoin. (Zimmer 2019, osa 26.) Tama on kaytanndllinen keino, kun halutaan kertoa aiemmin kasi-
teltya rinnakkaista tarinaa (ks. luku 3.3). Zimmerin ndyré asenne on puhuttelevaa. Vaikka repertuaaris-
ta 16ytyy yli 150 elokuvaa, han kertoo ettd uuden elokuvan edessa han on aina yhtd neuvoton. Edessé

on hanen omien sanojensa mukaan aina tyhja paperi. (Zimmer 2019, osa 27.)

Vaatimattomat puitteet saattavat olla erddnd mentaaliesteend luomiselle. Zimmer madaltaa saveltajan
rimaa luoda musiikkia kertomalla, ettd musiikin tekemiseen ei tarvita valttdmétt4 sinfoniaorkesteria tai
edes vahemman Kalliita vaihtoehtoja, vaan lopulta savellyksen voi luoda jopa paassaan ilman apukei-
noja. Eli raha ei todellakaan ole este musiikin luomiselle, vaan intohimo séveltdmiseen riittaa. (Zim-
mer 2019, osa 26.)

Elokuvamusiikin saveltdminen tapahtui entisaikoina siind vaiheessa, kun elokuva oli muuten kuta-
kuinkin valmis. Lisaksi musiikin saveltamiseen oli varsinkin alkuvuosikymmenina varsin vahan aikaa:
kuudesta kahteentoista viikkoon (Juva 1995, 59). Nykyisin tilanne on toinen, ja Zimmer kertoo aloitta-
vansa musiikin séveltamisen ja daanien luomisen samaan aikaan kun elokuvaa aletaan kuvata (Zimmer
2019, osa 25). Koska elokuvan tekeminen on useimmiten tiimity6td, elokuvamusiikin luominen rin-

nakkain muun materiaalin kanssa on erittdin perusteltua.
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Jokaisella saveltajalla on omanlaisensa suhde musiikkiin ja lahestymistapa séveltamiseen. Musiikkia
voi lahestya akateemisesti ja ikd&n kuin kylmaésti tdysin teoriapohjalta. VVaihtoehtoisesti I&hestymistapa
voi perustua kokemukseen ja analysointi voi keskittya siihen, mitd tunnereaktioita musiikki saa aikaan
kuulijassa. (Zimmer 2019, osa 28.) Kumpikaan l&hestymistapa ei ole itsessadn vaarg, ja toimivaa mu-
siikkia voidaan saada luoduksi elokuvaan riippumatta sen luomisprosessista. Tunnettu saveltaja Ennio
Morricone on suorittanut akateemisen savellyskoulutuksen, mutta Juvan mukaan “akateeminen kui-

vakkuus” ei silti tule esiin h&nen tdistdan (Juva 1995, 94).

Elokuvamusiikin maasto on melko turvallinen paikka ottaa riskeja. Koska elokuvan maailma on aina
omansa ja sen luojilla on valta paattdd miltd maailma ndyttad ja kuulostaa, olisi luultavaa ettd tekijoilla
on véhemman painetta tehd& kaikki turvallisesti ja niin kuin aina ennenkin. Kautta historian elokuva-
musiikissakin on kuitenkin kuultavissa samankaltaisia elementteja ja toimivia ratkaisuja on siirretty
seuraaviin projekteihin. Rajojen rikkominen ja uuden kokeilu ovat kuitenkin asioita, jotka saavat tuo-
reutta aikaan. Zimmer kehottaa riskien ottamiseen ja varoittaa, etta seké yleiso etté tyotoverit saattavat

jopa kyllastya, mikali menndén vain turvallista tieté pitkin. (Zimmer 2019, osa 29.)

Elokuvamusiikki ei ole ensisijaisesti konserttimusiikkia, vaikka se sisaltaékin usein elementteja k lassi-
sesta musiikista. Elokuvamusiikin tehtdvané on toimia yhdessa muun kerronnan kanssa, eiké se valt-
tdmattd toimikaan aina itsendisend teoksena, eikd sen edes tarvitse. Zimmerkin sanoo olevansa viih-

dealalla eika pyri saveltaméaan klassisia konserttiteoksia (Zimmer 2019, osa 29).

Dark Knight Crisis on luotu yksinomaan téta opinnaytety6ta varten. Elokuvan musiikin saveltdminen
alkoi mielen tasolla jo ennen kuvausten alkamista. Elokuva on tdysin omaa késialaani eli sen lisaksi
etta toimin séveltajand, olen samalla myos kasikirjoittaja ja ohjaaja. Pyrkimyksenani oli tuoda eloku-
van musiikkiraitaan elementtejd, jotka on todettu Zimmerin ja muidenkin toimesta hyvaksi silti siten,
ettd kuultavissa olisi myos jotakin omaa. Kaytin hyvaksi musiikin teoreettista osaamistani, mutta en
antanut sen maaritella liikaa savellystd, vaan paakriteereina olivat musiikin sopivuus kohtauksiin ja

elokuvaan kokonaisuutena.
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4.2 Kokonaisuus

Kuten aiemmissa luvuissa on todettu, kokonaisuus on otettava ensimmaisend huomioon sévellettaesséa
musiikkia elokuvaan. Kun tiedetd&dn mistd elokuva kertoo, millainen on sen maailma ja mitd genred
elokuva edustaa, osataan jo paapiirteittain lahted hahmottelemaan &animaailman ja musiikin toteutusta.
Esimerkkielokuvani genre on draamakomedia ja toteutustyyli on stop motion -animaatio. Stop motion
-tekniikalla toteutetussa animaatiossa liikkeen illuusio saadaan aikaan liikuttamalla kuvassa nakyvia
hahmoja tai esineitd vahan kerrallaan. Jokaisen liikkeen jalkeen otetaan uusi kuva. Dark Knight Crisis
-elokuvassani animaation nopeus on péaéasiassa yhdeksan kuvaa sekunnissa. Animaatio on hahmojen ja
osittain lavasteidenkin osalta toteutettu Legoilla, mutta muitakin materiaaleja on kéytetty, kuten pahvia
ja paperia. Tavoitteenani oli luoda elokuvaan yhtendinen kokonaisuus ja tuoda esiin ainakin seuraavat
elementit musiikin keinoin: paateema, tunnistettavat hahmoteemat, teemojen muuntelu, hahmojen tun-
teiden ilmaisu sek& tarinankerronta. Né&ihin kaikkiin sisaltyy olennaisesti jéannitteen luominen ja sen
mahdollinen purkaminen. Tavoitteena oli my0s erilaisten tunnelmien luominen. Suurin osa elokuvan

musiikista ja muista kuultavista &anista on luotu synteettisesti tai valmisaania kayttéaen.

4.3 Esimerkkielokuvan tarina: Dark Knight Crisis

Batman eldd murrosvaihetta elaméssééan, eikd oikein ymmarra mitd tapahtuu. Mustat ja nuorekkaat
vaatteet vaihtuvat yhtékkia vanhoihin harmaisiin trikoisiin. Kyseessd on Batmanin keski-idn Kriisi.
Henkinen muutos alkaa pulpahdella fyysisesti pintaan. Sankari hapeilee ja peittelee harmaata minédansa
parhaalta ystavaltadn Ihmenaiselta ja lisdksi myos itseltdédn. Batmanin omat Kiusaavat ajatukset saavat
toisinaan ruumiillisen muodon Arvuuttajassa, jonka vain Batman ndkee ja joka ilmestyy hénelle var-
sinkin silloin kun kysymykset ovat vaikeimmillaan. Elokuva rakentuu Batmanin eldman kriisin poh-
dinnan ympadrille. Valtaosa elokuvan tapahtumista kaydaan sankarin oman péan sisalld, joko unessa tai
unen kaltaisessa tilassa. Ratkaisua ongelmiin haetaan pakenemisen kautta, mutta varsinainen apu loy-
tyy kuitenkin ongelman kohtaamisesta. Alun epéatoivoinen tilanne viedaan keskustelujen ja toiminnan
kautta ainakin osittain ratkenneeseen tilanteeseen, jossa Batman kykenee jo hyvaksymééan uuden mi-
nansa olemassaolon, eli ikdantymisen. Itsensd hyvéksymisessd tarkeanda apuna on Ihmenainen, joka

puolestaan osoittaa Batmanille hyvéksynténsa tdman ulkomuodon muutoksista huolimatta.
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4.4 Musiikillisen dadnimaailman luominen

Kuten luvussa 3.4 kdy ilmi, Zimmer luo jokaiseen elokuvaan aina uuden &&nimaailman sen rakennus-
aineista eli aanista lahtien. Aanipaletin luominen antaa jo itsessadn kehykset aanimaailmalle. Uniikit
varta vasten tehdyt &anet voivat antaa maailmalle tunnistettavaa sisaltod. Pelkk& tietynlaisen &anen

kuuluminen saattaa toimia paljastavana elementting asioista, joita ruudulla ei viel& nay.

Esimerkkielokuvani maailma on leikkimielisestd ulkoasustaan huolimatta padosin synkké ja vakava.
Legot synnyttavat jo sanana helposti hilpedn mielikuvan. Tavoitteenani oli kuitenkin luoda musiikilla
vakava perusasetelma. Tavoitteena oli myds tuoda ajoittain pintaan koomisia elementteja keventamis-

tarkoituksessa.

Elokuvan &aniraita on luotu kokonaan omana projektinaan. Tamé tarkoittaa sitd, ettd &anet ovat musii-
kinteko-ohjelmassa omalla raidallaan ja niitd voidaan soittaa aina tarvittaessa. Taméa tapa mahdollistaa
samojen aanien uudelleenkayttdmisen useissa kohtauksissa helposti. Selitdan kunkin alaluvun kohdalla

mité soittimia elokuvan musiikissa on kéytetty.

Koko teos on toteutettu pédédasiassa &animaisemat mukaan lukien virtuaalisyntetisaattoreilla ja val-
miséénilla. Tekoalustana oli Logic X Pro ja péaasiallisena &anildhteend Logicin omien &&nien lisaksi
Omnisphere 2 virtuaalisyntetisaattori. Omnisphere on maksullinen mutta erittdin korkeatasoinen virtu-
aalisyntetisaattori. Se sisaltdd valmiiden aanien liséksi erittdin monipuolisen syntetisaattorin, joka

mahdollistaa kdytanndssé rajattomat &anenmuokkausmahdollisuudet.

4.5 Teeman saveltdminen

Teeman tehtéva on hyvin olennainen ja sen tarkoitus on toimia kantavana tekijana lapi koko teoksen
(ks. luku 3.5). Toimiva teema on yksinkertainen ja monipuolisesti ja helposti muunneltavissa oleva.
Yksinkertainen teema jaa helposti katsojan mieleen ja on kdytannossa jokaisen toistettavissa vaikkapa
hyraileméllad. Teemaa voi luonnehtia musiikkiteokseksi pienoiskoossa. Silld on tietty kaari, ja se sisél-

taa ainakin tyypillisesti niin jannitteita kuin purkauksiakin.
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4.5.1 Paateeman saveltaminen

Dark Knight Crisis -elokuvan paiteema on tarinan lahtotilanteen mukainen. Alkuasetelma on jannitty-
nyt, ja sisaltdd paljon kysymyksid. Alkutilanteessa Dark Knight -teema soitetaan pianolla. Tdma on
samalla my0s elokuvan pdateema. Teema on musiikillisesti vahaeleinen ja yksinkertainen, mutta alku-
tilanteessa apea ja jannittynyt. Koko elokuvan kaari huomioiden teeman muuntelun prosessointi lahti
liikkeelle elokuvan loppupisteestd, jossa alun jannitteet olisivat ainakin osittain purkautuneet. Lopussa
kuultava rauhallinen teemamusiikki kuvastaa hahmon kehitysta ja sitd, ettd hanen kysymyksensé ovat
saaneet vastauksia.
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NUOTTIESIMERKKI 7. Vasemmalla Dark Knight -teema perusmuodossaan ja oikealla lopun purkau-
tunut muoto

4.5.2 Hahmoteemojen saveltdminen

Jokaisella elokuvan pééosien esittajistd on oma teemansa. (Ks. luku 3.6) Batmanin toinen mina eli
vanhempi Batman sai myds osakseen oman tunnusteemansa, ja tdmé sisalsi tarkoituksella tyylillisesti
vanhaan Batmaniin viittaavia elementtejd. Batmanin tunnistaa alun unikohtauksesta lahtien torvilla
soitettavasta fanfaarista. Kyseessd on vanhan savyinen mellotronilla soitettu &&ni. Mellotron on koske-
tinsoitin, joka alkuperaisessd muodossaan toistaa nauhalle talletettuja &&nid. Tassa tapauksessa on ky-
seessd Omnispheresta 10ytyva digitaalinen versio mellotron-aénesta. Tama fanfaari toistuu lahes jo-
kaisessa tilanteessa kun vanha Batman tulee nékyviin. Soitettavat nuotit vaihtelevat, ja joskus fanfaa-

rissa on viisikin nuottia alla olevan kolmen sijaan.
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NUOTTIESIMERKKI 8. Batmanin tunnus-fanfaari perusmuodossaan
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Wonder Woman eli Thmenainen on t&ssé elokuvassa Batmanin paras ystava ja hdnen elaménsa sankari.
Sankariteema on siis luonnollinen ja tarkoituksellakin alleviivaava valinta Ihmenaisen teemaa koskien.
Ihmenaisen tunnusmusiikki on hieman monimutkaisempi kokonaisuutena. IThmenaisenkin teeman yti-
messa on mellotronilla soitettu &&ni. Teemaan kuuluu erottamattomasti mellotron-melodian liséksi
1970-luvun pop-musiikin tyylinen tausta. Teema kuullaan ensimmadisté kertaa elokuvan alkupuolella
Ihmenaisen kdydessé Dark Knightin oven takana. Tassd yhteydessé teemasta kuullaan kaksi hieman
erilaista versiota. Elokuvan loppupuoliskolla IThmenaisen-teema soi tdydemmin hdnen saapuessaan
sankarina poliisilaitokselle. Tassa kohtaa teemaan sekoittuu myds Dark Knight -teema, eli elokuvan

paateema, edelleen pianolla soitettuna.
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NUOTTIESIMERKKI 9. Ihmenaisen teema perusmuodossaan

Arvuuttajan tehtava elokuvassa on kiusata Batmania ja saada hanet voimaan pahoin itsedédn kohtaan.
Arvuuttaja syottaa outoja ja vaikeasti kasiteltdvia ajatuksia Batmanille. Musiikillisesti tdma ilmaistaan
siten, ettd Arvuuttajan teemamusiikki on mystinen. Arvuuttajan lasnéolo elokuvassa on mahdollisesti
akimmin tunnistettavissa sen outouden vuoksi. Vaikka hahmo ei ole aina nakdpiirissa, outo tunnelma
viestii, ettd tdma on lahelld. Teema koostuu padasiassa kolmesta kahden nuotin sekvenssistd, jotka soi-
tetaan siirtymalla pienid sekunteja alaspdin. Soitettavien nuottien aanenkorkeus vaihtelee ja joskus

nuottipari toistetaan useammin.
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NUOTTIESIMERKKI 10. Arvuuttajan teema perusmuodossaan

4.6 Paikkaa tai tilannetta kuvaavat musiikilliset elementit
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Ensimmainen paikkaa kuvaava musiikki kuullaan elokuvassa tilanteessa, jossa Dark Knight on kolaut-
tanut paéansa peiliin ja saapunut omaan mieleensa. Tila on seesteinen, mutta apea. Hieman Arvuutta-
jaan viittaavia 84nid on kuultavissa myos, vaikka taté ei ndy. Jannite kasvaa Dark Knightin ja vanhan
Batmanin kaydessa keskustelua. Jannitteen lisddmiseksi téssd kohtauksessa kaytettiin etenkin riipivia
korkeita aania ja riitaisen kuuloisia intervalleja. Aanenkorkeuden asteittainen nostaminen oli toinen
tekija, jolla tavoiteltiin tunnelman kiristymistda. Dark Knightin ja Batmanin my6hempi keskustelu mie-
len sisélla sisdltdd samoja paikkaan viittaavia tunnusmerkkeja kuin edellinen kohtauskin, mutta on

huomattavasti jannitteisempi, jopa uhkaava.

Mielen sisélla kaydyn keskustelun jalkeen elokuvassa siirrytadn seuraavaksi ajokohtaukseen. T&ssé
tilanteessa Dark Knight pakenee ongelmiaan ajamalla. Kohtauksen animaatiotyyli tuo mieleen vanhan
videopelin. Kaytin kohtauksessa jo aiemmin sdveltdmaani retro-pelimusiikkia, joka jo savellyshetkell&

oli ajateltu sopivaksi ajopeliin.

4.7 Tunnelmien luominen musiikillisin keinoin

Tunnelmien ilmaisu oli kenties keskeisin tavoitteeni kautta koko elokuvan. Tama pitaa sisélldédn Dark
Knightin tunteiden kirjon, joka on loppua lukuun ottamatta apea ja hyvin ristiriitainen. Tdma toteutet-
tiin kaytanndssa useimmissa kohden pad-aanilld, joita elokuvan daniraidassa on kuultavissa kolme
erilaista. Naistd ensimmainen on itse jo aikaisemmin luomani pad-dani, jonka olen rakentanut Om-
nisphere-virtuaalisyntetisaattorilla. Tata &anta voidaan kuulla jo heti alun unikohtauksesta lahtien. Ky-
seessd on voimakkaasti metallisen kuuloinen pitk&an soiva &ani. Taman aanen muuntelu, sen soittami-
nen eri korkeuksilta ja varsinkin riitaisen kuuloisia intervalleja hyddyntden mahdollistaa jannitteen

lisddmisen useassa kohtauksessa.

Toinen pad-aéani on pehmeédmpi, ja se on tunnistettavissa helpoiten ensimmaisesséd Dark Knightin mie-
len sisélla kaytavassa keskustelussa. Kyseessd on Omnispheresta loytyva valmisééni, jota muuntele-
malla pyrin saamaan aikaan tunnelman muuttumista rauhallisesta rauhattomaan. Sen lampiman ole-
muksen vuoksi &ani sopi hyvin kohtaukseen, jossa halusin nimenomaan ilmaista rauhaa. Aani oli
muunneltavissa helposti siten, ettd rauhallisuutta saatiin tarvittaessa jarkytettyd sopivasti. Tallaista
muuntelua k&ytin molemmissa mielen sisélla tapahtuvissa kohtauksissa, seka yksittaisissa tilanteissa

Dark Knightin ollessa kotonaan elokuvan alkupuoliskolla.
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Kolmas pad-&&ni on synteettinen jousimatto-aani, eli string pad. T&t4 kaytettiin enimmakseen Ihmenai-
sen teeman taustalla. Sen péaasiallisena tehtdvand oli jykevoittdd teema-kappaletta. Tunnelmaa ku-
vaamaan sitd kaytettiin Dark Knightin siirtyessa mielensa sopukoista ajokohtaukseen. Sen sijaan, etta
mielessé kayty kohtaus olisi loppunut danettémyyteen, jousimatto pitdd apeaa tunnelmaa ylla. Sen mu-
siikillinen tehtdva on valmistaa kuulijaa ajokohtauksessa tulevaan kappaleeseen.

Erds tunnelmia vahvistavista &anisté on tat4 elokuvaa varta vasten luomani noise- eli kohinadani. Ky-
seessd on yksinkertainen Omnisphere-syntetisaattorilla luotu tuulta imitoiva &éni, joka perustelee tassé
elokuvassa Batmanin tai Dark Knightin jatkuvan viitan hulmuamisen. Aani on melko huomaamaton ja
sitd kaytetddn myos siitd syystd, ettd elokuvan &aniraitaan saadaan suvantovaiheita, kuitenkaan poista-
matta 4&nt& kokonaan.

4.8 Tarinankerronta musiikin avulla

Alunperin elokuvassa oli tarkoitus olla puhuttu dialogi ja sen lisaksi kertoja. Kuvallinen ja musiikilli-
nen kerronta on kuitenkin niin voimakasta, ettd paatin jattaa puhutun dialogin pois, ja vahensin tekstil-
14 kaytyd keskustelua alkuperdisesta huomattavasti. Pyrin kertomaan musiikilla mahdollisimman tar-
kasti millaisesta tilanteesta kulloinkin on kysymys. Kuva ja musiikki puhuvat elokuvassa kaytannossa
koko ajan. Kuten aiemmin mainittiin, musiikki ilmaisee niin tunnelmia kuin tunteitakin. Se ilmaisee
my0ds hahmojen lasndolon jokaisen padosanesittdjan kohdalla. Alun epavarmuus viedaan pohjakoske-
tuksen kautta kohtaamiseen ongelman kanssa ja lopulta ratkaisuun. Musiikilliset elementit kasvavat
elokuvan aikana, joka viestittaa sitd, ettd tapahtuu enemmaén ja isompia asioita. Dark Knightin toinen
kohtaaminen itsensd kanssa on jo huomattavasti intensiivisempi kuin ensimmainen. Ihmenaisen il-
maantuminen poliisilaitokselle on myds musiikillisesti paljon voimakkaampi kohtaus kuin ensimmai-
nen Batmanin ovella kdynti. Lopussa esiintyva teeman muuttuminen duuriksi, on tarkoituksella alle-

viivaava ilmaisu sille, ettd ongelma on ratkennut.
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5 POHDINTA

Taman opinnaytetyon tavoitteena oli selvittdd keinoja, jotka ovat avuksi elokuvamusiikin séveltdmi-
sessd. Koen tdman prosessin aikana oppineeni paljon uutta elokuvamusiikin saveltamisestd, vaikka
olenkin tehnyt musiikkia 1990-luvulta lahtien. Etenkin Zimmerin neuvot vahvistivat sitd ajatusta, etta
elokuvamusiikin rooli on olla tukemassa kuvallista ja sanallista tarinankerrontaa, eika tulla itsessaan
lilkaa esiin. Musiikin tehtdvana on tukea elokuvan tarinaa myos kertomalla sitd omalla tavallaan esiin-
tuoden eri puolia siitd. Tdma tarkoittaa kdytannossa sitd, ettd elokuvamusiikin osuus on osattava suh-
teuttaa tilanteeseen. Elokuvamusiikki ei ole ensisijaisesti esittdvdd musiikkia, vaikka sitd voidaankin
luonnollisesti k&yttdd myos siten. Musiikin roolia elokuvassa voidaan silti pitéda hyvin tarkeénad. Musii-
killa on paatosvaltaa yli kuvan ja dialogin. Musiikki mahdollistaa joidenkin asioiden ilmaisemisen

tavoin, jotka eivét ole edes mahdollisia pelkén kuvan keinoin.

Zimmerin opetuksista erddna suurimpana asiana jai mieleen teemojen tarkeys. Paateeman ympérille
rakentuvat kaikki muut sévellykselliset elementit. Teemaa muuntelemalla voidaan sailyttad musiikilli-
nen tarina yhtendisend, mutta samalla mahdollistaa sen erilaiset vaiheet ja tunnelmat. Teemojen yksin-
kertaisuus on niiden laajan muunneltavuuden vuoksi suositeltavaa. Yksinkertaisten elementtien kéaytto
ylipdansa ovat eras asia, joka on tullut alleviivatuksi tdimén oppimisprosessin myota. Musiikillista tari-
naa tulee kertoa tdsmallisesti, ja kdyttdd sanavarastoa jolla on merkitys. Useinkaan ei tarvita suurta
orkesteria ilmaisemaan musiikillisesti tunteita tai kertomaan tarinaa, vaan yksikin soitin saattaa ajaa

saman asian.

Taiteellista osuutta varten luomani elokuvan tekeminen oli hyvin opettavainen prosessi monessa mie-
lessd. Ensinnakin opin kaytdnndn kautta, ettd stop motion -animaation tekeminen on hyvin hidasta.
Dark Knight Crisis oli ensimméinen kokonainen elokuvani. Elokuvani keskimaardinen ruudunpdivi-
tysnopeus oli yhdeksén kuvaa sekunnissa. Elokuvassa tapahtuvan liikehdinnan osuus on noin kymme-
nen minuuttia. Yhteensd kuvia on siis noin 5000 kappaletta. Yhden minuutin mittaisen kohtauksen
kuvaamiseen meni toisinaan yli kaksi tuntia aikaa. Joskus lyhyempi kohtaus saattoi vieda taas suhtees-
sa enemmaén aikaa. Elokuvan tekeminen oli silti myods palkitsevaa. Musiikin séveltdminen itse suunni-
teltuun elokuvaan on luultavasti yleisesti helpompaa, kuin toisen tekeméén. Kun sdveltgja on samalla
késikirjoittaja ja ohjaaja, on hénelld selva kasitys siitd, mitd elokuvalla halutaan sanoa ja miten. Téassa
tapauksessa keskustelu ohjaajan ja saveltgjan valilla kdytiin oman paan sisalla, aivan kuten elokuvas-

sakin.
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Saveltamisprosessi oli yllattavankin kivuton, luultavasti senkin takia, etta tiesin mita haluan musiikilla
ilmaista jo ennen kuin elokuva oli edes valmis. Toisena syyné sévellystyon helppouteen oli varmasti
pitkahko sévellyskokemukseni. Myds musiikinteko-ohjelmien kayttd oli entuudestaan hyvin tuttua.
Teknisia haasteita ilmaantui jonkin verran ohjelmistojen vuoksi varsinkin videon editoinnissa, mutta

tama ei olekaan ennestdan kovin tuttu alue.

Kokonaisuutena pidan elokuvaa onnistuneena. Mielestani kuvallinen ja musiikillinen kerronta riittda
tuomaan tarinan riittdvan hyvin esiin, eik& sanoja juuri tarvita. Keskustelujen kirjoittaminen kohtauk-
siin ei silti varmasti ollut turhaa, silla sen ansiosta itsellani oli tarkka tieto siitd, mit4 kohtauksessa ta-
pahtuu. Tama edesauttoi sit4, ettd kykenin musiikillisin ja kuvallisen ilmaisun keinoin tdsmallisempéén

kerrontaan.

Kiteytyksena todettakoon, ettd hyvand elokuvamusiikkina voidaan pitéa sellaista, joka tukee tarinaa ja
nayttelee osansa hyvin, kuitenkaan tulematta liikaa esiin. Jannitteen luominen ja sen purkaminen ovat
séveltdjan perustydkaluja ja niiden taitava hallinta lienee suuressa roolissa onnistumisen takana. Hel-
posti tarttuvat teemat ovat kaikessa yksinkertaisuudessaan osoittautuneet menestyksen salaisuudeksi

kerta toisensa jalkeen.
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