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Taman opinnaytetydn tarkoitus on antaa kaytannonlaheisia vinkkeja tuottajalle studiosessioi-
den sujuvoittamiseksi seka kasata yhteen metodeja, joilla danitettavaa performanssia voi oh-
jata. Monille muusikoille on luontevampaa esiintya keikoilla kuin studiossa, mika toisinaan kuu-
luu kankeutena suorituksessa. Tuottaja voi omalla toiminnallaan joko auttaa tai pahentaa stu-
diotilannetta. Etenkin laulun aanittdminen on merkittdvassa osassa. Tuottajalla on tarkeaa olla
valmiuksia mahdollisten ongelmien ratkaisemiseksi, jotta projektin eteneminen ei karsi.

Idea ja motivaatio tutkimuksen tekemiseen lahti tarpeesta saada omaan tyéskentelyyni uutta
kulmaa. Olin pitkdan tehnyt aanityksia samalla urautuneella kaavalla ja minulla oli hyvin vahan
valmiuksia ongelmatilanteiden ratkomiseen.

Tama opinnaytetyd on suunnattu ennen kaikkea kevyen musiikin tuottajille ja aanittajille, jotka
ovat huomanneet tydskentelyssaan samoja haasteita ja kaipaavat uusia metodeja tydskente-
lyynsa. Lukijalla on hyva olla perustietamys aanittamisen perusteista.

Kerasin aineistoni haastattelemalla kolmea pitkan linjan tuottajaa. Lisaksi kerron muutamia
omakohtaisia kokemuksia ja kaytin muuta lahdeaineistoa.

Opinnaytetyon tutkimuskysymyksia ovat: Miten tuottaja voi pitaa tuotantosessiot mahdollisim-
man sujuvana? Minkalainen on hyva tyéskentelyilmapiiri studiossa? Mitka musiikilliset elemen-
tit ovat danitysvaiheessa olennaisia ja mitka eivat? Mitd muuta tuottajan tyénkuvaan kuuluu,
kuin musiikillisesta sisallosta vastaaminen?

Tarkeimpana huomiona haastatteluissa tuli esiin se, etta ei ole yhta oikeaa tapaa tuottaa mu-
siikkia, pikemminkin on vain erilaisia kaytanteitd. Haastattelemillani tuottajilla oli paljon saman-
laisia nakemyksia mutta myds erilaisia tydtapoja. Tydskentelyn on oltava itselle luontevaa ja
tuottajan on oltava oma itsensa. Tyo6ilmapiirin on hyva olla avoin koko tuotantoprosessin ajan,
palautetta pitda voida antaa suuntaan ja toiseen ilman, ettd kenenkaan tarvitsee loukkaantua.

Tekniselta puurtamiselta valtytaan esimerkiksi siten, etta kappale on treenattuna ennen sessi-
oita. Etenkaan laulusessioiden ei tarvitse olla ajallisesti pitkid, mutta tarvittaessa osuudet voi-
daan aanittda myohemmin uudelleen. Sessioiden sujuvuutta lisdd myos esimerkiksi tekniikan
toimivuus ja se, ettd osapuolilla on yhteisesti todetut tavoitteet. Jalkimmaisen takaamiseksi on
hyva pitaa jonkinlainen esituotantovaihe aikaisemmin. Tuottajan rooliin voi toisinaan kuulua toi-
miminen "artistipsykologina” prosessin aikana.

Tyon tuloksia voidaan hyédyntaa kaikenlaisen studiotydskentelyn apuna.

Avainsanat Aanittdminen, tuottaminen, tunnetila, laulaminen, musiikki
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The purpose of this thesis is to give practical tips for music producers to make their sessions
more proficient and to collect methods for guiding the performance being recorded. It is much
more familiar for many musicians to perform in front of a big audience than in a studio. That
may, in some cases, cause hearable stiffness to the performance. With his or her actions, a
producer can either help the situation or make it worse. The main observation is focused on
vocal recording. It is important that the producer is prepared to solve the possible problems, in
order for the project to move forwards.

The idea and the motivation to make this study began from my own need to get new ideas for
my workflow. | was tired of having the same formula of doing things over and over again, and |
had very few ways to overcome problematic situations. This thesis is meant for producers and
recording engineers who face the same issues as | did and who need new methods for their

workflow. | expect the reader to have prior knowledge of the technical basics of music record-

ing.

| collected my material by interviewing three professional producers with a long career. | also
tell my own experiences and use some other references.

My research questions are: How the producer can keep the recording sessions as fluent as
possible? What kind of atmosphere is good for recording sessions? What musical elements are
most important to take into account during the recording session? What else is included in the
producer’s job description than being responsible of the musical content?

The main point is that there is no one way to produce music. The producers | interviewed had
many similar opinions but also different kinds of work methods. Working must happen naturally
and the producer must be him or herself. It is important that the working atmosphere is open
throughout the whole process, with the aim that everyone can give each other feedback and no
one needs to get offended by it. The musical material has to be practiced well before the ses-
sions. The vocal sessions don’'t need to be long, but the vocals can be recorded later again if
needed. Working is smoother if all the recording gear is functioning and if everyone involved
shares common goals. The last-mentioned is easier if there has been a pre-production phase
before the actual recording. Sometimes the producer might have to serve as “an artist psy-
chologist” during the process.

The results of my study can be used for help with any kinds of studio issues.

Keywords Recording, producing, feeling, vocals, music
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1 Johdanto

Taman opinnaytetydn tarkoitus on kerata yhteen kaytannénlaheisia vinkkeja aanitysses-
sioiden sujuvana pitdmiseksi ja parhaan mahdollisen lopputuloksen saamiseksi. Tarkas-

telun paapaino on kevyessa musiikissa, etenkin populaarimusiikin tuotannossa.

Opinnaytetydn otsikon mainittuani minulta on kysytty, tarkoitanko ™fiilikselld” ty6ryh-
massa vallitsevaa tunnetilaa, vai taltioidussa raidassa kuultavaa tulkintaa. Vastaus on,
ettd tarkoitan molempia. Olen huomannut omissa tuotantoprojekteissani pienten asioi-
den voivan vaikuttaa ryhman kollektiiviseen tydmoraaliin ja sen voivan eri tavoin heijas-
tua kuultavaan lopputulokseen. Olen pohtinut, miten studiossa vallitsevan tunnetilan ja
ilmapiirin voisi saada tukemaan mahdollisimman hyvin kappaleiden vaatimaa tunnela-
tausta. Oli genrena sitten listapop tai taiderock, lahtékohtani on, ettd musiikilla pyritdan
aina viestittamaan kuulijalle jotakin. Viestina voi olla vaikka rakkauden tuntemisen iha-

nuus, yleismaailmallinen ahdistus tai kutsu tanssilattialle.

Etenkin kokemattomat muusikot voivat olla lukossa studio-oloissa, ja tuottaja voi omalla
toiminnallaan joko helpottaa tai pahentaa tilannetta. Sama laulaja voi yltda selvasti kor-
keampilaatuiseen suoritukseen esiintyessdan konsertissa suurelle yleisolle, kuin stu-
diossa muutamalle ihmiselle — tai ainakin suorituksissa voi olla ihan toisenlainen tunne-
lataus. Jos studiossa annettavat kommentit alkavat muistuttaa liikaa laulutunnin tekni-
syytta, ollaan hyvin usein studiofiiliksen ja lopputuloksen kannalta vaarilla jaljilla, ainakin

jos kyseessé on lopulliset laulusessiot, eikd demotusvaihe’.

Toisinaan studiotydskentely voi kdyda luontevasti, mutta tuottaja kokee vaistamatta
my0s paivia, jolloin palaset eivat millaan tunnu loksahtavan paikoilleen. Tarkoitukseni on
I6ytaa vinkkeja juuri naihin tilanteisiin, jotta ne eivat paasisi vaikuttamaan studiofiilikseen.
Pyrin 16ytamaan eri tapoja paasta pois liiallisesta laulu- tai soittoteknisesta suorituskes-
keisyydesta ja selvittdmaan, mitka seikat ovat oikeasti oleellisia ja mihin energiaa ei kan-

nata kayttaa studiosessioissa.

Laulun aanittdminen on tydssani keskeisena tarkastelun kohteena, koska populaarimu-

siikin instrumenteista laulu on usein solistisimmassa asemassa; roolissa, jota kuuntelee

" Lopullista taltiointia edeltava, mahdollisesti kokeiluhenkinen &anitysvaihe.
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2
tarkasti niin muusikko kuin rekkakuskikin. Henkilékohtaisesti olen kokenut, ja haastatte-
lemani tuottajat ovat olleet myos sitd mieltd, ettéd laulun aanittdmisessa kulminoituvat
monet tuotannolliset haasteet. Studiotydskentelyn kannalta laulussa oleellisia element-
teja ovat esimerkiksi aanenvari (soundi), vire ja groove, mutta laulussa on voimakkaasti
lasna myos syvempi tulkinnallinen puoli. Todella pienilld ihmisddnen nyansseilla voi
saada aikaan voimakkaitakin tuntemuksia kuulijassa. Usein kuulee sanottavan, etta laulu
on soittimista henkildkohtaisin, minka takia my6s sen aanittdminen on usein hyvin sen-
sitiivistd. Laulajat kasittelevat lauluopinnoissaan suorituksen psykofyysisyytta, ja siita
myos tuottajan on hyva olla tietoinen. Laadukkaaseen laulusuoritukseen tarvitaan seka
hyva psyykkinen etta fyysinen toimintakyky (Lammi 2014). Laulutuotannon merkitysta ei
vahenna se seikka, etta nykypaivan tietokonepohjaisessa tydskentelyssa ei ole lainkaan
tavatonta, etta laulu on kappaleen ainoa akustisesti aanitetty instrumentti. Tydssani lau-
lusuoritusta tarkastellaan ensisijaisesti tuottajan nakékulmasta. Tunnetiloja ja psykofyy-
sisyytta tarkastellaan vain suppeasti. Psykofyysisyyden tematiikkaa kasitellaan syvem-
min esimerkiksi opinnaytetdissa Kehotietoisuus laulajan tukena (Lammi 2014) ja Laula-

Jan keho-mieli-yhteys (Kaukola 2013).

Tuottajan ja/tai aanittajan rooli on muutakin kuin sanoa ottojen valissa: "Tuo kohta oli
hieman alavireinen” tai "Varo ettet kiilaa tuossa taitteessa”. Nuokin ovat toki tarkeitd huo-
mioita, mutta minua kiinnosti opinnaytetyéssani tutkia, miten paljon tuollaisiin asioihin
kannattaa aanityssessioissa takertua. Joillakin laulajilla on koko ajan pieni luontainen
alavireisyys, etenkin kuulokkeet paassa laulettaessa, ja jotkut tapaavat kiihdyttaa tem-
poa innostuessaan. Onko aanityssessio oikea paikka alkaa hioa pois naita, ehka jo ma-
neereiksi muodostuneita piirteitd? Ovatko nuo edes "virheitd”, vai vain osa aanitettavan
persoonallista soundia? Jos edellda mainitut esimerkit koetaan lopputuloksen kannalta
hairitseviksi, ovat ne loppujen lopuksi digitaalisesti aanitettdessa vaivattomia korjata, il-
man etta tulos kuulostaa epaluonnolliselta. Inminen ei pysty keskittymaan kovin moneen
pieneen yksityiskohtaan kerralla, joten on tarkeaa ohjata laulajan huomio oikeisiin asioi-
hin danityksen aikana. Mita ne oikeat asiat sitten ovat? Tassa kohtaa muuttujana toimii
tuottajan visio, genrekohtaiset referenssit ja kohdeyleis6. Jokainen laulaja on yksild, ei-

vatka tassa opinnaytetydssa esitetyt keinot toimi yksiselitteisesti kaikille.

Opinnaytetydn pohjana toimi kolme tekemaani asiantuntijahaastattelua, kaksi henkil®-
kohtaista tiedonantoa seka omat kokemukseni erilaisista aanitystilanteista. Opinnayte-
tydni on suunnattu paaasiassa kevyen musiikin tuottajille ja aanittajille, joilla on jo perus-

tietamys tydn teknisesta puolesta.
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1.1 Tutkimuskysymykset

Miten tuottaja voi pitda aanityssessiot mahdollisimman sujuvana?

-Minkalainen on hyva tytskentelyilmapiiri studiossa?

-Mitka musiikilliset osa-alueet ovat aanitysvaiheessa performanssin kan-

nalta olennaisia ja mitka eivat?

-Mitd muuta tuottajan tydnkuvaan kuuluu, kuin musiikillisesta sisallsta

vastaaminen?

1.2 Tutkimusmenetelma

Paaasiallinen tutkimusmenetelmani oli hankkia aineisto haastattelemalla kolmea henki-
16a syksyn 2019 aikana (luvut 4-6). Naiden lisaksi aineistoa syntyi kahdessa saamassani
henkilokohtaisessa tiedonannossa (luvut 7 ja 8), joiden luonne poikkesi aiemmista haas-
tatteluista. Kaytan henkildista opinnaytetydssa oikeita nimia. Referoin myds aiheeseen
littyvaa materiaalia luvussa 10 yhdysvaltalaistuottaja Sylvia Massyn verkkosivulta. Li-
saksi kirjoitan omista kokemuksistani luvussa 9, koska minulla on havaintoja, jotka tay-

dentavat aineiston informaatiota.

Puran haastattelut yksi kerrallaan siind asiajarjestyksessa, joissa ne etenivat, kuitenkin
selkeyden vuoksi kevyesti teemoitellen. Aineistoa kertyi haastatteluista niin runsaasti,
ettd tyon luettavuuden kannalta tdma osoittautui selkeimmaksi tavaksi esitella tulokset.
En tehnyt haastatteluista sanatarkkaa litterointia®, vaan kirjoitin paakohdat yleiskielelle
mahdollisimman ymmarrettavasti. En kuitenkaan usko tdman vaikuttavan tutkimukseni
reliabiliteettiin®. Tydn lopussa luvussa 11.1. 18ytyy yhteenveto, johon kokoan tutkimusky-

symyksien kannalta oleellisimmat havainnot.

2 Litterointi tarkoittaa haastattelun sanatarkkaa purkamista tekstiksi.
3 Reliabiliteetti = Luotettavuus. Kuinka luotettavasti kaytettavd menetelma mittaa tutkittavaa il-
mi6ta? (Hiltunen 2009)
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2 Kasitteiden maarittelya

Studiosanastossa kaytetaan paljon puhekieleen juurtuneita laina- ja slangisanoja, joten
informaation kdantadminen asiakielelle korrektisti ja ymmarrettavasti osoittautui haasta-
vaksi. Lisaksi monet kasiteltavista asioista ovat pitkalti kokemusperaisia ja niiden ym-
martaminen voi vaatia lukijalta alan tuntemista. Maarittelen seuraavissa alaluvuissa tyoni

keskeisia kasitteita.

2.1 Tuottajan maaritelma

Asiayhteydesta ja aikakaudesta riippuen tuottajalla voidaan tarkoittaa vaihtelevia tyén-
kuvia. Adnityshistorian alkuaikoina tuottajan rooli oli taltioida esitys mahdollisimman
luonnollisena, mutta tekniikan kehittyessd myo6s aanittdminen muuttui monipuolisem-
maksi tyoksi. Etenkin paallekkaisaanityksen keksiminen 1950-luvulla oli merkittava aa-
nitysteknisen historian kdannekohta, joka mahdollisti aivan uudenlaisen, luovemman Ia-
hestymisen musiikin tallentamiseen. 2000-luvulla yhtena merkittavasti tuottamiseen vai-
kuttaneena ilmiéna voisi mainita kotistudioiden yleistymisen. Aénitykseen liittyvasta lait-
teistosta on tullut edullisempaa ja tarvittava tietotaito on jokaisen hankittavissa esimer-
kiksi internetin valityksella. Tuottamisesta on tullut ynd nakyvammin metodi musiikin te-
kemiseen, mika lienee syyna siihen, etta tuottajat ovat nykyaan nakyvammassa roolissa
kuin aikaisemmin. (Millner, 2018) Ei ole olemassa virallista luokittelusysteemia eri tuot-
tajatyypeille, mutta esimerkiksi musicneedsyou.com -verkkosivuston kirjoituksessa "7
Distinct Types of Record Producers in Music Industry” 16ytyy esimerkki, miten jakoa voisi

hahmotella. (Musicneedyou.com n.d.) Artikkelin mukaan tuottajatyypit ovat:

1. The Engineer

Tama on klassinen ja hieman stereotyyppinen nakemys tuottajasta, jolla on stu-

dioteknisella tasolla pikkutarkka lahestyminen aanittdmiseen.
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2. The Mentor

Tallainen tuottaja saattaa pyytaa mukaan projektiin erillisen studioteknikon, jotta
itse voisi keskittya taysin artistin kaikenlaiseen ohjaamiseen ja valmentamiseen

kohti parasta mahdollista performanssia.

3. "The Golden Ticket”

Jotkut tuottajat saavat omilla tuotantometodeillaan tai persoonallisella soundil-
laan lahes minka tahansa kappaleen menestymaan. Esimerkkind mainitaan
muun muassa Phill Spector ja hanen tavaramerkkinsa "wall of sound”. Tama tar-

koittaa valtavasta kokoonpanosta syntyvaa massiivista sointia.

4. The Remixer

Artikkelissa omaksi ryhmakseen luetellaan tuottajat ja DJ:t, jotka tekevat esimer-

kiksi samplaamalla kappaleen raidoista uudenlaisia versioita.

5. The Musician

Tuottajalta vaaditaan musikaalisuutta. Monet tuottajat ovat myés muusikoita ja

soittavat itse levyilla, joita tyostavat.

6. The Artist

Prince on yksi esimerkki artistista, joka tuotti oman musiikkinsa. Nykyaan tama

on jo hyvin yleista.

7. The Bonkers Visionary
Jotkut tuottajat eivat valttamatta osaa itse soittaa tai eivat ole millaan tavalla mu-
siikillisesti koulutettuja. Esimerkkina artikkelissa mainitaan Joe Meek, joka soitto-

taidottomuudestaan huolimatta onnistui aanittdmaan menestyneita kappaleita.

Artikkelissa huomautetaan, etteivat monet tuottajat sijoitu ainoastaan yhteen kategoriaan

vaan hallitsevat saumattomasti useita rooleja.
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Suomen tekijanoikeusjarjestd Gramex maarittelee tilityssdanndssaan tuottajan nain:

Aénitteen tuottaja on Gramexin tilityssdannén mukaan "se luonnollinen henkild tai
oikeushenkild, jonka aloitteesta ja vastuulla esityksen aani tai muu aani tai a4anta
edustavat merkit ensikertaa tallennetaan”. Termilla ei siis tarkoiteta ns. taiteellista
tuottajaa vaan pitkalti sitd tahoa, joka aanitysvaiheessa "maksaa viulut". Usein

tuottajana on levy-yhtié. (Gramex n.d.)

Taiteellinen tuottaja ja budjetista vastaava aanitteen tuottaja ovat siis kaksi eri roolia,
mika voi helposti aiheuttaa sekaannusta. Mielestani kattava kuvaus taiteellisen tuottajan
tydnkuvasta 16ytyy Grammy-palkinnoista vastaavan Recording Academyn tekemasta
maaritelmasta. Siina tuottaja mainitaan ensisijaisesti henkildksi, joka ohjaa aanitettavaa
projektia ja on perilla sen taiteellisesta ja teknisesta toteutuksesta, niin kokonaisvaltai-
sesti kuin yksittaisissa aanityssessioissakin. Tuottaja tydskentelee suoraan artistin, muu-
sikoiden ja teknikkojen kanssa ja osallistuu fyysisesti sessioihin. Hanella on loppupe-
leissa paatantavalta niin luovissa, teknisissa kuin esteettisissakin kysymyksissa, tavoit-
teena realisoida lopputulokseen artistin ja kustantajan sisall6lliset tavoitteet. Tuottaja voi
olla mukana valitsemassa levylle tulevia kappaleita, muusikoita, sovittajia ja paikkoja,
misséa aanitetaan. Aanityssessioissa tuottaja voi olla itse aanitettavana tai ohjata danitet-
tavia soittajia ja valita eri otoista ne, mita lopulta kaytetdan. Myos budjetista, palkkauk-
sista aikatauluista, teosilmoituksista ja masteroinnista huolehtiminen voi kuulua tuottajan

tehtaviin (Recording Academy, 2015).

Tuottaja on siis termina varsin laaja. Tassa opinnaytetydssa tarkoitan tuottajalla oikeas-
taan kaikkia sellaisia tahoja, jotka taltiointitilanteessa ovat taiteellisessa vuorovaikutuk-

sessa aanitettavan henkilon kanssa.

2.2 Muiden keskeisten termien selitys

Kuten mainitsin, studioty6hon liittyy paljon suoria lainauksia englanninkielesta. Englanti
on ollut paaasiallinen informaatiokieli oikeastaan koko aanityshistorian ajan, joten ei ole
ihme, ettd suomenkielinen termistd on puutteellinen. Jo opinnaytetyon otsikko, “Fiilista
studioon”, koostuu kaytanndssa kahdesta lainasanasta. Lisaksi tydssani esiintyy paljon
tunne- ja kokemusperaista sanastoa, esimerkiksi "ilmapiiri’, jonka jokainen voi tuntea

erilla tavalla.
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7
Tyoskentelyilmapiiri voi olla esimerkiksi etenevé ja avoin, tai vastakohtaisesti junnaava
ja jénnittynyt. Se voi olla mita tahansa niiden valilta tai vaikka molempia yhta aikaa; tuot-
tajan mielesta prosessi voi edeta mahtavasti, kun taas basisti kokee suunnan aivan vaa-
raksi. Suomisanakirja.fi -sivustolla ilmapiiri selitetddn muun muassa sanoilla henki, sévy,
tuntu ja tunnelma (Suomisanakirja.fi A). Tyodskentelyilmapiirilla ja -fillikselld tarkoitan
tassa opinnaytetydssa kollektiivista tunnetilaa, jonka ainakin suurin osa tydryhman jase-
nista tuntee. Puhekielinen sana ™fiilis” maaritellaan sanakirjassa termein tunnelma, tuntu

ja (mielen)vire (Suomisanakirja.fi B).

Tassa opinnaytetydssa studiolla voin tarkoittaa perinteisen aanitysstudion liséksi oike-
astaan mita tahansa paikkaa, jossa aanitys tapahtuu ja sessiolla tarkoitan taltiointitilan-
netta. Nykyaan helposti liikuteltavan aanityskaluston ansiosta sessioiden toteuttaminen

missa vain ja milloin vain on vaivatonta.

Yhdessa tutkimuskysymyksessani* pohdin tarkeimpiad “musiikillisia osa-alueita”. Talla
tarkoitan musiikin peruselementteja (melodia, harmonia, rytmiikka, muoto, sointivari ja
dynamiikka), mutta myds laajemmin aanityksen kannalta oleellisia seikkoja, kuten vi-
retta, groovea ja tulkintaa. Tulkinta on kasitteena naista kaikista laajin ja pitda kaytan-
ndssa sisallaan kaikki edelld mainitut elementit. Tulkinnan tarkeys nousi toistuvasti esille

haastatteluissa.

Tekniikka- ja suorituskeskeisyydella tarkoitan tdssa opinnaytetydssa etenkin musiikin
opiskelijoiden kanssa kokemaani ilmiéén, jossa tavoitellaan teknista virheettomyytta.
Taydellisyyden tavoittelijana voi olla joko tuottaja tai aanitettdva. Tekninen puhtaus voi
olla hyva asia, mutta olen usein tdrmannyt tilanteeseen, jossa aanitystilanne lamaantuu
laulu- tai soittoteknisen epapuhtauden vuoksi. Kaikki haastattelemani tuottajat eivat tun-

nistaneet iimiéta tai kokeneet sitd ongelmaksi.

4 "Mitka musiikilliset osa-alueet ovat danitysvaiheessa performanssin kannalta olennai-

sia ja mitka eivat?”
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3 Haastattelujen purku

Tuotantoprojektit ovat aina erilaisia ja jokainen ihminen on yksil6, eivatka samat metodit
oletettavasti toimi kaikille. Etenkin laulun tuottamisessa kulminoituu ainutlaatuisella ta-
valla ihmisen persoonallisuus, psykofyysisyys, elaman aikana kertyneet musiikilliset re-
ferenssit seka tekniset taidot. Tavoitteenani ei haastatteluissa ollut 16ytaa absoluuttista
totuutta tai ainoaa oikeaa tydmetodia, vaan keratd monipuolisesti vinkkeja eritasoisten

tuottajien ja aanittajien tyokalupakkiin.

Haastattelin tdman opinnaytetydn aineistoksi Jonas Olssonia, Riku Mattilaa ja Julius
Maurasta (luvut 4-6). Heita kaikkia yhdistda kokemuksen ja tuotantojen monipuolisuuden
lisdksi mielestani vahva musiikillisen estetiikan taju. Valmistelin haastattelut suunnilleen
samojen kysymysten pohjalta, mutta jokainen haastattelu sai kuitenkin hieman erilaisen
painopisteen ja ndkékulman sen mukaan, mihin keskustelu ajautui. Naiden kolmen tuot-
tajan lisdksi jututin aanittajakonkari Nikopetri Paakkunaista (luku 7) epavirallisemmin ty6-

harjoitteluni ohessa Yleisradiolla. Jokainen haastattelu kesti noin tunnin.

Esittelen haastattelujen sisallét erikseen, koska samoista paakysymyksista huolimatta
keskustelujen painopisteet olivat hieman erilaisia, joten teemoittain purkaminen voisi olla
sekavaa. Esimerkiksi Jonas Olssonin kanssa syvennyimme aanitysteknisiin asioihin
enemman kuin muiden kanssa. Julius Mauranen antoi vinkkeja kappaleen tunnelman
korostamiseen miksausvaiheessa, mita ei kasitelty muiden tuottajien kanssa. Haastatte-
luissa aloitin laajoilla kysymyksilla, joita seurasi joukko tarkentavia kysymyksia, jotka

maarittyivat haastateltavan vastausten mukaan.
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4 Jonas Olsson

Kuvio 1. Jonas Olsson (lahde Uusimaa.fi -lehti, kuvaaja Juha Peramaki, Heino 2019)

Haastattelin Jonas Olssonia 30.9.2019 kauppakeskus Redissa Helsingin Kalasata-
massa. Han on tuottanut muun muassa Robinia, Jannika B:ta, Pauli Hanhiniemea, Sa-
mae Koskista ja Blind Channelia (Discogs.com A), eli kyseessa on erittdin monipuolinen
poptuottaja. Uusimaa.fi -lehden (Heino, 2019) artikkelissa Olsson ei miella itsedan artis-
tiseksi tuottajaksi, jonka paatavoite olisi oman taiteellisen vision tavoittelu tai oman ka-
denjaljen kuuluville saaminen. Sen sijaan han pyrkii ymmartamaan artistin oman vision
ja realisoimaan sen. Meidan keskustelumme paapaino pyori aanitysteknisissa muuttu-
jissa ja vinkeissa yleisen kommunikaation parantamiseksi sessioissa. Seuraavaksi puran

haastattelusta saamani aineiston pohjalta Jonas Olssonin mietteita.
4.1 Yleisia huomioita
Haastattelun aluksi Olsson totesi, etta tydskentelyilmapiiri on darimmaisen tarkea pitaa

hyvana, jotta kaikilla osallistujilla on sellainen olo, ettéd he voivat vapaasti osallistua ide-

ointiin. Studiotytskentelyn Olsson jakaa karkeasti kolmeen eri osa-alueeseen:
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1. Siséallon tuotanto

Tata on kaikenlainen uuden luominen, esimerkiksi kappaleiden kirjoittaminen.

2. Muokkaus

Kun kehitetdan jo olemassa olevaa, aikaisemmin keksittya elementtia kokonai-

suuteen toimivamaksi.

3. Performanssi

Tassa taltioidaan etukateen sovitetut osuudet, jolloin itse sisaltdon ei enaa juuri-

kaan puututa. Esimerkkina Olsson mainitsi kitaraosuuksien aanittdmisen.

Oli kyse mista osiosta tahansa, Olsson nosti tarkeaksi, ettd kaikki kaytettava tekniikka
toimii varmasti asiakkaan saapuessa paikalle. Lisaksi se, etta tarvittavat tiedostot on la-
dattu, DAW-sessiot luotu ja mahdollisesti kahvitkin keitetty valmiiksi, helpottavat projek-
tin vetajaa pysymaan rentona asiakkaiden edessa. Talldin esimerkiksi teknisten ongel-
mien ratkomisesta johtuva stressi ei paase tarttumaan muihin. Myds kaikenlaiset muut
kaytannon hairidtekijat on erittain tarkeaa huomioida etukateen. Esimerkiksi jos aanityk-
set tehdaan kotioloissa, on tarkeda huolehtia, etteivat naapurit hairiinny melusta, jottei
siitd paase syntymaan ylimaaraista ongelmaa kesken kaiken. Lisaksi tydskentely paas-

tédan aloittamaan ilman tyhjakayntia, kun kaikki on mahdollisimman valmista.

Olsson mainitsi, ettd paras tapa motivoida artistia on luoda tekemisen taso omalla teke-
misellaan. Jos tuottajasta nakyy hanen omistautumisensa ja innostuksensa projektia

kohtaan, se yleensa myds heijastuu muihin.

4.2 Sessioiden kulku

Pyysin Olssonia kertomaan vapaasti yleisesti laulusessioiden kulusta ja niihin valmistau-

tumisesta. Etenkin poptuotannoissa, joissa joku ulkopuolinen on tehnyt kappaleen, on
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tarkeaa kayttaa aikaa savellajin valintaan. Kappaleen kirjoittanut tiimi [ahettaa siita inst-
rumentaalitaustan, jonka savellajia voi pitch shift® -pluginilla muuttaa ja hakea siten lau-
lajan kanssa taman aanialalle sopivinta korkeutta. Vasta sen jalkeen alkaa varsinainen

tuotanto.

Oli kyseessa sitten biisinkirjoitus- tai 8anityssessio, Olsson pyrkii aloittamaan mahdolli-
simman pian osallistujien tultua paikalle, koska mitd kauemmin alussa on tyhjakayntia,
sitd korkeammalle ensimmaisen idean tai performanssin rima nousee. Cowrite-sessi-
oissa® Olsson tykkaa heittad ensimmaiset pienet ideat jo eteisessa muiden riisuessa tak-

kejaan. Se on hanen tapansa murtaa jaata ja luoda rentoutta heti alussa.

Olssonilla on tapana tarkistaa ennen aanityssessioita, ettd koko signaalitie toimii ja aa-
nitettdvan kuulokkeisiin tuleva tausta soi sopivalla volyymilla. Etenkin laulun tulee kuulua
sopivasti taustan paalle ja lisdksi lauluun voi laittaa valmiiksi pienen kaiun. Olsson pitaa
tarkeana siita, ettd han kuulee taustan samanlaisena kuin aanitettava henkild, jotta han
voi kuuntelubalanssilla helpottaa suoritusta. Nostamalla esimerkiksi harmonista sisalt6a,
kuten piano tai pad, laulajan on helpompi laulaa vireisesti ja nostamalla rytmista sisaltéa
laulajan on helpompi pysya timessa. Kuulokevahvistimen laadulla on myds suuri merki-
tys siihen, miltéd kuulokkeiden kanssa tuntuu laulaa. Hyvalla kuulokevahvistimella koko-
naisuus on usein valmiiksi kolmiulotteinen ja miellyttava. Jouhevan kommunikaation ta-
kaamiseksi Olsson aanittda yleensa laulajan samassa tilassa itsensa kanssa, mieluum-

min kuin erillisessa laulukopissa.

Kun kuuntelu on kunnossa, Olsson aanittda yleensa koko kappaleen lapi kahdesta kol-
meen kertaa. Samalla hanelle selvidd mahdolliset ongelmakohdat. Sen jalkeen aletaan
aanittaa kappaletta lapi pienemmissa osissa. Han kayttdaa Pro Toolsin virtuaaliraitoja,
playlisteja, joita saattaa pop-kappaletta tehdessa kertya noin viitisenkymmenta. Yleensa
han aloittaa danittamisen sakeistdista. Toisen sakeistdon aanittdmisen jalkeen saatetaan
joskus palata aanittamaan ensimmainen vield uudestaan, jos performanssi on jollain ta-
voin kehittynyt matkalla. Sakeistdjen ja mahdollisesti pienen tauon jalkeen aanitetdan
kertosakeet. Olsson ei pida playlisteista muistiinpanoja, vaan parjaa lahimuistinsa va-

rassa.

5 Pitch shit -plugineilla tarkoitettaan danen savelkorkeuden muuttamiseen kaytettavia liitannaisia.
Yksi esimerkki tallaisesta on Soundtoysin Little Alterboy.
6 Cowrite-sessioilla tarkoitetaan biisin tekemista ryhméassa.
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Kun hanella on mielestaan tarpeeksi ottoja kaikista osista, han editoi niistd parhaat palat
paaplaylistille, jonne han on saattanut jo aanitysten aikana siirtda talteen jotain hyvia
ottoja ja hauskoja yksityiskohtia. Editoinnissa kestaa yleensa arviolta n.15-20 minuuttia.
Jotkut laulajat haluavat seurata vieresta, mutta useimmat menevat mieluummin toiseen
huoneeseen odottamaan. Noin 90% tapauksista Olsson editoi kevyesti virittavaa autotu-
nea vasten, jotta valitsisi ne otot, jotka toimivat sen kanssa parhaiten. Lopullisen version
han virittdd aina manuaalisesti myohemmin. Editoinnin jalkeen han yhdessa laulajan
kanssa kuuntelee ja hyvaksyy raidan. Ihannekesto laulusessioille on kahdesta neljaan

tuntia.

4.3 Palautteen antaminen

Palautteen anto aanitystilanteissa on omien havaintojeni mukaan usein haasteellista
aloittaville tuottajille. Olsson pyrkii sanomaan aina ensin jonkun positiivisen asian ja
vasta sen jalkeen palautteen. Sessiossa ei kuitenkaan kannata nostaa poéydalle mitaan
isoa asiaa, mihin aanitettava ei enaa voi helposti vaikuttaa siind hetkessa. Esimerkiksi
jos laulaja on kauttaaltaan huono lausumaan englantia, sille ei todennakdisesti ole aani-
tysvaiheessa enaa mitdan tehtavissa. Sen sijaan yksittaisia aantamysvirheita siella taalla
voi mainita. Ei kannata sanoa mielelladn enempaa kuin kaksi korjattavaa asiaa kerralla.
Kokematon tuottaja ei valttdmatta aina huomaa, missd menee aanitettavan henkilén ra-
jat ja saattaa helposti vaatia asioita, jotka eivat vain toimi kyseisen henkilén kohdalla.

Tama vain kuluttaa molempien energiaa.

Laulun tulkintaa Olsson pyrkii ohjailemaan esimerkiksi adjektiivein kuvailemalla. Tah-
meammin, napakammin, intensiivisemmin, takakenoisemmin ovat esimerkkeja sanoista,
joita han usein kayttaa. On hyodyllista, jos tuottaja osaa itse demonstroida laulaen min-
kalaista tulkintaa hakee. Lauludanityksissa han ei juuri koskaan kayta referenssikappa-
leita tulkinnan ohjenuorana, koska jokainen laulaja on yksild, eika ole jarkea lahtea mat-
kimaan muita siina. Sen sijaan erilaisia laulutuotannollisia tapoja han voi referoida muista

biiseista.

Mikali asiakkaan mielesta joku instrumentti kaipaa lisaa ottoja tai taytyy aanittda uudes-
taan, tuottajan on hyva kunnioittaa tata. Olsson totesi: "Istuttu aika merkitsee enemman,
kuin ei-istuttu.” Vaikka muut eivat valttamattad edes huomaa mitdan eroa vanhan ja uu-

delleen aanitetyn version valilla, se voi merkita asiakkaalle paljonkin. Olsson mainitsee
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esimerkkina eraat asiakkaat, jotka halusivat ehdottomasti aanittda lauluosuudet uudes-
taan treenikdmpallaan. Mitdan huomattavaa eroa ei uusissa otoissa kuulunut, mutta ban-

din mielesta fiilis niissa oli parempi, joten niilla mentiin.

4.4  Aanitysymparistd

Kysyin Olssonilta viela viimeisena hanen mietteitdan erilaisista aanitysymparistoista.
Han itse viihtyy tilassa, joka stimuloi luovuutta. Hanen omassa studiossaan on harkitun

tunnelmallinen sisustus ja paljon soittimia kaden ulottuvilla. Tila on tarkoituksella inspi-

roiva. Studion ei tarvitse olla kliininen, muttei se saa myoskaan olla nuhjuinen.

5 Riku Mattila

Kuvio 2. Riku Mattila (Iahde: Kaleva.fi -lehti, Ratilainen Mauri, 2019)
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Riku Mattila on my6s monipuolinen tuottaja, joka on tullut tutuksi tyéstaan etenkin Kauko
Roéyhkan, Ismo Alangon ja Samuli Putron kanssa (Discogs.com B). Haastattelussa Ka-
leva.fi -lehdessa han sanoo tekevansa mieluiten t6ita artistien kanssa, jotka tekevat lau-
lunsa itse. (Riihinen 2019) Hanen tuottamansa Pyhimyksen Tapa poika -levy loisti vuo-
den 2018 Emma gaalassa voittaen vuoden albumin ja vuoden hip hop/R&B -palkinnot.
Lisaksi Pyhimys valittiin sen vuoden miessolistiksi, vuoden artistiksi ja levyn kappale Jét-
tildinen valittiin vuoden biisiksi. (Emmagaala.fi) Jattilainen-singlesta 16ytyy mielenkiintoi-
nen artikkeli Soundi-lehdesta, jossa kerrotaan kappaleen synnysta tarkemmin. (Merilai-
nen 2018)

Mattilan tyéstaman musiikin genrellinen kirjo kertoo hdnen monipuolisuudestaan ja laa-
jasta musiikillisesta ymmarryksestaan. Haastattelumme tapahtui Helsingin musiikkita-
lolla 19.9.2019 ja ajauduimme tarkastelemaan tuottamista etenkin pitkdna prosessina,

joka sisaltda paljon pienia osa-alueita.

5.1 Prosessin jouhevuus

Mattila sanoi heti haastattelun alkuun, etta tuottajan vastuulla on pitaa tuotantoprosessi
kokonaisuudessaan jouhevana ja dynaamisesti etenevana. Tydskentelyilmapiirin kan-
nalta on tarkeaa, etta kaikki osalliset tuntevat, etta tyo etenee. Selkeat ja napakat paa-
tokset ovat erityisen tarkeita siina vaiheessa, kun paastaan tallentamisvaiheeseen ja mu-
siikillisten suunnan valintaan. Hyva ilmapiiri ei tarkoita sita, etta kaikkiin ideoihin suostu-
taan, vaan osapuolten pitaa pystya ilmaisemaan omat mielipiteet ilman, etta niista seu-
raa riitaa. Mattila totesi myos, etta joskus kriisi voi olla hyva asia, silla se voi aukaista
tydskentelyyn liittyvia jannitteitd. Paaasia lopputuloksen kannalta on, ettei kasittelemat-
témia ongelmia lakaista maton alle. Joskus tuottajan rooli on tehda mydés ikavalta tuntu-
via ratkaisuja, jotta paastaan parhaaseen mahdolliseen lopputulokseen. Niitad voi olla

esimerkiksi jonkin soittajan osuuksien poistaminen tai korvaaminen paremmilla.

Mattilan tuotantoprosessi alkaa usein A&R’-tydll4, eli kappaleiden valinnalla. Han kertoi
nauttivansa siitd vaiheesta eniten ja sen kayvan hanelta luontevasti. Valinnan jalkeen
kaikissa tuotantoprosesseissa olisi hyva olla kattava esituotantovaihe, jossa hiotaan kap-

paleiden muotoa ja energiatasoa. Esituotantovaiheessa varmistutaan myoés siita, etta

7 A&R on lyhenne sanoista Artist and Repertoire.
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osapuolilla on samansuuntainen visio. Sekin voi tulehduttaa tydskentelya, jos lopulli-

sessa tuotantovaiheessa artisti huomaa, etta tuottaja vie musiikkia vaaraan suuntaan.

Pyysin Mattilaa kertomaan hanen kayttamistaan erityylisista tuotantometodeista, keski-
Ossa etenkin laulutuotanto. Han otti esimerkiksi Samuli Putron Pienet rukoukset -levyn,
jota tehdessa he olivat taltioineet ensimmaisena kappaleet Putron trubaduuriesityksena.
Tarvittava tuotanto oli rakennettu performanssin paalle. Tuosta metodista levylle on tullut
jonkinlainen omalaatuinen laulun lasnaolevuus, jollaista ei olisi todennakdisesti syntynyt
muilla tavoilla. Vastakohtana Mattila mainitsi rapmusiikin, jossa tuotannon tiukkuus lau-
ludanitysvaiheessa on tarkeaa, jotta rappaajan voi rytmittdd performanssinsa taustan
mukaan. Laulutuotannossa tarkeinta on, ettd kappaleen viesti menee perille ja solistinen

osa kolahtaa kuulijaan.

5.2 Sessioiden kulku

Lauludanityssessiot Mattila valmistelee laittamalla mikrofonin aanitysvalmiuteen ja tar-
kistamalla signaalitien toimivuuden, ettei asiakkaan paikalle tullessa tarvitse enaa alkaa
kytkemaan mitdan. Muutama vaihtoehtoinen mikrofoni on hyva olla kaden ulottuvissa.
On tarkeaa, ettd aanitystilanne on rento, Mattila ei yleensa halua pitaa turhaa kiiretta
sessioiden aloituksen kanssa. Etenkin kokemattomien laulajien kanssa on tarkeaa olla
erityisen hienovarainen. Monet Mattilan aanittdmista laulajista treenaavat hyvin ennen
sessioita, jolloin saattaa riittdd kolme lapimeno-ottoa koko kappaleesta. Jos artisti on jo
esittanyt aanitettavia kappaleita keikoilla ennen studioon tuloa, ne ovat myos todenna-

kdisesti hyvin hallussa.

Nauhalle aanittdmisen ollessa vield paaasiallinen tyéskentelytapa, Mattilalla oli selkea
kolmen lauluoton periaate, jota han soveltaa kaytantéén edelleen. Kun laulaja on lammi-
tellyt ja oikeanlainen tulkintatapa haettu, Mattila aanittda kolme kokonaista performans-
sia, joista kasataan ensimmainen otto. Taman jalkeen, mikali on tarvetta uusille otoille,
saatetaan muuttaa lahestymistapaa. Laulaja voi esittda seuraavat kolme ottoa esimer-
kiksi hiljiempaa, kovempaa tai jotenkin muuten erilaisella soundilla. On tarkeaa pitaa mie-
lessa, miksi aanitetdan ja mita tehdaan, eika nauhoittaa ottoa oton peraan vain koska se

on helppoa.

Studiossa laulamista pitaisi Mattilan mukaan ajatella kokonaisena performanssina, eika
yksittaisina palasina, kuten usein on tapana. Tietokonepohjaisen tydskentelyn myo6ta ny-

kyaan on totuttu siihen, etta studiossa voidaan ottaa lukemattomia ottoja, eika Mattila ole
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sen mentaliteetin kannattaja. Mitd enemman ottoja on, sitd enemman tuottajalta vaadi-
taan kuunteluja ja paatoksia, ja urakka kasvaa sitd myo6ta koko ajan isommaksi. Samalla
performanssista haviaa helposti intuitio. Laulaja on siis ensisijaisesti aanitystilanteessa
esittdmassa kappaletta, ei vain laulamassa yksittaisia fraaseja. Toisinaan syysta tai toi-
sesta aanityksissa ei saada tarpeeksi laadukasta lopputulosta. Talléin Mattila mieluum-
min sopii uuden aanityspaivan, kuin ottaa kymmenittain ottoja. Kokeneilla laulajilla ei
yleensa ole merkittavia muuttujia, jotka vaikuttaisivat performanssin kuultavaan lopputu-
lokseen. Kysyessani suorituksen kannalta ideaalisesta laulusession kestosta, Mattila ar-
vioi, etta kappaleen varsinainen aanitys vie yleensa noin puoli tuntia. Tata on voinut edel-
taa tunti tai pari kevytta keskustelua seka aanitystuntuman ja oikeanlaisen tyylin hake-

mista. Aanityksen jalkeen Mattila vielé editoi otoista lopullisen raidan kasaan.

Kokeneilla laulajilla ei yleensa ole ongelmaa laulaa kuulokkeet paassa, mutta etenkin
kokemattomien tai epavarmojen laulajien kanssa kannattaa kayttaa aikaa kuuntelun saa-
tamiseen. Esimerkiksi vireongelmiin voi kokeilla aanittaa niin, ettd tausta soi monitori-
kaiuttimista. Taustavuodot voivat helposti nousta ongelmaksi ja etenkin mahdollinen vi-
reenkorjaus jalkikasittelyna hankaloituu. Mattila ei kuitenkaan kayta mitaan teknisia kik-
koja, kuten kaiuttimien vastavaiheistusta, vuodon vahentamiseksi. Han tykkaa yleensa
aanittaa laulajaa samassa huoneessa itsensa kanssa, jotta kommunikointi olisi jouhe-
vaa. Jos kuitenkin laulaja danitetdan eri huoneessa, on tarkeda huomioida aanitettava
koko ajan, eika esimerkiksi unohtua keskustelemaan muiden ryhmalaisten kanssa tark-
kaamossa. Laulukoppi alkaa akkia tuntua yksinaiselta paikalta ja danitettava alkaa hel-
posti ihmettelemaan, mista tarkkaamossa puhutaan. Talkbackiin kannattaa tasaisin va-

liajoin sanoa jotain, jos aanitettava joutuu odottamaan.

Mattila aanittda usein laulun kompressorin |api ja saattaa joskus kayttaa 1176-kompres-
soriaan rajuillakin saadoilla. Selkeasti kuultavaa, efektiivistd kompressoria han kayttaa

aanitysvaiheessa harvemmin.

5.3 Palautteen antaminen

Mattila pyrkii antamaan yleensa rakentavaa palautetta, eika tykkaa turhan ongelmakes-
keisesta lahestymistavasta aanitystilanteessa, koska silloin performanssit muuttuvat hel-
posti tekniseksi suorittamiseksi. Laulajalle ei pitaisi missdan vaiheessa tulla vaikeuden

tunnetta. Tuottajan on paljon parempi kommentoida "Saat tuon kohdan varmasti viela

metropolia.fi /77Metrop0|ia



17
paremmin”, kuin "Tuo kohta ei mennyt hyvin”. Jos joku kohta menee selkeasti vaarin,

vikaa kannattaa enemmin hakea kuuntelusta, kuin laulajasta.

Jos jollain laulajalla on ominainen tapa kiilata, Mattilan mielesta sita ei ole mielekasta
ottaa esille. Jos otoista taas ilmenee joku yksittdinen ongelmakohta, sen tuottaja voi mai-

nita ja sita kohtaa voi danittaa uusiksi.

Aanitysvaiheessa tarkeimpana elementtind Mattila pitda tulkintaa ja se muodostuu en-
nen kaikkea pienista savyista. Mattila miettii tulkintaa esimerkiksi kasvojen ilmeen kautta
tai minkalainen mielentila 4anesta valittyy. Minkaanlainen fiilistely ei saa kuitenkaan tulla
kappaleen sanoman tielle. Hanen mielestaan hyvasta leadlaulusta taytyy ennen kaikkea

iimeta, mista kappale kertoo.

5.4 Energiatason yllapito

Tuottajan on varottava, ettei tydskentelysta tule liian mekaanista. Etenkin fyysisten soit-
timien, kuten rumpujen kanssa taukojen pitdminen on tarkeaa. Soittaja kylla sanoo, kun
ei enaa jaksa soittaa, ja silloin kannattaa jatkaa seuraavana paivana. limapiirin rentona

pitdminen ja kevyt huumori auttaa pitkissa rupeamissa.

5.5 Tuottajan rooli artistipsykologina

Kysyin, kuuluuko musiikkituottajan tarvittaessa toimia artistipsykologina projektin aikana,
mihin Mattila vastasi sen olevan merkittdva osa tydnkuvaa. Toisinaan artistit voivat olla
epavarmoja omasta tekemisestaan tai kayda lapi vaikeaa elamantilannetta, jolloin tuot-
tajan on erittain tarkeaa tehda tuotantotilanteesta turvallinen ja luottamuksellinen. Pai-
kalla ei ole lehdist63, ei radioiden edustajia tai mitdan muuta tahoa, joka saattaisi aiheut-
taa ahdistusta. Mielta painavat asiat voi keskustella lapi kaikessa rauhassa, ennen kuin

aletaan tydstaa musiikkia.
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6 Julius Mauranen

Kuvio 3. Julius Mauranen (lahde: Soundbetter.com, Esko Pettay 2016)

Julius Maurasta haastattelin 23.9.2019 hanen omalla studiollaan, Studio Kekkosella Hel-
singin Vallilassa. Esimerkiksi Olavi Uusivirta, Emma Salokoski, Viitasen Piia, Matti Jo-
hannes Koivu ja Vesa-Matti Loiri ovat artisteja, joiden kanssa Mauranen on tydskennellyt
(Studiokekkonen.com). Tyyliltdan radikaalisti edella mainituista poikkeaa yhtye nimelta
Oranssi Pazuzu, jonka kanssa Mauranen oli viettdnyt kolmen viikon aanitysrupeaman

ennen haastatteluamme.

6.1 Aanitysymparistd

Oranssi Pazuzu -yhtyeen aanitykset tehtiin Tampereella studiossa, jonka sai taysin pi-
meaksi, mika oli merkittdva tunnelmallinen tekija. Mauranen muisteli muita vastaavan
tyylisia sessioita, joissa studioon on tuotu tunnelmaa luomaan erilaista rekvisiittaa, vaik-
kapa kynttil6ita tai lamppuja. Etenkin isoissa studioissa, esimerkiksi Porvoon Mankussa,
jokaiselle soittajalle voi tehda pitkissa studiorupeamissa oman kotoisan soittonurkkauk-

sen. Mankussa katossa on my6ds monipuolisesti saadettava valaistus, jolla saa luotua
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lisaa tunnelmaa. Jotkut artistit tai bandit taas eivat halua minkaanlaista tunnelman luon-

tia.

Aanitysymparistéon liittyen puhuimme hetken myds Vesa-Matti Loirin kolmesta levysta,
Ivalo, Inari ja Kasari, joita Mauranen oli ollut 4anittdmassa Lapissa. Paikkana toimi iso
hirsihuvila ja ymparistén rauha loi ison osan levynteon tunnelmasta. Tuohon aikaan mok-
kidanitykset eivat olleet viela kovin yleisia ja miljod yhdessa kiireettéman aikataulun
kanssa teki projektista erityisen. Juuri tuo kiireettémyys mahdollisti, etta etenkin lyriikoi-

den tulkintaan ja laulun yleiseen ulosantiin voitiin kiinnittaa erityisen paljon huomiota.

6.2 Maurasen laulutuotantotavat

Pyysin Maurasta kertomaan vapaasti omista tavoistaan tuottaa laulua projektin alusta
loppuun. Alussa on tarkeaa, etta hanen ja solistin valille syntyy luottamussuhde. Luotta-
mus rakentuu lisda koko prosessin ajan, mutta tuotannon kaikissa vaiheissa pitaa olla
mahdollista antaa palautetta ilman, ettd kukaan ottaa sitd henkilékohtaisesti. Joidenkin
asiakkaiden kanssa yhteinen savel |0ytyy valittémasti, toisten kanssa se saattaa kestaa

pidempaankin.

Erityisesti projekteissa, joissa Mauranen on paatuottaja alusta loppuun, sanoitusten la-
pikaynti on usein ensimmaisia vaiheita. Sanoitukset saattavat kehittya aina lauludanityk-
siin asti. "Mista kappaleessa on kysymys?”, "Minkalainen on kertojan aani?”, "Minkalai-
sessa mielentilassa lauletaan?” ja "Kenelle lauletaan?” ovat kysymyksia, joihin Maura-
nen laulutuotannossaan pyrkii vastaamaan. Joskus naitd kysymyksia pyoéritellaan pit-

kaankin, toisinaan vastaukset |0ytyvat luonnostaan.

Tuottajan kannattaa laulutuotannon aikana seurata laulajan mielentilaa ja pyrkia tulkit-
semaan tata. Toisinaan laulaja ei tarvitse minkaanlaista avustusta, mutta joskus tuotta-
jan pitda omalla toiminnallaan ikdan kuin paikata taman epavarmuuksia. Mauranen kaytti
tasta termia “sielunhoidollinen tyd”, ja joillekin laulajille se voi olla esimerkiksi kuuntelu-
balanssin saatamista. Adrimmaisena esimerkkind han kertoi laulajasta, jonka kanssa oi-
keanlaista kaikua oli haettu puoli tuntia. Jotkut laulajat hy6tyvat siita, ettd Mauranen me-
nee alkuvaiheessa aanityshuoneeseen laulajan viereen kuuntelemaan omilla kuulok-
keilla taustaa. Se tuo kommunikointiin valittdmyytta, mutta liséksi se voi luoda turvalli-
semman olon aanitettavalle. Erillisessa aanityshuoneessa on hyvat ja huonot puolensa.
Hyvana puolena Mauranen mainitsee, etta aanitettava saa tietynlaisen yksityisyytensa.

Toisaalta danityshuone voi helposti muuttua yksinaiseksi, ja sen takia on tarkeaa pitaa
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talkback-kommunikointi tiiviina. Mauranen pitaa usein myds tarkkaamon puolella mikro-

fonia valmiudessa spontaaneja aanityshetkia varten.

Myds Maurasella on toisinaan paivia, jolloin yhdessa aanitettdvan kanssa todetaan, ettei
kyseinen biisi vain lahde silla hetkella. Silloin se jatetaan toiselle kerralle ja edetaan pro-
jektissa jollain muulla tavalla. Usein oikeanlaista aanitysfiilista joutuu testailemaan eri-
tyyppisissa tilanteissa ja eri tavoin. Yksi esimerkki Maurasella tuli mieleen kappaleesta,
joka laulettiin nelja kertaa uusiksi. Ensimmaiset versiot oli tehty erilaisia mikrofoneja tes-
taillen, mutta kaikista versioista tuntui jdavan jotain olennaista puuttumaan. Lopulta so-
listille annettiin aanityksen ajaksi kitara, jonka kielet oli kuoletettu vaahtomuovilla, niin
ettei niiden sointi vuotanut mikrofoniin hairitsevasti. Nain sessiosta saatiin simuloitua
esiintymistilanne, jolloin koko performanssi muuttui vapautuneemmaksi. Kappaleen
leadit® oli saatu purkkiin yhdelld tai kahdella kokonaisella otolla. Tilanne on pedattava
sellaiseksi, ettd aanitettavalla on edellytykset luontevaan performanssiin. Projektista ja
aikataulusta riippuen Mauranen tekee mielelladn hyvinkin pikkutarkkaa tyéta oikean ta-
van hakemisessa. Joidenkin laulajien kanssa metodiksi riittaa, etta ottoja otetaan paljon,

mutta silloinkin lopullinen raita koostuu harvoin useammasta kuin neljasta eri otosta.

Pyysin Maurasta kertomaan lisda vastaavanlaisia metodeja, joilla laulajan performans-
siin voi hakea uutta kulmaa. Jos laulaja on kehollisesti jannittynyt, voi hanen viereensa
tuoda tyhjan mikrofonitelineen. Pelkka telineesta kiinni pitdminen auttaa jannityksen ka-
navoimisessa poispain aanentuottoon tarvittavista lihaksista. Tama liittyy vahvasti joh-

dannossa mainitsemaani psykofyysisyyteen.

Kuuntelun muuttaminen lennosta on myds hyva keino ohjata performanssia sanatto-
masti. Jos kappaleessa on kohta, jossa pitda laulaa kovalla paineella, voi kuuntelusta
laskea vokalistin omaa aanta. Vastaavasti jos haetaan pehmeampaa tulkintaa tai laulaja
muutoin meinaa puskea liilkaa, voi 8anta nostaa. Mauranen totesi tekevansa taman tyy-

liset ohjailut usein lupaa kysymatta.

Myds Maurasen mielesta ilman kuulokkeita laulaminen on hyva tapa aanittaa. Viitasen
Piian Meidéan jalkeemme hiljaisuus -levylle arviolta puolet kappaleista danitettiin siten,

ettd kaiutin oli suoraan mikrofonin takana. Kaiuttimeen ajettiin pelkka tausta ja vokalisti

8 Leadilla tarkoitetaan solistista osuutta, tissé tapauksessa paalaulua.
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kuuli itsensa ainoastaan akustisesti. Lauluosuuksien aanityksen jalkeen Mauranen aa-
nitti samoilla asetuksilla pelkan kaiuttimen vuodon tilasta. Kun vuotoaanityksen vaiheen
kaantaa suhteessa lauluraitaan, alataajuuksien vuoto kumoutuu ja ylapaan vuotokin vai-
menee ja laulu tulee paremmin esiin. Tassa tekniikassa on valttamatonta, ettei taustan
balanssia tai kokonaisvoimakkuutta muuteta kesken kaiken. Tata aanitysmetodia kaytet-
taessa laulua ei pysty virittamaan jalkikateen, mutta toisaalta usein vire on usein 1aht6-
kohtaisesti kuulokeaanityksia parempi. Kuulokkeilla laulettaessa on yleista, etta vire jaa
roikkumaan. Joskus Mauranen on kayttanyt tilamikrofonia, josta laulaja on saanut kuu-
lokkeisiinsa huoneen sointia. Joillekin tdma on toiminut, joidenkin mielesta se on kuulos-

tanut oudolta.

Kysyin seuraavaksi, auttaako Mauranen yleensa laulajia sessioihin valmistautumisessa,
esimerkiksi adnenavauksessa. Yleensa siina ei tarvitse auttaa, mutta joskus han muis-
tuttaa laulajaa lammittelemaan tai ettei kannata juoda kahvia juuri ennen ottoja. Harvem-
min hanen kuitenkaan tarvitsee ohjeistaa 4anenavauksessa. Yleensa Maurasella on ta-
pana aloittaa aanittaminen helpolla kappaleella ja siirtya vasta myéhemmin vaikeampiin.
Hanella 16ytyy studion kaapista Emsin suolaa, joka ainakin haastattelumme hetkella oli
poistunut apteekkien valikoimasta. Se on mineraalisuolaa, joka sekoitetaan lampimaan
veteen ja kurlataan esimerkiksi silloin kun vokalistin &ani alkaa vasya. Aani kuulostaa
kirkkaammalta ja laulaminen tuntuu kevyemmalta suolan kurlaamisen jalkeen. Nesteen

kurlaaminen ylipaataan tekee yleensa hyvaa aanelle.

Mauranen ei yleensa ota useampaa kuin nelja ottoa putkeen, varsinkin jos han ohjeistaa
laulajaa ottojen valilla. Ohjeiden maara kannattaa myds pitda alhaisena, aanitettava ei
yleensa pysty muistamaan useampaa kuin kolme ohjetta kerrallaan. Taukojen pitdminen

on ehdottoman tarkeaa.

Hyvassa leadlauluraidassa Mauranen odottaa kuulevansa sen emootion, jota kyseisen
kappaleen teksti ja sitd ymparoiva musiikki pitaa sisallaan. Se, mika sen emootion par-
haiten tuo esiin, vaihtelee kappaleen ja jopa paivan mukaan. Tekstin sisdistamisen
tuoma aito tunne ja heittdytyminen on tarkeaa, ilman sitd koko kappale on tarpeeton.
Leadlaulun kuuluu olla elementti, joka saa kuulijan otteeseensa ja ikdan kuin pakottaa
kuuntelemaan itsedan. Vire ja kaikki muut tekniset seikat ovat loppujen lopuksi toissijai-

sia.
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6.3 Energiatason yllapitaminen

Kyselin vinkkeja, kuinka tuottaja voi pitaa pitkien laulu- tai bandisessioiden energiatason
korkealla. Aikataulutus on tarkeaa; kaikkien osallisten ei tarvitse olla paikalla, jos heilla
ei ole tehtavaa. Esimerkiksi paikalle saapumista voi porrastaa. Soundcheckissa voi kayt-
taa eri soittajia, esimerkiksi niin etta studioassistentti soittaa rumpuja mikityksen testaus-

vaiheessa.

Yleisen tydmoraalin yllapidon kannalta on hyva, ettd projekti etenee, eikd jumituta pai-
kalleen, vaikka joku osio menisikin pieleen. Tama vaatii tuottajalta ratkaisukeskeisyytta,
jotta paastaan vaikeiden asioiden yli. Tuottaja voi myds tarvittaessa delegoida jotain teh-
tavia bandin tai tyéryhman muille jasenille. Esimerkiksi Oranssi Pazuzu -bandin viimei-
sella aanitysviikolla Mauranen oli antanut yhdelle soittajalle aanitiedostoja lapikaytavaksi

ja @anisuunniteltavaksi mahdollista tulevaa kaytt6a varten.

Etenkin pitkissa sessioissa on hyva toisinaan poistua studion ulkopuolelle, vaikka potki-
maan palloa tai heittelemaan frisbeeta, mikali puitteet sen sallivat. Studio Kekkosella oli
aikaisemmin ollut pdytajaakiekkopeli, joka oli todettu erinomaiseksi taukojen piris-

tykseksi.

6.4 Tuottajan rooli konflikititilanteissa

Puhuimme hetken tuottajan roolista mahdollisissa konfliktitilanteissa. Oli eripura keiden
osallisten valilla tahansa, Mauranen on sita mielta, etta tuottajan kuuluu toimia sovittele-
vana voimana ja pitda sessioiden tydmoraali mahdollisimman puhtaana. Pahimmillaan
eskaloituneet konfliktit voivat lamaannuttaa koko prosessin etenemisen. Esimerkiksi

bandin valisissa riidoissa tuottaja voi joskus joutua toimimaan erotuomarina.

Toinen, jopa yleisempi esimerkkitapaus on, etta joku tyéryhman jasen loukkaantuu tuot-
tajalle. Tuottajan rooli on yleensa toimia erdanlaisena muutosvoimana, mika voi helposti
aiheuttaa vastareaktioita. Joku bandin jasen voi tuntea, ettei hanen mielipiteitaan kuulla
tarpeeksi tai tuottajan tuoma uusi lahestymistapa ei muuten vain miellyta. Tallaiset ta-
paukset tuottajan on huomattavasti helpompi hoitaa, kuin bandin sisaiset, mahdollisesti

jo vuosia aikaisemmin syntyneet ristiriidat.

Oli konflikti minkalainen tahansa, tuottajan on pysyttava rauhallisena, eika antautua tun-

nekuohun vietavaksi. On hyva pitda mielessa, ettei tuottajan tarvitse mielistella ketaan,
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vaan han vastaa tydstdan ainoastaan artistille ja julkaisijalle. Mauranen totesi, etta tai-
teellisissa ristiriidoissa yleensa artistilla on viimeinen sana, tuottajalla toiseksi viimeinen,
ja valilla joudutaan tekemaan ratkaisuja, jotka eivat miellyta kaikkia. Taman tuottaja voi

mainita osallisille jo heti projektin alussa.

Tuottajan on tarkeda varmistaa omalta osaltaan viela jalkikateen, ettei vastapuolella jaa
katkeruutta hampaankoloon. On hyva pitda mielessa, etta tama saattaa kasitella stres-
saavia asioita yksityiselamassaan, jotka vain paasevat purkaantumaan &aanitystilan-
teessa. Etenkin artistit ovat usein jo pelkastaan tyénsa puolesta jatkuvan paineen alai-
sena ja tuottajan on hyva pyrkia ymmartamaan sitd. Mauranen sanoo, etta usein artistien
omaa musiikkia tehdessa ollaan koko ajan tekemisissa heidan oman persoonansa yti-

men kanssa, mika voi helposti saada monet herkkaan tilaan.

Jos laulajaa selkeasti painaa jokin, tuottaja voi kysya, mika on pielessa ja haluaako vas-
tapuoli puhua siita. Kieltdvaa vastausta taytyy kunnioittaa. Joskus tuottaja joutuu sieta-
maan karuakin kaytosta asioista, jotka eivat valttamatta liity hdneen millaan tavalla ja se

saattaa tuntua epareilulta.

Mauranen tiivistaa, etta tuottajalla taytyy olla yhtaaikaisesti inhimillista herkkyytta ja pak-
sua nahkaa. Kun tekee musiikkia monien eri ihmisten kanssa, on hyva pyrkia olemaan
tilanteessa kuin tilanteessa avoin ja nayttda myos oma haavoittuvaisuutensa, olipa sitten
artisti tai tuottaja. Siind on Maurasen mukaan hyva pohja luottamussuhteen synnylle.

Yleensa kaikki konfliktit saadaan selvitettya viimeistaan jalkikateen.

6.5 Tunnelman korostus miksausvaiheessa

Kyselin lopuksi vinkkeja, kuinka biisin tunnelmaa voi tukea tai korostaa aanitysten jal-
keen miksausvaiheessa. Pienien yksityiskohtien kuuluminen on Maurasen mukaan
oleellista. Pienet danen nyanssit tai vaikka hiljainen henkaisy fraasin lopussa voivat olla
sellaisia pienia asioita, joiden esille nostaminen luo kuulokuvaan intiimiytta. Toisena tar-
keimpana asiana Mauranen nosti esille sen, ettd miksaus kokonaisuutena tukee laulua
ja kappaleen tarinaa. Efektien suhde lauluun voi muuttua eri osissa, mika saa aikaan

vaihtelua tunnelmassa.

Juttelimme myo6s Oranssi Pazuzu -bandin Véréhtelija-levyn miksausprosessista, johon

yhtye oli lahettanyt miksausohjeet perinteisen tekstitiedoston lisaksi piirroksina. Kappa-
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leet ovat pitkia ja monivivahteisia. Jokaisen osan tunnelmalla on iso merkitys kappalei-
den rakenteessa. Kuvat olivat Microsoft Paintilla tehtyja janamaisia tunnelmakarttoja,
joissa oli kuvattu kappaleen eteneminen tulkinnanvaraisesti kuvin, varein ja sanoin. Sa-

LI ]

nallista informaatiota oli esimerkiksi "Savusukellus”, "Taalla asiat nivoutuvat yhdeksi

massaksi”, "Intro: Pahaa-aavistamattomat hipit jammailee nuotiolla” ja "Kauhea trippi 1a-
vahtaa paalle — pyorryttdd — maailmankaikkeus luhistuu paalle”. Yhdessa kuvassa lau-

laja on piirretty metsan keskelle jarveen ja osa kuvista on abstraktimpia varimaailmoja.

Piirroksista olikin Maurasen mukaan hy6tya miksausvaiheessa kappaleiden kokonaisuu-
den hahmottamisessa, vaikka ne olikin tehty humoristisesti. Kappaleiden osat olivat
usein niin erityylisia, etta ne piti miksata ikdan kuin erikseen ja jokaiselle osalle piti I6ytaa
oma hahlonsa. Miksauksen edetessa ja osien valisia siirtymakohtia kuunnellessaan

Mauranen seurasi rakennetta mieluummin kuvista, kuin tietokoneen ruudulta.

Tallaisissa, Maurasen sanoin "fiilispohjaisissa” ohjeissa, miksaajalle jaa paljon tulkinnan-
varaa, ja tdssa tapauksessa bandi luotti, ettd han osaa tulkita ne alkuperaista visiota ja
tyylia kunnioittavalla tavalla. Mauranen kuuntelee bandin mietteitd hyvin tarkkaan koko

prosessin ajan ja kommunikaatio on ndin useamman levyn jalkeen jo todella luontevaa.

7 Nikopetri Paakkunainen

Ollessani Yleisradiolla tydharjoittelijana heindkuussa 2019, haastattelin kokenutta aanit-
tdjaa Nikopetri Paakkunaista. Han tyéskenteli harjoitteluni aikana audiorestauroijana,
mutta oli toiminut aikaisemmin yhtend YLE:n omien M1 ja M2 &anitysstudioiden aani-
tarkkailijoista nykyisin jo puretussa suurtuotantosiivessa. Han on tyéskennellyt Yleisra-
diolla hyvin laaja-alaisesti erilaisten projektien parissa vuodesta 1991. Keskustelumme
oli luonteeltaan enemmankin henkilokohtaista tiedonantoa, jossa en kayttanyt samaa
kysymyspohjaa, kuin muissa haastatteluissa. Lisaksi kysely tapahtui muun tyéharjoitte-
lun ohessa, minka takia aiheeseen syventyminen kovin yksityiskohtaisesti ei ollut mah-

dollista.
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Kyselin lauludanityksiin liittyvia vinkkeja. Hain etenkin pienia kaytanndllisia asioita, joita
aanittaja voi tehda saadakseen parhaan suorituksen irti aanitettavasta ja auttaa tata paa-
semaan mukavuusalueelleen studio-oloissa. Paakkunaisen mielesta yleisesti rento

asenne ja huumori on tarkeaa pitdd mukana tydskentelyssa.

7.1 Aanitysymparistd

Jos studiossa on mahdollisuus saataa valaistusta, on hyva koettaa hakea erilaisia tun-
nelmia silla. Etenkin isot studiotilat saa helposti kotoisammiksi ja pienemman tuntoiseksi
kattovalaistusta himmentamalla ja tuomalla jonkin [amminsavyisen lahivalon — mieluusti
hehkulampun — lahelle danitettavaa. Nain suuri tila havidd ympariltd ja Paakkunaisen

kokemuksen mukaan etenkin laulajat ovat usein pitaneet tasta tavasta.

7.2 Kuuntelu monitoreilla

Samoin kuin Riku Mattila ja Julius Mauranen, my6s Paakkunainen kertoi kokeilleensa
aanittaa laulua monitorikuuntelulla. Talléin kuunteluna oli toiminut kaksi yksitiekaiutinta,
joista toisen vaihe oli kdannetty vuodon vahentamiseksi. Esimerkiksi Auratonen pienet
kuutiomonitorit olivat toimineet tahan tehtavaan hyvin. Tata Paakkunainen kuitenkin ko-
rosti kokeilleensa vain muutamaan otteeseen sellaisissa tilanteissa, joissa laulaja on vie-

rastanut aanittdmista kuulokkeet paassa.

7.3 Vinkkeja sessioihin

Solistit saattavat olla joskus jannittyneessa tilassa ja varsinkin session alkuvaiheessa
epaonnistuminen voi tuntua pahalta. Tassa tilanteessa aanittaja voi eri tavoin ohjata epa-
onnistumisen tunnetta poispain laulajasta. Esimerkkind Paakkunainen mainitsi, ettd aa-
nittdja voi vaihtaa mikrofonin. Laulajalle voi todeta, ettad todennakoisesti mikrofonivalinta
ei toiminut ja etta sen vaihtaminen saattaisi auttaa. Paakkunaisen mukaan tallainen "tek-
ninen valiintulo” on harvinaista, mutta jossain tilanteessa aanittajan kannattaa mieluum-
min toimia, kuin jaada tarkkaamoon jumittamaan. Laulajalle voi korostaa, etta tekniikka

ja teknikot palvelevat hanta, eika painvastoin.

Aanittajan kannattaa sessioiden aikana kuunnella laulun eri osa-alueita, kuten timea, vi-
retta ja fiilista, ja pohtia, mita kaikkea pystyy korjaamaan jalkikasittelyssa ja mihin laula-

jan keskittymista ja energiaa kannattaa aanitysvaiheessa ohjata. Laulajan kanssa voi ja
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kannattaakin sopia etukateen tydskentelytavoista, esimerkiksi siita, etta kaytetdanko vi-

reenkorjausta vai ei.

8 Studiotekniikan luotettavuus

Haastatteluissa nousi toistuvasti esille, etta studiotekniikan taytyy toimia ja kaytettavan
signaaliketjun on oltava toimintavalmiudessa mielelldadn jo ennen kuin asiakas saapuu
paikalle. Vikatilanteet ovat kuitenkin aina mahdollisia, eika paljon &anitystyota tekeva voi
valttya teknisiltéa yllatyksiltd uransa aikana. Aanittdjan on niitd kohdatessaan tarkeaa py-
sya rauhallisena eika tartuttaa stressiaan muihin, mika ainakin minulle on ollut haasta-
vaa. Sen takia mielestani on hyva tehda itselleen suunnitelmallinen tapa ongelman pur-

kamiseksi.

Minun tapani on ollut yleensa ensimmaiseksi ongelman paikantaminen. Yleensa aloitan
aanenlahteesta etenemaan osa kerrallaan kohti tietokonetta. Syyt ovat usein melko no-
peasti |6ydettavissa, esimerkiksi putkimikrofonin virtaldahde on unohtunut napsauttaa
paalle tai jatkoroikka ei ole seindssa. Omalla kohdallani yhndeksan tapausta kymmenesta

ongelman syy l0ytyy vaarin kytketysta kaapelista ristikytkentapaneelissa.

8.1 Vikojen ennaltaehkaisy

Kysyin sahkdpostitse Metropolia Ammattikorkeakoulun studiomestari Janne Vikstenilta
(2020) hanen mietteitaan teknisiin ongelmiin liittyen. Hanen tapansa ennaltaehkaista vi-
katilanteita osoittautui hyvin perusteelliseksi. Viksten mittaa hankkimiensa laitteiden poh-
jakohinan, taajuusvasteen ja sarén huolellisesti Fuzz Measure -ohjelmalla. Mikrofonien
kunto on hyva tarkistaa hanen mukaansa pari kertaa vuodessa, vaikkei ongelmia olisi-
kaan havaittuna. Viksten tekee usein itse kayttdmansa piuhat ja mittaa jokaisen johtimen
vastuksen erikseen. Jos studiolaitteita kuljettaa paikasta toiseen, on niilla hyva olla tuke-

vat kuljetusrakit. Vikstenilla on kaksi identtista Apple Mac Mini -tietokonetta. Molemmissa

metropolia.fi /77Metrop0|ia



27
niistd on partitioitu kaynnistyslevy kahdella kayttéjarjestelmalla. Paivitystilanteissa Viks-
ten kloonaa uudemman version vanhemman tilalle, ennen kuin asentaa esimerkiksi uu-
den ohjelmistoversion tai kayttdjarjestelman. Nain paivittdmaton, varmasti toimiva sys-
teemi jaa varmuuskopiona talteen toiselle koneelle. Paivitysten yhteydessa koneet kan-

nattaa tarkistaa Tech Tool -diagnostiikkaohjelmalla.

8.2 Vikatilanteet sessioissa

Vikojen kattava ennaltaehkaisy tahtaa siihen, ettéd sessioissa kaikki menee hyvin, eika
mikaan siltd osalta paase pilaamaan ottoa. Vikatilanteet vievat tuottajan lisdksi myos
soittajien huomiota pois musiikista ja vaikuttavat sita kautta studiofiilikseen. Viksten sa-
nookin jarjestelmallisen ennakoinnin ansiosta parjanneensa pitkdan ilman mekittavia

teknisia ongelmia sessioissa.

Tekniikan luotettavuuden merkitys korostuu etenkin sessioissa, joissa kaytetaan paljon
mikrofoneja ja kanavia. Jos esimerkiksi jokin mikrofonilinja rahisee, yhden ongelmakoh-
dan paikantamisen sijaan Viksten vaihtaa yleensa koko signaalitien kerralla: mikrofonin,
piuhan, etuasteen, ristikytkennan ja AD/DA-muuntimen kanavan. Tama tietenkin edellyt-
taa, etta varalaitteistoa on saatavilla. Toisinaan vika on helposti paikannettavissa tiettyyn
komponenttiin, esimerkiksi jos mikrofonipiuha ratisee liikutettaessa. Viksten totesikin,
ettd jo sessioita kasattaessa, ennen muiden saapumista paikalle, aanittajan on hyva
kayda jokaisen kanavan toimivuus lapi ja tarkistaa myos kaapelit. Mikrofonijohtoa voi
heilutella kummistakin paistd kanavan ollessa paalla. Yleensa jos piuha jostain hajoaa,
on se juuri liitinten l1aheisyydesta. Piuhatesteri on Vikstenin mukaan valttamattémyys no-

peaan vianetsintaan.

Viksten huomautti, etté nykyisessa studiorakenteessa kaytettavat ohjelmistot ovat pitkalti
standardoituneet ja tekniikka modulaarisempaa (erillispalikoista koostuvaa), joten vara-
jarjestelmien saaminen on suhteellisesti helpompaa, kuin analogipohjaisten jarjestel-
mien aikaan. Aikaisemmin esimerkiksi kelanauhurin hajoaminen pysaytti aanityssessiot
siihen asti, etta vika oli saatu korjattua. Nykyisin aanittaja voi esimerkiksi lainata tutulta

kannettavan tietokoneen ja danikortin, ja tyd voi jatkua.
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Lopuksi on syytd muistaa, ettd varmuuskopioiden ottaminen on aarimmaisen tarkeaa.
Kadonneista tiedostoista tai hajonneesta kovalevysta johtuva uudelleenaanitys on var-
masti pahimpia asioita, joita studiofiiliksen kannalta voi olla. En tieda mista tama stu-
dioteknikoiden viisaus alun perin on [&htdisin (olen kuullut monta eri vaitetta sen alkupe-
rasta), mutta se on hyva pitda koko ajan mielessa: "Jos sinulla ei ole digitaalisesta tie-

dostosta kopiota kolmessa eri paikassa, sinulla ei kdytannoéssa ole koko tiedostoa.”

9 Omia kokemuksia

Seuraavassa luvussa kerron aanitysty6ssa saamistani kokemuksista tutkimuskysymyk-
siin liittyen ja kerdamaani aineistoon peilaten. Naistd havainnoista koko opinnaytetyon

idea lahti liikkeelle ja uskon naiden tadydentavan tutkimukseni kokonaisuutta.

Ensimmaiset omat studioprojektini tuotin lukiobandini kanssa vuonna 2010, mutta saan-
nollisesti paasin aanittdmaan ja miksaamaan vuonna 2014 opiskellessani Oulun Kon-
servatoriolla. Olen tydskennellyt niin harrastelijamuusikoiden kuin ammattilaistenkin
kanssa laidasta laitaan eri musiikkityylien parissa. Minulle mieluisinta tyostettavaa on
usein ollut tunnelmallinen musiikki, jossa esiintyy seka elektronisia ettd akustisia ele-

mentteja.

9.1 Kaytannon esimerkkeja

Tammikuussa 2019 aanitin erasta newyorkilaista soul-laulajaa. Tydstettava kappale oli
dynamiikaltaan monipuolinen ja sanomaltaan karu kuvaus katuelamasta Yhdysvaltojen
suurkaupungeissa. Sen tulkintaan kaipasin yhtaaikaisesti epatoivoa ja energiaa. Olin
pohtinut paassani valmiiksi, minkalaisia ohjeita antaisin ja miten sessio suunnilleen tulisi
etenemaan. Mikrofoni ja kuulokekuuntelu olivat valmiina, kun laulaja saapui manage-
rinsa kanssa paikalle intoa puhkuen, joskin aani edellisiltaisen keikan jaljilta vahan pai-

noksissa. Aanittamaan paastiin suunnilleen kolmen minuutin paasta ja pian huomasin,
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ettei minun tarvinnut huolehtia sessioiden kulusta; sen verran tarkkoja ohjeita sateli lau-

lukopista.

Ensiksi aanitettiin 8dnenavausotto: koko kappale lapi ilman keskeytyksia. Sen jalkeen
laulaja kdski minun tehda uuden raidan, jolle han lauloi fiilispohjaisesti energisia tuplauk-
sia askeiseen ottoon peilaten. Sitten palattiin ensimmaiselle raidalle, jonka uudelle

playlistille danitettiin uusi leadlaulu — jalleen koko kappale alusta loppuun.

Tuplaukset antoivat taustalla tukea laulajalle ja auttoivat kasvattamaan energiaa aina
tarvittavissa kohdissa. Kuunneltuamme uuden oton, laulaja palasi aanityskoppiin teke-
maan paikkauksen muutamaan kohtaan, joihin ei ollut tyytyvainen. Taman jalkeen men-
tiin takaisin tuplausraidalle ja danitettiin uuden leadraidan rytmiikkaan nojaavat, tiukem-
mat tuplaukset. Siitad hetkesta, kun laulaja saapui paikalle, kului noin puoli tuntia siihen,
ettd meilla oli kasassa editoitu leadraita tuplauksineen. Lopuksi meilla oli aikaa ja intoa
tehdd muutamia hassutteluottoja, muun muassa versio, jossa laulaja imitoi kahden

gangsterin puhelinkeskustelun instrumenttitaustan paalle.

Tama oli minulle darimmaisen harvinainen sessio, jonka toteutuminen vaati laulajalta
rautaista ammattitaitoa ja minulta luontevaa Pro Toolsin hallintaa. Lopputulos oli laaduk-
kaampi kuin olin uskaltanut toivoa; lauluraita oli tdynna tunnetta ja kaikilla jai sessioista

hyva maku suuhun.

Idea opinnaytetydhon, jossa kasittelen erilaisia aanitysmetodeja, 1ahti kehittymaan oike-
astaan juuri noihin aikoihin. Omalla kohdallani sessiot olivat tuolloin jo pitkdan polkeneet
samaa rataa: aanitettdva saapuu paikalle huonosti levanneena, eika ole juurikaan ehtinyt
harjoitella kappaletta. Pahimmassa tapauksessa ottoja kertyy 40-100, mutta oikeastaan
kymmenennen oton jalkeen mikaan ei muutu. Lahinna hinkataan jotain teknisesti haas-
tavaa kohtaa uudelleen ja uudelleen, koska joku ryhman jasenistad haluaa sen juuri tie-
tylla tavalla, kunnes kaikkien energia on loppu ja korvat ovat puuroutuneet. Lopuksi muis-
tetaan, etta kappaleen loppuun piti aanittaa vielda hempea lopuke, joka sitten "hutaistaan
akkia kasaan”. Siina kaytetaan laulajan viimeiset kaheat aanen rippeet. Kaikki ovat hel-
pottuneita, kun paasevat vihdoin hienhajuisesta studiosta pois, paitsi mina, joka jaan

editoimaan niitd sataa ottoa.

Aanittamani laulut olivat yleensa lopulta ihan hyvia, mutta jollain tavalla sessioiden hen-

getdn suorituskeskeisyys niista valittyi aina. Johonkin kohtaan saattoi jaada ikavasti
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luonnottomalta kuulostava editointivirhe. Lisaksi projekteihin kaytetty tuntimaara alkoi
nopeasti kasvaa sietamattdémaksi. Tassa vaiheessa paatin, etta nyt pitdd muuttaa ja ke-

hittdd omaa lahestymistapaa.

9.2 Metodeja performanssin ohjailuun

Performanssi oli se termi, mika itseltani usein unohtui. Kuten Riku Mattila haastattelussa
mainitsi, digitaalisessa tyoskentelyssa uusien ottojen ottaminen on niin helppoa, etta nii-

den perimmainen tarkoitus unohtuu helposti.

Julius Mauranen kertoi esimerkin aanityksista, joissa laulaja I6ysi oikean fiiliksen vasta
kun sai rampyttaa kitaraa ottojen ajan. Taman tyylisida metodeja olen koettanut kasata
lisda. Lukioaikaisen bandini laulaja saapui aina aanityksiin pukeutuneena jollain tavalla
aanitettavan kappaleen teemaa mukaillen. Tama auttoi hanta virittdytymaan haluttuun
psykofyysiseen tilaan. Rappifiiliksen loi esimerkiksi 16ysa huppari ja lippalakki, rockbii-
sien tunnelmaan auttoi farkkuliivi ja metalliketjut. Muistan hanen naurahtaneen joskus,

ettd aanityksissa pitda psyykata itsedan ajattelemalla olevansa "maailman kovin jatka”.

Kerran aanitimme eraan oululaisen taiderockbandin tunnelmoivaa balladia, jonka laulut
eivat millaan meinanneet istua ymparistéon. Laulajan olemuksesta valittyi yliyrittaminen,
ja kappaleen vaatimaa herkkaa tunnetilaa ei milladan meinannut I16ytya. Aikaisemmin aa-
nitetyistd demolauluista sen sijaan huokui juuri oikeanlainen tunnelma ja rauha, mutta
valitettavan huonosoundisella mikrofonilla aanitettyna. Bandilaiset kertoivat, ettd demo-
lauluja aanitettdessa laulajalle oli rakennettu patjoista ja peitoista maja, Iahinnd huoneen
kaikuisuutta vahentamaan. Paatimme kokeilla samaa uudestaan. Jollain tavalla tuo ma-
jan luoma suojaisa ymparistd rauhoitti solistin ja han kykeni taas I6ytamaan sen saman

mielentilan, jossa kappale oli alun perin syntynyt.

Askeisestd paastaan minun kokemuksiini danitysymparistén luomasta tunnelmasta. Iso
osa kokemastani teknisestd puurtamisesta liittyy oppilaitosaanityksiin. Koulumaisesta
tunnelmasta on vaikea paasta eroon, jos aanitys tapahtuu samassa rakennuksessa ja

jopa samoissa huoneissa, kuin opiskelu.

Viime aikoina olenkin pyrkinyt tekemaan aanityksia mahdollisimman pitkalti omassa stu-
diossani, mika on jo itsessaan ollut iso edistysaskel. Jonas Olssonin tunnelmallisesta

studiosta inspiroituneena koristelin laulukoppini tunnelmallisilla led-valoilla. Monet laula-
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jat ovat kommentoineet sen luovan lisaa fiilista suoritukseen, ja suunnittelenkin laajenta-
vani tunnelmavalaistuksen myo6s tarkkaamoon. Helsingin Sanomissa julkaistussa artik-
kelissa myds Jenni Vartiainen ja tuottaja Jukka Immonen mainitsivat Seili -levyn tekemi-
sessa kokeilleensa tunteen hakemiseen monenlaisia keinoja. He mainitsevat esimerk-
kina ostaneensa Duran Duran -kappaletta varten diskovaloja ja pukeneensa Vartiaiselle
glitterpaidan. (Seppanen 2020) Mielestani etenkin tuotannon ja laulusuorituksen ollessa
muuten hyvalla tasolla, voi viimeistd silausta tulkintaan hakea ymparistén tunnelman

muutoksella.

Yksi mielenkiintoinen tapa hakea uudenlaista lahestymistapaa lauluun etenkin popmu-
siikissa on muuttaa aanityksen ajaksi savellajia. Tahan voi kayttaa pitch shifter -liitan-
naista tai Melodynea. Bouncaan itse yksinkertaistetun version taustasta toiseen sessi-
oon, jotta savelkorkeus olisi helposti muunneltavissa. Useimmiten olen itse hakenut
muutosta vain yksittaisiin osiin, en niinkdan koko kappaleeseen. Savellajia voi laskea,
jos halutaan johonkin osaan pehmeampaa laulusoundia. Vastaavasti savellajia voi nos-
taa, kun toivotaan lisda voimaa tai ravakkyytta. Melodynella voi sitten siirtaa laulut takai-
sin oikeaan savellajiin. On hyva pitda mielessa, ettd soundi muuttuu sité keinotekoisem-
man kuuloiseksi, mitd enemman pitchausta on tehty. Melodyne toimii tarkimmin korkeilla

naytteenottotaajuuksilla, kuten 88.2kHz tai 96kHz.

9.3 Muita muuttujia

Etenkin laulusuoritukseen voivat vaikuttaa toisinaan hyvin pienet muuttujat, kuten tilan
soivuus tai soimattomuus. Monet ovat tottuneet kuulemaan danensa heijastuksen huo-
neen seinista, ja vuoratussa kopissa laulaja saattaa alkaa puskemaan aantaan liikaa.
Omakohtaisena kokemuksena voisin myds mainita yllattyneeni, miten paljon ilmankos-
tuttimella on vaikutusta laulamiseen. Studiossani oli ennen todella kuiva sisailma ja eten-
kin laulukopissa monien aani kaheytyi jo muutaman oton jalkeen. Tavallinen ilmankos-
tutin osoittautui yllattavan merkitykselliseksi ja olen huomannut tilanteen helpottuneen

sen hankinnan jalkeen.

Minulla ei ole henkil6kohtaista kokemusta Julius Maurasen mainitsemasta kurlattavasta
suolasta. Sen sijaan olen |6ytanyt avun itselleni resonaattoriputkesta, joka on nimensa
mukaisesti suora lasinen putki. Monet ovat tehneet laulutunnilla harjoituksen, jossa ta-
vallinen pilli tydnnetdan vesipulloon hieman veden pinnan alle ja toiseen paahan puhal-

letaan samalla hymisten esimerkiksi jotain yksinkertaista melodiaa. Talla harjoituksella
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heratellaan lauluun tarvittavia lihaksia. Resonaattoriputkea kaytetdan samalla tavalla,
mutta sen lasinen koostumus saa sen varahtelemaan takaisin ja rentouttamaan aani-
huulia. Omalla kohdallani jo kymmenen minuutin harjoituksella on valtava merkitys; jo
pelkastaan puheaanestani, katoaa aanihuulia vasyttava narina ja laulaminen tuntuu hel-
pommalta. Olenkin suositellut resonaattoriputken hankintaa kaikille laulajille, joiden
kanssa tyOskentelen saannollisesti. Monet ovat myds kehuneet apteekeista saatavia

kosteuttavia vesipiippuja.

Kerran aanittdessani menevaa rock-kappaletta erdan bandin kanssa, laulaja ei millaan
meinannut paastd haluamaansa mielentilaan, vaikka kappale oli hanellda muuten hal-
lussa kaikin puolin. Keikoilla ja treenikdmpalla vokalisti oli vastaavissa tilanteissa hake-
nut rentoutta alkoholin avulla, ja han tahtoi kokeilla sitd myds studiossa. Asetin tiukaksi
ehdoksi, etta laulaja sai ostaa korkeintaan kaksi 0.33 litran oluttélkkia. Kappale saatiin
sen jalkeen purkkiin muutamalla otolla, silla laulaja syttyi performanssiinsa ihan uudella
tavalla. Alkoholin kayttdéa olen kohdannut studio-oloissa harvoin, mutta kuitenkin sen ver-
ran, etta koen tarpeelliseksi mainita siita tassa tydssa. Jotkut suhtautuvat aanityksiin kuin
lomailuun, joten tuottajan on hyva varautua asettamaan saannét ja rajoitteet paihteille,
jotta ilmapiiri pysyy ammattimaisena ja tyo rullaa eteenpain. En itse kayta alkoholia stu-

diossa ja jo pelkastaan esimerkkina toimimisella on ollut suuri merkitys muihin.

Alkoholi vaikuttaa monin tavoin eri ihmisissa ja tuottajan taytyy seurata sita nauttineiden
kaytosta. Etenkin jos sydminen on jaanyt vahemmalle, alkoholi laskee verensokeria. Ke-
holla on tuolloin kaytdssa vahemman energiaa, mika voi aiheuttaa epavakaata kaytosta.
Vaikka kaytolla haettaisiin positiivista vaikutusta, se saattaakin korostaa huonoa mie-
lialaa. Alkoholi heikentaa arvostelukykya ja lisda impulsiivisuutta (Fressis.fi). Jo kaksi
alkoholiannosta huonontaa kehon hienomotoriikkaa ja reaktioaikoja. (Koskelo, 2018)

Tassa vain muutamia tydskentelyn kannalta huomioonotettavia seikkoja.

Esimerkkitapauksessa aanitettavana oli vain yksi kappale, mutta emme olisi varmasti
lahteneet kokeilemaan vastaavaa, jos tydn alla olisi ollut suurempi kokonaisuus. Tassa
tapauksessa laulaja oli minulle tuttava jo pitkalta aikavalilta ja tiesin, miten alkoholi ha-
neen vaikuttaa. Minun on mahdotonta kuvitella alkoholista seuraavan mitaan hyvaa esi-
merkiksi rumpalien suoritukseen. Tuottajan on hyva pitada mielessa, etta alkoholin kayt-

to66n voi myos liittya ongelmia, jotka eivat suoraan vality ihmisesta ulospain.
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Mydéhemmin kokeilimme erdan toisen jannittyneessa tilassa olleen laulajan kanssa ha-
kea rentoutta alkoholin avulla, ja vaikutus oli jopa lilankin voimakas. Hanen fokuksensa
havisi tyystin ja artikulaatio huononi, vaikkei han juonut kuin yhden 0.33 litraisen télkin
olutta. Meiltd meni siis vain aikaa hukkaan tassa kokeilussa, silla jouduimme aloittamaan
pienen tauon jalkeen aanitykset uudestaan. En henkildkohtaisesti suosittele alkoholia
ensisijaiseksi metodiksi rentouden hakuun. Sen sijaan varmemmin toimivat esimerkiksi
venyttely, rentoutusharjoitukset tai ulkoilu. Laulua on hyva ajatella urheilusuorituksena,

jota varten on syyta lammitella.

9.4 Kokemattomien laulajien aanittaminen

Kaikki haastattelemani tuottajat sanoivat heilld olleen kunnia aanittda paaasiassa har-
jaantuneita ja ammattitaitoisia vokalisteja. Kokemattomien laulajien aanittdmisesta
emme juuri keskustelleet. Minulla on jonkin verran kokemusta studioensikertalaisten aa-
nittdmisesta. Tilanteet ovat usein hyvin vaihtelevia riippuen etenkin siita, miten hyvin aa-

nittaja ja aanitettava tuntevat toisensa ennestaan.

Erityisen suuri jannityslataus on laulajalla, joka saapuu ensimmaista kertaa studioon tun-
temattoman ihmisen aanitettavaksi. Yleensa naissa tilanteissa olen tarkkaillut anitetta-
vaa erityisen sensitiivisesti ja antanut hanen maarittda tahdin, jolla asioita teemme.
Olemme esimerkiksi ottaneet normaalia enemmaéan aikaa kuuntelun saatamiseen, avan-
neet danen rauhallisesti ja pitdneet tavallista enemman taukoja. Olen saattanut esimer-
kiksi ohjeistaa, etta jos kuulokkeita ottaa vahan toisen korvan paalta pois, voi laulun vi-
reen ja akustisen soinnin kuuleminen olla helpompaa. Sama lainalaisuus projektin liik-
keessa pitamisesta patee naissakin sessioissa, mutta itse olen asettanut tarkeimmaksi
asiaksi, etta laulajalla on koko ajan turvallinen olo. Ei haittaa, vaikka menisikin vahan
ylitdiksi. Helpottava tekija on se, ettd nykyaan suurimmalla osalla laulajista on kotonaan
aanikortti ja mikrofoni; suurin osa kokemattomimmistakin henkildista on ollut ainakin jos-

sain tekemisissa aanen taltioimisen kanssa.

Muutaman kerran aanitettyani kokemattomia laulajia, he menivat taysin lukkoon kuultu-
aan aantaan ensimmaisen kerran. Yleensa huoli kohdistui vireeseen. En itse ensimmai-
silla kerroilla osannut kuuntelun saatamisella tai muilla tavoin ohjata suoritusta sanatto-
masti. Laulajien "lukkiutuminen” kuitenkin kaikissa naissa tapauksissa johti siihen, etta

heidan rentoutensa havisi saman tien. Lopuista otoista saattoi kuulla, miten kaikki heidan
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keskittymisensa meni vireen yllapitoon ja kaikki muut laulun osa-alueet jaivat selvasti

vahemmalle huomiolle.

Jalkeenpain mietin, miten olisin itse voinut auttaa tilannetta. Kuuntelun parantamisen li-
saksi yksi simppeli asia olisi ollut reaaliaikainen vireenkorjaus raidalle siina vaiheessa,
kun laulajat tulivat tarkkaamoon kuuntelemaan. Teinkin mydhempia tapauksia varten
Idyhasti virittdvan Auto-Tune -presetin®, jonka voin tarvittaessa napsauttaa paalle laula-
jan fiilista suojellakseni. Ja juuri fiilis on se, jota kannattaa suojella, vaikka se vaatisikin

vippaskonsteja.

Nykyaan oikeastaan kaikki ymparillamme soiva musiikki on usein jopa epaluonnollisen
taydellisessa vireessa. Tama ei voi olla heijastumatta referenssiimme siita, milta laulun
tulee kuulostaa. Maltillisen tai manuaalisen vireenkorjauksen konsepti oli ainakin tassa
esimerkkitapauksessa laulajille vieras. Monille kokemattomille laulajille vireenkorjaus tar-
koitti lahtokohtaisesti popmusiikissa suosittua aarimmilleen vietya robottimaista Auto-
Tune -efektid. Tuottajan on naissa tapauksissa hyva tehda selvaksi, etta viretta voi kor-

jata varovaisemminkin.

9.5 Tyobskentelytahti

Aikaisemmin sivusinkin oikeanlaisen aanitystahdin 16ytymista. En tarkoita kappaleen
bpm-lukemaa’®, vaan sité milla vauhdilla tydstamisessa edetaan. Tuottajan on hyva tark-
kailla laulajaa tai jutella hanen toiveistaan etenemisnopeudesta etukateen. Liian hitaasti
etenevat sessiot voivat aiheuttaa laulajassa turhautumista ja liian nopeasti edetessa taas

vaarana on hektisyyden tuntu.

Yleisesti laulajat osaavat toivoa tydskentelytahdin muutosta, mutta etenkin kokematto-
mat laulajat saattavat olla tdssa epavarmoja. Variaatiota saattaa esiintya paljonkin, mutta
henkilokohtaisesti olen kayttanyt nyrkkisaanténa sita, ettd kommentoin joka oton valissa
ainakin nopeasti jotain talkbackiin. Paitsi jos laulajalta kuuluu heti edellisen oton loputtua

tiukka kasky: "Saman tien uutta ottoa putkeen!”

9 Presetti voi olla esimerkiksi liitdnnaiseen tallennettu esiasetus.
0 Bpm-lukema "Beats per minute”, eli kappaleen tempo.
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9.6 Tekniikkakeskeisyys

Laulu- ja soittoteknisten asioiden korostunut keskeisyys on ollut ongelmanani sessioissa,
joissa asiakkailla on tavoitteena ensisijaisesti teknisesti mahdollisimman virheetdn lop-
putulos. Nama muusikot ovat usein erittdin harjautuneita ja tunnistavat otoista pienim-
matkin soradanet, ja usein juuri se voi koitua ongelmaksi. Naiden henkildiden korva on
tottunut taydellisyyteen musiikissa ja he hakevat sitd myos omilta ja bandikavereidensa
otoilta aanityksessa. Taydellisyyden tavoittelussa ei ole itsessdan mitaan vaaraa, paitsi
jos koko projekti lamaantuu siihen, kun laulaja ei kahdenkymmenenkaan yrityksen jal-
keen osu siihen korkeaan nuottiin. Usein ammattiylpeys ja periaate sulkee pois vireen-
korjauksen tai muun editoinnin mahdollisuuden. Tilanne kay erityisen haastavaksi, jos

henkil6 tai henkilét purkavat turhautumistaan muihin.

Naihinkaan tilanteisiin ei ole olemassa yhta ainoaa ratkaisua. ltse olen paassyt niista yli
koettamalla pysya rauhallisena, tehden kuitenkin selvaksi, ettd otan ongelman tosissani.
Luottamuksen rakentaminen toimii tdssakin avainsanana. Olen usein saanut taydellisyy-
den tavoittelijat nielemaan ainakin osan ylpeydestaan ja suostumaan mahdollisuuteen
tehda jonkinlaista jalkikasittelya, jotta projekti voisi edeta. Toisinaan olen joutunut pai-
nottamaan vireenkorjauksen yleisyytta ja sita, ettei se tarkoita muljahtelevaa robottisoun-
dia. Joskus olemme yhdessa tarkistaneet, miltd kohta kuulostaisi maltillisen Melodyne-
kasittelyn jalkeen, joskus olen tehnyt sen salassa henkilén ollessa tauolla. Ja yleensa
aina todetaan, etta aanityksesta tuli kuitenkin todella hyva. Luottamussuhde on nain ra-
kentunut vankemmalle pohjalle taas seuraavia sessioita ajatellen. Kokemus luo tassakin

asiassa varmuutta seka aanittajalle etta aanitettavalle.

9.7 Vuorovaikutus

Tarkoitukseni ei ole ollut opinnaytetytssa tehda syvallista psykologista analyysia stu-
diotilanteista, mutta uskon, ettei tuottajalle ole haittaakaan esimerkiksi kognitiivisen psy-
kologian ymmartamisesta. Olen sita mielta, etté ihmisten valiseen vuorovaikutukseen on

hyva panostaa.

Thomas Eriksonin (2017) Idiootit ymparillani -kirja ei ole luokiteltavissa varsinaiseksi psy-
kologiseksi teokseksi, mutta kaikessa yksinkertaisuudessaan siitd on ollut minulle paljon
apua. Kirja jakaa ihmiset pelkistetysti neljaan eri persoonallisuuteen ja niiden yhdistel-

miin. Kirjassa persoonallisuuksia nimitetddn muistisyista vareilla:
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1. Punainen: dominoiva, karsimaton ja ratkaisukeskeinen

2. Keltainen: ekstrovertti, luova ja epakaytannoéllinen.

3. Vihrea: turvallisuudenhakuinen, ystavallinen ja karsivallinen.
4. Sininen: analyyttinen, huolellinen ja varovainen.

Kirjasta on ollut minulle hydtya etenkin luvusta yhdeksan eteenpain. Siina kaydaan yk-
sinkertaisten ty6elaman esimerkkien kautta Iapi, miten eri persoonallisuustyypit voivat

ymmartaa toisiaan ja tulla toimeen paremmin. (Erikson 2017)

On kuitenkin pakko mainita, etta kirjan huteraa teoreettista pohjaa on arvosteltu ja asia-
sisaltdéa kritisoitu laajalti. Etenkin persoonallisuuden yksiselitteinen vaikuttaminen suo-
raan ihmisen kaytdkseen on lytatty asiantuntijoiden keskuudessa. lhminen kykenee to-
dellisuudessa joustavampaan kaytokseen, kuin mita kirja antaa ymmartaa. Lisaksi kir-
jassa esitetty kayttaytymismalli ei ole uusi, se on kehitetty jo 1950-luvulla psykologi Wal-
ter Clarkin toimesta. Tama puolestaan perusti tutkimuksensa psykologi William Marsto-
nin jo 1920-luvulla kirjoittaman kirjan pohdintoihin. Lisaksi on kaynyt ilmi, ettei Idiootit
ymparillani -kirjassa vaitettya tieteellista tutkimusta sen DiSC-mallista (kuvio 4) ei ole

oikeasti koskaan tehty. (Vaaramaki 2020.)
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Kuvio 4. Disc-malli. (Iahde: discprofiili.fi, https://discprofiili.fi/disc-analyysi/)

Kaikista naista seikoista huolimatta kirjasta ja Disc-mallista on ollut minulle paljon hyoétya,
etenkaan kun kaikkea siina kerrottua ei ota liian kirjaimellisesti eikd absoluuttisena to-
tuutena. Studiosessioissa tydskennellessa on helppo tunnistaa pikkutarkat siniset hen-
kilotyypit, innokkaat keltaiset ja niin edelleen. Parhaimmillaan tuottaja voi toimia siltana
sellaisten ihmisten valilla, jotka eivat valttamatta kahdestaan ollessaan ymmartaisi toisi-
aan. Kirja on auttanut minua ymmartamaan ihmisten kayttaytymista eri tilanteissa, jos-
sain maarin jopa ennakoimaan tulevia tilanteita. Yksinkertaistettu malli ja kdytannonla-
heinen tapa kasitella aihetta tekevat kirjasta nopeasti luettavan ja helposti ymmarretta-
van. Persoonallisuutta kuvastavat varit on helppo muistaa ja palauttaa mieleen, kun niita

tarvitaan kaytannon tilanteissa.

10 Sylvia Massyn metodit
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Kuvio 5. Sylvia Massy (Lahde: weeklong.mixwiththemasters.com, kuvaaja tuntematon, viitattu
23.4.2020)

Maailma on taynna tuottajia, jotka ovat lapsenomaisella kekselidisyydellaan rikkoneet
perinteisen studiotydskentelyn rajoja ja joita tdhan tyéhon olisi voinut haastatella. Fiilista
studioon -aihetta pohdiskellessani yksi ensimmaisia mieleen tulevia tuottajia on yhdys-
valtalainen Sylvia Massy, joka on tullut tunnetuksi tyéstaan etenkin System Of A Downin,
Toolin, Red Hot Chilipeppersin ja Princen kanssa. Opinnaytetydn draamankaaren vuoksi
kasittelen Massyn tapoja viimeiseksi, silla han on vienyt studioluovuuden aivan uudelle
tasolle. Hanen nettisivunsa ja Youtube-kanavansa ovat tdynna yhta viihdyttavia kuin
opettavaisiakin videoita hanen omaperaisista mikityskokeiluistaan aina pianojen rajayt-
tamiseen. (Massy A ja B 2013)

Tekisi mieleni referoida Massyn videoista lahes jokainen, mutta mainitsen niistd muuta-
man, joita itse pidin mielenkiintoisimpana ja sopivimpana tdman opinnaytetydn teemaan.
Yhdesséa videossa Massy esittelee virvelirummun soundia aanityssessioissa kaytosta
poistuneen ydinvoimalan jadhdytystornissa, jossa kaiku on massiivinen. (Massy C 2017)
Toisessa videoissa on taltioitu Toolin Underfow -levyn sessioista vanhan pianon tuhoa-
minen. Siitd syntyneitd aania on kuultavissa ainakin kappaleessa Disgustipated. Noista
sessioista 16ytyy paljon muutakin mielenkiintoista materiaalia. (Massy D 2016) Sahko-
teknista luovuuttaan Massy demonstroi Odeonsin aanityksissa nayttamalla, miten kita-

rasoundi vedetaan hehkulampun lapi ja miltd se kuulostaa. (Massy E 2018)

Paasin kdymaan Massyn luennolla 7.10.2017 Helsingin musiikkitalolla. Luennon aluksi
han kertoi aina huoneeseen astuessaan kiinnittdvansa huomiota objekteihin, joita voisi
mahdollisesti kayttda aanen luomiseen. Massyn tuotannon ja metodit tuntien hieman iro-
nista oli se, ettd monet paikalla olleet suomalaiset aanittajat olivat kasi pystyssa kysele-
massa pikkutarkkoja teknisia kysymyksia summausmiksereiden transistoreista ja mik-
sausten optimaalisesta piikkitasosta. Tama kaikki tapahtui ennen kuin Massy paasi kun-
nolla aloittamaan luentoaan. Piikkitasoista kysyttaessa vastaus muuten kuului: "En mina
tieda, ehka muutama keltainen led-valo”, ja transistorien soundista: "Mika vain toimii par-

haiten sinulle”.

Massy teki luennollaan selvaksi, ettei tuottajan kannata tuhlata energiaa liian pikkutark-
koihin seikkoihin, esimerkiksi kitaramikrofonin siirtelyyn. Muutaman millin siirrolla ei oi-
keasti ole mitdan valia. Pian han kuitenkin paasi puhumaan rakkaimmasta aiheestaan,

aanitysteknillisesta luovuudesta, esimerkiksi audiosignaalin vetamisesta perunoiden tai

metropolia.fi /77Metrop0|ia



39
juustojen lapi. Puutarhaletkusta saa hyvan delayn, kun toisen paan osoittaa aanilahtee-
seen ja toiseen paahan kiinnittda Shure SM57 -mikrofonin. Hanen mukaansa jokaiseen

paivaan studiossa pitaisi suhtautua seikkailuna.

Youtubesta 16ytyy haastattelu, jossa Massy kertoo mietteitdan tuottajan roolista. Tassa
opinnaytetytssa olen keskittynyt paljon siihen, miten artistin saa omalle mukavuusalu-
eelleen. Massy vie taman viela pidemmalle todetessaan, etta toinen vaihtoehto on tehda
artistin olo mahdollisimman epamukavaksi. Hinen mukaansa tuottaja voi koettaa saada
artistin sielun avautumaan laittamalla heidat tekemaan jotain tavanomaisesta poikkea-
vaa. Siksi han muokkaa tilanteita, joissa uskoo fiiliksen tulevan parhaiten esiin. Massyn
mukaan lahjakkaat muusikot tarvitsevat tuottajaa, vaikka eivat sita aina tieda tai myonna.
Myds Massy puhuu lauluosuuksien herkkyydesta ja siitd, etta vokalistin on voitava avata

koko sielunsa aanittajalle. (Massy F 2016)

Epamukavuusalueelle puskemisesta han kertoo esimerkking, ettd han suututti Toolin
Maynard James Keenanin laittamalla tdman juoksemaan korttelin ympari viisi kertaa.
Kun Keenan tuli raivoissaan takaisin studioon, han sai vedettya agressiivisuutta vaati-
neet kohdat uskottavammin kuin aikaisemmin. Esimerkiksi System Of A Downin solistia
Serj Tankiania Massy kertoo roikottaneensa katosta aanitysten aikana, mika oli koitua

talle kohtalokkaaksi. Massy ei siis suosittele tapaa eika aio kokeilla vastaavaa jatkossa.

Samoin kuin haastattelemani suomalaistuottajat, my6s Massy korostaa tuottajan rooliksi
aikataulusta kiinni pitamisen. Projektin taytyy kulkea eteenpain, eika budjetti saa ylittya.
Massy kokoaa haluamansa teknikot mukaan ja aikatauluttaa projektin. Tilanteiden muut-
tuessa tuottajan taytyy tehda nopeita ratkaisuja. Jos tuntuu, ettd joku paikallaolijoista
hidastaa projektia, ei pida eparoida lahettdd hanta pois. Tuottajan on valitettava vain

lopputuloksesta, vaikka se tarkoittaisi ikavia ratkaisuja.

Myds virheet ovat osa musiikkia ja niitd saa tehda myés studio-oloissa. Monet Massyn
suosikkikappaleista sisaltavat tarkoituksettomia sattumia, jotka I6ytavat kuitenkin paik-

kansa kokonaisuudessa ja jopa luovat musiikkiin maanlaheisyytta ja sielukkuutta.

Massyn kirja Recording Unhingined (2016) maalaa hyvan kuvan hanen ajattelumaail-
mastaan. Kirjan avaussivulla on yksityiskohtainen, varikas piirros siitd, miten kannattaa
mikittda kana. Jotain hanen taiteellisuutensa kokonaisvaltaisuudesta kertoo se, etta kirja

on Massyn itsensa kuvittama. (Massy G 2016)
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Massyn tyétavan kohdalla tuntuu vaaraltd puhua yksittaisistd metodeista, koska hanen
tydskentelynsa vaikuttaa olevan sidoksissa hanen persoonaansa ja tapaansa tehda tai-
detta. Hanen eksperimentointinsa ei ole pelkastdan hanen omaa hauskanpitoaan, vaan
perustuu asioiden tekemiseen yhdessa tydryhman kanssa. Tama heijastuu kollektiivi-

seen tydskentelyintoon, ilmapiiriin ja lopulta kuultavaan lopputulokseen.

11 Yhteenveto ja pohdinta

Yhteenvedossa tiivistan aineiston informaatiota ja esittelen tyypitellysti haastattelujen yh-
tenevaisyyksia ja eroja. Pohdinnassa kayn lapi taman tyon tekoprosessia ja sita, miten

kasittelemani aiheen tutkimusta voisi viela vieda pidemmalle.

11.1 Aineiston yhteenveto

Suhtauduin tdman opinnaytetyén aineiston keraamiseen yksittaisina tapauksina, ilman
tarkoitusta 16ytaa yhtd absoluuttista vastausta tutkimuskysymyksiin. Lahtokohtana oli
enemmankin kasata mahdollisimman laajasti vastauksia. Vaikka jokaisella haastattelulla
oli oma painotuksensa eri teemoissa, kaikilla tuottajilla oli jokseenkin samankaltaiset
mietteet haastatteluni paateemoista ja joihinkin kysymyksiin sain jopa yllattavankin sa-
manlaisia vastauksia. Tama mahdollistaa vastausten tyypittdmisen tdhan lukuun. Eroa-
vaisuudet esiintyivat [ahinna henkildkohtaisina kaytanteina ja mieltymyksina. Esimerkiksi
Jonas Olsson ei pida itsedan taiteellisena tuottajana, vaan vision realisoijana. Vastakoh-

taisesti Sylvia Massyn lahestymistapa on todella taiteellinen.

Niin Sylvia Massy kuin suomalaistuottajat mainitsivat yhdeksi tuottajan tarkeimmaksi teh-
tavaksi projektin liikkeessé pitdmisen. Tyon pitaa edeta koko ajan, eika pitkia tarkoituk-
settomia taukoja ole hyva tulla. TAhan on monia syitd, mutta opinnaytetydni kannalta
tarkein on tydfiiliksen yllapitaminen. Oman kokemukseni mukaan pitkan tauon jalkeen
projektin kayntiin saaminen voi olla vaikeaa. Usein pitdd muistella, mihin jaatiinkaan ja

mika olikaan alkuperainen visio. Etenkin isojen tydryhmien projekteissa tuottaja joutuu
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ikdan kuin lammittelemaan osalliset tydmoodiin uudelleen. Myo6s yksittaiset sessiot on

hyva pitaa etenevina, eika jumittua ongelmakohtiin.

Luottamuksen synty osapuolien valille mainittiin ilmapiirin kannalta tarkeaksi jokaisessa
haastattelussa. Etenkin artistin on uskottava, etta tuottaja tekee kaikkensa parhaan lop-
putuloksen eteen. Luottamussuhteen olisi synnyttdvd mahdollisimman aikaisessa vai-
heessa, mielellaan jo ennen varsinaisen tuotannon aloittamista, ja sitd on pyrittava pita-

maan ylla ja vahvistamaan koko prosessin ajan.

Haastattelemieni tuottajien &énitysrutiineissa oli paljon samankaltaisuuksia ja erot ilme-
nivat lahinna pienind mieltymyksina ja tyétapoina. Olsson haluaa yleensa kayda mah-
dollisimman pian asiaan asiakkaan saavuttua paikalle, Mattila taas ei koe tarpeelliseksi
pitaa kiiretta aanityksen aloituksessa. Olsson luottaa ottoja kasatessaan lahimuistiinsa,
Mattilalla on selkea kolmen oton periaate ja Mauranen etenee aanityksissa enintaan nel-

jan oton patkissa.

Etenkin Mattila ja Mauranen puhuivat kokonaisen performanssin tarkeydesta lauluaa-
nityksissa, Olsson etenee haastattelun perusteella yleensa osa kerrallaan. Jalleen muis-
tutan, etta laulun aanittdmisessa voi olla paljon variaatiota riippuen tydstettavasta gen-
resta ja laulajasta, joten kaikki haastatteluissa puhumamme tavat ovat karkeita yleistyk-
sia, eivatka kuvasta koko totuutta. Tuottajat korostivat sessioiden kommunikaation jou-
hevuuden tarkeytta, oli laulaja sitten laulukopissa tai tarkkaamossa. Erillinen aanitystila
laulajalle toisaalta hankaloittaa kommunikointia, mutta toisaalta luo laulajalle oman yksi-

tyisen tilan.

Kuuntelun tarkeys oli yksi toistuva teema laulusessioita kasiteltdessa. Kaikki haastatte-
lemani tuottajat panostavat siihen, ettad aanitettava kuulee hyvin itsensa ja taustan. Jos
suorituksessa on toistuvia ongelmia, vika on todennakdisemmin kuuntelubalanssissa
kuin laulajassa. Henkilokohtaisen kokemukseni mukaan, monet aanittajat ja tuottajat (it-
seni mukaan lukien) syyllistyvat usein kuuntelun saatamisen hutaisemiseen, eivatka mo-
net aanitettavat osaa vaatia siihen parannuksia. Riku Mattila, Julius Mauranen ja Niko-
petri Paakkunainen mainitsivat yhdeksi vaihtoehdoksi aanittda laulua monitorikuunte-
lulla. Tata voi kokeilla esimerkiksi silloin, jos laulaja ei tykkaa aanittda kuulokkeet paas-

saan. Monitorista johtuva vuoto luo rajoitteita ottojen jalkikasittelyyn.
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Keikkailevana muusikkona vertaan studiokuuntelua live-esiintymiseen hyvalla lavamo-
nitoroinnilla — mika ei ole aina itsestaanselvyys. Kun yhtyeen jasenet kuulevat itsensa ja
muut sopivassa suhteessa, heilla on mahdollisuus laittaa itsestaan kaikki likoon. Sita
myo6ten koko performanssista tulee parempi. Tallaisista keikoista soittajalla jaa usein
hyva fiilis ja niiden miksaajaa kay mielellaan kiittamassa, ehka pyytamassa tata mukaan

toisellakin kertaa. Saman lainalaisuuden voidaan katsoa patevan myds studio-oloissa.

Palautteen antamisesta ottojen valissa kaikilla oli myds hyvin samantapaisia mielipiteita.
Palaute on pidettava positiiviseen savyyn rakentavana, eikd kannata mainita montaa
korjattavaa asiaa kerralla. Palautteen on oltava helposti ymmarrettavaa. Osapuolten va-
linen luottamussuhde ja yhteiset musiikilliset tavoitteet taytyvat olla kunnossa, jotta pa-
laute saavuttaa maksimaalisen tehonsa. Palautteen antamisen tematiikkaa on kasitelty
kattavasti esimerkiksi monografiassa "Innostava, lannistava, helpottava palaute: Alaisten
kokemuksia esimiehen ja alaisen valisesta vuorovaikutuksesta”. (Berlin 2008) Tutkimuk-
sessa tarkastellaan lahinna tyéeldaman vuorovaikutusta, mutta mielestani sen antia on

helppo soveltaa myds studiotydskentelyyn.

Palautteessa ei aina kannata sanoa asioita, joihin danitettava ei voi helposti vaikuttaa tai
jotka ovat helposti editoitavissa. Digitaalisesti tydskenneltdessa editoiminen on helppoa,
ja monilla vireenkorjausliitannaisilla, esimerkiksi Melodynelld, on mahdollista korjata tar-
vittaessa rajujakin epavireisyyksia luonnollisen kuuloisesti. Tuottaja voi ohjailla suori-
tusta sanallisen palautteen lisaksi myds kuuntelua muuttamalla, eika siita tarvitse aina

edes kertoa aanitettavalle.

Kaikki haastattelemani tuottajat pitavat laulusessionsa ajallisesti melko lyhyina. Kynnys
laulujen uudelleen aanittdmiselle on oltava kuitenkin matala, jos esimerkiksi uusi metodi

tai parempi tulkintatapa I6ytyy mydhemmin projektin edetessa.

Performanssin kannalta olennaisia asioita pohtiessani etsin keinoja irtautua liiallisesta
laulu- tai soittotekniikkakeskeisyydesta. Tama linkittyy moniin muihin jo kasiteltyihin asi-
oihin, kuten palautteen antoon. Liian ongelmakeskeinen palaute johtaa helposti tekniik-
kakeskeisyyteen. Luottamussuhteella on myo6s tarkea rooli tdssa, samoin kuin projektin
eteenpainmenevyydella. Materiaalin taytyy olla huolellisesti treenattuna studioon tulta-
essa, jolloin voidaan keskittya performanssiin, eikd pieniin laulu- tai soittoteknisiin asioi-
hin. Tarvittaessa osuudet aanitetddn mydhemmin uudestaan. Sylvia Massy huomautti,

ettei musiikin tarvitse olla teknisesti virheetdonta ollakseen hyvaa. Taman kysymyksen
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kohdalla vastaus on selvasti siis hyvin tapauskohtainen ja se linkittyy vahvasti ajatusta-

paan ja musiikillisiin referensseihin.

Studiotekniikan luotettavuus koettiin myds tarkeaksi ja paatinkin koota siitd ihan oman
lukunsa. Aanittdjan stressi tarttuu helposti asiakkaaseen, jos vaikka laulukanava onkin
jostain syysta mykkana. Lisaksi aanitettava voi joutua tekemaan mentaalisen valmistau-
tumisen ja fyysisen lammittelyn uudelleen, jos aikaa kuluu teknisten ongelmien selvitta-
miseen. Pida siis huoli siita, etta signaaliketju toimii, ennen kuin aanitettdva saapuu pai-

kalle.

Sivusimme haastatteluissa danitysympaéristén merkitysta fiilikseen. Olssonin mielesta ti-
lan taytyy olla luovuutta ruokkiva, ei nuhjuinen eika liian kliininen. Mattilalla on hyvin kay-
tannollinen lahestymistapa, paaasia etta tila toimii tarkoitukseen. Hanella oli myés koke-
musta aanittamisestda mokkiolosuhteissa, mika oli ollut selked metodi Lauri Tahkan lau-
luraitojen kanssa. Maurasen kanssa puhuimme pitkdan Vesa-Matti Loirin levyista, joiden
tekemisessa mokki ja sitd ympardiva rauha nayttelivat tarkeaa roolia. Nikopetri Paakku-
nainen mainitsi tilan tunnelman muokkaamisen valojen avulla. Sylvia Massyn tuotan-
noissa ymparistolla voi olla toisinaan niin suuri merkitys, ettd miljéén tunnelmasta ja
soundista muodostuu tunnistettava osa kappaletta. Esimerkkina tastd mainitsin videon

hanen aanityksistadan ydinvoimalan jaahdytyspiipussa.

Tuottajan tydhon kuuluu myés tydilmapiirin pitdminen terveena ja rehellisena. Tassa aut-
taa jo se, etta tuottaja kayttaytyy ja tydskentelee omana itsenaan, yrittmatta olla mitdan
muuta. Taukojen pitamisen tarkeys nousi toistuvasti esille. Konfliktitilanteet ovat harvi-
naisia, mutta niitdkin saattaa sattua tuottajan kohdalle. Silloin on erityisen tarkeaa toimia
rauhoittavana voimana. Pahimmilleen eskaloituessaan konflikti voi lamauttaa koko pro-

jektin.

Johdannossa esitin, etta pienilla asioilla voi olla suuri merkitys lopputulokseen, ja tama
huomio vahvistui opinnaytetydprosessin aikana. Jos ryhman tyéskentely takkuilee tai il-
mapiiri on jannittynyt, se voi vaikuttaa ihmisten motivaatioon esimerkiksi osuuksiensa
harjoitteluun. Jos suorituksia ohjailtaessa keskitytaan tai joudutaan (harjoittelun puutteen
vuoksi) keskittymaan pieniin teknisiin epaolennaisuuksiin, silla voi olla vasyttava, tur-

hauttava ja lamaannuttava vaikutus aanitettavaan. Jos aanitettava ei paase mukavuus-
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alueelleen, suorituksen taso voi laskea. Talla taas on vaikutusta lopputulokseen. Tallai-
nen lumipalloilmio ei tietenkaan valttamatta paase tapahtumaan, mutta se on karjistetty

esimerkki juuri siitd, miten studiotydskentelyssa asiat ovat riippuvaisia toisistaan.

Tuottajan on usein pienillakin huomioilla ja yksinkertaisilla metodeilla mahdollisuus aut-
taa aanitettavaa henkilda 16ytamaan mukavuusalueelleen, milla voi olla havaittava vai-
kutus niin tydskentelyfiilikseen kuin lopputulokseenkin. Tuottajan tyéta voisi siis kuvata

taiteelliseksi palveluammatiksi.

11.2 Pohdinta

Toivon, ettd henkildkohtainen innostukseni aihetta kohtaan valittyy opinnaytetyén luki-
jalle. Tydén idea lahti tarpeesta laajentaa omaa ammatillista valmiuttani ja kokosin aineis-
toa hyvin intuitiivisesti. Kaytannossa lahestyin aihetta yksityiskohtien kautta, luoden tee-

mat jalkikateen.

Aiheen laajuus oli tiedossani siitd asti, kun idea alkoi hahmottumaan mielessani. Infor-
maation jasentaminen kokonaisuutena oli haasteena koko prosessin ajan. Studiofiilis on
kokonaisuutena monimuotoinen, abstrakti ja pieniin muuttujiin jakautuva teema, jossa
riittdd tutkittavaa ja syventymisen varaa. Aiheen rajaus aiheutti koko prosessin ajan

paanvaivaa ja vasta kerdamani aineisto maaritti tutkimukseni lopullisen muodon.

Tyon tavoite on toimia kaytannonlaheisena kasikirjana niille, jotka kaipaavat uusia ide-
oita aanitystydskentelyynsa. Valitsin haastateltavakseni kokeneita ammattilaisia, joilla
tiesin olevan nakemyksia opinnaytetydn aiheesta. Nikopetri Paakkunaiselta ja Janne
Viksteniltd saamani henkilékohtaiset tiedonannot viela laajensivat haastatteluista kerty-
nyttd materiaalia. Nama kaksi aineistoa onkin tutkimuksessa syyta erottaa muista, silla
niissa en kayttanyt samaa kysymyspohjaa, kuin muissa haastatteluissa. Tutkimukseni
reliabiliteetin kannalta kaikki keradmani tieto on peraisin varmasti ammattitaitoisilta hen-
kilGilta. Lahetin tydni luettavaksi ja hyvaksyttavaksi kaikille osallisille, jotta mahdolliset
litteroinnin puutteesta tai vaarinymmarryksesta johtuneet asiavirheet saataisiin korjattua

ennen julkaisua.

Haasteeni aiheen rajaamisessa heijastuivat haastatteluihin ja tiedonantoihin. Tutkimus
olisi fokusoituneempi, jos olisin tehnyt tarkemman rajauksen aihepiiriin jo haastatteluky-
symyksiin ja pysynyt siina. Nyt kyselin tutkimuksen kannalta my6s epaolennaista nippe-

litietoa ja keksin lisda kysymyksia lennosta, mika heijastui haasteena olennaisen tiedon
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rajaamisessa. Olisin voinut esimerkiksi rajata haastattelukysymykset pelkastaan laulu-
aanityksissa tapahtuviin muuttujiin. Nyt opinnaytety6 kasittelee laajasti koko tuotantopro-

sessin kulkua.

Prosessina aineiston keraaminen oli minulle opettavaista ja sain sen yhteydessa tyos-
kentelyyn kaipaamiani uusia ideoita. Yksi erityisen merkittdva muutos omassa ajattelu-
tavassani tapahtui. Aikaisemmin olisin ajatellut epatarkan timen tai huonon vireen johtu-
vat aanitettavan huonosta valmistautumisesta. "Miten saan laulajan treenaamaan pa-
remmin studiosessiota varten?” -kysymys kaantyikin haastattelujen myoéta toisin pain:
"Mitd mina voin tehda, jotta laulajalla on edellytykset laulaa paremmin?” Todennakoisesti
toistuviin ongelmiin johtava syy on ihan muualla, kuin laulajan taidoissa, esimerkiksi
kuuntelubalanssissa. My6s muiden performanssia ohjaavien tapojen kokeilu, esimerkiksi
keikkatilanteen simuloiminen, on toisinaan suositeltavaa, jotta laulajan mukavuusalue
I6ytyisi. Kaikenlainen suorituksen ei-sanallinen ohjaaminen voi vahentaa ottojen valissa
tarvittavan palautteen maaraa. Tama taas auttaa laulajaa keskittymaan siihen, mika kap-

paleen ulosannissa koetaan oleelliseksi.

Kirjoittamisprosessin aikana haastavaksi osoittautui studiosanaston kaantadminen asia-
kielelle ymmarrettavasti ja informatiivisesti. Koin tutkimuksen validiteetin'’ kannalta tar-
keaksi kasitella tatd kaytannodnlaheista aihetta kdytanndnlaheisin sanankaantein. Validi-
teetin ja oikeellisuuden kannalta tydni heikkoutena on haastattelujen sanatarkan litteroin-
nin puute, jonka pyrin paikkaamaan antamalla haastateltaville mahdollisuuden korjata

Kirjoitussisaltdéani.

Aiheen laajuus jatti tutkimukselle syventymisen varaa, silla oikeastaan kenelld tahansa
musiikkia tekevalla henkildlla voisi olla liuta hyodyllisia vinkkeja jaettavaksi. Kaikki haas-
tattelemani tuottajat ovat alallaan Suomen huippuja ja niin ovat monet heidan aanitta-
mistaan muusikoistakin. Olisi ollut mielenkiintoista haastatella vastapainoksi myds aloit-
televia tuottajia heidan kokemuksistaan ei-niin-ammattimaisten asiakkaiden kanssa.
Talla olisin saanut todennakoisesti lisda monipuolisuutta ja eridvia mielipiteitd vastauk-
siin. Myds useamman tuottajan yhtaaikainen haastattelu olisi voinut tuoda mielenkiin-
toista syvyytta tutkimukseen, kun osallistujat olisivat voineet keskustella vapaasti ai-

heesta keskenaan.

" Validiteetti = Patevyys. Eli "Mittaako tutkimus sitd, mitd sen on tarkoitus selvittda?”. (Lahde:
Hiltunen 2009)
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Haastattelumetodi osoittautui toimivaksi tavaksi tutkia aihetta, mutta talle opinnaytetydlle
saisi hyvan jatko-osan kokeilemalla kaytdnnossa erityylisia aanitysmetodeja. Saman
kappaleen leadlaulun voisi aanittda useaan otteeseen eri apuvalineitd kayttaen ja muu-
tamassa eri ymparistdissa. Sen jalkeen voisi haastatella, miltd metodit aanitettavasta

tuntuivat. Nain tutkimuksen tekija saisi kdytannén tuntumaa metodeihin.

Olin suunnitellut kasittelevani instrumentaalisen tulkinnan rakentamista ja Iahetinkin sah-
kopostitse kysymyksia eraalle talla alalla kokeneelle kitaristille. En valitettavasti saanut
vastausta. Olen itse kokenut instrumenttisoolojen aanittdmisen haastavaksi, ainakin jos

kyseessa on paallekkaisaanitys ja jos soolon on tarkoitus olla taysin improvisoitu.

Mainitsemani laulajien psykofyysinen puoli olisi ollut hienoa ottaa laajemmin mukaan.
Esimerkiksi kognitiivisen psykologian osaaminen auttaisi varmasti aanitystilanteissa ja
ihmisten ymmartamisessa. Viela kirjoitusprosessin kirjoitusvaiheessa suunnittelin haas-
tattelevani muusikoiden kanssa kokenutta psykologia, mutta valitettavasti jouduin rajaa-

maan tdman toteutuksen ulkopuolelle.

On siis paljon asioita, joihin olisin voinut paneutua syvemmin ja varmasti myds seikkoja,
jotka yksinkertaisesti unohtuivat mainita. Tama aihe on minulle edelleen ajankohtainen
ja toivon sen olevan sita viela vuosien paasta. Etsin yha lisda keinoja kehittdd omaa
toimintaani ammattimaisempaan suuntaan. En pida mahdottomana, etta tydéstaisin tule-
vaisuudessa talle opinnaytetydlle jatko-osan jossain muodossa naiden pohdintojen poh-

jalta.
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Liite1.
Haastattelukysymykset

Huomio: Naiden lisaksi esitin tarkentavia lisdkysymyksia intuitiivisesti haastattelun ete-

nemisen mukaisesti.

1. Minkalainen on hyva tydskentelyilmapiiri?

2. Kerro vapaasti tavoistasi tuottaa ja aanittaa laulua?
-Missa vaiheessa tuotantoa alat ottaa huomioon solistista tulkintaa?
-Miten valmistaudut sessioihin ja miten ohjeistat aanitettavaa valmistautumaan?
-Miten lahdet hakemaan oikeanlaista Iahestymistapaa/miten puet sanoiksi mita
haet (adjektiivit/mielikuvat/referenssibiisit)?
-Mika olisi ihannekesto laulusessioille?
-Pidatkd mieluiten laulajan samassa tilassa itsesi kanssa?
-Kelaatko aanittdessasi laulun eri osa alueita (vire, time, tulkinta jne...) laula-

€ssa, ja punnitsetko niiden tarkeytta?
-Jatatkod lauludanityksissa varaa improvisoinnille?

3. Minkalainen on mielestasi hyva leadlauluraita? Mita siita taytyy kuulua?

4. Minkalaista palautetta aanitystilanteessa kannattaa/ei kannata antaa?

-Mitka eri musiikilliset osa-alueet ovat sessioissa tarkeita ja mitka eivat?

5. Otatko tydskentelyyn tai tuotantoon liittyvia metodeita esille palavereissa ennen
tuotantoprojektia?

6. Miten pidat pitkien sessioiden energiatason korkealla ja fiiliksen hyvana?

7. Onko aanitysymparistolla merkitysta studiofiilikseen ja minkalaista ymparistda
itse suosit?

8. Kuuluuko tuottajan kuulua tarvittaessa jonkinlaisena "artistipsykologina”?

-Onko mitaan kaytannén vinkkeja, kuinka kasitella "herkkia artisteja”?

9. Milla keinoilla miksausvaiheessa kappaleen moodia ja fiilisté voi korostaa?
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Tiivistettyja vastauksia opinnaytetydssa esiintyviin pohdintoihin.

Minkalainen on hyva tydskentelyilmapiiri
studiossa?

Avoin ja rehellinen, kaikkien pitda voida
toimia omana itsenaan.

Palautteen annon taytyy olla luontevaa
puolin ja toisin koko prosessin ajan.
Osapuolten taytyy luottaa toisiinsa ja na-
kemyksiinsa.

Miten tydskentelyilmapiiri vaikuttaa tuo-
tantoprosessin etenemiseen?

Hyva tydskentelyilmapiiri takaa, etta tyo
etenee suunnitellusti.

Huono ilmapiiri (esim. konfliktit) voivat pa-
himmillaan lamaannuttaa koko prosessin.
Aénitettavan turhautumista voi ennalta
ehkaista olemalla itse valmistautunut, esi-
merkiksi etta tekniikka toimii.

Mita keinoja tuottaja voi kayttaa, jotta il-
mapiiri tukisi tydstettavaa materiaalia?

Aanitysymparistén on oltava inspiroiva.
Voidaan valita tydstamispaikaksi jokin
materiaalia tukeva ymparisto.
Valaistuksella voi helposti luoda ja muo-
kata tilan tunnelmaa.

Aanitettavaa voi erilaisilla metodeilla tu-
kea mukavuusalueelle paasyssa, esimer-
kiksi esiintymistilanteen simuloimisella.

Mitkd musiikilliset osa-alueet ovat aani-
tysvaiheessa performanssin kannalta
olennaisia ja mitka eivat?

Asiat, joihin ei voi mydhemmin vaikuttaa,
etenkin tulkinnalliset seikat.

Oikeanlainen estetiikka ja laulussa sisais-
tetty teksti.

Joskus musiikkiin voi myo6s jaada ’vir-
heitad”.

Miten studiotydskentelyd voi kehittda
poispain liiallisesta tekniikkakeskeisyy-
desta?

Kappaleen taytyy olla treenattu jo studi-
oon tultaessa, jolloin ei ole tarvetta puut-
tua teknisiin asioihin

Aanitettavalle ei saa antaa liian ongelma-
keskeista palautetta ottojen valissa.
Ottoja kannattaa ajatella performanssina,
vahan kuin live-esitysta.

Asiakkaan ja tuottajan luottamussuhde —
tuottaja voi tarvittaessa auttaa ja jatkaa
siitd missa aanitettavan taidot loppuvat

Ei pida jaada tuleen makaamaan hanka-
lissa tilanteissa, projektin on pysyttava
likkeessa.

Minkalaista palautetta aanitettavalle kan-
nattaa antaa?

Tama riippuu paljolti laulajan tasosta.
Ymmarrettava palaute, esimerkiksi yksin-
kertaisia adjektiiveja.

Palautteen kannattaa kuitenkin usein olla
positiiviseen savyyn rakentavaa.
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Ei kannata sanoa mitdan, mihin aanitet-
tava ei pysty helposti vaikuttamaan.

Ei kannata mainita montaa korjattavaa
asiaa yhdella kerralla.

Mitd muita keinoja suorituksen ohjailemi-
seen on, kuin sanallinen palaute?

Kuuntelun muokkaus.

Aanitettavaa voi auttaa mukavuusalueelle
paasyssa eri metodein, esimerkiksi anta-
malla trubaduurille kitara kateen ja simu-
loimalla keikkatilannetta.

Miten tuottaja voi pitda sessiot mahdolli-
simman sujuvana ja tyémoraalin korke-
alla?

Eri metodeja voi kayttaa aanitettavan mu-
kavuusalueen l6ytymiseksi.

Projektin on edettava koko ajan, ei pida
jumittua yhteen kohtaan.

Avoin ilmapiiri, kaikki voivat olla omana it-
senaan.

Tekniikan on toimittava, jotta turhautu-
mista valtetaan.

Tydétilan taytyy olla kaikin puolin tyéhén
sopiva.

Taukoja taytyy pitada, etenkadan lauluses-
sioiden ei kannata olla pitkat.

On hyva tehda valiajalla jotain, milla aja-
tukset saa hetkeksi pois musiikista.
Aikatauluttaminen on hyva tehda siten,
ettei pitkissa sessioissa kaikkien tarvitse
olla paikalla koko aikaa.

Tuottaja voi delegoida tehtavidadn myos
muille tyéryhman jasenille.

Mitd muuta tuottajan tydnkuvaan kuuluu
kuin musiikillisesta sisallosta vastaami-
nen?

Projektin liikkeessa pitaminen.
Tarvittaessa konfliktien rauhoittaminen.
Toisinaan tekniset asiat, aikataulutus ja
budjettiin liittyvat asiat.

Kuuluuko tuottajan toimia tarvittaessa jon-
kinlaisena "artistipsykologina”?

Kylla, se voi olla toisinaan merkittavakin
osa tydnkuvaa.
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