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Anthroposcene, relational aesthetic and the idea of social sculpture are present most
of the time during my artistic work processes. In this thesis work I cover these terms
and reflect them to my working processes. I specify three processes of my own. First
one is a personal research through my social networks via house plant cuttings.
Second one is a relational project which was supposed to be my artistic thesis work.
And the third one is my artistic thesis work.
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Floating in this temporal river are the remnants of art history,
yet the “present” cannot support the cultures of Europe,
or even the archaic or primitive civilizations,
it must instead explore the pre- and post-historic mind,

it must go into the places where remote futures meet remote pasts.

-Robert Smithson

Taidehistorian jddnteet kelluvat ajan virrassa
nykyhetken ollessa kykenemdton kannattelemaan Euroopan kulttuureita,
puhumattakaan arkaaisista tai primitiivisistd sivilisaatioista,
sensijaan pitdd tutkia esi- ja jdlkihistoriallista mieltd;
pitdd mennd paikkoihin joissa kaukaiset tulevaisuudet kohtaavat kaukaiset

menneisyydet.

-Robert Smithson (vapaasti suomentanut Saara Nurmi)



1. JOHDANTO

Tamé opinndytetyd kéisittelee kokonaisuuksia, joiden koen olevan olennaisia
taiteellisen tyOskentelyni prosesseissa. Olen nostanut késittelyyn antroposeenin,
relaatioestetiikan ja sosiaalisen veistoksen. Antroposeenin kasittelyssd olen kiyttinyt
kahta suurempaa kuvataiteen kenttddn sijoittuvaa kokonaisuutta. Maataidetta ei
yleisesti ottaen liitetd antroposeeniin, mutta itse koen sen hyvinkin merkittdvéaksi kun
késitelldén geologista ajanjaksoa missd ihminen on tehnyt enemméin muutoksia
maankuoreen kuin luonnonvoimat koskaan. Kanadalainen taiteilijakolmikko,
Jennifer Baichwal, Nicholas de Pencier ja Edward Burtynsky, on tehnyt
suurprojektin ”Anthropocene: The Human Epoch”. Projektin konkretisoitumia ovat
elokuva, taidendyttely, kirja ja laaja www-sivusto. -Elokuvan ja ndyttelyn olen
ndhnyt ja kokenut useita kertoja. Kaikissa konkretisoitumisissa tirkeédssd roolissa on

interaktiivisuus ja nykyteknologian hyddyntdminen.

Relaatioestetiikka ja sosiaalinen veistos ovat suoraan kuvataiteeseen liittyvia termeja.
Kasittelen niitd késitteitd reflektoiden niitd omiin pohditoihini ja ajatuksiini.
Ymmarrdn itse kuvataiteen filosofisia kysymyksid parhaiten teosten kautta. Kiytdn
tassd opinndytetydssd esimerkkeind teoksia ja taiteilijoita jotka vetoavat minuun ja

joiden avulla olen itse ymmaértinyt kisiteltdvid kokonaisuuksia.

Lopuksi taustoitan kolmea projektiani, joiden koen olevan ldheisissd sidoksissa
teoreettisemmin pohtimiini asiakokonaisuuksiin. Kerron pistokas-projektistani, josta
syntyi installaatio "Menneisyydestdmme tulevaisuuteenne?”’. Kuvailen jarjestiméini
kupariluistelutapahtumaa, jossa valmistettiin syvépainolaattoja taiteellista
opinndytetyoténi varten. TyoOtd, joka ei toistaiseksi vield ole valmistunut
suunniteltuun laajuuteen. Kdayn ldpi tilanteen, jonka johdosta taiteellinen
opinndytetyd vaihtui eri tyoksi mitd olin suunnitellut syksystd 2019 ldhtien
esitettiviksi lopputyondyttelyssd. Kerron myds esittiméstidni taiteellisesta

lopputy6sti, ”Sinfonia Intaglio”:sta.



2. ANTROPOSEENI

2.1 Miké on antroposeeni?

Ihmisen kulttuurihistoria ajoittuu geologisesti viimeisen jiddkauden jélkeiseen
epookkiin, holoseeniin. Tutkijat ovat todenneet, ettd holoseeni on loppunut ja
elimme seuraavaa geologista aikakautta. Vuonna 2000 kemian nobelisti Paul J.
Cruzen ja biologian professori Eugene F. Stoermer esittivit ensimmaéisen kerran
ajatuksia antroposeenin alkamispisteen madrittelyksi Global Change News Letter

-julkaisun artikkelissaan The “Anthroposcene”.

Antroposeenissid on kyse ihmisen toimien aiheuttamista muutoksista maankuoreen.
Téhan liittyy my0s ihmisen toimien aiheuttama lajien joukkotuho ja ilmastonmuutos.
Maankuoressa, lajistoissa ja ilmastossa on ollut vastaavia muutoksia halki geologisen
ajanlaskun. Talla kertaa muutokset ovat seurausta ihmisen toimista. Meneillddn oleva
lajien joukkotuho on jo kuudes maapallolla; ilmaston ldmpenemisié ja kylmenemisii
on ollut useita. Edellisen jadkauden lopusta on aikaa noin 11 560 kalenterivuotta.
Kun késitellddn historiaa geologisessa merkityksessd, puhutaan miljoonista ja jopa
tuhansista miljoonista vuosista. Thmisen, Homo sapiensin, yhteiskunnallinen
kehittyminen metséstdji-kerdilijdstd tietoyhteiskunnan myllyssd pydrivaksi hyrraksi
voidaan mitata kymmenissd tuhansissa vuosissa. Kun ihmisen toiminnallaan
aiheuttamia geologisia muutoksia tarkastellaan maapallon historiaan suhteutettuna,
on lajimme aikaansaama muutos tapahtunut hurjalla vauhdilla. 1900-luvulla
elinikdennuste nousi ja syntyvyys pysyi pitkddn ennallaan lapsikuolleisuuden
laskiessa. Vdeston miird kasvoi rdjihdysmaéisesti. [hmisen aikaansaamat muutokset
maankuoreen ja ilmastoon tulivat aina vain selkedmmin ja nopeammin havaittaviksi.

(Crutzen, P.J. and Stoermer, E.F. 2000.)

Télld hetkelld ihminen on toimillaan aiheuttanut peruuttamattomia muutoksia niin
geosfddriin kuin biosfadriin. On véirin vedota, ettd geologisissa aikakausissa on ollut

useita ilmastonmuutoksia ja lajien joukkotuhoja. On véérin vedota, ettd eroosio



muokkaa maanpintaa. On vadrin vedota, ettd geologisten jaksojen aikoina kokonaisia
ekosysteemejd on kuollut ja biodiversiteetti on kutistunut. Toki mainitsemani
vetoomukset ovat faktoja. Faktaa on my®ds, ettd ihminen on saanut kaiken mainitun
aikaan nopeammin ja mittavammin kuin mikddn luonnonvoima koskaan maapallon

historiassa.

Antroposeenin alkupisteestd ei olla vield paidsty tdysin yksimieliseen paitokseen.
Geologiset aikakaudet perustuvat sedimenttikivilajien kerrostumiin. Nyt siis
pohditaan sitd, mikd on se nimenomainen ajasta ikuisuuteen ndkyvd markkeri
ithmisen tuottamasta muutoksesta maankuoreen, josta uusi epookki sovitaan
alkaneeksi. Useissa keskusteluissa on kisitelty hoyrykoneen keksimistd ja sen
kiyttoonottoa. Tétd ehdottivat myds Cruzen ja Stoermer. HOyrykoneen tuoman
tehokkuuden myo6td ihminen alkoi kayttid luonnonvaroja enemmén ja
tehokkaammin. Paljon on keskusteltu myos fossiilisten polttoaineiden kéyton
rdjdhdysméisen kasvun vuosien merkittdvyydestd antroposeenin alkupisteen
madritelmdksi. Pysyvin jédljen sedimenttikerroksiin on kuitenkin jéttinyt
ydinkokeiden aloitus 1940-luvun loppuvuosina. Radioaktiiviset jddnteet ovat
nykytietdimyksen perusteella selkeimmin geologisin tutkimusmenetelmin
madriteltdvissd olevia ilmaisimia ihmisen toimillaan aiheuttamista pysyvisti
muutoksista. Vaikka ihmisen toimet ovat muuttaneet maapalloa jo ennen tuota
hetked, tarvitaan uuden epookin alkupisteen maéidritelméiksi jotain sellaista mikd
pysyy maankuoressa. Aiemmat epookit, kaudet, maailmankaudet ja eonit on
madritelty geologisen tutkimusaineiston perusteella. Nyt ihminen maédrittelee

ensimmadistd kertaa uutta ldhihistoriassa alkanutta epookkia.

2.2 Antroposeeni taiteen kentilla

2.2.1 Maataide

Puhuttaessa ihmisen tekemidstd muutoksesta maankuoreen, ei voida jattda huomiotta

maataidetta. Tokikin maataiteen suuret edelldkivijit -Nancy Holt, Robert Smithson,



Michael Heizer, Walter De Maria- kokivat maan olevan vain véhdn suurempi kanvas.
Apollo-lennot 1960-luvulla tuottivat ensimméiset valokuvat maapallosta ja saivat
kuvataiteilijat ymmartdmaén, ettd heilli on upea ja liki rajoittamattoman kokoinen
lahtokohta luoda jotain uutta. Vietnamin sodan vastainen liike sai monet taiteilijat
kokemaan New York City:n galleriat ja museot tekopyhiksi. Esilld oli taidetta, joka
oli aikanaan ollut rinnastettavissa poliittiseksi kannanotoksi, kuten esimerkiksi
Kazimir Malevichin White on White (1918). Mutta MoMA:n (Museum of Modern
Art, New York City) seinélld roikkuessaan siitd oli pyyhkiytynyt pois kaikki
radikaalius ja poliittisuus. Jéljelld oli vain rahallisesti arvokas objekti. (Gonzales,

J.G.2013.)

Tuona aikana, jolloin antroposeeni oli jo alkanut, taide késitteellistyi entisestddn
suurten yhteiskunnallisten murrosten myotd. Taiteilijat halusivat suurempaa
kanvasta. He halusivat tehdd yhteiskunnallisesti merkittavimpid to6itd. Useille
taiteilijoille Yhdysvaltojen lounaisosavaltioita hallitseva aavikko oli jo itsessddn
taidetta. Eika yksikddn taidegalleria voi tarjota vastaavaa kokemusta katsojalle, mitd
avoin, silminkantamattomiin jatkuva, tila tekee. -Toteaa useita mittavia
maataideprojekteja rahoittanut mesenaatti Virginia Dwan James Crumpin
historialliseen dokumentaatiomateriaaliin pohjautuvassa elokuvassa Troublemakers:

The Story of Land Art (2015).

Michael Heizer kdveli Nevadan tasangoilla ja péétti tehdd ensimmadisen massiivisen
teoksensa. Double Negative syntyi 1969-1970. Heizer itse kokee maan ja luonnon
ovat positiiveja ja kaivettujen urien (tyon kokonaismitat ovat 457m x 15,2m x 9,1m)
negatiiveja. Heizer on kieltdnyt teoksen “korjaamisen”, koska hdnen luontoon
tekemiensd muutosten jidlkeen on taas eroosion ja muiden luonnonvoimien vuoro
muokata aavikkotasangolla olevaa kohtaa. Hyvinkin antroposeenimiistd toimintaa,
maankuoren muokkaamista; ja antroposeenimadisti ajattelua, jattda luonto tekemiin
palauttavaa korjaustyotéddn. -Vaikka ensimméiseen mainintaan antroposeenistd oli

tuolloin vield kolmekymmenti vuotta aikaa.
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Walter de Maria oli toeuttanut vuonna 1968 Mile Long Drawing -teoksen Mojaven
autiomaahan Kalifornian osavaltiossa Yhdysvalloissa. Kaksi mailin (1 609,334m)
mittaista kahdentoista jalan (3,658m) etdisyydelle toisistaan piirrettyd liitupolyviivaa
oli ddrimmadiselld tavalla tilaan ja aikaan sidottu teos. De Maria, kenen sanotaan
olleen hyvin tarkka omasta yksityisyydestddn, pyysi valokuvaaja Gianfranco
Gorgoni:n kuvaamaan teoksen. Teos oli konkreettisesti olemassa vain hetken. Mutta

Gorgonin negatiiveille valottuneina ne tulevat sdilyméén pienen ikuisuuden.

Se miten me tdndpdivind tunnemme 1970-luvun maataiteen, on pédasiallisesti
Gianfranco Gorgonin dokumentaatioon perustuvaa. Mielenkiintoista on, etté
taiteilijat nimenomaisesti pyysivit Gorgonin dokumentoimaan teoksiaan. Niin toimi
my0s Robert Smithson tehdessdidn Spiral Jetty -teostaan Suurella Suolajirvelld

Utahin osavaltiossa vuonna 1970.

Nancy Holt:lle avoin silminkantamattomiin jatkuva erdmaa oli jo sindllddn
merkittdva. Elokuvassa Troublemakers: The Story of Land Art Holt kertoo olleensa
niin hurmioituneessa tilassa erdimaan avaruudesta kiytyddn Michael Heizerin luona
Nevadassa, ettei ollut pystynyt nukkumaan kahteen-kolmeen piivdan. Kaynti muutti
hinen eldménsd tdysin. Tilan, ajan ja valon aistimisesta tuli aivan uudenlaista.
Ensimmadisti kertaa hin oli tdysin tietoinen auringosta, sen voimasta ja kauneudesta.
Téstd alkoi Nancy Holtin Sun Tunnels -teoksen tyOstiminen. Neljd terdsvahvisteista
betoniputkea, jotka ovat kukin halkaisijaltaan yhdeksén jalkaa (2,74m) ja
pituudeltaan 18 jalkaa (5,49m), on sijoitettu ristin muotoon siten ettd kaksi putkista
on linjattu talvipdivédnseisauksen ja kaksi kesdpdivdnseisauksen auringonnousuun ja
-laskuun. Jokaiseen putkeen on porattu  reikid tdhtikuvioiden muotoon. Teos
valmistui vuosien 1973-76 aikana Great Bassin:n aavikolle Utahin osavaltioon. Teos
ei ole massiivinen maansiirroksiin perustuva tyd, kuten Heizerin tai Smithsonin ty6t

ovat. Holtin aurinkotunnelit antavat erityisen merkityksen tilalle, ajalle ja valolle.

Massiivisten maataideteosten yhteiskunnallinen merkitys voi toisinaan hidmaértyé.

Harva néitd massiivisimpia teoksia padsee kokemaan. Mutta kun on itse omin jaloin
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padssyt paikkaan, joka on vakuuttanut jo 1970-luvulla Smithsonin ja Holtin kaltaisia
taiteilijoita, ymmartdd helpommin millaisen suuren lehden taiteen kentdlld nadmi
individualistit intellektuellit kdansivat. Valitettavasti en ole vield pddssyt kokemaan
edelldmainittuja teoksia ja paikkoja, mutta Pohjois-Hollannissa olen péadssyt
kdymdidn Robert Smithsonin Broken Circle/Spiral Hill (1971) teoksella. Nancy
Holtin Up and Under (1998) teoksella olen kidynyt muutaman kerran. Teos sijaitsee
Nokian Pinsiossd, Pirkanmaalla. ”Up and Under” kasittelee Sun Tunnels:n tavoin
tilaa, aikaa ja valoa. Hiekkakuopan reunalla voi my0s sisdistdd pienen ripauksen lisdd

antroposeenin ydinta.

Maataiteen edelldkivijoiden tarkoituksena ei ole ollut tuhota eikd haavoittaa
maapalloa. Ei suurin surminkaan. Mind koen maataiteen olevan linkki, jonka avulla
ihminen pystyy yhdistimdidn oman tietoisuutensa tilaan ja aikaan;
silmdnkantamattoman ikuiseen ddrettdomyyteen. Omien kokemuksieni jilkeen olen
havainnut tiedostavani herkemmin ajan tilassa. Valitettavasti se ei kuitenkaan ole
auttanut minua pois normaalia elimidd haittaavasta aikasokeudesta ja
ominaisuudestani kadottaa aikaa. Pikemminkin pdinvastoin. Jo ennen kuin tiesin
Nancy Holtin Sun Tunnels -teoksen taustalla olevasta auringon tiedostamisen
kokemuksesta, olen halunnut pdistd kokemaan teoksen nimenomaisesti joko kesa- tai
talvipdivénseisauksena. Auringon noususta laskuun. Tullakseni tietoisemmaksi ajasta

tai ajattomuudesta valossa ja varjossa.

2.2.2 Anthropocene: The Human Epoch

Siind missd maataiteen tekijdt muokkasivat maisemaa, Kanadalainen
taiteilijakolmikko -Jennifer Baichwal, Nicolas de Pencier ja Edward Burtynsky-
ovat keskittyneet kuvaamaan ihmisen muokkaamaa maisemaa. He ovat kolmannessa
yhteisessd projektissaan, Anthropocene: The Human Epoch, keskittyneet tuomaan
ndkyville merkkejé, jotka osoittavat holoseenin vaihtuneen antroposeeniin. Projekti

on tuottanut kolme suurta kokonaisuutta: elokuvan, julkaisun ja monipuolisen
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taidendyttelyn. Lisdksi projektin www-sivuilla on paljon materiaalia mittavasta

projektista ja oma osionsa opettajille opetuskayttod varten.

Kuvanveistdji-mindn nidkokulmasta sydidntd murtaa Carraran marmorilouhoksen
kuvaaminen. Talon kokoisia marmorilohkareita siirtdva traktori on ldhikuvassa kuin
mikd tahansa tyokone tyodssddn. Laajassa kuvassa tuo valtava kone on vain pieni
tyomuurahainen louhoksessa, jossa kokonainen vuori on louhittu ja siirretty pala
palalta ympéri maapalloa. Marmorilouhoksen hévittiman vuoren toisena totuutena
on upeita, historiallisesti merkittivid veistoksia ja arkkitehtuuria niidenkin ndhtéville,
ketkd eivdt piddse paikanpiidlle ihailemaan Carraraan marmorivuorta. Onko
kyseisessd vuoressa mitddn erityistd ihailtavaa, onkin oma subjektiivinen
kysymyksensd. Tédssd tapauksessa koen ihmiskunnan saaman hyddyn ihmisen
tekeméd vahinkoa suuremmaksi. Olennaisempana piddn pohdintaa, pitddko uusien
rakennettavien kartanoiden marmoripinnoitteiden olla juuri nimenomaan Carraran
marmoria. Carraran louhoksen kuvantaminen on tehnyt minuun ldhteméttomén

vaikutuksen kaikissa teoskokonaisuuden osissa.

Onneksi projektin www-sivuilta 10ytyy kaikkien tutkittavaksi kolme interaktiivista
gigapikseliesseetd (interactive gigapixel essays), joista yksi on nimenomaan
Carrarasta. Kaksi muuta interaktiivista gigapikseliesseetd késittelevdt Vancouver
Islandin (BC, Kanada) turmeltumatonta metsda ja Lagosin (Nigeria) vilisevid katuja.
Naéitd kuvaesseitd voi zoomata hyvinkin ldhelle ja triggerpisteistd avautuu perinteista
ja 360 -videomateriaalia kyseessd olevasta paikasta. (Linkki Carraran louhosta

kisittelevddn interaktiiviseen gigapikseliesseehen: http://gigapixel-

theanthropocene.org/Carrara/ viitattu 3.5.2020)

Baichwal, de Pencier & Burtynsky késittelevit teoskokonaisuudessaan hyvinkin
jarkyttavid kohteita. He esittdvét asiansa kuitenkin visuaalisesti kauniisti. Katsojan
pysayttdd kuvan estetiikka. Vendjdlld Ural-vuoristossa sijaitsevan potassi-kaivoksen
seindt voisivat olla fossiileita, mutta ihmisen tekemi kone on tehnyt kauniit kuviot

louhiessaan maankuorta. Eteld-Amerikassa, Atacaman autiomaassa, Chilessd on
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pienten jarvien kokoisia suorakulmaisia haihdutusaltaita, jotka hehkuvat vihredn
monissa sdvyissd kauniisti. Kyseessd on tdmédn hetken vihred kulta, litium.
Uusiutuvat energiamuodot, kuten esimerkiksi aurinko-, tuuli- ja vuorovesienergia,
eivit ole valttimattad saatavilla silloin kun energiaa tarvitaan. Energia pitdd saada
varastoon tulevaa tarvetta varten. Tarvitaan akkuja. Litium on mahdollistanut
akkujen kapasiteetin kasvattamisen suhteessa tilavuuteen. Uusiutuvat energiamuodot
ovat tietenkin hyvéd asia, mutta mistd 10ytyy tasapaino sdhkon tuotannon,

varastoinnin ja kdyttotarpeen vilille.

Mittava taidekokonaisuus kayttdd taitavasti teknologiaa. Maailman viimeinen,
maaliskuussa 2018 menehtynyt, zairenlevedhuulisarvikuonouros (Sudan nimeltéén)
on tuotu kosketusetdisyydelle 3D-mallinnusta ja lisdttyd todellisuutta hyddyntien.
Nayttelyssd mobiililaitteeseen asennettua sovellusta kdytettdessd saattoi tarkastella
ndyttelysalissa  patsastelevaa sarvikuonoa joka suunnasta. Mallinnus on tehty
Burtynskyn ottamasta kuvamateriaalista Sudanin vield eldessd. Hetki ja tunnelma on
samanaikaisesti surullinen ja onnellinen. Olisiko ihminen toimillaan pystynyt
pitdiméén zairenlevdhuulisarvikuonon lajina hengissd? -Olisi. Mutta asia olisi pitinyt
oivaltaa paljon aikaisemmin kuin mitd oivallettiin. Surun keskelld nykyteknologia
mahdollistaa tuon jo edesmenneen herran tapaamisen. Voisiko harvinaisia eksoottisia
eldimid siirtdd eldintarhoista takaisin luontoon suojelualueille ja esittda

kaupunkieldintarhoissa 3D-mallinnettuja eldimid? Ehdottomasti.

Kuvapainotteisessa julkaisussa Anthropocene on myds interaktiivisia ominaisuuksia.
Néyttelyssé lisdttyd todellisuutta esilld oleviin teoksiin tuovaa sovellusta kdyttamalla
kirjan kanssa, saadaan Sudan tepastelemaan kirjan sivulla. Sarvikuonoa voi tissékin
tapauksessa tarkastella hyvin monesta suunnasta. Toki kirjassa triggerpisteend
toimiva 2-ulotteinen kuva rajoittaa katsomista, koska kéytettdvin mobililaitteen
kameralla pitdé olla ndkoyhteys triggerpisteeseen. Olin hyvin onnellinen juodessani
aamukahvia jo edesmenneen zairenlevedhuulisarvikuonon, Sudanin, kanssa.
Vaikkakin kyseessd oli kidtevésti keittion pdydélle mahtuva pienoismalliversio

sarvikuonouroksesta.



14

Taiteilijakolmikkoa haastateltiin elokuvan ensi-illan yhteydessd Toronton
kansainvélisilld elokuvafestivaaleilla (Toronto International Film Festival)
syyskuussa 2018. Heiltd kysyttiin, kokevatko he menettdneensd toivon maapallon
paremman huomisen puolesta. ”Niin kauan kuin 16ytyy ihmisid joita kiinnostaa

planeettamme tila, niin kauan on toivoa”, oli heidén vastauksensa.

3. RELAATIOESTETIIKKA JA SOSTAALINEN VEISTOS

3.1 Relaatioestetiikka

Palaice de Tokyon kuraattori ja taidekriitikko Nicolas Bourriaud esittelee
relaatioestetiikan ajatusta vuonna 1997 julkaistussa esseekokoelmassa Esthétique
relationelle (egl. Relational Aesthetics). Teoria pohjautuu pitkdlti 1990-luvun
taiteilijoiden epdkonventionaalisiksi koettujen ilmaisutapojen pohdintaan.
Bourriaudin teorian pohjalla on myo0s ikuisuuskysymys; onko taide olemassa jos
kukaan ei nde sitd koskaan? Taiteen eksistenssi perustuu hyvin voimakkaasti

relaatioon. Jonkun on koettava teos, jotta se on olemassaolevaa taidetta.

1990-luvun taiteilijat alkoivat tehdd tehdd taidetta, jossa olennaisena osana on
ihmisten joko konkreettinen tai oletettu kohtaaminen. Rirkrit Tiravanija loi tilanteita,
joissa ihmiset kohtaavat. Useissa hidnen toteuttamissaan teoksissa tarjoillaan ruokaa.
Olennaista ei ole ruoka, eiki tila, vaan thmiset syoméssa ruokaa. William Hanleyn
Surface-lehteen vuonna 2017 tekeméissd haastattelussa Tiravanija kertoo
kiinnostuksestaan antropologiaan ja arkeologiaan. Hidn opiskeli Art Institute of
Chicago:ssa, jossa oli laaja aasialaisen taiteen kokoelma. Keramiikkaesineitéd
katsellessaan hidn ymmarsi arkipdivdisten esineiden muuttuneen kerdilyesineiksi

joiden ympdériltd puuttui eldmi. Tdméa oivallus toimi alkukipinénd hédnen taiteelleen.
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Nancy Spector kuratoi vuonna 2008 The Guggenheim -museoon néyttelyn
theanyspacewhatever. Nayttelyyn hidn oli kutsunut 10 taiteilijaa, jotka olivat tulleet
tunnetuksi 1990-luvulla relaatioithin pohjautuvista tydskentelytavoistaan. Rirkrit
Tiravanija oli yksi heistd. Kaikki taiteilijat tekivdt ndyttelyyn uudet
paikkasidonnaiset teokset. Kolmesti niyttelyn aikana koko ndyttelytila pimennettiin
ollen Pierre Huyghe:n teos OPENING. Tilan valaisimina toimi ndyttelyn kokijoilla
olevat otsa- ja taskulamput. Kokijat eivdt keskittyneet niinkdén nayttelyn teoksiin,
vaan toisiinsa. Myos Carsten Holler:n teos Revolving Hotel Room mahdollisti

yopymisen museossa ndyttelytilaan rekonstruoidussa hotellihuoneessa.

Relaatioestetiikassa tai relaatiotaiteessa olennaisessa roolissa on ihmisten toiminta ja
interaktio. Esilld oleva teos voi olla syntynyt ihmisten relaatioiden vaikutuksesta tai
teoksen presentaatio voi tuottaa interaktioita ihmisten vélille, jotka tietdmittddn

muodostavat teoksen taiteilijan méaérittelemien reunaehtojen sisélla.

3.2 Sosiaalinen veistos

Joseph Beuys esitteli sosiaalisen veistoksen idean 1982 Kasselin Documenta 7:ssé
teoksensa 7000 Eichen (7000 Tammea) my0ti. Sosiaaliseen veistokseen liittyy myos
Beuys:n usein siteerattu lausahdus:”Jeder Mensch ist ein Kiinstler.” ”Jokainen on
taiteilija.” Usein tulkitaan Beuys:n tarkoittaneen, ettd kuka tahansa voi olla taiteilija.
Hyin viljésti ajateltunahan asia onkin néin. Eiki taidetta tule keneltékdin ottaa pois.
Mutta lausahdus irroitetaan suuremmasta ajatuskokonaisuudesta, jossa Beuys puhuu

meissé jokaisessa olevasta luomisvoimasta mikd on mahdollista auttaa esiin.

Sosiaalinen veistos on yhteisotaiteen ensimmaisid ilmentymid. Taiteilija méairittelee
lahtdkohdan, toteutustavan, materiaalit ja ohjaa toteutusta tekevdn ryhmén toimintaa
ja koostaa padsaantdisesti kokonaisuuden lopulliseen muotoon. Kun suunnitelma on
tehty toteuttava ryhmd huomioiden, on mahdollista saada aikaan hyvinkin

korkeatasoisia teoksia. Mistd padstdén siihen, ettd ’Jokainen on taiteilija.”
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Beuys:n 7000 Eichen Kkaisitti alunperin nuolen muotoon asettellun roykkion
basalttilohkareita. Ohjeistuksena oli siirtdd nuo basalttilohkareet ympéri Kasselia ja
jokaisen lohkareen vierecen tuli istuttaa tammen taimi. Puiden istutus kesti viisi
vuotta, aina Documenta 8:n avajaisiin saakka. Tuolloin vastikdin edesmenneen
Joseph Beuys:n poika istutti tammen viimeisen puuttoman lohkareen viereen. Kuka
tahansa oli tervetullut hakemaan roykkiostd kiven ja sijoittamaan sen haluamaansa
paikkaan. -Kunhan istutti kiven viereen puun. Kivid on sijoitettuna Saksan

ulkopuolelle muutamia. (Cooke, L. 2004.)

4. OMIA PROSESSEJANI

Kerron omasta tydskentelysténi niiden projektien puitteissa, joiden koen olevan
kiintedsti sidoksissa antroposeeniin, relaatioestetiikkaan ja sosiaalisen veistoksen
ajatukseen. Projekteja aloittaessani en ole pyrkinyt erityisesti sisdllyttiméan
edelldmainittuja teorioita teokseen. Mutta koska yleisesti ottaen tekeméssdni
taiteessa on paljon meta-tason merkityksid niin materiaaleissa kuin
tyostomenetelmissé, ja pohdin tydskennellesséni taiteen ja taiteen kokijan vélistd
interaktiota, tuntuu hyvin luontevalta asettaa tydskentelyni ndiden kolmen késitellyn
kisitteen rajapinnoille. En koe merkittdvind, ettd teosteni kokija lokeroisi tditdni
mihinkddn tiettyyn lokeroon. Merkityksellisempdd on, ettd tyoni saisi kokijassa
aikaan uuden ajatusketjun, ettd kokija 10ytdisi teoksestani omaan eldmadnsi

lomittuvan narratiivin.

4.1 Pistokas-projekti

Keviilld 2018 koin pakottavaa tarvetta tehdd keraaminen ruukku isodidiltini
1aht6jdén olevalle kirjovehkan pistokkaalle. Samoihin aikoihin pohdin sosiaalisten
verkostojen merkitystd viherkasvien pistokkaiden siirtymisessd ihmiseltd ja

sukupolvelta toiselle. Aloin tutkia omaa sosiaalista verkostoani pistokkaiden kautta.
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Kasvit ovat hyvin neutraali puheenaihe, joten niistd on vaivatonta keskustella.
Kerroin tapaamilleni ihmisille, ettd teen projektia johon kerdén viherkasvien
pistokkaita. En rajannut kasvien lajeja milldén tavalla, koska kasvit olivat vain viline
keskusteluun. Kun ihmiset antoivat minulle kasvien pistokkaita, kysyin myos heiddn
tietonsa kasvin liikkeistd pistokkaina. Muutamissa tapauksissa kasvin antaja oli
hankkinut emékasvin aivan vastikddn ldhimarketista. Muutamien kasvien historiaa
oli taasen tiedossa liki sadan vuoden péddhin. Suurin osa saamieni pistokkaiden
emokasveista oli antajiensa vanhempien kotoa. Jotkut antajat jopa tiesivdt mistd

heiddn vanhempansa olivat aikanaan saaneet kasvin pistokkaana.

Jokaiselle kasville tein ruukun lasitetusta kivitavarakeramiikasta. Ruukkuja
muovaillessani en tehnyt ennakkosuunnitelmia, vaan keskityin ajattelemaan jotain
tiettyd pistokasta, sen antanutta henkilod, sekd kohtaamisiani ja keskustelujani
kyseisen henkilon kanssa. Kasvin tarpeita pyrin huomioimaan ruukun rakenteessa.
Tyoskentelyni oli &drimmdisen intuitiivista. Tekniikkana ruukkujen muovailussa
kiytin perinteistdkin perinteisempdd makkaratekniikkaa. Makkaratekniikka antaa
mahdollisuuden hyvinkin vapaaseen muotoon ja pintastruktuuriin. Tyd rakentuu
kerros kerrokselta; leventyen, kaventuen, epdsymmetrisesti, organisesti. Tyo kuljettaa
itseddn eteenpdin. TyoOstd tulee ajatusten ja muistojen konkretisoituma.
Herttakdynnds olisi varmasti saanut vakavamielisemmaén ruukun, jos se ei olisi ollut
sitd nimenomaista herttakOynndstd, jota &itini oli saanut Kaskenkadun paiviakodin

(Turku) johtajan tyShuoneesta ollessaan ilmoittamassa minua esikouluun.

Tahén hetkeen, kevadseen 2020, mennessd ruukku-pistokas-pareja on syntynyt jo yli
30 kappaletta. Kasvit olen installoinut kahdesti kokonaisuudeksi nimeltéd
”Menneisyydestamme tulevaisuuteenne?”. Installaatiot olen rakentanut tilan ehdoilla
pyrkien tuomaan ajan kulumattomuuden ldsndolevaksi hetkeen jolloin teoksen kokija
on tilassa. Eldvé kasvi tuo eittdmittd ajan mukaan teokseen. Hieman nopeamman
ajan kuin Michael Heizerin "Double Negative:ssa, mutta kuitenkin hitaamman kuin

Nancy Holtin ”Sun Tunnels”:ssa. Kéytin installaatiossa omia ja perheeltini lainattuja
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huonekaluja kasvien alla. Olen myds kirjoittanut musteella skissipaperille
tajunnanvirtaa projektin prosessista. Hentoja papereita olen ripustanut ilmavasti
seinille tai vapaasti tilaan roikkumaan. Tilassa on myds asioita, jotka olen kokenut
merkityksellisiksi juuri silld hetkelld kun olen rakentanut installaatiota. Tallaisia
asioita ovat olleet muiden muassa Eteld-Ontariosta suurten jérvien rannalta

keraamani kivet sekd keraamiset ja lasiset astiat joissa on vain vetta.

”Menneisyydestimme tulevaisuuteenne?” on ollut installoituna helmikuussa 2019
Kankaanpddn taidekoulun galleriassa installaatiokurssin yhteydessd jdrjestetyssd
ndyttelyssd, sekd toukokuussa 2019 Kankaanpddn Galleriassa yksityisndyttelyssani
“Hetki tunteiden vélissd”. Kasvit viihtyivét toukokuisessa nayttelyssd niin hyvin, ettd

kolme kasveista paitti kukkia kun kerrankin olivat pddsseet esille.

Kasvit ja ruukut olivat talvella 2019-20 taidekoululla tydtilassani. Useat ihmiset
halusivat tulla vain katsomaan kasveja. Ja puhumaan kasveista. Projektini
alkuvaiheessa sain itselleni hyvin keskustelunkdynnistdjan pistokkaista ja sosiaalisen
verkoston konkretian muodostumisen pohdionnoista. Toisinaan keskustelu oli lyhyt
ja mind sain pistokkaan. Jotkut keskustelut projektistani ovat vahintdén edesauttaneet
ystdvyyssuhteen syntymisessd elleivdt jopa luoneet niitd. Keskusteluissa ollaan
menty hyvinkin syville tasoille niin estetiitkan filosofioissa kuin kasvien hoito-
ohjeissa. Nyt covid-19 -pandemian aiheuttaman poikkeustilan aikana olen saanut
kotona eristyksissd ollessani paljon voimaa kasveista. Ne konkretisoivat minulle
selkedsti omaa sosiaalista verkostoani, jota en voi tdssd hetkessd konkreettisesti

tavata. Projektini jatkuu toistaiseksi.

4.2 Kupariluistelu

Lopputyoni oli hakenut tdsméllistd muotoaan pitkin vuotta. Olin tehnyt paljon
materiaalikokeiluja, jotka sindlldén olivat olleet onnistuneita, mutta eivit sitten ihan
tasmaélleen sitd mitd sieluni hyvéksyi. Kokeilujen myotd kokonaisuus kuitenkin oli

hahmottumassa. Taiteellinen osa lopputyostini tutkii liikettd elollisen ja elottoman,
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organisen ja epdorganisen, sekd jonkin verran myds aineellisen ja aineettoman
vililld. Koen tirkednd sielullisuuden lidsndolon jokaisessa elementissd estetiikasta
tinkiméttd. Teokseen tulevat eldvdt kasvit ovat perdisin anopiltani. Ruukkujen
lasitteessa on latvialaista turvetta kevadn 2019 kansainvilisestd turvesymposiumista
mukaan ottamastani turvepalasta. Pronssiset jalat on valettu omista jaloista ottamiini

muotteihin.

Halusin seinille alusta ldhtien jotain vapaasti tilassa roikkuvien elementtien
keskustelukumppaniksi. Seindlld oleva elementti olisi myds jonkinlainen ikkuna ja
reitti aineettomampaan olemassaoloon. Olin jo hyldnnyt seinien hyddyntdmisen
installaationi osana hyvidn ydinajatuksen antaessa odottaa itsedén. Kunnes erdéina
aamuna ajaessani kohti Kankaanpéitd pysdhdyin Tiilimden Romuliikkeeseen
ostamaan kuparilankaa lopputydtdni varten. Matkaan tarttui kaiken muun muassa
myds naarmuinen kuparilevy. Levyn mittasuhteet miellyttivdt minua ja inspiroiduin
siind valmiiksi olevista naarmuista. Laatan kulkema matka oli tuottanut minulle
valmiiksi vedostettavan tyon. Jatkoin laatan tyOstdmistd ja vedostin vélivaiheet
omiksi toikseen. Lopputulokseksi tuli seitsemidn vedoksen ja kahden veistoksen

kokonaisuus. Toiden sielu puhutteli minua.

Minulla oli tuolta romuliikevisiitiltd vield kokonainen romukupariarkki jéljella.
Lisdksi sain isdltidni reiluhkosti kuparia, joka oli alunperin hankittu kummisetini
troolarin pohjan kuparoinnin korjaamiseen. Jirjestin kupariluistelun koulun
edustalla, jonne kutsuin koko koulun tekemidn kiinnostavia naarmuja

lopputyo6laattoihini. Lisdhoukuttimena lupasin tarjota vaahtokarkkien grillausta.

Kun kupariluistelun aika koitti, timé talveton talvi 2019-2020 tarjosi hottdistd ja
pehmedd lumisadetta. Keli oli oikein kaunis luistelukeli. Ja mitd ilmeisimmin tarjolla
ollut grillattu vaahtokarkki vetosi iltapdivdkahvin aikoihin kolottavaan
herkkuhampaaseen. Noin puolentoistatunnin mittaisen luisteluhetken aikana
Kankaanpadn Taidekoulun edustan aukiolle, Mullitorille, 16ysi tiensd noin 20

henkil6d. Moni tuli paikalle silkasta uteliaisuudesta ensisijaisesti kysymaan:”Mitd



20

ihmettd on kupariluistelu?” Kerroin, ettd tarkoitus on naarmuttaa kuparilaattoja.
Alunperin olin ajatellut, ettd laattojen kanssa voisi ikdénkuin surffata ja lautailla.

Ottaa vauhtia ja liukua laatalla seisten.

Muutamat tulivat reilusti kysyméin, ettd saako grillata vain vaahtokarkkia? Onko
pakko luistella? Pakollahan ei synny yhtddn mitdan. Eli pakko ei ollut. Iltapdivdinen
sokeribuustaus lampimdn vaahtokarkin muodossa viritti energiatasoja niin paljon,
ettd jokainen péétyi aivan vapaachtoisesti toteuttamaan kupariluistelua omalla
tavallaan. Mullitorilla oli tuolloin talven vihistd lumista kertynyt pieni
kaatolumikumpare. Jotkut inspiroituivat pulkkaméen aihiosta ja laskivat muutaman
metrin mittaista méked kuparit liukureina. Olipa joukossa henkilditd, ketkd
onnistuivat fyysisesti purkamaan rankan vuoden nostattamaa stressitasoaan
kuparilaattoihin. Vililld vaahtokarkkia tikunnokkaan, hopottelyd, naurua, ja taas
kuparin kimppuun. Minulla oli koko tapahtuman ajan iloinen mieli. Ei siind tehty
otsa kurtussa vakavaa taidetta. Yhteison keskindisen ilonpidon seurauksena syntyi

hienoja syvépainolaattoja.

En luokittelisi kupariluistelua performanssiksi vaikka tapahtumalla olikin paljon
performatiivisid ominaisuuksia. En luokittelisi kupariluistelua myodskddn
yhteisotaidetapahtumaksi vaikka yhteis6lld oli merkittdvd rooli taiteen synnyssa.
Taide tapahtui yhteison keskuudessa minun, taiteilijan, méérittelemien rajojen sisall.
Olisin voinut naarmuttaa laatat itse esimerkiksi vetamalld niitd auton perdssid. Mutta
talloin tyon sisdisten merkitysten viliset jinnitteet olisivat muuttuneet joksikin
toisiksi. Kuparilaattojen oli oltava romukuparia ja naarmuttamisen piti tapahtua

yhteisollistd yhteenkuuluvuutta huokuvassa hetkessa.

Taméinkddn teoksen kohdalla ei ole olennaista, etti teoksen kokija tietdisi
syvédpainovedosten kuparilaattojen syntyneen relationaalisessa yhteisollis-
performatiivisessa tilanteessa. Tarkedmpééd on, ettd teokseni kokija 16ytdd seinélla
roikkuvien kolmemetristen vedosten sattumanvaraisista viivoista jotain mika

kuljettaa kokijan omaa ajatusta taas seuraavalle tasolle.
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4.3 Sinfonia Intaglio

4.3.1 Vallitseva tilanne

Kun vuosikurssimme lopputyondyttelyiden aika ldhestyi kevailla 2020, Suomi oli
poikkeustilassa covid-19 -pandemian vuoksi. Karanteenin koittaessa myds
Taidekoulun kampus sulkeutui. Olin yksi kahdeksasta poikkeusluvan saaneista
lopputyon tekijoistd, kenelld oli lupa tydskennelld Taidekoulun kampuksella. Hyvin
pian hahmotin, etten pysty yksin tekeméén kaikkia tarvittavia tyOvaiheita taiteellisen
lopputyoni valmiiksi saattamiseksi. Kolmemetristen vedospaperien késittelyssé olisi
hyvé olla apukésid ainakin aluksi. Olin ehtinyt testaamaan vasta puolitoistametrisen
paperin vedostamista. Siithen pystyin vield yksin, mutta minun pitéisi kastella paperi
ja suojata sekd vedostettu ettd vedostamaton péda paperista. Teoriassa olin suunnitellut
tyon kulun grafiikan lehtorimme, Tomas Reganin, kanssa. Kéytdnnon toteutus oli
sovittu juuri sille viikolle, jolloin karanteenimédridykset astuivat voimaan. Jalkojeni
muotitukseen olin tehnyt tydvaihtokaupan alemman vuosikurssin opiskelijan kanssa.
Olin luvannut olla hinelle henkiseni tukena ja apuna vinamold-muotin teossa. Ja hin
oli luvannut auttaa minua silikonimuottien ottamisessa jaloistani. Tdmédkéén ei tulisi
onnistumaan. Eikd onnistuisi pronssivalu. Valupdivélle olisin tarvinnut kaksi
tyontekijdd itseni liséksi. Installaationi ripustamiseen olin laskenut tarvitsevani
kaiken mahdollisen kdytdssd olevan ajan henkilokohtaisen assistentin kanssa. Olin jo
16ytanyt assistentin ja sopinutkin alustavasti hdnen kanssaan. Poikkeustilan ja

karanteenin myoté teoksen ripustaminenkin olisi ddrimmaéisen haastavaa.

Tunsin hyvin pian syddmesséini, ettei lopputyondyttelymme tulisi toteutumaan
suunnitellusti Tamperelaisissa taidegallerioissa. Lopullinen pddtos
galleriandyttelyiden peruuntumisista tuli 2 viikkoa ennen pdivdd jolloin
yhteisavajaiset oli suunniteltu jarjestettdviksi. Teokset tultaisiin ripustamaan ja
arvioimaan koulun galleriaan. En tulisi esittiméén installaatiotani mitd olin tyOstanyt

koko vuoden.
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Onneksi minulla oli viimeistelyd vaille valmis kokonaisuus missd en ollut joutunut
tekemdin kompromisseja. Materiaalit olivat juuri ne, mitkd koin oikeiksi. Teoksen
merkitys oli minulle itselleni selked. -Vaikka merkitys onkin minulle itselleni selked,
sen ei tarvitse olla sama eikd selked teoksen kokijalle. Viimeistelen “Sinfonia

Intaglio™:n ja ripustan sen. -Johonkin.

4.3.2 Installaatio

Koko teoksen nimi on ”’Sinfonia Intaglio” ja siithen kuuluvat seuraavat osat:
1. Ouverture

2. Allegro con brio

3. Largo affettuoso

4. Intermezzo vivace con fuoco

5. Adagio pomposo

6. Finale

7. Epilogue morendo

Partitura

Partitura Epilogue
Osat 1-7 ovat syvdpainovedoksia ja Partiturat puu-kupari-veistoksia.

Péaadyin ripustamaan installaationi koulumme ruokalaan. Sielld on avaruutta, seinét
ovat taidekoulun harmaat ja kabinetin kaarevan liukuoven saa vedettyd vaaleaksi
taustaksi. Vaalea parkettilattia toimi hyvidnd kontrastina tummille puuveistoksille.
Vedokset ripustin puolikaaren muotoon katosta siimoilla roikkumaan, kuin
kamariorkesterin muusikot nuotteineen. Suuremman puuveistoksen sijoitin lattialle ja

pienemmain mustalle kukkapdydille viimeisen vedoksen viereen.

Vedokset on tehty laatalla jonka ostin Tiilimden Romuliikkeestd Porista alkuvuodesta
2020. Kyseessé on siis juurikin sama laatta, joka johdatti ajatukseni kupariluisteluun.

Ensimméinen osa ,”’Ouverture”, on vedostettu laatasta juuri sellaisena millaiseksi
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elamai oli sen kolhinut ja naarmuttanut. Ihanan kiinnostavia viivoja. Tdssd vaiheessa
péétin lahted muokkaamaan laattaa hieman epdkonventionaalisin menetelmin. Péaatin
my0s ottaa kustakin vaiheesta kaksi vedosta. Kahden vedoksen sarja on jo sarja eikd
uniikki vedos. Sarjana teos tuntuu myds perinteisemmaéltd taidegrafiikalta. Mutta
kaikesta huolimatta se on ldhes uniikki, koska laatalla ei voida ottaa eniid
mink&énlaista versiota sen jdlkeen kun sitd on tyOstetty seuraavaa osaa varten.
Halusin kdyttdd mekaanisia menetelmid laatan muokkaamisessa. Taméa
teoskokonaisuus halusi olla fyysinen heti alusta ldhtien. Kuivaneula, mezzotinta,
puleeraus, vihkisormus, hiekoitussepeli ja grafiikan lehtorin auton nastarenkaat ovat
kerrassaan erinomaisia laatantydstomenetelmid. Jokaisessa vaiheessa nikyi joitain
tunnistettavia teemoja. -Viivoja. Kuin klassisen muotorakenteen sévelteoksessa. Aina
ne eivdt loista kirkkaasti ylédrekisterissd vaan kumisevat bassossa. Mutta sielld ne

ovat. Ne varioituvat. Hajoavat.

Kuparilaatta on matriisi, josta vedostetaan paperille uniikki taideteos. Samalla
laatalla voidaan vedostaa useita vedoksia. Ne ovat saman teoksen toisintoja. Samaa
laattaa voidaan kéyttdd myoOs eri teoksessa. Voidaan kéyttdd eri virejd, erilaista
paperia, jolloin teoksen tunnelma muuttuu. Saadaan toinen teos. Miksei siis yhtd
laattaa voisi varioida? Pitdd paperi, laatta ja painovéri samoina, mutta muutetaan
laatan matriisia. Tehddin samalla laatalla monta teosta, jotka ovat yksi kokonaisuus.
Taidegrafiikassa viimeisen vedoksen vedostamisen jilkeen laatta tulisi tuhota ja ottaa
tuhotulla laatalla mititdintivedos. Miksei mitétdintivedos voisi olla oma teoksensa?

Tottakai voi olla. Voihan sinfonian osien jérjestystidkin muuttaa.

Grafiikan laatat ovat esteettisesti kauniita. Joskus ne ovat kauniimpia kuin itse vedos.
Olenkin vitsaillut, ettd kehystytén laatan jos se on kaunis mutta vedos ei. ’Sinfonia
Intaglio”:n kohdalla lopulta kolmessa palassa ollut kuparilaatta oli vdhintdin yhta
merkityksellinen kuin silld tehdyt vedokset. Ne olivat koko teoksen partituuri,
notaatio. Muokkasin tulella koivunrungon puolikasta, jonka olin saanut ystavilténi
lahjaksi joitain vuosia aikaisemmin. Tédssé oli arvoisensa eksistentiaalinen tarkoitus.

Harjasin pintaa terdsharjalla ja vahasin sen mehildisvahalla. Vasaroin kaksi suurinta
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laatanpalasta mukailemaan puun pinnan muotoja ja kiinnitin ne kuparinauloilla
puuhun. Olin jattinyt laatanpalaset pesemittd viimeisen vedoksen vedostamisen
jalkeen. Nuo painovérin jadmét ovat yhtd merkityksellisid kuin 1dhtokohtana olleet
naarmut kuparilaatalla. Ne ovat kapellimestarille tédrkeitd nyanssimerkintdja

partituurissa.

Seitsemis vedos ja pienempi veistos muodostavat oman pienen kokonaisuutensa. Ne
ovat itsendinen osa osana suurempaa teoskokonaisuutta. Seitsemds osa “Epilogue
morendo” ja sen seurana oleva “Partitura Epilogue” pdittivdt tarinan purjehtien

rauhallisesti horisonttiin.

5 LOPUKSI

5.1 Summa summarum

Toisinaan ajatuskaareni ovat niin laajoja, ettd niitd saattaa olla ajattelijan itsensékin
haastava hahmottaa. -Sivullisesta puhumattakaan. Kuvataiteen
ammattikorkeakouluopinnot ovat pakottaneet ahtautumaan erilaisiin lokeroihin.
Hyvé niin, koska osa taideyleisostd haluaa lokeroida asioita. Lokeroiden seinid on
vélilldi hyvéd raottaa, liittdd niitd yhteen laajemmiksi kokonaisuuksiksi, pinota
paillekkdin ja pilkkoa. Nidin 10ytdd itselleen sarjan lokeroita, joissa on hyvd ja
turvallinen olla. Samalla 16ytyy ne hieman epadmieluisat lokerot, joita kannattaa
sadnnollisesti tutkia, koska niiden sisdllostd on varmasti hyotyd omassa tyOssddn.
Joukossa on myds niité lokeroita, joita ei halua pitdd omassa hyllyssdin. Nuo lokerot
on hyva jirjestdd sopivalle etdisyydelle, jotta niiden olemassaolon tiedostaa ja osaa
reflektoida oman hyllyn lokeroita muihin olemassaoleviin vaihtoehtoihin ja

mahdollisuuksiin.

Nuo minulle turvalliset tydskentelyprosessien rajat siséltévit konkreettisia, fyysisié,

materiasta koostuvia toisiinsa 10yhésti tai vield 16yhemmin linkittyvid asioita, joiden
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pinnan alla piilee l&hes aina jotain hyvin késitteellistd ja immateriaalista sisaltoa.
Oikeastaan voidaan todeta, ettd teoksieni sisdlld kulkee aina oma tarinansa, koska en
halua esittdd tarinatonta tyotd. Minulle taiteilijana on suuri merkitys, ettd tyolldni on
ainakin itselleni valittyva sielu ja sisin. En tee kompromisseja, mutta voin pohtia
asiaa ja tehdd uuden suunnitelman. Mikéli olisin esittdnyt alkuperdisen suunnitelmani
mukaisen opinndytetyoni, olisin joutunut tekemddn toteutuksessa niin paljon
kompromisseja, ettd kokonaisuuden sisdiset merkitykset olisivat muuttuneet
merkittivisti. Tyo ei olisi endd resonoinut silld tietylld hienovaraisella taajuudella.

Oma sisimpéni olisi kuristunut metallivanteiden puristaessa tunnekeskuksiani.

Oli vaikea paistdd irti jostain sellaisesta minki eteen oli ehtinyt tehdi satoja tunteja
tyotd. Prosessoin vaihtoehtoisia mahdollisuuksia. Sisdistin, ettei kyseessd ole koko
eldamini merkittdvin tyd. Kyseessd on loppueldmédni ensimmdinen tyd. Sisdistin
my0s, ettei nuo sadat tydtunnit ole menneet likimainkaan hukkaan. Tydkalupakissani
on satojen tyOtuntien edestd tydkaluja, joita voin kdyttdd milloin haluan. Minulla on
myds yksi valmiiksi hahmoteltu ja suunniteltu ja hyvin pitkille toteutettu tyd minka

voin tehdd loppuun kun sen aika koittaa.

5.2 Kiitos

Haluan kiittdd lopputyonohjaajaani, Laura Konosti siitd, ettd sait monta kertaa minut
uskomaan itseeni kaiken sen massiivisen vaiheilun keskelld, vélissd ja aikana.
Kiitos, Niilo Rinne, kirjallisen lopputydni ohjaaja, uskoit minun saavan
jonkinmoisen sepustuksen kasaan ja timmoinen siitd nyt tuli. Kiitokset lehtoreilleni,
Heli Ryhiselle ja Tomas Reganille, te olitte ldsnd kun palastelin teknisiéd ja henkisid
haasteita. Kunnioitukseni Esko Railon muistolle, hdn esitteli metalligrafiikan
minulle, debatoi kanssani valokuvauksesta, pohti kanssani pronssivaluasioita. Esko
rehvasteli taidoillaan ja halusi ndyrédnd oppia uutta opiskelijoiltaan. Kiitos, Matti
Velhonoja avaamastasi ovesta kuvataiteen filosofian maailmaan. Kiitos, Aino

Rytkonen, Fanni Kestild, Vilma Virtanen ja Rosalia Silfer, kanssanne jaetuista iloista,
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suruista, flippauksista, palautumisista, teknisind tukipilareina olemisista,
kollegiaalisuudesta. Kiitos vanhemmilleni kun kasvatitte minut ja olette olleet lasni

kaikissa elamaéni kdanteissa.

Kiitos rakkaalle aviomiehelleni, Pekka Nurmelle. Sind olet mahdollistanut kaiken
tdmén. Olet tukenut, ymmartinyt, huolehtinut, rakastanut, tankannut autoni, hinannut
autoni, kuljettanut, halannut, hieronut kipean kehoni, tehnyt ruokaa ja ihan kaikkea.
Monella tasolla en olisi tissd nyt. En fyysisesti enkd henkisesti. Olet auttanut minua
kulkemaan tietd sellaiseen maailmaan, jossa koen olevani kotona. Olet pitdnyt minut
sellaisessa sopivan vaaleanpunaisessa kuplassa, missd hyvin moni asia on
mahdollista. Enempéé en ole koskaan toivonutkaan. Vaaleanpunainen kupla on hyva

asia kun sind ja tytot, Alma ja Mini, olette sielld kanssani. Kiitos.
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