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1  JOHDANTO

Ammattiopintojeni alusta saakka on transkriptioiden tekeminen ollut merkittava
osa harjoitteluprosessiani. Aloittaessani opinnot havaitsin musiikin kuuntelun ja
itseani kiinnostavien tyylien ja muusikoiden soiton matkimisen tarkeyden. Siita

lahtien olenkin aina opetellessani uutta musiikkia tehnyt transkription kulloinkin

tyon alla olevan kappaleen bassolinjasta.

Opintojeni aikana kiinnostuin jazz-musiikista ja bebop- improvisoinnista, jonka
harjoittamiseen olen saanut opintojeni aikana paljon eri keinoja opettajiltani.
Aihetta tutkiessani olen usein térmannyt ajatusmalliin, jossa improvisaation op-
pimista kasitelldaan kuin uuden kielen oppimisena. Taman ajatuksen myoéta
transkriptioiden teko ja niiden harjoittelu on noussut saanndllisesti esille
omassa harjoittelussani yhtena tarkeimpana tapana opetellessani musiikkia.
Olenkin tehnyt paljon transkriptioita itseani kiinnostavista sooloista, walking
bass-linjoista ja teemoista. Jonkin aikaa minua on kuitenkin vaivannut tunne,
ettd en ota ihan kaikkea hyotya irti tasta tehdysta tydsta. Ikaan kuin téman
transkriptioiden teon, analyysin ja opettelun liséksi voisin vieda tdman proses-
sin viela askeleen pidemmalle. Tata miettiessani olen sosiaalisen median kautta
|6ytényt eraan jazzbasistin, Janek Gwizdalan, joka yhdessa YouTube- vlogis-
saan poimii transkriptioista I6ytamiaan fraaseja ja tekee niista ikaan kuin omi-
aan siirtamalla niita eri musiikillisiin konteksteihin. Kokeilin tatd tekemieni tran-
skriptioiden kanssa ja koin ahaa- eldmyksen, kun huomasin kuinka mielenkiin-
toista ja hauskaa tallainen ty6tapa oli. Talla tavoin tyéskennellessani totesin
voivani opettaa itse itseani, seka edesauttaa oman musiikillisen puhetyylini ke-

hitystd, ettd paikantamaan soittimen hallintaan liittyvia puutteita.



Opinndytetydssani avaan omaa transkriptioprosessiani nykyisessa muodossaan
ja keskityn esittelemaan taman prosessin sovellusosiota. Analysoin sitda, miten
olen purkanut eri solistien soittamia sooloja ja kuinka olen rakentanut niiden
pohjalta harjoitteita oman improvisaation ja musiikillisen sanavarastoni kehitta-
miseksi. Tydmenetelmia tahan ovat olleet aikaisemmin tehtyjen transkriptioiden
analysointi ja osiksi pilkkominen, niiden pohjalta tehtyjen harjoitteiden vapaa-
muotoinen luonti ja analyysi, materiaalin nuotintaminen Sibelius-nuotinnosoh-

jelmalla ja soveltaminen eri improvisatoorisissa konteksteissa.

Tietoni tata opinndytetydta tehdessa on monen eri ldhteen kautta haettua. Osa
on suullisesti omaksuttua kuten eri opettajien pitamilta soitintunneilta, YouTu-
besta ldydetyista jazzmuusikoiden haastatteluista ja heidan soitonoppaistaan.
Ja osa on seka transkribointia, improvisaatiota ja musiikin opetusta kasittele-
vista kirjoista ettda ammattimuusikoiden aiheeseen liittyvista
internet-artikkeleista. Keskityn opinndytety6ssani improvisaation harjoittelemi-
seen tonaalisessa musiikissa, vaikka harjoitteita voidaan myds soveltaa modaa-

lisen ja vapaan improvisaation harjoittelussa.

Oppimiskasityksista hydodynnan kokemuksellisen ja konstruktivistisen oppimisen
ja oppimisen ohjaamisen malleja, jotka ovat Idhinnd omaa musiikin opetukseni

periaatteita.

Kuopiossa 2.9.2019, paivitetty 12.5.2020
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2 IMPROVISOITUJEN SOOLOJEN TRANSKRIBOINTI

Tassa osiossa selitan lyhyesti mitd improvisaatio ja transkriptio ovat. Kerron

hiukan kummankin osa-alueen periaatteista.

2.1 Improvisaatio

Improvisoinnin voi maaritella niin monella eri tavalla, etta sité on mahdotonta
tiivistaa yhteen lauseeseen. Improvisaatio on aina muuttuvaa ja sopeutuvaa,
ei koskaan pysyvaa ja se on lilan vaikeasti kuvailtavaa analysointia ja maarit-
telya varten. Ja ennen kaikkea kaikki yritykset improvisaation kuvailemiseen
ovat tietyissa suhteissa vaaria tulkintoja, silla vapaaehtoisen improvisaation
hengessa on jotain mika ei vastaa dokumentoinnin tavoitteita ja on ristirii-
dassa sen ajatuksen kanssa (Bailey 1993, ix.) Olen opintojeni aikana eri opet-
tajieni improvisointia koskevien maaritelmien pohjalta todennut, etta lyhyesti
ilmaistuna improvisaatio jazzmusiikissa pohjautuu jo olemassa olevan musiikil-
lisen sanaston uudelleen organisointiin, jonka kautta oma musiikillinen puhe-
tyyli voi syntya.

Kirjailijoiltakaan ei vaadita tekemaan uutta kielta ja sanastoa. Heidan tehtava-
naan on jarjestelld uudelleen olemassa olevia sanoja ja lauseita, jarjestella uu-
delleen ajatusta ja ajattelua. Sama patee musiikissa: uudelleen jarjestely on

tarkeampaa kuin uuden luominen. (Euroopan musiikkineuvosto 2004.)

2.2 Transkriptio

Mielestani transkriptio on tehokkain ja tuotteliain tapa oppia improvisoimaan

jazzmusiikin perinteessa ja tama koskee my6s muita musiikkiperinteita. Se on
ldhinna ianikuista mestari oppilas- jarjestelmad, joka vuosisatojen ajan on ol-
lut hyvaksytty oppimistapa taiteiden ja taitojen oppimisessa (Liebman 2019.)
Transkriptiolla tarkoitetaan soitetun ja levytetyn musiikin nuotintamista, toisin
sanoen aanitteeltd kuultun musiikin kirjoittamista nuottipaperille. Rytmimusii-

kissa transkriptiolla tarkoitetaan siis tietyn soittimen osuuden plokkaamista (el



musiikin opettelua korvalta) ja sen nuotintamista analysointia varten. Jazzmu-
siikissa transkriptiota on kdytetty tietynlaisten musiikkityylid maarittavien teki-

joiden sisaistamiseen ja tyylinmukaisen improvisaation omaksumiseen.

3  TRANSKRIPTION VAIHEET

Tassa osiossa kerron transkriptioprosessin sisaltamista vaiheista ja pyrin avaa-
maan, mita niissa tapahtuu. Transkriptio- kohteen valinnan tulisi maaraytya
tekijan omien mieltymysten ja tavoitteiden mukaan. Niin kuin kaikessa musii-
kin harjoittelussa, transkriptioita tehdessa tulisi olla siis selkedt motivaattorit.
Transkription tyypillisimpia tavoitteita on sisdistaa kyseisen musiikillisen tyylin
maadrittavat ominaisuudet: fraseeraus, time ja nyanssit (eli melodiset ja har-
moniset iimi6t). Nama tekijat edesauttavat henkilén oman musiikillisen puhe-
tyylin, eli soittotavan kehitysta. Taman mydéta valintaa tulisi ohjata myés ta-
voitteet musiikin saralla. Naita ovat mm. mindkuva muusikkona, artistina ja
saveltdajana. Tassa saksofonisti Dave Liebmanin kuvaus transkriptiosta: (Lieb-
man 2019.)

3.1 Kuuntelu

Transkriptioprosessissa tapahtuva plokkaaminen (eli musiikillisen sisallon poi-
miminen korvakuulolta) on nopeampaa ja tasmallisempad, kun henkil6lla on
mahdollisimman selkea kuulokuva toisinnettavasta musiikista. Siksi on tarkeaa
kuunnella transkriboitavaa musiikkia. Kontrabasisti Ville Herrala tunnillaan ker-
toi lahestymistavoistaan transkriptioiden tekoon ja han mainitsi kuunteluvai-
heessa toistavansa danitteeltd plokattavia sooloa ja pienempia motiiveja aina
arsyyntymiseen saakka. Esimerkiksi kun yhdeksannelld kuuntelukerralla soolo
alkaa tulemaan korvista ulos, taytyy se kuunnella vield uudestaan niin se var-

masti jaa soimaan paahan (Herrala 2017, soittotunti).



3.2 Matkiminen

Paras lahestymistapa (transkriptioon) on tasmallinen kuulo- ja tuntoaistillinen
matkiminen, joka on kaiken artistisen kasvun ensimmainen vaihe (Liebman
2019). Tahan olen kiinnittanyt huomiota kayttamalla samaa lahestymistapaa
kuin Ville Herrala. Soolo tai muu transkriboinnin kohde voidaan sisdistaa par-
haiten ja sen toisintaminen omalla soittimella helpottuvat. Matkimalla musiikil-
lista ideaa sitd maadrittelevat fraseesaus, nyanssit, time ja soundi, jadvat soi-
maan paremmin padhan. Tata voi toteuttaa scattaamalla. Scat tarkoittaa lau-
lamista ja aantelya kayttamalla merkityksettomia tavuja ja aanteita (Stoloff
1998, 6). Nain transkriptioprosessin vertailu puhekielen oppimiseen on perus-
teltua.

Taman vaiheen voi liittda osaksi myos kuuntelu vaihetta, silla ne sisaltavat
piirteita toisistaan. Suosittelen kuitenkin naiden vaiheiden toteuttamista aluksi
erikseen. Kuuntelun ja matkimisen yhdenaikainen toteutus voi vaaristaa kuu-
lokuvaa transkriboitavasta kohteesta. Pahimmassa tapauksessa se voi luoda
oppijalle lahteesta eridvan kuulokuvan, jonka kitkeminen myéhemmin voi

osoittautua hankalaksi.

3.3 Toisintaminen (Nuotintaminen ja soolon soittaminen)

Tama osio on transkription musiikillisen sisallon soittamista omalla soittimella
ja sen nuotintaminen ymmarrettdvaan muotoon. Transkription nuotintaminen
auttaa musiikin oppijaa visualisoimaan ja konkretisoimaan aiemmin kuule-
mansa ja oppimansa asiat teoriassa. Tama helpottaa esimerkiksi rytmin hah-
motusta suhteessa vallitsevaan pulssiin. Taman lisaksi nuotinnettua transkrip-

tiota voi hyddyntaa sisallon analysoimisessa.



3.4 Analysointi

Tassa vaiheessa tutkitaan transkription sisaltamaa tietoa musiikin teorian va-
lossa. Naita ovat funktionaalisessa improvisaatiossa esiin tulevat kysymykset
kuten: Mita soolon sisdltamat adnten valinnat ovat suhteessa harmoniaan? Mi-
hin asteikkoon ne perustuvat? IImentavatké soolon melodialinjat vallitsevaa

harmoniaa vai ei? Ja jos ilmentdvat niin milla keinoin?

Analysointi-vaiheessa voidaan hyddyntaa hajasavelanalyysia, jonka avulla voi-
daan erotella improvisoidussa jazz-musiikissa ilmenevia oleellisia soinnunsave-
lia ei oleellisista soinnunsavelistd, eli hajasavelista. Suuri osa Charlie Parkerin
ja hanen seuraajiensa luomasta improvisoidusta bebop-musiikista pohjautui
oleellisten soinnunsavelien naamioimiseen melodiaan ympardimalla ne ha-
jasavelkuvioilla, ei soinnunsavelilld (Lawn ja Hellmer 1993, 73). Beboppia
maadritteltdessa seka swing-musiikissa kaytettyjen harmonioiden rytmien, etta
vaihtoehtoisten sointujen ja nelisointua laajempien sointujen tutkimisen ja pi-
demmalle kehittelemisen lopputulos. Naiden lisaksi bopin tyylikeinoja ovat
myds jazzmusiikille ominainen fraseeraus ja harmoniaa ilmentavat, hajasave-
lilld naamioidut melodiat. Naista tietyista hajasavelkuvioista on kuitenkin tullut
olennaisia maariteltdessa noin vuodesta 1940 ldhtien syntynyttd improvisoitua
jazzmusiikin tyylisuuntaa (Lawn ja Hellmer 1993, 73). Taman myd6ta transkrip-
tion analysointivaihe vaatii tietdmysta ja eritoten kiinnostusta musiikin teori-

asta.



4  SOVELLUS: OMIEN IDEOIDEN LUOMINEN

Seuraava vaihe kasittelee transkriptiosta I6ytyvan informaation sovelluksia.
Koska tassa opinnaytetydssani keskityn taman vaiheen syvallisempaan tarkas-
teluun, kasittelen aihetta oman paaotsikon alla. Transkription soveltamiseen
kuuluu harjoiteltusta transkriptiosta itselle mieleisimpien musiikillisten ilmidi-
den, kuten fraasien, musiikillisen tiedon ja musiikillisen puhekielen sisdistami-
nen ja niiden integroiminen omaan soittoon luomalla niiden pohjalta omia ide-
oita. Tama pohjautuu jazz perinteessa tunnettuun periaatteeseen, joka rohkai-
see opiskelijaa I6ytamaan oman musiikillisen danensa poimimalla ideoita mes-
tareilta ja tekemaan niistd omia. Soveltamista voidaan siis kasitellda myos sa-
veltdmiseng, silla tarkoituksena on luoda omia melodisia palasia jo olemassa

olevien ideoiden pohjalta.

Olen valinnut aiemmin tekemistani transkriptioistani kolmen jazzsolistin soolot
ja tehnyt niista poimimieni fraasien pohjalta omia ideoita ja harjoitteita, joita
kaytan esimerkkeind omasta transkription soveltamisvaiheesta. Kuten trans-
kiptioiden analysointi, vaatii niiden soveltaminenkin tietyn asteista musiikin
teorian tietamystd. Esimerkkien tarkoituksena on antaa itselle tydkaluja, joita
kayttaa improvisaation harjoittelemiseen, seka irtautua ns. mekaanisesta as-
teikkojen harjoittelusta. Sen lisaksi pyrkimyksena on harjaannuttaa korvia
kuulemaan kasiteltdvia melodioita muissa harmonisissa konteksteissa, ja nayt-
tda kuinka yhdesta ideasta voidaan soveltaa lukemattomia maaria uusia ide-
oita. Suosittelen omaksumaan tamankaltaisten sovellusten kayton improvisaa-
tion harjoittelun yhteydessa syvallisesti ennen niiden kdyttda reaaliajassa oi-
kean bandin kanssa, jotta ne ilmenisivat luonnollisena osana improvisaatiota.
Tata voi edesauttaa harjoittelemalla itsekseen esimerkiksi taustanauhojen

kanssa.



4.1 Falling Grace: Pat Methenyn soolo

Ensimmaisessa esimerkissa tarkastelun alla on jazzkitaristi Pat Methenyn soolo
kappaleessa Falling Grace. Pat Metheny tunnetaan monipuolisena soittajana ja
solistina, jonka varhaisia vaikuttajia olivat muun muassa Miles Davis ja erito-
ten jazzkitaristi Wes Montgomery. Eras esikuvista on ollut myds jazzkitaristi
Jim Hall, jonka kanssa han levytti vuonna 1999 julkaistulla Jim Hall & Pat Met-
heny- kitaraduo levylla. Tama versio Falling Grace- kappaleesta on kyseisen

levyn viides raita. Transkriptio on liitteena nimella Liite 1.

ALKOPERAINEN feasl 1. (II-V, TaHDIT 13-14)
An’ D7 (GMA37

A i *

e
-
]

mil
s

ad

Ylla oleva fraasi on II-V7- kadenssia kuvaava melodia, joka on paikannetta-

vissa danitteelta 2:06 -2:12 minuutin kohdilta. Katso liite 1

SOVELLOS 1 . 1 : VARIAATIOT ERI SOINTUTYYPEISSA
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Ensimmaisessa esimerkissa alkuperdinen idea on siirretty eri sointutyypeille,
jolloin fraasin muoto sailyy samalla tavalla kuin ensimmaisessa esimerkissa.
Tassa olen pitanyt jokaisen sointutyypin perussavelen (eli C) samana selkeyt-

taakseni perusidean pysymista samana kaikissa soinnuissa.



SoveLLos 1. 2 : ASTEIRON MURAISET PERMUTAATIOT (DUDRIN SOINTUASTEET)
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Toisessa esimerkissa on fraasin neljan ensimmaisen danen, eli ensimmaisen
tahdin Am7- sointua merkkaavan melodian osan, pohjalta sovellettu fraasi
duuriasteikon mukaisesti. Tama nuottiesimerkki esittelee yhta keinoa, kuinka
melodisia fraaseja voidaan permutoida eri soinnuille duurin sointuasteiden
avulla. Melodian danet harjoitteessa ovat samoja suhteessa duuriasteikon mu-
kaisiin sointuihin ja merkitsevat ndin samoja soinnunsavelia kuin alkuperdinen

fraasi.

SOVELLUS 1. 3 : TOISTUVA FRAASI (VASEMMAN LADEN TEKNINEN HARJOITE)

30 (Cmai7 Do’ Cmai7 Da? (ma37 Do’ C a7 Da?
¥ e e s e T ‘ ; ‘ ! s
7 = . - B e o

Esimerkki 3 on puhtaasti tekninen harjoite, joka tuli mieleen fraasin ensimmai-
sen tahdin D7 sointua kuvaavasta fraasin osasta. Yksinkertaisimmillaan tama
osa koostuu kahdesta eri soinnun savelestd, joista yksi soitetaan vain kerran
ja toinen muille tahdin osille.

Ylla olevassa esimerkissa leikittelin savelten jarjestyksella siirtamalla kerran
soitettavan aanen paikkaa tahdin sisalla, joita voi lahtea kuljettamaan esimer-
kiksi duurin eri sointuasteilla (katso sovellus 1.2). Taman tyylisella motiivilla
improvisoiminen voi tuoda esille omia soitinteknisia ongelmakohtia ja myos
havainnon, kuinka muuttamalla yksittdisen adnen paikkaa tahdin ja soinnun

sisalla voidaan luoda hyvinkin eri kuuloisia ideoita.
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Sovetlus 1. 4 : PEDALPOINT- LEIITTELYA
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Ylapuoleinen fraasi esittelee edeltdvan esimerkin ideaa hyédynnettyna modaa-
lisessa improvisaatiossa. Alkuperaisella idealla ei ole kovin enaa paljoa teke-
mista taman sovelluksen kanssa. Poiketen aiemmista esimerkeista, tamanlai-
sen soveltamisen tarkoituksena on irtaantua enemman alkuperaisesta hah-

mosta ja tutkia sitd myota syntyvia ideoita.

ALPOPERAINEN FRAASI 2. (SOINNUN SAVELIEN YLEMMAT KROMAATTISET LAHESTYMSHANET, TAHDIT 26-28)
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Seuraava fraasi ilmentaa kappaleen soivan harmonian ulkopuolella olevia li-
sasavelia. Melodiassa kaytetyt lisé-aanet ilmentavat D7- nelisoinnun savelien
lisdksi fryygisen dominantin savyja (kuvassa b9 ja b6 savelet) kromaattisien
ldhestymisaanien muodossa. Linjan alkupadssa kaytetty 7 (suuri septimi) on
erityisen tarkedssa roolissa, silla sen myota nelisoinnun savelet pysyvat tahdin
ns. vahvoilla osilla ilmentden harmoniaa selkeasti.

Lisaksi melodia on seka selkedn lineaarinen muodoltaan ettd mielestani erit-

tain musikaalinen.




SOVELLUS 2 . 1 : FRAASIEN PERMUTAATIO DUTEEN SAVELLASIN (MOLLISTA DOURIN)
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Permutoimalla fraaseja eri savellajeihin ja/tai tonaaliteetteihin, kuten duurista
molliin tai luonnollisesta mollista harmoniseen molliin, pyritaan sisaistamaan
kasiteltava idea riippumattomaksi alkuperadisesta kontekstista soittamalla sita
eri savellajeissa, sointukierroissa ja kadensseissa. Tarkoituksena on saada idea
soimaan padssa mahdollisimman monipuolisesti ja sisallyttaa se luonnolliseksi
osaksi omaa musiikillista sanavarastoa.
SOVELLUS 2 . 2 : VARIAATIOT ERI SOINTUTYYPEISSA
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Fraasia voidaan soveltaa kuvaamaan yksittdistd sointutyyppid, mutta silla on

myds muita tonaalisia kdyttdmahdollisuuksia. Yldapuolella olevassa esimerkissa

on vapaamuotoisesti tehtyja variaatioita yksittaisissa sointutyypeissa.
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SOVELLUS 2 . 3 : PERMUTAATIO JAZZMOLLIN SOINTUASTEILLA
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Ja kuten aiemmin totesin, on fraasia mahdollista permutoida eri asteikkoje
mukaisilla sointuasteilla. Tassa tapauksessa fraasia on sovellettu jazzmollin
sointuasteille sopivaksi.
ALRUPERAINEN FRARSI 3. (II-V TaHDIT 37 - 39) Ca? INEL
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Ylla oleva fraasin kaksi ensimmaista tahtia on identtisia. Téaman fraasin ensim-
maisesta tahdista I10ytyva arpeggio Am7- soinnulle heratti kiinnostukseni,

jonka pohjalta seuraavat sovellukset syntyivat.
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Kummatkin alla olevista soveltamisen esimerkeista hyodyntavat jo edelld kay-
tettyja asteikon mukaisia variaation keinoja. Sovellus 3.1. ndyttad, kuinka kay-
tan itse niitd 12 eri savellajissa etenemalld kvinttiympyran mukaisesti C, F, Bb,
Eb, Ab, Db, jne...

SOVELLUS 3 . 1 : PERMOTAATIOT MOLLI- JA DUURIASTEILON SOINTUASTEILLA
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SOVELLOS 3 . 2 : PERMUTAATIOT
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4.2 Strode Rode: Sonny Rollinsin soolo

Pidan Sonny Rollinsia yhtena mielenkiintoisimmista solisteista johtue hanen
seka leikkisasta rytmien kaytostaan etta fraseerauksestaan. Taman vuoksi
olen halunnut omaksua jazzmusiikin fraseologiaa enemman hanelta kuin Char-
lie Parkerilta, silla kummankin Parkerin ja Rollinsin savelkieli on bebopiin poh-

jautuvaa.

Tassa kappaleessa kasittelen Sonny Rollinsin saksofonisooloa Strode Rode-
kappaleessa. Kappale on kolmas raita Rollinsin kenties tunnetuimmalta albu-

milta Saxophone Colossus. Kappale on nopea uptempo swing, jonka A- osa
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koostuu mollin II-V- ketjusta I- asteen m6- soinnulle. Tassa kappaleessa kasit-

telenkin enemman mollin II-V fraaseja ja niiden soveltamista muissa konteks-

teissa.

ALROPERAINEN fRAASI 1 . : (oLl [T - V / V7 - -6 FRAASEIA
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I1-V7-1 sointukadenssit ja niihin pohjautuvat fraasit on mahdollista ajatella

myos yksinkertaisesti V7-I- kadenssina (II-V7=V7). V7- soinnun rooli harmoni-

assa dominanttina luo yleisesti enemman jannitetta ja vie paremmin sita seu-

raavalle toonikalle (I- aste) kuin subdominantti (II- aste). Tama tulee olemaan

hyddyksi nopeammissa tempoissa ja tihedmmissa sointuvaihdoksissa. Ensim-

maisessa fraasissa (katso alkuperdinen fraasi 1.) onkin huomattavissa, kuinka

Gm7-b5 soinnun alla Rollins voi soittaa C7:n soinnunsavelia ja kuulostaa silti

tyylinmukaiselta.

Alla esimerkkina kyseinen fraasi sovellettuna duurissa. Ensimmaisessa sovel-

luksessa fraasi on yksinkertaisesti siiretty duurin II-V7-I- kadenssiin sopivaksi.

Toisessa taas fraasia on muokattu I-VI-II-V7- kadenssiin sopivaksi.

Sovellos 1.1 : SAmA FRAAS! DULRISSA
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SoveLLs 1. 2 : SAMA FRAASI DUURISSA (HARVEMMAT SOINTUVAIHDOKSET)
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Kuten jo aiemmin totesin, II-V7-I- kadenssi on mahdollista ajatella V7-I- tyyp-
pisesti, on myds I-VI-II-V ajateltavissa yksinkertaisesti I-V7 kadenssina.

(I+VI=I ja I1+V7=V7) Alla oleva sovellus esittelee tata kaytanndssa.

Sovettos 1. 3 ¢ VIV - 38 T-VIHI-V - RADENSSIN
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Kromaattiset lahestymiskuviot eli hajasavelien kayttdé on usein liitetty
maarittavaksi osaksi jazzmusiikille ominaista savelkielta. Alla oleva Rollinsin
soolosta poimittu fraasi sisaltaa pari yleisimmista bebop- lahestymiskuviosta.
Tassa tapauksessa tahdeissa 1-3 6ytyvat kuviot naamioi f- harmonista mol-
liasteikkoa ja sen sointuasteiden soinnunsavelia. Sijoittamalla asteikon tai
soinnunsavelia tahdin vahvoille osille (tahdin 1 ja 3 iskuille) ja liséamalla seu-
raavalle soinnun savelelle vievia ldahestymiskuvioita tahdin heikoille osille (tah-
din 2 ja 4 seka kaikkien iskujen synkoopit), voidaan omaa melodiaa koristella

kromatiikalla mielestani mielenkiintoisella, jazzmusiikillisesti hyvalla tavalla.



ALPOPERAINEN FRAASI 2 :

PROMAATTISIA LAHESTYMISRUVIOITA JA HAJASAVELIA
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Tasta fraasista on paikannettavissa sovellus 2.1 ilmeneva lahestymiskuvio ja

siité juontuva harjoite lahestymiskuvioista asteikon eri savelille (katso sovellus

2.1). Olen kirjoittanut seuraavan esimerkin f- jazzmollissa, koska Rollins viittaa

siihen usein Strode Rode- kappaleen soolossaan. Samalla lailla kyseinen har-

joite on sovellettavissa myds mille tahansa asteikolle.

SoveLLus 2 . 1 : LAHESTYMISKOVIO JAZZMOLLIN SAVELILLE
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Seuraavaksi toinen lahestymiskuvio samaisesta fraasista. Tama on periaat-
teessa sama kuin edeltava kuvio, josta yksi savel on poistettu. Olen usein
kuullut bassonsoiton opettajaltani Markku Lehikoiselta, kuinka improvisoides-
saan jazzmuusikon padssa pyorii jatkuva kahdeksasosanuoteista (tai yleisesti
kyseisen kappaleen rytmisestd perussykkeesta) koostuva pulssi. Tasta jatku-
vasti eteenpdin menevasta linjasta he voivat poimia ne aanet ja rytmit, joista

haluaa muodostaa fraasinsa.

SOVELLUS 2 . 2 : LAHESTYMSKOVIO JAZZMOLLIN SHVELILLE
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Superimpositiolla tarkoitetaan soivan harmonian ulkopuolella olevan tonalitee-
tin ilmentamista alkuperdisen paalla. Kaytettdessa tata tekniikkaa pitda uutta
harmoniaa ilmentaa niin selkeasti, ettd melodian ideasta tulee itsendinen suh-
teessa soivaan harmoniaan. Nain voidaan luoda vaihtelua, erilaista jannitetta

ja mielenkiintoa samankaltaisissa harmonisissa tilanteissa.

Superimpositiota voidaan kayttaa periaatteessa milla sointuasteella vaan,
mutta yleisimmin sitd nakee sointukiertojen jannitteisimmissa tilanteissa kuten
dominanttisointujen kohdalla. Seuraavassa esimerkissa sita kaytetaan bVi-V7-
Im6- kadenssissa, jossa bVi-V7 paalla ilmennetdan f-mollin bVII- asteen domi-
nanttia eli Eb7b9. Tassa V7b9 sointua on ilmennetty kayttamalla harmonisen
mollin viidetta astetta alaspdin asteikon mukaisesti. Fryyginen dominantti on
harmonisen mollin V7- aste, eli tassa tapauksessa ilmennettava Eb7b9 on lai-

nattu ab- harmonisesta mollista.

ALROPERAINEN FRAASI 3 : SUPERIMPOSITIO DOMINANTTI SOINNUILLA
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Alla oleva esimerkki nayttda miten olen soveltanut samaa fraasia duurin II-V-
I- kadenssissa. Tassa olen vahan muokannut myds alkuperaista ideaa oman

maun mukaan, mutta kuitenkin pysyen uskollisena alkuperaiselle idealle.

SovelLbs 3 .1 : SAMA FRAASI DUURISSA
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Tassa sovelluksessa fraasista l6ytyvan fryygiseen dominanttiin pohjautuva
idea on otettu rytmisen muuntelun harjoittelua ja kehittelya varten.

Ideoiden rytmiselld permutoinnilla voidaan oppia aloittamaan fraasit tahdin eri
paikoista ja soittamaan ne tahtiviivojen yli. Taman lisaksi esimerkiksi lahesty-
miskuvioiden aloittaminen eri tahdin osilta edesauttaa tahtiviivojen ylitse soit-

tamiseen oppimista ja vahvistaa myds rytmista tarkkuutta improvisoidessa
(Toppola 2018, soittotunti).

SOVELLOS 3 . 2 : RYTMIN PERMUTAATIO JA VARIDINTI
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4.3 Everybody’s Party: John Scofieldin soolo

John Scofield on jazzkitaristi, joka yhdistelee musiikissaan mm. bluesin, fun-
kin, jazzin ja rockin perinteita ja perusideoita. Tassa esimerkikssa olen poimi-
nut Scofieldin improvisoidun soolon kappaleesta Everybody’s Party, joka on
hanen ja Pat Methenyn kanssa yhteistytssa tehdylta levylta I Can See Your
House From Here.

Olen ottanut Scofieldin soolosta kasiteltdvaksi esimerkiksi 5/8 polyrytmiin poh-
jautuvan sekvenssin. Polyrytmilla tarkoitetaan yhdistelmaa, jossa aikayksikko
jaetaan eri aanissa (kahdessa tai useammassa) eri suuruisiin osiin niin, etta
nama osat eivat ole keskenaan jaollisia. Tama tapahtuu esimerkiksi niin, etta
tahti jaetaan yhta aikaa kolmen ja neljan mittaisiin osiin (Sibelius Akatemia
2008). Tassa tapauksessa Scofield soittaa 4/4 tahtilajin sisalla viiteen mene-

vaa sekvenssia, jota han ei kuitenkaan soita kokonaan alusta loppuun.

ALKUPERAINEN FRAASI 1: PoLyRyTMIKRAA HARMONIAN/SAVELLAJIN SISHLLA
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Seuraavista polyrytmiikkaa sisaltavista harjoitteista voi nahda, miltd 5/8 poly-
rytmi ndyttéa, kun sen soittaa kokonaan alusta loppuun. Polyrytmeja kannat-
taa treenata neljan tai kahdeksan tahdin looppeina, joita siirtda yhdella iskun
osalla eteenpain. Esimerkiksi tassa tapauksessa 1/16- osalla eteen- tai taakse-

pain.
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PoLyeTymikea HaRJOITE 1:
g 5/8 poLyRyTmI (3+42) 4/4 poLSSIA VASTEN (8 TAHTIA)
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PoLypyTmikea HARSOITE 2 : PEEMUTOITU YHDEN 1/16- 0SAN ETEENPAIN (ENSIMMAISEN 1/4- 0SAN TOINEN 1/16- 0sA)
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PoLyeyTtm HaedoiTe 3 : 5/8 poLyeytmi (3+2) 4/4 PULSSIA VASTEN (8 TAHTIA)

Taman fraasin sisaltamat isommat intervallihypyt ovat mielenkiintoisia ja kai-
killa soittimilla yleensdkin haastavia soittaa. Isommat intervallihypyt ovat tassa
tapauksessa suurta sekuntia tai terssia isompia hypyt. Kromatiikan hyédynta-

minen luo atonaalisen kuulokuvan.

ALRUPERAINEN FRAASI 2: 10T INTERVALLI HYPYT
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Seuraava sovellus on kdytanndssa asteikkoharjoitus, joka nayttaa edeltavasta
fraasista poimitun idean isoista intervallihypyista ja kromatiikasta siirrettyna
duuriin ja sen sointuasteille. Tassa olen muokannut alkuperaista ideaa sopi-
maan duuriin sointuasteisiin ja kuulostamaan omaan korvaan hyvalta vaihta-
malla aania tai kayttamalla erilaisia kromaattisia lahestymiskuvioita. Olen kui-
tenkin pyrkinyt sdilyttamaan fraasin melodisen muodon ja samankaltaisuuksia

alkuperaisen idean sovelluksen pohjalla.

SOVELLOS 2 . 2 : SAMA MOTIVI DUURIN SOINTUASTEILLA
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SOVELLLS 2 . 2 . 1 : VARIAATION ESIMERKKESA
-
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Alla on lueteltuna edelliseen sovelluksen liittyen erinndisia variaatioita ja vaih-

toehtoisia ideoita, joita voi hyddyntaa.
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5  KAYTANNON SOVELTAMINEN: IMPROVISAATIO

Kaytanndn soveltamisella tarkoitan sitd, kuinka hyddyntaa edellisen kappaleen
fraaseja, niiden pohjalla olevia musiikillisia ideoita ja niihin pohjautuvia sovel-
luksia eri kappaleissa, yleisimmissa sointukierroissa ja rakenteissa. Taman
tyyppisen leikittelyn tarkoitus on irtaantua ideoiden kaavamaisesta ja mekaa-
nisesta toisintamisesta ja pyrkia tekemaan poimituista ideoista ja niiden sovel-
luksista luonnollinen osa improvisaatiota. Tahan olen ottanut mallia Risto Top-

polan soitintunneilla kdydyista improvisaation etydeista ja harjoitteista.

Soolojen tekemiseen olen kayttanyt kahta eri tapaa. Ensimmainen soolo on
ensin improvisoitu, aanitetty ja myéhemmin nuotinnettu. Toinen on tehty
enemman aiemmin esittelemieni sovelluksien pohjalta, jotka on kopioitu suo-

raan nuotille.

5.1 Rytmikierto

Rytmikierrolla viitataan kappaleen sointukiertoon ja rakenteeseen. "I Got
Rhythm” (sav. George Gershwin) on kappale, jonka sointukierto eri muunnel-
mineen on ollut lukemattomien muiden kappaleiden pohjana. Yleensa tdman
kappaleen sointukiertoon viitataan nimella “rhythm changes” (Grefveberg
2013, 160.)

Seuraavat esimerkit ovat tekemadstani etydista (katso Liite 4), joka pohjautuu
Pat Methenyn soolosta (Liite 1) poimittuun jo aiemmin kasiteltyyn fraasiin. Ky-
seinen soolo ja sen fraasit on improvisoitu, jonka myo6ta sisaltavat paljon vari-

aatiota.
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Ensimmainen esimerkki on etydin alusta. Ensimmainen rivi esittelee, kuinka
rytmikierroissa solistit yleensa yksinkertaistavat harmoniaa merkitsemalla har-

monian sointu per tahtiin- periaatteella (Toppola 2019, soittotunti).

Eli toisin sanoen ensimmainen rivi ilmenee melodiassa
Bbmaj7 — F7 — Bbmaj7 — F7. Alemman rivin olen ajatellut sointu per tahtiin
Bb7b9 — Ab7#11 — G7 - F7.
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Seuraava esimerkki on rytmikierron B- osasta. Tassa hyddynnan sovelluksen-
Falling Gracen sovellus 1.4. pedalpoint- ideaa D7- soinnun savelilld ja sen li-

sasavelilla ennen G7 purkautumista.
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5.2 Autumn Leaves

Autumn Leaves on yleinen jazzstandardi. Jazzstandardilla tarkoitetaan savel-
lysta jazzmuusikon ohjelmistossa, joka on jatkuvassa arvossa pidetty ja kayte-
taan yleisesti jazz sovitusten ja improvisaation pohjana (Jazz Standards 2019).
Autumn Leaves, alun perin “Les Feuilles mortes” ja suomeksi "Kuolleet leh-

det”, kappaleen on saveltanyt Joseph Kosma (Rolf Grefveberg, 2013, s. 152).
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Kappaleen sointukierto perustuu diatoniseen kvinttiympyraan mollissa. Mol-
lissa diatoninen kvinttiympyra on tavallisimmin “Autumn Leaves”- ympyra.
Soinnut eivat etene minkaan yksittdisen molliasteikon mukaan, vaan ovat
eraanlainen yhdistelma harmonisesta mollista ja sen rinnakkaisduurista (Gref-
veberg 2013, 214.) Tahan sointukiertoon olen soveltanut kappaleessa 4.2.
kdytyja Sonny Rollinsin ideoita.

Alla esimerkki sovelluksen 1.2. hyddyntamisestd Autumn Leavesin I- asteen
mollin II-V-I- kadenssissa varioituna. Soinnun savelien lisaksi melodia hyédyn-

taa hajasavelia kuten tahdissa 5 kayttamalla diatonisia hajasavelia.
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Alla oleva on taas variaatio alkuperdisesta fraasista 3, joka on tassa tapauk-
sessa mollissa. Alkuperdiseen ideaan verrattuna fraasin ensimmainen osio
muodostuu jazzmollin Vi- asteesta eli a- lokrisesta asteikosta, jossa on palau-
tettu sekuntti. Seka D7b9 tahdin kohdalla melodia merkkaa V7 asteen tritonus
korvausta (SV7), eli ab- lyydisté dominanttia kromaattisella hajasavelella ok-

taavin ja b7 valilla.
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6  POHDINTA

Transkriptioprosessini on edelleen lopullista muotoaan hakeva musiikin opiske-
lun ja harjoittelun metodi. Soveltamisvaihetta ja sen mahdollisuuksia voisi tut-

kia viela enemman.

Totesin jo aiemmin tekstissani, kuinka asioiden soveltamisessa on monta eri
ldahestymistapaa ja tyylid. Esimerkkina tasta voi olla ideoiden variointi alkupe-
raista kayttdtapaa eroavissa musiikillisissa tilanteissa, joko suoraan improvisoi-
malla ja kokeilemalla kdytannossa tai toisaalta analysoimalla linjan teoreetti-
sesti nuottikuvassa ja kokeilemalla sen tdman jdlkeen soittimellaan. Musiikkia
verrataan usein puhekieleen kommunikaation mielessd, jolloin improvisaatiota
voitaisiin verrata ennalta valmistelemattomaan kommunikaatioon eli arkiseen
ihmisten valiseen keskusteluun. Talldin valmiiden melodisten ideoiden opette-
luaa niiden soveltamista muissa tilanteissa voi verrata ikdan kuin slangikielen

ja puhetyylin kehittamiseen.

Sovelluksien teko oli aikaa vieva prosessi, koska suurin osa poimimieni melo-
disten ideoiden variaatioista ja sovelluksista ovat tata opinndytety6ta varten
tehtyja. Sovelluksen transkriptioprosessin osana voi jattaa useimmiten pois
valista ja luottaa siihen, ettd muiden vaiheiden toteuttaminen riittdd musiikilli-
sen idean sisaistamiseen. Sovellusvaiheessa on hyva tapa opettaa itse itsedaan
oppimaan esimerkiksi musiikkityylille ominaisia soundeja taikka tietyn soittajan
tyylisid ideoita ja luoda niiden pohjalta omia ns. tuoreita ideoita. Soveltamisen
erittely kaytanndn soveltamisesta ei valttamatta ole tarpeellista, kun prosessia
voidaan yksinkertaistaa ottamalla yksittdinen poimittu idea suoraan kaytan-
téon soveltamalla sita olemassa olevissa kappaleissa ja musiikillisissa raken-

teissa.
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7  LOPUKSI

Lopputuloksena transkriptioiden tekemisen ja niista poimittujen ideoiden per-
mutaation lisdksi suosittelen improvisaation harjoittelua perusmateriaalin hal-
tuun ottamisella. Perusmateriaalin hallitsemisella tarkoitan yleisimpien asteik-
kojen, sointujen, rytmiikan ja pulssin monipuolista osaamista eli vaivatonta
ilmentamista omalla soittimella. Sovellusten ja fraasien poimimisen tarkoitus
on sisdistda ne luonnolliseksi osaksi omaa hetkessa tapahtuvaa ajatuksen vir-
taa. Parhaiten improvisaatiota oppii asettamalla itsensa saanndllisesti sita vaa-
tiviin, aitoihin tilanteisiin. Hyvana esimerkkina tasta on tuntemattomien ihmis-
ten kanssa soittaminen jameissa tai tutulla porukalla sekd vanhan ja uuden
musiikin soittaminen etté oman musiikin luominen. Kaiken kaikkiaan transkrip-
tio improvisaation harjoittelussa on enemmankin tapa saada omia mieltymyk-
sid vastaavaa ja tiettyjen tyylien mukaista soundia ja ideaa omaan soittoon,
jolloin persoonallinen soundi musiikissa kehittyy ja selkeytyy. Riippumatta ty6-
menetelmista ja prosessin rakenteesta, transkription paatehtava tulisi olla

muusikon taitojen ja taiteellisen vision eteenpdin vieminen monella eri tasolla.
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STRODE RODE
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LIITE 3: EVERYBODY'S PARTY (JOHN SCOFIELDIN SOOLO)
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LIITE 4: RHYTHM CHANGES- SOVELLUS (PAT METHENY SOOLON FRAASEJA)

RHYTHM CHANGES SOVELLUS
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LIITE 5: AUTUMN LEAVES- SOVELLUS (SONNY ROLLINSIN SOOLON FRAASEJA)

AUTUMN LEAVES.
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