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Aihemotivaation paasdikeet. Osa 2
artikkelisarjassa Motiiviverkko -
Kasikirjoituksen punonnan saikeita

30.10.2020
Kirjoittajat

Pentti Halonen kasikirjoituksen lehtori, Turun ammattikorkeakoulu / Taideakatemia

Tama artikkeli jatkaa sarjaa Motiiviverkko - Kisikirjoituksen punonnan siikeita.
Artikkeleista muodostuvan kasikirjoituskoulun lisiksi on saatavilla Pentti Halosen
Kirjoittama opas virtuaalitodellisuuden Kisikirjoittamiseen: Virtuaalitodellisuuden
kasikirjoittamisen perusteet. Se on ladattavissa ilmaiseksi Turun
ammattikorkeakoulun julkaisukauppa Lokissa.

Kasikirjoituksen aihemotiivikaava

Kun kasikirjoittaja on motivoitunut aiheeseensa, han voi seuraavaksi motivoida teoksensa.
Elokuvan tai TV-sarjan jakson on sisallettava useita kattavia ja lyhyempiakin motiivisaikeita,
mutta jokaisen kasikirjoituksen perustana on yksi keskeinen rangaistuksen ja palkinnon sdie,
jonka voi muotoilla seuraavanlaiseksi lauseeksi:

Jos X ei saavuta pdamddrdd Z, siitd seuraa rangaistus'Y.

Tassa kaaviossa X on paahenkild, padaryhma, protagonisti tai muutoin samastuksen
ensisijainen kohde. Z on antagonistisen voiman asettama tai uhkaama kausaalinen (takaa
tyontava) tai finaalinen (eteenpadin vetava) tavoitetaso. Y on rangaistus, joka uhkaa
paahenkiloa. Esimerkkilauseita, joissa edella esitetty kaava ilmenee:

Jos suomalaiset sotilaat eivdt saa pidettyd Neuvostoliitoa pois Suomesta, Suomi tuhoutuu.
Jos Rosemary ei saa suojeltua vauvaansa, vauva tuhoutuu.

Jos poliisipddllikko ei saa tappajahaita tapettua, tappajahai syo aina vaan lisdd uimareita, omat
lapsetkin ovat vaarassa, ja kaupunki tuhoutuu ja hdn saa potkut.

Jos poika ei saa tyttod, hdn on koko lopun eldmdnsd tuomittu yksindisyyteen.

Jos Hercule Poirot ei saa murhaajaa kiinni, murhaaja ei saa rangaistusta ja voi murhata lisdd, ja
Hercule Porotin itsetunto, ammattikunnia ja eldmdnhalu ovat mennyttd.
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Jos vakuutusvirkailija ei [dhde mukaan tdmdn kuuman naisen murhasuunnitelmaan, nainen
halveksii hdntd, hdn ei saa tdtd naista ja jdd ilman ja yksin.

Naissa esimerkkilauseissa panokset ovat korkealla. Uhattuna on henki (oma, rakkaiden,
laheisten, viiteryhman tai viattomien), kunnia (miehen) tai onni. Nama panokset liittyvat
suoraan kasikirjoittaja Tove Idstréomilta (1954-2019) saamaani klassiseen opetukseen:

On olemassa vain kolme riittdvdn vahvaa draamallisen teoksen aihemotivaatiota:
rakkaus, valta ja kuolema.

Rakkaus voi olla kausaalinen motivaatio: rakkauden tahden Rosemary suojelee vauvaansa.
Rakkaus voi olla finaalinen kohdemotivaatio: en luovuta ennen haita. Kuoleman uhka on
vahva kausaalinen motivaatio: pakko paeta, kun tappaja tulee. Tappamiseen pyrkiminen voi
my0s motivoida finaalisesti: murha voi olla paamaara tai valine kohti paamaaraa.
Vallankaytté motivoi kohdettaan (uhriaan) kausaalisesti, ja valtaan pyrkiminen voi olla
voimakas finaalinen motivaatio joko protagonistille tai antagonistille.

Kaikissa motivaatioissa on aina vahva antagonistinen tai protagonistinen savy. Jos paahenkild
haluaa rakkautta kidnappauksen ja murhan kautta, hanen kaytoksensa on maailman suhteen
antagonistista, vaikka han olisikin elokuvan protagonisti. Tallainen henkilo ei ollut
mahdollinen elokuvissa sensuurin aikaan, mutta nykyisin tama on sallittua. Jos antagonisti
tekee samoin, hanen finaalinen motiivinsa toimii samalla paahenkilon kausaalisena motiivina
ja pakottaa paahenkilon taistelemaan vapautuksen puolesta. Motiivilla on aina kaksi paata:
Syy ja seuraus.

Syy- ja seurausverkko katsojan paan sisalla

Dramaturgisessa motiivikudelmassa kaikki on aina seurausta jostakin ja syy jollekin muulle.
Tama jatkuva syys-seuraussuhteellisuus muodostaa sisakkadisten, paallekkaisten, lomittaisten
ja perakkaisten motiivien verkon, johon katsoja pyydystetaan nauttimaan motiivien
pahkailysta. Englantilainen kasikirjoituksen opettaja Phil Parker nimittaa naita pahkailyja
aktiivikysymyksiksi (active questions), ja juuri nama katsojan padssa syntyvat kysymykset
muodostavat katsojan mieleen saman motiiviverkon, jonka kasikirjoittaja on
kirjoitusvalineensa adressa punonut.

Alla on esimerkkeja arkikielisen ajattelun mukaisista aktiivisista kysymyksista katsojan
padssa. Naita kysymyksia katsoja voi ilmaista myos aaneen kanssakatsojalleen. Arkisessa
aktiivikysymyksessa on kolme tasoa: tilanteen syiden pohdinta, tilanteen seurausten pohdinta
ja laajempien motiivitasojen pohdinta:



AKTIIVIKYSYMYS SYYN POHDINTA SEURAUKSIEN MOTIIVIEN
POHDINTA POHDINTA
Mitdhdn tuo nyt Miksi henkil6 toimii | Mihin henkil6 pyrkii? | Mika on henkilon

meinaa?

nain?

taka-ajatus?

Mistd se tuon on

Mihin aiempaan

Miti henkilo aikoo

Miksi on tarkeaa,

loytdnyt? tapahtumaan tehda esineella? ettd han loysi
toiminta viittaa? esineen?

Onko se nyt sitten Onko Mihin henkilon Onko henkilén

saanut tietdd mitd | menneisyydessa aiempi mahdollinen | motivaatio

noi oli suunnitellu? | tapahtunut jotain? toiminta johtaa nyt? | muuttunut?

Eihdn noi oo sukua | Onko Mita tasta Vaikuttaako

keskendidn, vai menneisyydessa toiminnasta seuraa, | mahdollinen

onko? salaisuus? jos he ovat suklaisuussuhde

sukulaisia? tarinaan?
Miks toi el huomioi | Mistd havaintokyvyn | Mita tasta Onko huomaamatta
tota toista puutteesta toiminta | huomiokyvyn jattdminen tahallista

ollenkaan? johtuu? puutteesta seuraa? vai tahatonta?
Mihin se nyt pisti Mita juuri sattui, joka | Mita siita seuraa, Oliko esineen
sen? johti esineen ettd esine katosi? piilottaminen

katoamiseen? tahallista vai
tahatonta?
Apua, toihan ei Miten on Mita tasta Miksi henkilon ei
tajua nyt ollenkaan. | mahdollista, etta ymmarryksen anneta ymmartaa?

henkil6 ei ymmarra?

puutteesta seuraa?

Mitd se nyt katto

tolla tavalla?

Mihin henkilon

kaytds perustuu?

Mihin henkilo

seuraavaksi pyrkii?

Paljastuiko

henkilosta nyt jotain,




mitd kdytetdan

myohemmin?

Katsojan tehtavana on ennakoida nama katsojan inhimilliset pahkailyt, ja niille kaikille on
oltava olemassa vastaus. Motiiviverkko repeaa ja katsoja putoaa kyydista, mikali verkko ei ole
pitava, mikali sita ei ole mietitty kunnolla ja mikali sen punonnassa on tehty virheita.

Protagonistiset perusmotiivit

Elokuvan motiiviverkolla on kaksi perusmuotoa.
Anton Tsehovin mddritelmdn mukaan tarina on rakenteeltaan joko tie tai huone.

Samoin motiiviverkko on rakenteeltaan joko protagonistin elamanpiirin ulkopuolelle (pois
mukavuusalueelta kohti antagonistia) johtava matkakudelma tai protagonistin elamanpiirin
sisapuolelle (pois mukavuusalueelta kohti totuutta) tunkeutuva paljastusten vyyhti.
Molemmat polut muuttavat paahenkilon elaman elokuvassa peruuttamattomasti, TV-sarjan
jaksossa joko melkoisesti tai ei lainkaan.

Motiiviverkon perusmuotoa valitessaan kasikirjoittajan on hyva kayda lapi inhimillisen
elaman keskeiset motiivimallit. Steven Ricen luetteloinnissa motiiveja on yli 400.
Keskeisimmat perusmotiivit hanen mukaansa ovat: valta, riippumattomuus, uteliaisuus,
hyvaksynta, jarjestys, sadastaminen/keraily, kunnia, idealismi, sosiaaliset kontaktit, perhe,
status, kosto/voittaminen, romantiikka/esteettisyys, syominen, ruumiillinen aktiivisuus ja
rauhallisuus/mielen rauha. Nailla motiiveilla kasikirjoittaja paasee jo pitkalle.

Koko teoksessa tulisi olla selkarankana yksi vahva protagonistinen motiivi, johon katsoja
saadaan samastumaan. Jokaisella henkilolla tulisi olla oma paamotiivinsa, ja jokaisessa
kohtauksessa tulisi olla kohtauksen oma motiivimaailma.

Kurt Vonnegutin sanoin: anna henkiléllesi joka hetkeen jonkinlainen motiivi: edes se, ettd
hdn haluaa lasillisen vettd.

Teoksen protagonistinen paamotiivi voi vaihtua teoksen puolivalin kriisin jalkeen, varsinkin,
jos kyseessa on finaalinen motiivi. Protagonisti voi oppia ja muuttua niin paljon, etta han
huomaa perusmotiivinsa olleen pyrkimys kohti vaaryytta: kohti HALUA. Talloin han tajuaa
pyrkia kohti uutta, hanelle oikeampaa motiivia: kohti TARVETTA (want vs. need).

Kausaalista paamotiivia ei ole helppo vaihtaa ennen teoksen viimeisen neljanneksen
ratkaisuvaiheen, kolmannen naytoksen, toiminnallista kliimaksia. Mikali tappajahai tapetaan



elokuvan puolivalissa, joutuu motiiviverkko tyhjan paalle, ja genren tai protagonistin vaihto
on valttamaton. Kausaalisen paamotivaation ratkaiseminen etuajassa aiheuttaa tarinan
padttymisen ja uuden alkamisen. Tasta syysta sita kaytetaankin erittain paljon
sarjamuotoisessa kasikirjoituksessa, jossa jakson sisaiset motiivikaaret saattavat paikoitellen
olla lyhyempia kuin elokuvissa.

Huomattava ja innovatiivinen poikkeus on Alfred Hitchcokin elokuva Psyko. Hitchcockin
Psykossa perusmotiivi vaihtuu elokuvan puolivalissa, mutta siina finaalinen pyrkimysmotiivi
vaihtuu protagonistin kuoltua murhaa selvittavan sisaren kausaaliseksi motiiviksi.
Antagonistinen murhaaja (vaikka katsoja ei sita viela tieda) onnistuu estamaan protagonistin
tien muotoisen finaalisen motivaation (Marionin pyrkimyksen rikoksen avulla kohti vaurasta
ja vapaata parisuhdetta) ja aiheuttaa taten entisen protagonistin sisarelle huoneen (eli talon)
muotoisen kausaalisen mysteerimotivaation: minne sisareni on kadonnut taalla Bates-
motellin alueella?

Kuva: Wikimedia Commons / Diego Delso, CC BY-SA.

Aikakaudelleen poikkeuksellisella uskalluksella Hitchcock saa katsojan samastumaan myos
ruumiin katkijaan, ilkean aitinsa herkkaan uhriin, joka yrittaa suojella aitiaan paljastumasta.
Tama samastuminen tapahtuu ennen sisaren ilmestymista kuvioihin, joten Norman Batesin
lapikaymat murhan jalkeiset kausaalimotivaatiot nostavat hanet protagonistiseen asemaan



uhrin sisaren ilmestymiseen asti. Vasta kolmannen naytoksen lopussa paljastuu, etta
Normanin kausaaliselta vaikuttava motivaatio olikin vain reaktiota hanen finaaliseen,
salattuun motivaatioonsa.

Motiivien orkestraatio

Ensin kasikirjoittaja valitsee tarinansa keskeisen motiivikonfliktin, sitten kaikki muu
materiaali rakentuu taman sydamen ymparille. Keskeinen motiivikonflikti on savellaji,
yhteinen nimittdja, aiheen ydinkysymys, se mista tarina kertoo, se mika paahenkilolle koituu,
puhdistettava tunne, kaiken alku ja juuri, jonka ymparille kasikirjoittaja rakentaa
motiiviorkesterinsa. Tama orkesteri koostuu motiiveista.

Henkilogallerian motiivit voivat olla sosiaalisia, yhteiskunnallisia, poliittisia, emotionaalisia,
traditionaalisia, hengellisia - lista on loputon ja herkullinen. Nama henkilomotiivit valitaan
sen mukaan, mita uutta nakokulmaa, komplikaatiota, kaannettd, muutosta, estetta, vaikeutta,
toivoa, mahdollisuutta, valinetta tai paljastusta ne voivat tuoda keskeiseen motiivikonfliktiin.

Tama keskeinen motiivikonflikti ilmaistaan yksinkertaisella pitch-lauseella. Pitch-sana tulee
amerikkalaisen baseballin syottoajatuksesta. Pitch on se hetki, jolloin kasikirjoittaja syottaa
kasikirjoituksensa keskeisen motiivikonfliktin esitellessaan tyotadan mahdollisille rahoittajille.

subjekti + predikaatti + objekti = pitch

Kausaalinen motiivikonflikti, jossa tarina on reaktio antagonistin toimintaan, sijoittaa
henkiloorkestraation nain:

antagonisti + antagonistin riivausteko + objekti = pitch
Ihmissydjdhai + terrorisoi + pientd rantalomakohdetta. = Tappajahain pitch.
Mysteeritdti + hakkaa veitselld + naisen suihkussa. = Psykon pitch.

Finaalinen motiivikonflikti, jossa tarina nahdaan paahenkilon pyrkimyksen kautta, sijoittaa
henkiloorkestraation nain:

protagonisti + finaalinen motivaatio + antagonisti = pitch

Marion haluaa eldd levedsti miehen kanssa, mutta mysteeritdti tappaa hdnet suihkussa. =
Psykon pitch.

Poliisipddllikkoé haluaa eldd kuivalla maalla, mutta tappajahai pakottaa hdnet pddsemdcdn
vesikammostaan. = Tappajahain pitch.



Naiden kahden elokuvan (Tappajahai ja Psyko) jokaisen kohtauksen jokainen motivaatio
kohdistuu keskeiseen motiivikonfliktiin, joka voidaan nahda kahdesta vastakkaisesta
suunnasta. Antagonisti haluaa jotain, mita protagonisti ei halua hanelle antaa (protagonistin
kausaalinen reaktio), ja protagonisti haluaa jotain, mita antagonisti ei hanelle halua suoda
(protagonistin finaalinen pyrkimys).

Kasikirjoittajan tyon aivomyrskyvaihe

Kahden edellisen esimerkkitarinan, Tappajahain ja Psykon, kohdalla voidaan spekuloida,
mista kasikirjoittajan havainnosta tallaiseen motiiviytimeen on aikoinaan saavuttu.
Suomalaisen arjen maailmassa Psykon ja Tappajahain lahtohavaintokysymyksina voisivat olla
vaikkapa:

Nyt kun Turun moottoritie valmistui jo vuosia sitten, niin mitdhdn tuossa vanhan Turuntien
tienvarsimotellissa mahdetaan nykyisin puuhailla? (Psykon motelli)

Miltdhdn mahtaisi tuntua asua saarella, jos pelkdisi vettd? (Tappajahain poliisipallikko)

Tallaiset havainnot ovat paikkasidonnaisia, mutta niihin Lliittyy voimakkaasti myos henkilo.
Mita henkilot puuhailevat tyhjassa motellissa, miten selvidaa uimakammoinen ihminen
saarella? Tasta kasikirjoittaja lahtee vastauksen tielle:

Entd jos henkilé ei voikaan luopua motellista, koska hdn hoitaa sen yhteydessd asuvaa vanhaa
ditiddn, joka ei suostu Idhtemddn palvelutaloon. (Psyko)

Entd jos henkil6 ei voikaan Idhted pois saarelta, koska sielld asuu hdnen perheensd ja hdnelld on
sielld vastuullinen ty6? (Tappajahai)

Nain kasikirjoittaja pohtii ja puntaroi, kysyy ja vastaa, kunnes keskeinen konflikti lopulta
juolahtaa hanen mieleensa. Todennakdisesti han tekee valinnan usean mahdollisen idean
joukosta. Tarina onnettomasta motellista voidaan kertoa hyvin monen eri motiivikonfliktin
avulla. Kasikirjoittaja valitsee muistiinpanojensa joukosta sen idean, joka kiinnostaa hanta
eniten ja johon han uskoo voivansa kytkea mahdollisimman paljon laadukkaita
motivaatioverkkojen sdikeita. Todennakoisesti useatkin hanen ideansa soveltuvat tukemaan
hanen valitsemaansa perusmotiivia, ovathan ne syntyneet saman aivomyrskyn tuoksinassa.

Kun keskeinen konflikti on valittu, alkaa aivomyrsky toden teolla:

Miksi kukaan menisi sinne motelliin: koska jokin kausaalinen motiivi pakottaa hdnet
pysdhtymddn yéksi (sade? visymys? poliisi?).

Miksi hdn ajaa vanhaa tietd: koska hdn ei uskalla ajaa moottoritietd.

Miksi hdn ei uskalla: héintd ajetaan takaa.



Miksi ajetaan: hdn on varas.

Miksi on varas: tilaisuus teki varkaan.

Miksi teki varkaan: haluaa rahaa.

Miksi haluaa: uusi eldmd.

Miksi uusi eldmd: mies on naimisissa. Jne. jne.

Jokaisessa motiiviverkon kudospisteessa kasikirjoittaja tekee valinnan. Nain muodostuu vahva
ja ainutlaatuinen saiekuvio.

Tavallinen idea vai suuren luokan konsepti?

Kasikirjoituksen idea voi olla tavanomainen tai poikkeuksellinen. Tavanomainen
motiivikonflikti ei valttamatta tarkoita pienta ja tavanomaista elokuvaa. Tuulen viemaa -
elokuvan finaalinen motiivikonflikti ei viela osoita elokuvan olevan suuren luokan konsepti,
joka heti herattaa halun nahda nimenomaan taman elokuvan:

Scarlett haluaa pddistd naimisiin Ashleyn kanssa, mutta Ashley ei halua. = Tuulen viemdid
pitch.

Henkilon finaalinen motiivi on Tuulen viemaa -elokuvassa aivan tavallinen. Pelkastaan talla
perusteella kyseessa ei olisi suuren konseptin tarina. Kaikki Tuulen viemaa -elokuvan
toiminta nahdaan taman yksityisen, finaalisen, motiiviprisman lapi, mutta yksityisyys on
sijoitettu suuremman motiiviverkon keskelle. Jotta tallainen yksityinen henkilomotiivi nousee
suuremman budjetin konseptielokuvaksi, se vaatii ymparilleen suuren mittakaavan
kausaalisen epiikkaan, jossa paahenkild reagoi maailman suureen mullistukseen.
Konseptiteoksessa on mikrotaso ja makrotaso.

Hemmoteltu Scarlett kokee Yhdysvaltojen sisdllissodan. = Tuulen viemdd -konsepti.

Casablanca-elokuvan kasikirjoituksessa kahden mittakaavan motiiviverkosto ilmaistaan
dialogissa muistettavan selkeasti:

“the problems of three little people don’t amount to a hill of beans in this crazy world”

Jos kasikirjoittaja haluaa papukasalleen korkean profiilin heti ensimmaisessa pitch-
lauseessaan, on hyva ilmaista siina tarinan motiiviverkkojen poikkeuksellinen merkitystaso:
miksi mummoni tarina kiinnostaisi ketaan, milla tavalla mummoni tarina kohoaa yksityisesta
yleiseen, miten mummoni on prisma suuremmalle nakemykselle maailmasta?



Korkean profiilin konsepti antaa itsestaan runsauden tunnun ja kaantaa nakokulman
maailmaan jollain tavoin paalaelleen. Korkean konseptin idea antaa valittomasti
mahdollisuuden usean eri median hydodyntamiseen: konsepti toimii useana teoksena,
elokuvana, tv-sarjana, pelina ja sarjakuvana. Konsepti-idea toimii kansainvalisesti monessa
kulttuurissa.

Mikali kasikirjoittaja ei tarvitse idealleen korkeaa konseptia, han saa rakentaa kasikirjoituksen
korkean profiilin kasikirjoituksensa tunnemaailman sisaan. Tasta on hyvana esimerkkina
brittilaisen elokuvan klassikko Brief Encouter (Lyhyt onni). Elokuvan lyhyt pitch on
harmaudessaan jarisyttava:

Keski-ikdinen perheendiiti rakastuu keski-ikdiseen perheenisddn, mutta he eivdit kykene
suhteeseen.

Taman tarinan pakahduttava motiiviverkko Loytyy kasikirjoituksesta, ei ideasta.
Kasikirjoituksen rakenne on taidokas, ja kerronnassa on poikkeuksellinen nakokulmataso, joka
ilmaisee pienen ihmisen sisalla olevat valtavat laajuudet suuremmalla profiililla kuin elokuva
Tuulen viemaa koskaan pystyy.

Elokuva Lyhyt onni on filmatisoitu kahdesti uudelleen ymmartamatta alkuperaisteoksen
kasikirjoituksen rakenteellista erityisyyttd. Naissa tapauksissa idea yritettiin kohottaa
korkeaan profiiliin roolittamalla paarooleihin Sophia Loren ja Richard Burton seka
myohempaan tarinaltaan hyvin toisenlaiseen versioon Meryl Streep ja Robert De Niro.
Kumpikaan uusintafilmatisoinneista ei kohoa harmaan alkupitchinsa ylapuolelle. Arkinen aihe
vaatii huomattavasti paremman kasikirjoituksen kuin korkean konseptin elokuvat Titanic tai
Star Warsin heikommat jatko-osat.

Suomalainen elokuva pystyy harvoin perustumaan korkean profiilin konseptiin. Esteena ovat
budjetilliset syyt ja Suomen Elokuvasaation rahoitusjarjestelmaan sisaanrakennettu realismin
vaatimus. Jotta suomalainen elokuva olisi suuri, on kasikirjoituksen pystyttava kasittelemaan
harmahtava aiheensa taidokkaan humaanilla motiiviverkolla ja syvasti elokuvallisella
kerrontarakenteella. Jokaisen suomalaisen kasikirjoittajan pitaisi toistuvasti lukea Brief
Encounter -elokuvan kasikirjoitus ja todentaa Jouko Turkan kuolematon mietelma:

Taiteilija ndkee enemmdn kauppareissulla kuin tavallinen ihminen
maailmanympdrysmatkalla.



Kuva: Wikipedia: Non-free content fair use reduce of cover for visual identification only in the
context of critical commentary of that item.

Aiheenmuokkausharjoitus

Oletetaan, ettd kdsikirjoittaja kiintyy pandemian ja oven yhteisestd kausaalista motivaatiosta
syntyneeseen elokuvaideaan nimeltd:

NOVUSS - lumeton talvi: Jdnnitysdraama 13-vuotiaasta Mikaelista, joka paddittdad
vaikuttaa ilmastonmuutokseen tartuttamalla mahdollisimman moneen
vaikuttajamieheen vaarallisen viruksen.

Jos kasikirjoittaja sitoutuu tdllaiseen ideaan, hdnella on siina henkil6, finaalinen motiivi ja
toiminnan kohde. Lause on samaa muotoa kuin Tappajahain kausaalinen

peruspitch: Ihmissyéjdhai terrorisoi pientd rantalomakohdetta. Padahenkilo voi olla viela joku
muu henkil6.

Nyt kasikirjoittajan tehtdvdna on elattaa tata elokuvaideaa tajunnassaan, alitajunnassaan ja
unissaan. Jokaisen paivan jokainen hetki on mahdollinen inspiraation ldhde. Sanomalehdet,
keskustelut, podcastit, kadulla kdvely, elokuvat, kirjat, musiikki, kaikki ajatuksia aiheuttavat
kommunikaation vastaanottovalineet voivat tuoda ajatuksia siitd, millainen kohtaus tahan
elokuvaan voisi tuoda jotain lisda. Tarkeaa on merkitd idea muistiin valittdmasti, muutoin se
unohtuu. Unipaivakirjan pitiminen tassa tyoskentelyvaiheessa on erityisen hyodyllista, silla
idea muhii korvan takana ja takimmaisella levylla myds tajuttomuustilassa.

Pitchiin pujahti ilmastonmuutos samanaikaisuuden kautta. Korona virus levidd juuri silloin, kun
Suomessa on historian ldmpimin talvi. Asiat kuuluvat yhteen oudosti, samanaikaisuuden vuoksi.
Uutisista loytyy paljon mahdollisia kohtausten ituja: tapahtumien peruuttaminen,



urheilukilpailujen peruutus, koulujen sulkeminen, opettajalakon uhka, Amerikan
presidentinvallien ehdokasasettelu, uuden pakolaiskriisin uhka ja toksisen maskuliinisuuden
kritiikki.

Mikael on saanut nimensd arkkienkelin mukaan. Hédn on Jumalan miekka, koston airut. Hdn on
13-vuotias, mikd on hyvin ongelmallista. Tdtd ideaa kehittelevd allekirjoittanut kdsikirjoituksen
lehtori on vanha mies, hdn oli 13-vuotias vuonna 1976. Pddhenkil6d vuonna 2020 ei voi
rakentaa 44 vuoden takaisiin muistikuviin varhaisteiniydestd. Tarinan sijoittaminen vuoteen
1976 ei tunnu juuri nyt kiinnostavalta, vaikka silloin Suomessa oli kylld ETYK-kokous. Tarina
tarvitsee toisen pddhenkilon, jolle Mikael on antagonistinen elementti, kausaalisesti motivoiva
riivaaja.

Tassa vaiheessa on pakko alkaa miettia tarinan henkiloita. Pelkka aihe ei luo tarinaa.
K&sikirjoittajan on aika siirtyd omista motiiveistaan HENKILOIDEN MOTIIVEIHIN.



