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Abstrakt

Detta examensarbete kommer att ge en helhetsbild av hur man anvander ljus inom
studiofotografering, specifikt inom portrattfotografering, och hur man med hjélp av studio
ljus kan framhava, samt dolja olika former och strukturer. Syftet med denna studie ar att pa
ett praktiskt satt demonstrera hur ljuset kan dndra utseendet pa ansiktet. Med hjélp av
problempreciseringsfragor tar respondenten reda pa vilka de vasentliga komponenterna
inom studiofotografering da och hur man kan dra nytta av studiobelysningen i
portrattfotografering.

Respondenten presenterar vad studiofotograferingens vésentliga komponenter ar, genom att
redovisa for dem i teorin och sedan anvanda dem for att skapa en bildserie. Genom att utféra
en denotativ bildanalys pa bildserien, kommer respondenten fram till sitt resultat. Resultatet
visar att de olika ljussattningarna har en klar effekt pa ansiktet. Ju mera skuggor
ljussattningen skapar, desto mer dimension far ansiktsstrukturen. Platt ljus skapar inga
skuggor och far ansiktet att se bredare ut, eftersom djupet i ansiktet saknas. Da man flyttade
ljuskallan en aning till sidan om modellen, skapades skuggor som hade en férlangande och
smickrande effekt pa ansiktet. Alltfor dramatisk ljussattning forekom som osmickrande,
eftersom fina linjer och andra ojdmnheter i huden framh&vdes. Ljusets och modellens
placering i relation till kameran, hade dven inverkan pa portrattet. Genom att vinkla pa
modellens huvud och lysa upp olika ansiktshalvor, kunde man skapa en illusion av endera

ett bredare eller ett smalare ansikte.

Sprak: Svenska Nyckelord: Studiofotografering, Ljus, portrattfotografering, Portrétt,
Ljussattningar, Studioljus, Skugga, Utseende, Former
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Tiivistelma

Tama lopputyd tulee antamaan kokonaiskuvan valon kadytdstd muotokuvissa ja miten
studiovalojen avulla voidaan korostaa seké peittda eri muotoja ja rakenteita. Tutkielman
tavoite on kaytannollisella tavalla demonstroida, miten valo voi muuttaa kasvojen
ulkonakoa. Tutkimuskysymyksien avulla vastaaja tutkii mitkd olennaiset komponentit

studiovalokuvauksessa ovat, sekd miten valotusta voi hyodyntdd muotokuvissa.

Vastaaja esittelee studiovalokuvauksen olennaiset komponentit kasittelemalld ne teoria
osuudessa, seka kayttamalla niitd luodakseen kuvasarjan eri studiovalotuksista. Tekemalla
denotatiivisen kuva analyysin kuvasarjasta, vastaaja padsee seuraavaan tulokseen: Valolla
on merkittava vaikutus kasvojen ulkondk66n muotokuvissa ja mitd enemman varjoja valotus
tuottaa, sitd enemman syvyyttd kasvojen rakenteet saavat. Suoraan henkil66n kohdistuva
valo ei tuota varjoja ja tasta johtuva syvyyden puute, saa kasvot ndyttamaan leveampina kuin
mité ne todellisuudessa ovat. Siirtdmalla valonlahdettd hieman sivuun, muodostuu kasvoja
pidentévia ja imartelevia varjoja. Tavattoman dramaattinen valotus ilmenee epdsuotuisana
muotokuvissa, silla ihon juonteet ja muut epétasaisuudet paljastuvat. Valonldhteen seka
kuvattavan asettelulla on myo6s suuri vaikutus muotokuvaan. Kuvattavan kasvoja
k&antamaélla seka valaisemalla kasvojen eri puolia, saadaan luotua illuusio joko levedmmista

tai kapeammista kasvoista.

Kieli: Ruotsi Avainsanat: Studiovalokuvaus, Muotokuvaus, Valaistus, Studiovalot,

Valo, Varjo, Ulkoné&kd, Muotokuva, Muodot
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Abstract

The purpose of this study is to demonstrate how light can alter the appearance of a face. This
thesis will provide an overall examination over how lights can be used in studio photography,
especially in portrait photography, and how shapes and structures can be enhanced or
concealed using specific studio lighting. With the guidance of research questions, the
respondent researches what the essential components in studio photography are and how
studio lights can benefit portrait photography.

The respondent presents the essential components in studio photography by explicating them
in the theory chapter and using them in order to create a picture series with different lighting
setups. By making a denotative picture analysis of the picture series, the result is reached.
The result shows, that the different lighting setups have a clear effect on the appearance of
the face. The more shadows the lighting setup produces, the more dimensions the face gets.
Flat light produced no shadows and makes the face look broader, due to the absence of depth.
By moving the light source to one side of the model, elongating shadows with flattering
effects, are created. Too dramatic of a lighting setup comes across as unflattering, due to the
exposure of fine lines and other imperfections in the skin. The placement of the model and
light source, in relation to the camera, has an impact on the portrait as well. Angling the
model’s head and lighting different halves of the face, results in an illusion of either a broader

or a narrower face.

Language: Swedish Key words: Studio Photography, Portrait Photography, Portrait,
Lighting setups, Studio Lights, Light, Shadow, Shapes
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1 Inledning

2006 akte jag till min moster i Sverige dver sommaren. | vaskan hade tioariga jag en
engangskamera med film for 50 bilder. Pa kameran kunde man se hur manga bilder som var
kvar, och for varje reducerande siffra blev jag mer och mer man om mina subjekt. Jag
planerade mina bilder; bad moster att ta hunden i famnen, bad kusinen att sta pa den béttre
sidan om &ppeltradet, husvagnen och bilen skulle vara i samma bild. Ibland var jag tvungen
att tdnka efter vad jag redan hade fotograferat, for att undvika en onodig bild. Den sommaren
var jag kand som fotograf. Jag lovade skanna fotografierna och skicka dem pa posten da jag
anlant hem till Finland. Dagen da fotografierna var framkallade, var jag nervos och samtidigt
otroligt stolt Gver mina bildkonstverk. Jag kommer d@nnu ihag besvikelsen jag kande over
bilden dar tummen skymt linsen, da jag fotograferat husvagnen och bilen. Halva bilden var
diffust svart, rod och orange pa samma gang och man kunde knappt se bilen alls. Jag énskade
sa att jag kunnat ta en ny bild. Fotografierna fran den sommaren var min skatt, an idag varms
mitt hjarta da jag dammar av de underexponerade gula bilderna. Kompositionen, ljuset,
skarpan och alla andra komponenter som karakteriserar ett lyckat fotografi, var pa totalt
elandig niva i dessa bilder fran 2006. Vardet bilderna bar &r dock obeskrivlig. Denna vérld
kdnns idag valdigt avlagsen. Idag har jag fjortontusen trehundrafemtiotre bilder pa min
smarttelefon, fem editeringsapplikationer samt all varldens sociala medier och
kommunikationskanaler genom vilka jag skickar runt tiotals bilder dagligen utan att lagga
marke till dem. Jag kan inte ndmna den senaste bilden jag tagit, kan du? Jag ténker inte borja
en nostalgisk predikan over att allting var battre forr, jag beundrar verkligen den
teknologiska utvecklingen och dess inverkan pa nya kommunikationsmojligheter. Framfor
allt uppskattar jag spridande av kreativt uttryckande. Min oro ligger i bildernas och
fotograferingens sjunkande varde. Bilderna beréttar inte mera an tusen ord, da ingen stannar
upp och se pa dem. Idag kan man vara fotointresserad och skapa fotografier, utan att lara sig
mer an att trycka pa en knapp. Det jag vill med detta arbete, &r att na fotointresserade och ge
dem redskap i form av teoretiskt kunnande och inspiration. Jag vill hjalpa nagon att skapa
nagonting battre och mer vérdefullt &n vad de har skapat hittills. Jag tror starkt att bilder kan
skapa mer kanslor, saga mer och vara varda mer, da personen bakom kameran tar i beaktande

de faktorer som skapar bilden.
Vad &r det som skapar bilden? Ljuset!

Vem &r personen bakom kameran? Kanske du?



2 Syfte och problemprecisering

Syftet med denna studie &r att fa 6kad kunskap inom studiofotografering och pa ett praktiskt
satt demonstrera hur ljuset kan andra utseendet pa ansiktet i portratt. Studien riktar sig till
fotointresserade, branschméanniskor och alla som vill ha en o¢kad kunskap om
studiofotografering. Detta examensarbete kommer ge en helhetsbild av hur man anvénder
ljus inom studiofotografering, specifikt inom portrattfotografering, och hur man med hjélp

av studioljus kan framhdva, samt délja olika former och strukturer.
Problempreciseringsfragor:
- Vilka &r de vasentliga komponenterna inom studiofotografering?

- Hur kan man dra nytta av studiobelysningen i portrattfotografering?



3 Teoretiska utgangspunkter

| teoridelen fordjupar sig respondenten in i de olika komponenterna inom
studiofotografering. | detta kapitel behandlas kamerainstallningar och olika
studioutrustningar, samt deras funktion. Alla kapitel inom teorin tangerar ljus och hur man
kan anvanda sig av ljus pa olika séatt inom fotografering. De sju ljussattningarna
respondenten valt att redovisa for, a de mest vanliga ljussattningarna inom
portrattfotografering. Respondenten kommer att anvénda sig av begrepp och bendmningar
som anvands inom fotografering, denna terminologi innehdller en del engelsksprakiga
termer. Dessa termer anvénds i svenska fotograferingsbocker och artiklar, &r enkla men har

inte officiella svenska dverséttningar.

3.1 Kamerainstallningar

Blandare

Med bléandare menas 6ppningen av iris i kameralinsen. Blandaren kan justeras for att slappa
in mera eller mindre ljus in i kameran. Man kan ténka sig blandaren som en tratt, dar den
storre delen ar kameralinsen som tar in allt ljus fran omgivningen. Blandaren ar den smalare
andan som bestammer hur stor andel av ljuset som tas in i kameran. Blandartalet méts med
en f-skala. Kameror har olika f-skalor beroende pa hurdan lins de har, men féljande regel
varierar inte: FOr varje steg pa f-skalan halveras eller fordubblas mangden ljus som slapps
in i kameran. Ju storre talet &r, desto mindre ar éppningen pa blandaren och desto mindre
ljus slapps in. Ju mindre talet &r, desto storre ar 6ppningen pa blandaren och foljaktligen
slapper blandaren da in mer ljus. F-skalan for blandaren ser ut pa foljande satt: f/ 0,5 f/ 0,7 f/
11,41 2f28f 41 5,6f8f 111 16 f/ 22 f/ 32. (Dauner 2016; Duggan, Eismann, Grey,
2004, s. 225-226)

Forutom regleringen 6ver méngden ljus som tas in i kamera, &r det dven blandaren som
andrar skarpedjupet i bilden. Med skarpedjup menar man hur langt in pa djupet bilden halls
skarp. Med ett kort skarpedjup kan man vara mera kreativ med dina bilder, eftersom det man
fokuserar pa ar skarpt medan skarpan forsvinner gradvis pa det som ligger bakom och dven
framfor det fokuserade omradet. Man kan lyfta fram motivet fran bakgrunden da man
anvander ett kort skarpedjup eftersom endast motivet forblir skarpt. Ett kort skarpedjup &ar
vanligt da man fotograferar portratt och garna vill att detaljerna i bakgrunden inte stjal
fokuset. Ett lagt tal pa blandarskalan, d.v.s. en stor blandar6ppning, skapar ett kort
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skarpedjup, medan ett hogt tal pa blandarskalan, d.v.s. en liten blandaréppning, skapar ett
langt skarpedjup. Da man anvander ett langt skarpedjup, ar bilden skarp pa hela djupet och
passar darfor bra for landskap och andra bilder som inte har ett tydligt huvudmotiv eller har
en enkel bakgrund. En bild med ett langt skarpedjup representerar bilden sa som man ser det
i verkliga livet, med alla detaljer. (se bilaga 2, blaindar6ppning pa engelska: “aperture”).
(Hagberg, 2012)

Slutartid

Da blandaren beskrevs som en tratt dar den smala andan var blandaren som kontrollerar hur
stor del av ljuset kommer in i kameran, &r slutaren en slags klaff som bestdmmer hur lange
ljuset flodar in i kameran. Ju mindre blandaren &r, desto langre maste slutartiden vara for att
fa in tillrackligt med ljus. Slutartiderna méts i brakdelar av en sekund. Skalan fungerar pa
samma satt som for blandaren: For varje steg pa skalan halveras eller fordubblas
ljusmangden. En slutartid pa 1/125 tar in halften av ljusméangden som nasta steg pa skalan
1/60 gor, men dubbelt s& mycket som 1/250 som ar ett steg fore pa skalan. (Duggan,
Eismann, Grey, 2004, s.227)

Slutartidens skala kan stracka sig fran 30 sekunder till 1/2000 sekund och ser da ut som
foljande: 30", 15", 8", 4", 2", 1", 2, 4, 8, 15, 30, 60, 125, 250, 500, 1000, 2000 (se bilaga 3)
Symbolen () efter siffran tyder pa att det handlar om hela sekunder, medan de andra &r
brakdelar, d.v.s. 8” = 8 sekunder och 8 = 1/8 sekund. Om man fotograferar med en snabb
slutartid, som till exempel 1/500 och bilden blir for moérk, kan man andra din slutartid till en

langsammare for att fa mera ljus i bilden. (Hagberg, 2017)

Om din modell rér pa sig medan man fotograferar med en langsammare slutartid, skapas
rérelseoskarpa och bilden blir suddig. Detta beror pa att slutaren samlar in ljus sa lange den
s.k. klaffen &r 6ppen. For att undvika denna rorelseoskarpa och fa sa skarpa bilder som
mojligt, skall man anvénda en snabb slutartid som fryser rorelsen i bilden (se bilaga 2,
slutartid pa engelska: “Shutter speed”). Da man fotograferar i studio och kameran &r
synkroniserad med blixtarna, kan slutartiden dock inte vara for snabb, eftersom blixtarna
inte hinner sla i tid och lamnar en del av bilden svart. Slutartiden 1/200 eller 1/250 &r en
gréns for de flesta studioblixtar. (Hagberg, 2012; Hough, 2013, s.30)

Med en langsam slutartid kan man ta mer artistiska bilder. Da man vill att rérelsen skall
synas i bilden, ar en langsam slutartid ett maste. Ett klassiskt exempel pa anvandning av en
lang slutartid &r bilder pa bilar som kor pa natten och ljuset fran bilarna syns som langa band.

Eftersom bade slutartidens skala och blandarens skala fungerar pa samma satt (ett hopp pa
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skalan halverar eller fordubblar ljusmangden) finns det flera kombinationer av blandare och
slutartid som ger samma mangd ljus i bilden. Ett blandartal pa f/4 i kombination med
slutartiden 1/2000 har samma ljusmangd som i en bild tagen med bléndartalet /16 och
slutartiden 1/125. (Hagberg, 2012)

ISO-tal

ISO hiarstammar fran orden ”International Standards Organisation” och med denna
installning andrar man ljuskénsligheten pa kameran. 100400 ar laga ISO tal, medan 3200
ar ett hogt 1SO tal. Nar man hojer 1SO talet, forstarker man signalen fran pixlarna i bilden.
Ett hojt I1SO tal ger mojligheten att fotografera i svagare ljus, med mera detaljer i de moérka
delarna av bilden &n vad ljuset egentligen racker till. Anvandning av ett hogt 1SO tal i svagt
ljus 6kar dock risken for brus i bilden. For att astadkomma en sa ”’ren” bild som mojligt skall
man darfor fotografera med Iaga 1SO tal och istéllet se till att blandaren och slutartiden ger

tillrackligt med ljus in i kameran. (Duggan, Eismann, Grey, 2004, s.59-61)

ISO skalan ser ut som fdljande: 50, 100, 200, 400, 800, 1600, 3200 osv. Né&r ISO talet
fordubblas, fordubblas ocksa ljuskéansligheten pa kameran. 1SO talet 100 &r bra att anvanda
da man fotograferar ute i solljus, medan 1SO talet 400 ar battre da man fotograferar i skugga
eller inomhus. | vissa kameror kan man stélla in ISO talet upp till 3200 eller mer, men detta
Okar risken for brus, speciellt i de morkare delarna av bilden och déarmed forsémrar bildens
kvalitet (se bilaga 2). (Eismann, 2004, s.208; Hagberg, 2012)

Vitbalans

Olika ljuskallor producerar ljus med olika farg. Termen fargtemperatur anvands for att
beskriva visuella fargen pa olika ljus och mats med enheten Kelvin, K. Skalan 1000K-10
000K gar fran rott till blatt ljus. Laga fargtemperaturer beskriver ljus som ar mera roda
(1000K), medan hogt pa skalan ligger ljus med bla farg (10 000K). Ljusen i mitten pa skalan
ar neutrala, vita. (Duggan, Eismann, Grey, 2004, s. 211-214)

Varmt ljus, som till exempel ljus fran en glodlampa eller stearinljus ligger lagt pa Kelvin
skalan (1000-2500K). Ljus av en blixt eller dagsljus ligger i mitten pa skalan (5000-5500K)
medan ljuset under mulet vader eller i skugga ligger hogst pa skalan (7000-10 000K) (se
bilaga 4). Manniskodgat vanjer sig relativt snabbt till &ndringar av ton pa ljuset, hittar den
ratta vitbalansen, och darmed ser man fargerna korrekt oberoende av ljuset i omgivningen. |
en digital kamera kan man stalla in hurdan typ av ljus man fotograferar i, sa att kameran kan

justera fargerna enligt det. Man kan dven vilja ”Auto White Balance, AWB?” instéllningen
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da kameran soker fram den ljusaste delen av bilden och tolkar den som vit, och justerar

darefter vitbalansen enligt det. (Duggan, Eismann, Grey,2004, s. 211-214)

3.2 Kameralinser

Objektiv for kameran grupperas efter deras olika avstand mellan linsen och sensorn inne i
kameran. Detta avstand kallas brannvidd och mats i millimeter. Ju langre brannvidden ér,
desto snavare ar synfaltet och det motivet kameran riktar sig mot forstoras. Da man
fotograferar med ett objektiv med kortare bréannvidd, ryms mer in i det breda synféltet som
leder till att motivet forminskas (Se bilaga 1). Det finns tva olika typer av objektiv, med fast
brannvidd och med zoom. Objektiv med fast brannvidd har endast en brannvidd och
objektivet marks med en siffra, till exempel 35mm. Pa ett zoomobjektiv star det tva olika
siffror exempelvis 18mm-55mm som tyder pa att brannvidden ar justerbar fran 18mm till
55mm. Objektiv med fast brannvidd véger mindre & zoomobjektiv och &r ofta ljusstarkare.
Zoomobjektiv &ar i sin tur mangsidigare pa grund av mojligheten att anvanda olika

brannvidder som passar till olika motiv. (Bonnier Digital Foto, 2019).

Olika Brannvidder

24 mm

Objektiv med brannvidd pa 24mm &r bra for landskapsfotografering och da man fotograferar
gruppbilder och evenemang. Detta beror péa vida vinkeln den korta brannvidden skapar.
Objektiv med kort brannvidd har dven langt skarpedjup, d.v.s. &ven motiv langre bak i bilden

ar skarpa. (Bonnier Digital Foto, 2018).

Vidvinkelobjektiv, d.v.s. objektiv med brannvidd under 30mm, anvands ofta inom
arkitektur, landskap och inredningsfotografering. De har en tendens att forvranga raka linjer
till mer konvexa linjer. Vidvinkelobjektiv, med brannvidd under 10mm, ar mest kanda som
s.k. "Fishs Eye’ linser. (Hough, 2013, s.24)

35 mm

35mm objektiv anvands ofta av fotojournalister, i gatufotografering och &r &ven en vanlig
brannvidd inom filmindustrin. Detta objektiv &r idealt for modefotografering da man vill ha
bakgrunden med i bilden, men om man fotograferar néra portrattbilder kan detta objektiv ha
en breddande effekt pa ansiktet. (Bonnier Digital Foto, 2018; Rojas, 2017, s.5)



50 mm

50mm brannvidd kallas for normalperspektiv, eftersom perspektivet objektivet har, liknar
mest det realistiska perspektivet, dvs. hur man ser med ens egna 6gon. Normalperspektivet
fungerar bra for vardagsfotografering och helkroppsportratt. (Bonnier Digital Foto, 2018).

50mm objektiv kallas dven for standardlins och &r en av de mest flexibla och mangsidiga
linserna. Pa grund av det realistiska perspektivet, a en 50mm lins ideal for
gatufotografering. Linsen passar dven for fotografering av landskap, da man inte vill ha det

typiska resultatet med breda vinkeln som de kortare brannvidderna skapar. (Walters, u.a.)
85mm

Objektiv med 85mm brannvidd har manga egenskaper som é&r ideala for portrattfotografering
och fotografering av barn och djur. Det korta skarpedjupet far motivet att separeras fran
bakgrunden eftersom det som ligger langre bak i bilden inte har samma skérpa som motivet
som ligger i fokus ndrmare kameran. Detta objektiv &r aven bra foér sportfotografering och
evenemang. 85mm objektivet har dven battre linskompression i jamforelse med ett 50mm
objektiv, som ar idealt for portrattbilder. (Bonnier Digital Foto, 2018; Rojas, 2017, s.6)

Nar man talar om kompression inom fotografering, menar man fenomenet da bakgrunden i
bilden andras, beroende pa val av kameralins i kombination med modellens avstand till
bakgrunden och kameran. | en bild med bra linskompression ser bakgrunden ut att vara
narmare modellen dn vad det i verkligheten &r. Ju langre brannvidden pa linsen &r, desto

narmare verkar bakgrunden vara. (SRS Lounge, 2014)
90mm

90mm linser kallas for makro linser, eftersom de ar specifikt gjorda for makrofotografering
(extrema narbilder). Denna lins passar &ven bra for portrattfotografering, eftersom ansiktet
pa modellen inte blir och se orealistiskt stort ut dven da bilden &r tagen nara ifran. 90mm
linser har dven kort skarpedjup som suddar ut bakgrunden medan modellen &r i focus.
Mojligheten att ta bilder nara ifran i samband med det korta skarpedjupet, gor denna lins
perfekt for skonhetsbilder. (Rojas, 2017, s. 7)

135mm

135mm objektiv kallas dven for tele-objektiv. Denna lins passar bra att anvanda da man vill

att motivet separeras ordentligt fran bakgrunden. Den effekten passar for
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bréllopsfotografering och dven portréatt i narbild. Det man maste tdnka pa da man anvander
detta objekt, ar att bilden behover tas relativt langt ifran for att fa motiven att rymmas i
skarmen. (Bonnier Digital Foto, 2018).

Zoomobjektiv

24-70 mm zoomobjektiv tyder pa att objektivet kan justeras mellan en brannvidd pa 24mm
till en brannvidd pa 70mm, och &r darfér en mangsidig kameralins. Med denna lins kan man
fotografera allting mellan mode och portratt p.g.a. den justerbara brannvidden. 70—200 mm
(justerbar fran 70mm anda till 200mm) & en av de mest anvanda linserna inom
studiofotografer. 70-200mm linsen &r extremt mangsidig och har en realistisk

linskompression. (Rojas, 2017, s.5-6)

3.3 Fotograferingsutrustning

En fotograf kraver mer an en kamera i kombination med kreativitet for att fa till en bra bild.
Detta géller alla fotografer, oberoende kunskapsniva. Det mest véasentliga for en
studiofotograf &r att hitta det perfekta ljuset och det ratta stativet for att stéda kameran. Inom
studiofotografering skall utrustningen vara stabil, men &ven l&tt att hantera. Med bra
utrustning kan man fokusera pa att skapa den perfekta bilden. (Manfrotto.com, 2020)

3.3.1 Ljusmatare

Alla som har tagit en bild har anvant sig av en ljusmatare. Ljusmatare som &r inbyggda i
kameror, mater ljuset som reflekteras fran omgivningen in i kameran. D& man fotograferar
med automat stéller kameran in slutartiden, bldndaren och ISO talet enligt ljusméatarens
avlasning. Man kan é&ven fotografera med halvautomat, da man faststaller exempelvis
slutartiden, och kameran stéller in ratt blandare och ISO tal pa basis av ljusmatarens
matningsresultat. D& man fotograferar manuellt anvander man ljusmataren som &r inbyggd
i kameran for att undvika dver eller underexponering, medan man justerar alla installningar
sjalv. (Borehed, 2018)

Da man fotograferar i studio och anvander ett kontinuerligt ljus, kan man anvanda TTL
(Through The Lens) méataren i kameran, som maéter ljuset som reflekteras in i kameralinsen.
Da man fotograferar med blixt behéver man en skild blixtmatare. Blixtmataren placeras
framfor modellen och da blixten slar, laser mataren av ljusstyrkan och visar matresultatet.

Denna matare ar mera specifik, eftersom den méter ljusstyrkan som &r riktad mot modellen
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medan en TTL matare mater ljuset som reflekteras fran modellen till kameran. TTL
matningen kan darfor resultera i ett inkorrekt matresultat till exempel p.g.a. skinande
material som reflekterar mer ljus &n matta material (se bilaga 5, "reflekterat ljus, direkt ljus”.
Engelska: “Reflected light, incident light”). Ljusméatare behovs speciellt da man vill
fotografera ljuskompositioner med en viss kontrastskillnad mellan ljus och skuggsidan.
Ljusmataren i kameran fungerar som en guide 6ver den helhetliga ljusstyrkan i bilden,
medan man behdver en ljusmatare for att fa specifika matningsresultat. (Hough, 2013, s.31)

Ljusmaétaren anger resultaten enligt f-skalan; den skala som halverade ljusméngden da vardet
blev ett steg lagre, samt dubblade ljusmangden da vardet blev ett steg hogre. Till exempel
en matning pa /1.4 har dubbelt mindre ljus an /2.8 som &r steget hogre pa skalan. Denna
information ar speciellt viktig da man vill skapa en specifik kontrast mellan ljus och
skuggsidan (Monlux, 2019)

3.3.2 Lampor/ Blixtar

Da man vill kontrollera belysningen sa bra som méjligt behéver man syntetiskt ljus av bra
kvalitet. Med studiobelysning kan man andra pa ljuset styrka, riktning och mjukhet. Inom
studiofotografering anvands oftast blixtar till skillnad fran konstant lysande lampor, som
anvands inom filmindustrin. Blixtarna varmer inte upp rummet pa samma sétt som konstant

lysande lampor gor. (Rinne, 2008, s.121)

Kontinuerligt ljus har den fordelen att det man ser framfor sig, ar hur det kommer att se ut
pa bilden. Konstant lysande lampor ger mojligheten att visualisera ljus-nivaer och kontraster
med det nakna Ogat, till skillnad fran da man anvander blixtljus och maste anvanda
ljusmatare. Kontinuerligt lysande lampor ar normalt riktade for amatorer och nybérjare pa
grund av lattanvandbarheten och de &r ofta billigare an blixtljus i samma kvalitetsklass.
(Hough, 2013, s.9)

Blixtljus ar den mest populdra ljussattningen i studiofotografering. Det finns blixtar som &r
byggda in i kameran, separata blixtljus som kan fastas pa kameran eller vara kopplade med
en kabel (anvéands av press och event fotografer) och studioblixtar som placeras pa stativ i
en studio. Studioblixtarna erbjuder tydligt hogre ljusstyrka &n de andra blixtarna. (Hough,
2013,s.12)
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Det finns generellt sett tre olika typer av studioblixtar. Sa kallade monoblocks &r de mest
vanliga och dven de billigaste blixtarna. Monoblocks &r designade sa att blixten och dess
energikalla samt kontroller ar byggda ihop. Eftersom alla blixtens komponenter &r i en och
samma enhet, ar dessa blixtar ofta ar en aning storre. Ljusstyrkan mellan monoblocks blixtar
kan variera rejalt, men desto storre styrka, desto stérre och tyngre ar blixten. Studio
Generatorer kan ge energi upp till fyra blixtar. Blixtarna med en generator skiljer sig fran
monoblocksen med att vara mindre och lattare. Pa stativet placeras endast sjalva blixten med
en tjock kabel som leder till en generator for strom. Blixtar med en skild generator har mera
styrka och fotografen kan justera styrkan pa blixtarna fran generatorn. Detta underlattar
fotograferandet, speciellt om blixtarna &r hogt uppe. Positioneringsmadjligheterna for blixten
kan dock vara begransad, beroende pa langden av kabel man har mellan blixt och generator.
Batteridrivna generatorer fungerar pa samma satt som studio generatorer, férutom att de ofta
ar dyrare, laddar blixten snabbare och ger mojligheten att fotografera utomhus och pa platser
dar det inte finns uttag. Man kan anvanda sig av flera ljuskallor da man lyser upp en studio.
Huvudljuskéllan &r den starkaste ljuskéllan och placeras forst i en ljussattning. Denna
ljuskalla ger all ljus bilden behdver och skapar strukturen pa bilden genom att bilda
skuggorna i ansiktet. Med huvudljuskallan déljer eller framhaver man ansiktsdrag. (Hough,
2013, s. 14-15; Ward, 2000, s.181)

3.3.3 Fyllningsljus

Med ett fyllningsljus kan man minska pa kontrasten genom att ljusa upp skuggorna som
huvudljuskéllan producerar. Fyllningsljuset ar oftast ett mjukt ljus som placeras pa motsatt
sida av huvudljuskallan. Bildens kontrast beskrivs med skalan mellan huvudljuset och
fyllningsljuset, till exempel 2:1 eller 3:1, dar huvudljuskallan &r starkare. Som reflexskarm
fungerar allting som bara reflekterar tillbaka ljuset fran huvudljuskallan. Da reflexskarmen
placeras pa motsatt sida, reflekteras ljuset fran huvudkallan tillbaka mot modellen. En vit yta
ge en mjuk och svag fyllnad till skuggorna, en silverfargad yta ger en neutral ton pa ljuset,
medan en guldfargad reflexskarm ger ett varmare fyllningsljus (olika reflexskarmar
demostreras i figur 1). Ju glansigare ytan pa reflexskarmen é&r, desto starkare kan
reflexskarmen ljusa upp skuggorna pa modellen. (Eismann, 2004, s.189; Rojas, 2017, s.171;
Ward, 2000, s.181)



Figur 1: Olika tonade reflexskarmar

3.3.4 Kontroll dver ljuset

En reflektor ar en sorts kupa som placeras runt ljuskallan och kommer ofta med pa képet da
man koper vilken som helst studiobelysning (se figur 2). Reflektorns huvuduppgift ar att
forhindra ljuset fran lampan att lysa i alla riktningar. Reflektorer skapar oftast hart ljus, med
hog kontrast och skarpa skuggor. Det finns olika storlekar och modeller pa kuporna, men ju

storre kupan dr, desto bredare sprids ljuset. (Rojas, 2017, 5.172)

Figur 2: Reflektor
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”Barn doors” dr svarta metalldérrar som man kan lagga till blixten och andra pa ljusets
riktning och spridning, genom att flytta pa deras position. Man kan aven undvika ljuset att
hamna i linsen pa kameran genom att justera pa “dorrarna”. Barn doors ger méjligheten att
justera ljusets riktning pa manga olika satt med de fyra ddrrarna” som ér pa vardera sida,
samt ovanpa och under ljuskallan. Med detta tillagg kan man dock inte justera ljusets kvalitet

eller ljusméngd i bilden, endast riktning. (Pangram, 2014, s. 73; Rojas 2017, 5.169)

Beauty dishes &r breda kupor runt ljuskéllan med en reflektiv disk rakt framfér lampan pa
blixten. Da blixten slar reflekteras ljuset fran disken (vars diameter ar en aning storre an
lampans) tillbaka till kupan som sedan reflekterar ljuset i bredare skala mot modellen. Detta
skapar ett ljus som &r en blandning av hart och mjukt ljus. Den inre sidan av kupan kan vara
silverfargad eller vit. Den vita kupan skapar mjukare ljus, medan den silverfargade kupan
reflekterar ljuset starkare och darmed skapar starkare skuggor och hdgre kontrast. (Rojas,
2017, 5.169)

Det finns tva typer av paraplyn som anvands inom studiofotografering: En som reflekterar
ljuset tillbaka mot subjektet (sjélva blixten ar da riktad bort fran subjektet) och en som é&r
gjort av ett material som slépper ljuset igenom paraplyet (blixten &r riktad mot subjektet).
Dessa ar helt enkelt formade som paraplyn som placeras framfor blixten, och deras idé ar att
skapa ett utspritt ljus. Kontrasten varierar beroende pa typen av paraply som anvéands.
(Hough, 2013, s. 34)

Ljuset varierar beroende pa materialet inuti paraplyet som reflekterar ljuset tillbaka mot
modellen. Om insidan pa paraplyet ar matt och vitt, kommer ljuset vara mjukare an om
insidan &r av silvrigt och glansigt material. Det paraply som sldpper ljuset igenom paraplyet,
producerar ett mjukt ljus som paminner mycket ljuset fran en softbox. Ju storre paraplyet é&r,
desto mjukare och mer utspritt &r ljuset som skapas. (Pegram, 2014, s.75; Rojas, 2017, 5.173)

Softhoxar finns i olika former och storlekar. De ar latta lador som skapar mjukt ljus och
placeras pa blixthuvudet. Vaggarna ar reflektiva pa insidan och svarta pa utsidan. Den yta
som &r pa framsidan (i blixtens riktning) ar ofta gjord av vit nylon. Ljuset fran blixten studsar
inuti boxen fore det reflekteras genom nylonvaggen. Pa detta satt skapas ett mjukt, jamnt

ljus. Softboxar anvands ofta inom portréattfotografering. (Hough, 2013, s.34)

Da man anvander en softbox far man skapat mjukare ljus. Man har en aning mera kontroll
Over ljuset, i jamforelse med paraplyet, som sprider ljuset brett och fritt. Paraplyn skapar

aven skarpare skuggor an vad softboxarna gor. Softboxarna &r ofta rektanguléra eller



13
kvadratformade (se figur 3 och 4), men det férekommer &ven runda och attahorniga
softboxar. (Pegram, 2014, s.75)

Figur 3: Softbox OFF Figur 4: Softbox ON

3.3.5 Ovrig utrustning

Vad som helst kan fungera som bakgrund nar man fotograferar, men i studio anvands oftast
ett tyg eller en rulle med papper som hanger fran en stang mellan tva stativ (se figur 5).
Bredden pa bakgrunden &r normalt 1,5 till 3 meter. Man rullar ner sa mycket papper som
behovs for att ticka omradet pa djupet. En vésentlig utrustning som rekommenderas for alla
fotografer ar clips av olika slag. Clips anvands for manga olika andamal: for att halla
bakgrundspappersrullen pa plats, for att stodja och fasta rekvisita samt for att justera plagg
pa modellen (se figur 6). (Eismann, 2004, s.190; Hough, 2013, s.33)

Figur 5: Bakgrund Figur 6: Clips



14
Inom studiofotografering anvénder man séllan ett stativ for kameran, eftersom man garna
har mera spelrum med vinklar och avstand till modellen. Kamerastativ ar dock en vésentlig
del av studioutrustningen, speciellt om man haller pa med produktfotografering och behéver
ha alla bilder tagna fran samma vinkel. Stativ menade for studion &r stabila, stora och tunga
stéllningar som oftast ror sig med hjul. Léttare stativ som man kan packa med sig, kallas for
tripods (se figur 7). Det finns olika sorters stativ for studiobelysningen. De mest anvanda gar
l4tt att justera och packa ihop for transport. De skall &ven latt kunna bara upp mindre blixtar
i kombination med normala softboxar och paraplyn. Dessa stéllningar kommer ofta pa kopet
da man koper ett studioljus-paket. For tyngre blixtar och tillaggsutrustning finns det dven
mer stabila stéllningar. Man kan till exempel placera ljuset direkt Over subjektet utan att ha
stativet synlig i sjalva bilden Detta & mojligt da stativet har en extra arm som stracker sig ut
fran den vertikala basen. (Hough, 2013, 5.32-33)

Figur 7: Tripod

3.4 Ljusteori

Det ar belysningen i fotografier som styr hur bilden k&nns och ser ut. Darfor ar kontrollering
av ljuset en av de viktigaste kunskaperna inom fotografering. Att lara sig om studiobelysning
behdver inte vara alltfor teknist och svart. Att lara sig om justering av ljus samt
ljussattningar, kommer man langt redan med en ljuskélla samt en ljusredigerings komponent.
Med att separera ljuskéllan fran kameran, skapas mera mojligheter och en alldeles ny varld

Oppnas gallande belysning. (Kamerakoulu.fi., 2014)



15
3.4.1 Ljusets kvalitet

Kvaliteten pa ljuset klassificeras oftast som hart eller mjukt ljus, oberoende ifall det &r fragan
om naturligt eller artificiellt ljus. Ljuset som kommer fran en liten ljuskalla mot modellen
(exempelvis en studiolampa), eller en stark ljuskalla riktad rakt mot modellen (exempelvis
solljus) skapar skarpa skuggor och klassificeras som hart ljus. Om ljuskéllan ar stérre och
ljuset stralar fran olika vinklar, sondrar ljuset den skarpa texturen pa skuggorna och
klassificeras som mjukt ljus. Mjukt ljus ar inte lika kontrollerbart som hart ljus. Mjukt ljus
ar till exempel ljus som studsar mot modellen fran en reflexskarm eller ljuset fran en softbox.
(Ward, 2000, s. 174)

3.4.2 Belysningsproportioner

Med belysningsproportionen 1:1 &r bada sidorna av ansiktet lika starkt belysta och bilden
saknar skugga och kontrast. Ljuset ar platt och latt att kanna till. Detta kan skapas da fyllnads
ljuset justeras till lika starkt som huvud ljuset. Belysningsproportionen 2:1 tyder pa att den
ljusa sidan &r tva ganger ljusare an skuggsidan. For att skapa denna belysning placeras
modellen pa sin plats och ljuset fran den upplysta delen av ansiktet mats med en ljusmaétare.
Sedan mats skuggsidan pa ansiktet och fyllnadsljuset eller reflexskarm justeras sa, att
matresultatet pd skuggsidan &r ett steg morkare pa f/skalan. (Hildebrandt, u.d.; Morgan,
2017)

Med belysningsproportionen 1:4 &r skillnaden mellan ljus och skuggsidan ytterligare ett steg
storre pa f-skalan an vid proportionen 1:2. Det vill séga, den ljusa sidan har fyra ganger sa
mycket ljus som skuggsidan, som motsvarar 2 steg pa f-skalan. 1:8 belysningsproportionen
ar dramatisk dar kontrasten mellan ljus och skuggsidan ar stark, tre hela steg pa f-skalan.
Med denna belysningsproportion har den upplysta sidan atta ganger mer ljus an skuggsidan.
Om kontrasten &r hogre an 1:8 tappar man nastan alla detaljer i de mérka delarna. Ju hogre
kontrasten &r, desto mer dramatiska och kraftfulla ar bilderna, medan bilder med laga
kontrastskillnader &r mer stillsamma och mjuka (se bilaga 6). (Hildebrandt, u.a.; Morgan,
2017)
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3.4.3 The inverse square law

The Inverse Square Law &r en lag gallande avtagandet av ljus och dess intensitet. Ju langre
ifran man ar fran ljuskallan, desto svagare &r ljuset. Men ljuset avtar inte jamnt, utan ju langre
ifran ljuskallan man &r, desto mindre ljus avtas. Formeln for ljusets avtagande lyder:
1/distansen upphajt i tva (se bilaga 7). Da distansen fran ljuskallan ar 1 meter, ar intensiteten
pa ljuset 1/1x1=1 (100%). D& man flyttar sig 2 meter fran ljuskallan, &r ljusets intensitet fyra
ganger mindre. Formeln ser da ut som féljande: 1/ 2x2 =1/4 och bevisar att man har endast
Y4 (25%) av ljuset kvar. Fran 4 meters distans ar intensiteten pa ljuset fyra ganger mindre an
fran 2 meters distans. Formeln for 4 meters distans lyder: 1/4x4 = 1/16 (6%). Da man
fortsatter med samma formel, kommer man fram till féljande resultat: da man ar 7 meter
ifran ljuskallan har man 2% ljus kvar och da man ar 8 meter fran ljuskallan har man ocksa 2
% ljuset kvar. Detta resultat fas, da formelns resultat avrundas till hela procenttal. Da man
jamfor hur mycket ljus som avtagit mellan 1 och 2 meters avstand (75%) med hur mycket
ljus som avtagit mellan 7 och 8 meters avstand (<1%) marker man att skillnaden &r valdigt
stor. Slutsatsen man kan dra av detta, ar att man tappar 75% av ljuset varje gang man
fordubblar distansen fran ljuskallan. 1 meter= 100%, 2 meter= 25%, 4 meter= 6%, 8 meter=
2%. (Hurley, 2017)

Da man flyttar modellen narmare eller langre ifran ljuskéllan kan man uppratthalla samma
ljusmangd i bilden genom att dndra pa blandaren. Varje steg pa blandarens f/skala halverar
eller fordubblar ljusintaget, skalan ser ut som foljande: f/ 0,5 0,7 f/ 1 f/ 1,4 f/ 2 1/ 2,8 f/ 4 1/
5,6 f/ 8/ 11/ 16 f/ 22 f/ 32. D& modellen star en meter fran ljuskéllan och man anvander sig
av en liten blandaréppning som till exempel /22 (mindre ljus i bilden), &r ljusmangden
densamma som om man flyttar modellen till 2 meters avstand fran ljuskallan (ljuset avtar)
och andrar blandaréppningen till f/11 (mer ljus i bilden). Detta ar majligt for da man
fordubblar distansen fran ljuskallan blir ljusméangden fyra ganger mindre, nar man igen
kunde fordubbla ljusméangden for varje steg pa blandarens f/skala. Med enkel huvudrakning
kan man rakna ut att genom att hoppa 2 steg pa f-skalan, till exempel fran /22 till f/11 har
man balanserat ut den ljusmangd som forsvunnit da man foérdubblat modellens distans fran
ljuskéallan (fran 1 meter till 2 meter). Da man fotograferar i studio och vill ha en mork
bakgrund, medan modellen ar bra belyst, skall man ha modellen nara ljuskallan. Da ar
ljusavtagandet som stdrst och resulterar i att bakgrunden blir underbelyst, d.v.s. mork. Om
man onskar en ljus bakgrund lonar det sig att flytta ljuskéllan relativt langt fran bade
modellen och bakgrunden. Fran ett langre avstand ar avtagandet av ljuset minimalt och

ljusk&llan lyser upp bakgrunden nastan lika bra som modellen (se bilaga 8). (Dauner, 2016)
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3.4.4 Ljussattningar

Flat

Flat (svenska: platt) ljus ar den minst dramatiska studiobelysningen. Ljuset riktar sig rakt
mot modellen och skapar inga tydliga skuggor. Eftersom ljusséttningen inte skapar skuggor,
syns inte rynkor och andra ojamnheter pad huden, vilket gor denna belysning bra for
portrattfotografering. Det &r viktigt att rikta ljuset en aning ovanfér modellens ansikte, ifall
man vill dstadkomma ett naturligt och smickrande ljus. (SLR Lounge, 2015)

Paramount

Paramount ljusséttningen kallas dven for “butterfly lighting” (Svenska: fjarilbelysning).
Ljuset placeras ovanfor modellens ansikte direkt bakom kameran, sa att det bildas en
fjarilformad skugga under nasan samt en skugga under hakan pa modellen. Paramount
ljusséttningen har samma drag och effekt som det platta ljuset, men lagger till skuggan under
nasan och hakan. | vissa vinklar kan dven modellens kindben fa en dramatisk skugga. Ju
hogre upp ljuskallan placeras, desto langre blir skuggorna pa modellens ansikte. Denna
ljussattning ar smickrande for de flesta. Paramount ljussattningen far sitt namn fran
Paramount filmstudion i gamla Hollywood, dar denna belysning anvandes ofta. (Huff, 2018;
SLR Lounge, 2015).

Loop

Loop ljusséttningen ar en av de vanligaste studiobelysningarna. Ljusséttningen ar ett
mellanskede mellan totalt platt belysning (flat) och en belysning d&r modellens halva ansikte
ar i skugga. Med denna ljussattning &r ansiktet bra belyst medan man dven skapar en aning
kontrast i bilden. Denna ljussattning ger valmojligheten att belysa den mera smickrande
sidan av ansiktet. Ljuskallans vinkel for loopljussattningen far man da man utgar fran
Paramount ljussattningen (har fjarilformade skuggan under nésan) och flyttar ljuskallan 25—
50 grader at hoger eller vanster om modellen. (SLR Lounge, 2015)

Istallet for den fjarilformade skuggan under nasan, bildas en skugga pa sidan om nésan.
Denna ljussattning kan ha en forlangande effekt pa ansiktet, ar smickrande for de flesta och
anvands ofta inom portrattfotografering. Ljusplaceringen, i samband med storleken pa
nasan, bestammer hur stor skuggan blir. Man kan &ven se en skugga vid kinden pa den sidan

av ansiktet som ar langst bort fran ljuskallan. (Huff, 2018)
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Rembrandt

Denna ljussattning har fatt sitt namn efter den danska barockmalaren Rembrandt, som
anvande sig av denna belysning da han malade portratt. Man kan bilda denna ljussattning
genom att utgd fran ’loop’ ljussittningen. Sedan flyttar man ljuskallan ytterligare sa att
skuggan som néasan skapar blir tillrackligt 1ang, sa att den smalter ihop med skuggan som
produceras vid kinden bortom ljuskallan. Belysningen lyser da upp ena sidan av ansiktet och
lamnar den andra sidan i skugga, forutom en belyst triangel pa kindbenet och dgat.
Rembrandt ljusséttningen anses vara dyster och artistisk. Den &r en mer dramatisk version
av "Loop’ belysningen, och ar dven vanlig inom portréttfotografering. (Huff, 2018; SLR
Lounge, 2015)

Split

Split ljussattningen delar modellens ansikte i en ljus och skuggsida. Gransen gar mitt pa
ansiktet, vid nasan. Den delade effekten uppstar da man placerar huvudljuskallan 90 grader
fran modellen, pa endera hoger eller vanster sida. Denna & den mest dramatiska
ljuskompositionen och &ven den minst smickrande. Split belysningen framhaver rynkor och
ojamnheter, men aven muskler. P& grund av denna effekt, anvéands splitljussattningen ofta
da man fotograferar idrottare och vill framhava deras fysik. Split ljusséttningen anvands inte
lika ofta i portrattfotografering, men skapar dystra och dramatiska resultat. En reflexskarm
kan anvandas for att ljusa upp skuggsidan en aning. (Huff, 2018; SLR Lounge, 2015)

’Short Light’ - Kort ljussattning

Att kontrollera ljuset for att skapa struktur i modellens ansikte, ligger som bas till
studiofotografering. Nar det kommer till bred och kort ljusséttning, handlar det om placering
av ljuskallan i relation till modellen. Den korta ljusséttningen kan man utnyttja da modellens
ansikte ar vinklad en aning at nagondera hall fran kameran. Ljuskallan placeras da ca 90
grader fran kameran pa samma sida som modellen &r vand mot. Den Korta ljussattningen
lyser upp den kortare halvan av ansiktet, det vill séga den halvan som é&r langre bort fran
kameran som darmed férekommer som kortare. Belysningen tenderar att stracka sig fran den
kind som &r langre bort till kinden nara kameran, medan resten av ansiktet ar i skugga. Kort
belysning har en smalnande effekt pa ansiktet och &r darmed smickrande for de flesta. Den
smalnande effekten beror pa att den bredare delen av ansiktet ligger i skugga. (Hough, 2013,
5.39-40)



19
’Broad Light’ - Bred ljussattning

Vid bred ljussattning ar modellens ansikte igen vinklad mot nagondera hall fran kameran.
Ljuset placeras da ca. 45 grader fran kameran, pa motsatt sida fran vart modellen &r véand.
Den breda belysningen lyser upp den bredare delen av modellens ansikte, det vill sdga den
halvan som &r narmare kameran. Detta ar oftast fran 6rat nara kameran till kinden langre
ifran kameran. Bred belysning ar mer vanlig inom portrattfotografering. | praktiken skapas
den breda ljussattningen ofta genom att modellen vander sitt huvud en aning fran kameran,
i motsatt riktning fran ljuskallan. Den breda ljussattningen ger modellen mera rum att rora
pa sig och ljuset belyser fortsattningsvis den bredare sidan av ansiktet. Nackdelen med bred
ljusséttning &r att belysningen kan vara ogynnsam for personer med runda ansikten. (Hough,
2013, 5.42)
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4 Tidigare forskning

| detta kapitel kommer respondenten att presentera tidigare forskning som gjorts inom
fotografering och ljusteori. Tidigare forskningar har sokts pA EBSCO Host, Springer Link,
Google Scholar, Google. Sokorden har varit: Studio Lighting, Portrait Lighting, Light
theory, Photography theory, Studio fotografering, Portrattfotografering, Photography Case
Study och Lighting Equipment Study. Forskningarna hittades pa EBSCO Host och Google

scholar samt Google.

Lewis (2014) skriver i sin artikel om en forskning som forstarker Galileo Galileis forna teori
om att manniskodgat uppfattar ljusa objekt som storre an morka. Studien gick ut pa att man
matte visuella nervcellers elektriska signaler i hjarnan pa katter, apor och méanniskor. Detta
gjordes medan forskarna visade upp morka figurer pa ljus bakgrund och ljusa figurer pa
mork bakgrund, samt ljusa och morka figurer pa neutral gra bakgrund. Forskarna kom fram
till att de nervceller som reagerar pa maérka figurer hade forvantade matresultat, ju hogre
kontrasten var, desto mer aktiva var nervcellerna. De nervceller som reagerade pa de ljusa
figurerna pa morka bakgrunder hade hdgre respons an vad man forvantat. Studien kom fram
till att denna illusion Galileo Galilei kallade for ’irradiation illusion’, beror pa skillnaden
mellan hur hjarnceller reagerar pa ljus och marker. Nervceller som reagerar pa ljus,
forvranger objektet mera dn de nervceller som reagerar pa morkt. ’Irradiation illusion’ &r
orsaken till att varfér manniskodgat upplever ljusa objekt stdrre an morka. Detta har

mojligen varit en fordel manniskans forfader haft, dd de behovt se battre pa natten.

Bakhshi, Shamma, Kennedy, Gilbert (2015) har gjort en studie om hur olika filter anvands
bland fotografer och varfor. Féljande fragestéllningar stalls: 1. Vem &r mobilfotografer och
varfor anvander de filter? 2. Hur reagerar konsumenterna pa filtrerade bilder? Studien
gjordes genom att intervjua 15 Flickr anvéandare (fotoapplikation pa mobilen) och en
kvantitativ analys av 7.6 miljoner Flickr bilder. Studien kom fram till att de som har
fotografering som en mera seriés hobby, anvander sig av filter for att korrigera misstag och
manipulera farg och kontrast, medan mera vardagliga fotografer anvander filter for att gora
bilderna mer roliga och unika. Studien tyder &ven pa att filtrerade bilder hojer sannolikheten
att de dr sedda med 21% och okar sannolikheten for kommentarer med 45 %. Studien kom
fram till att speciellt filter som okar kontrasten, ljusheten och varmen pa bilden, okar

konsumenternas engagemang mest.
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Jin, Zhao, Chen, Zhao, och Zhu (2010) presenterade en metod hur man kan fa en dator att
urskilja artistiska portratt fran dagliga portratt med hjélp av analys av kontrast och skuggor.
Denna modell kan anvandas for att klassificera och urskilja artistiska fotografier fran
vardagliga bilder, eller for att pa ett numeriskt satt mata estetisk kvalitet nar det kommer till
anvandningen av ljus. Databasen i denna forskning bestod av 350 artistiska studiofotografier
och 500 vardagliga bilder. Malet med denna forskning var att fa en dator att urskilja bilder
med hog och lag kvalitet, samt att kunna gruppera bilder i tva kategorier endast genom att
analysera ljuset i bilden. Modellen for igenkannande av artistiska fotografier baserades pa
fyra typiska ljussattningar man ofta ser i portratt tagna i studio. (Rembrandt, Paramount,
Loop och Splitbelysning). Ansikten delades i rektanglar med fokus pa de delar dar skuggor
skapades i artistiska portratt, kontrasten pa dessa stallen analyserades. Hog kontrast pa vissa
delar av ansiktet tydde pa att bilden var tagen i studio och klassificerades darfor som artistisk.
Modellen de skapade lyckades dela upp bilderna relativt korrekt (86%). Modellen hade
svarast att urskilja Paramount ljussattningen, eftersom dar bildas horisontala skuggor medan
de flesta andra skuggorna &r vertikala. Denna undersokning bekraftar att det &r ljuset som

skiljer artistiska bilder fran vardagliga bilder.

Minoia (u.d.) redovisar for de mest anvanda ljussattningar och tekniker for
studiofotografering i sin artikel: ”Must-Know Portrait Lighting Patterns and Tips”. Artikeln
ar publicerad av ExpertPhotography, ett utbildningsforum fér fotografering. Minoia
konstaterar att manga nybdrjare kan uppleva att artificiell ljussattning &r utmanande, och att
det ar enklare att jobba med naturligt ljus. Minoias syfte med artikeln &r att motbevisa detta
genom praktiskt demonstrera fordelarna med artificiellt ljus. Férdelarna Minoia redovisar
for ar exempelvis kontroll 6ver ljusstyrka, flexibilitet och mojlighet for kreativitet da man
belyser modellen. Med denna artikel bygger Minoia upp en grund for portrattfotografering i
studiomiljé och bevisar hur man kan skapa variation i ljussattningen med enkla medel.
Minoia anvander sig av en enkel studiouppsattning med bakgrund, modell, blixt och kamera.
Med enkla skisser pa placeringen av de olika komponenterna ger han lasaren en tydlig bild

Over var allting &r placerat for att skapa de olika ljussattningarna.

Zeman (2016) demonstrerar, med exempel och bilder, hur ljusets kvalitet och riktning
péaverkar bildresultatet i sin artikel *” Light in Photography? Light Is Photography” (svenska:
Ljus i fotografi? Ljus ar fotografi). Artikelns syfte ar att forklara och demonstrera ljusets
mangsidighet samt att lyfta fram ljusets betydelse genom att betona det faktum, att utan ljus
skulle man inte ha mojligheten att fotografera. Zeman anvénder sig av sina egna bilder for
att demonstrera hur ljuset har paverkat resultatet. Artikeln kommer fram till att ljuset kan
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utnyttjas pa olika satt och att man med hjalp av ljus kan skapa skuggor, kontrast och mjukhet
i sina bilder. Zeman sjalv konstaterar att ett fotografi ar ett tvadimensionellt medium med
vilket man uttrycker en tredimensionell véarld, det ar med hjélp av skuggor man far fram

djupet i bilden.

Roberts (2011) understker portrattbilder i kombination med sociala vetenskaper i sin
forskning ” Photographic Portraits: Narrative and Memory” (svenska: Portrattfotografier;
berattande och minne). Forskningen fokuserar pa tid, minne och de associationer man skapar
dd man ser pa ett portratt av sig sjalv. Detta gdérs genom att kombinera biografisk
undersokning med portrattfotografering. Undersékningen kom fram till att dd man poserar
for ett portratt, finns bade det ”jag” man vill utstrala for andra, samt det ”jaget” man vill
dolja. Samtidigt finns det en grans pa hur mycket ett fotografi kan formedla och darmed
begransas fotografiets kapacitet att efterlamna den dnskade bilden av jaget. Roberts B kom

fram till att det skapas en dynamik mellan poseringen i bilden och betraktarens tolkning.

Freeland (2007) undersoker konflikten mellan portrattfotograferingens tva mal; fotografens
mal att formedla och avslja den fotograferades personlighet genom portrattbilden, samt
fotografens egen frihet till kreativitet som artist. Genom att studera Rembrandts verk,
kommer Freeland fram till en typologi gallande bildens formaga att férmedla
personlighetsdrag. Darefter applicerar Freeland denna typologi till olika malningar och
fotografier, for att undersoka mojliga skillnader mellan olika former av portratt. Freeland
kommer fram till att oavsett den realism och genomskinlighet som férknippas med
fotografering, har portrattfotografering mojlighet for artistiska val och star darmed infor
samma konflikt som tidiga portrattmalningar. Konflikten Freeland avser, ar konflikten

mellan malet att formedla modellens personlighet och fotografens artistiska kreativitet.

Sammanfattningsvis star ljuset som grund till all fotografering och skuggorna ar det som ger
djup at bilden, detta enligt Zeman (2016). Minoia (u.d.) redovisar om hur fotografering sist
och slutligen handlar om olika tekniker man kan forma och manipulera ljuset med, och hur
man med det ljuset kan forma och manipulera sitt subjekt. Nar det kommer till portrétt, finns
det bade det ’jaget” man vill utstrala for andra, samt det ’jaget” man vill d6lja, kom Roberts
(2011) fram till i sin studie inom sociala vetenskaper. Ljussattningar har enligt Freeland
(2007) anvénts redan sen Rembrandts portrattmalningar pa 1600-talet. | ett portratt
formedlas en realistisk avbildning av subjektet, men det har dven utrymme for kreativitet.
Freeland pastar att portratt skaparens mojlighet till kreativitet inte har andrats efter att man
bytte ut portriattmalningar till den mera ‘realistiska’ metoden: portréttfotografering. Under

samma tid som Rembrandt malade portrattmalningar kom Galileo Galilei fram till att
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manniskan upplever ljusa objekt som stdrre &n mérka, och enligt Lewis (2014) har nyare
forskning inte endast bekréftat denna iakttagelse, utan &ven hittat bevis som stoder teorin.
Studien gjord av Bakhshi m.fl. (2015) kom fram till att 6kad kontrast och ljushet i bilder
engagerar konsumenterna mest pa sociala medier, samt att mera seriosa fotografer i forsta
hand manipulerar farg, kontrast och korrigerar misstag da de redigerar bilder. Jin m.fl. (2010)
lyckades programmera en dator att skilja mellan vardagliga och professionella fotografier
genom att analysera skuggornas placering och kontraster.
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5 Metoder

| detta kapitel kommer respondenten att redovisa for de olika metoder som ingatt i den
praktiska undersdkningen, samt undersdkningens genomfdrande. Respondenten gar forst
igenom strukturen till de olika ljusséttningarna, som redovisas med hjélp av text och bild.
Av visuella skél, har Respondenten illustrerat om de tekniska ritningarna for de olika
ljussattningarna. Komponenterna som syns i illustrationerna &r; bakgrund, modell (och
modellens riktning), kamera, samt ljuskélla. Dessa komponenter ar inte proportionerligt
korrekta, utan illustrationerna har fokus pa att demonstrera ljuskallans vinkling i relation
med modell och kamera. | de tva forsta ljussattningarna, har respondenten &aven illustrerat
profilvyn dver blixtens position, for att demonstrera ljuskallans hoéjdskillnad. Hanvisning till
de originella ritningarna ar listade i bildreferenslistan. Efter redovisningen for
ljusséattningarna skriver respondenten om portréattfotografering, bildredigering samt
bildanalys. | denna studie var datainsamlingsmetoden portrattfotografering, och
respondenten anvande sig av denotativ bildanalys som dataanalysmetod. Till sist skriver

respondenten ut en redovisning Over studiens praktiska genomforande.

5.1 Ljussattningar

Flat Ljussattning

Platta ljuset riktar sig rakt mot modellen. Det &r viktigt att rikta ljuset en aning ovanfor
modellens ansikte om man vill astadkomma ett naturligt och smickrande ljus (se Figur 8).
(SLR Lounge, 2015)

]
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Figur 8. Flat Lighting Set Up
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Paramount L jussattning

Ljuset placeras ovanfor modellens ansikte, direkt bakom kameran, sa att det bildas en
fjarilformad skugga under ndsan samt skugga under hakan pa modellen. Ju hogre upp

ljuskallan placeras, desto langre blir skuggorna pa modellens ansikte (se Figur 9). (Huff,

2018; SLR Lounge, 2015).

Figur 9. Butterfly Lighting Set Up

Loop Ljussattning

Vinkeln for Loop ljusséttningen far man da man utgar fran Paramount ljussattningen (har
fjarilformad skugga under nasan) och flyttar ljuskallan 25-50 grader at hoger eller vanster
(se Figur 10). Istallet for den fjarilformade skuggan under nasan, bildas en skugga pa sidan

om nésan. (Huff A, 2018; SLR Lounge, 2015)

®
V.,

Figur 10. Loop Lighting Set Up
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Rembrandt L jussattning

Man kan bilda denna ljusséttning med att utga fran ’loop’ ljussittningen och ytterligare flytta
ljuskallan sa att skuggan som nasan skapar blir tillrackligt lang och smalter ihop med
skuggan som produceras vid kinden bortom ljuskallan (se Figur 11). (Huff, 2018; SLR
Lounge, 2015)

®

Figur 11. Rembrandt Lighting Set Up
Split Ljussattning

Split ljussattningen uppstar da man placerar huvudljuset 90 grader fran modellen pa hoger
eller vanster sida (se Figur 12). (Huff, 2018; SLR Lounge, 2015)

®

&

Figur 12. Split Lighting Set Up
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Short Ljussattning

Den korta ljussattningen kan man skapa da modellens ansikte ar vinklad en aning at
nagondera hall fran kameran. Ljuskallan placeras da ca 90 grader fran kameran pa samma
sida at vilket modellen &r vand (se Figur 13). Den korta ljussattningen lyser upp den kortare

halvan av ansiktet, det vill saga den halvan som ar langre bort fran kameran. (Hough, 2013,

5.39-40)
]
0 o

Figur 13. Short Lighting Set Up

Broad Ljusséattning

Vid bred ljussattning ar modellens ansikte igen vinklad mot nadgondera hall fran kameran.
Ljuset placeras da ca. 45 grader fran kameran, pa motsatt sida fran vart modellen &r vand (se
Figur 14). Ljussattningen lyser upp den bredare delen av modellens ansikte, det vill s&ga den
halvan som &r ndrmare kameran. (Hough, 2013, s.42)

®

Figur 14. Broad Lighting Set Up
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5.2 Portrattfotografering

Portrattfotografering ar mer an att ta en bild pa ett ansikte. Portrattfotografering handlar om
att genom fotografering fa fram modellens personlighet, identitet, samt personliga
ansiktsdrag. Portrattfotograferingen planeras pa forhand. Modellen, bakgrunden, vinklar,
klader samt mojlig rekvisita ar noggrant utvalda, for att na det resultat man stravar efter i
portrattbilden. Det finns olika satt att narma sig en portrattbild. Man kan utga fran att
omgivningen beréattar sa mycket om personen som majligt, till exempel kunde en forfattare
ha sitt portratt taget i ett arbetsrum med en penna och anteckningsblock i handen. Ett annat
satt att bygga upp ett portratt ar att anvanda sig av ljus och kroppssprak for att fa fram den

atmosfar som formedlar personens identitet pa basta satt. (Portrait Photography, 2019)

Anvindning av mjukt ljus har en omedelbar effekt pa ett portratt. Da man anvander sig av
mjukt ljus, undviker man starka kontraster och ogynnsamma skuggor, vilket ett hart ljus
skapar. Ogonen &r oftast det forsta man lagger méarke till, d man ser pa bilder med personer.
Man kan pasta att 6gonen ar den viktigaste delen inom portrattfotografering, det ar ytterst
viktigt att se till att dgonen ar upplysta for att fa fram detaljer. Detta kan astadkommas med
att helt enkelt se modellen i 6gonen da man placerar ljusen, att se till att ljuskallan reflekteras
i modellens 6gon. | ett portratt ar det alltid personen som star i fokus, och all uppmarksamhet
I bilden skall rikta sig mot personen som sitter framfor kameran. Bakgrunden skall vara ren
och fri fran distraherande detaljer, som kan flytta fokuset bort fran modellen. Det géller att
se till att bakgrunden &r rynkfri. D& man fotograferar mot en véagg skall man se till att vaggen
inte har fokusstjalande element, som till exempel sprickor eller andra mérken. (Mclintire,

u.d.)

Idén om ett fotografi skulle kunna sta for en persons hela identitet ar omojlig, eftersom en
person inte ar endimensionell och ens identitet forandras konstant. Manga fotografer kan
hitta personliga karaktarsdrag och fa fram dem i bilden, fa fram det som subjektet upplever
att beskriver hen sjélv bast. Detta har dock mer att géra med den sjélvbild den fotograferade
vill reflektera till andra (s.k. Image) &n personens sjalva identitet. Vem man ar, ar omojligt

att definiera eller méata. (Prodger, u.a.)
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5.3 Bildredigering

Korrekt vitbalans ar en ytterst viktig del av all sorts fotografering. Kamerans fardigt instéllda
vitbalansfunktion (Auto White Balance, AWB) gor ett relativt bra jobb, speciellt dd man
fotograferar i en studio dar blixtarnas ljustemperatur ofta ar neutral. Det finns olika satt man
kan sékra att vitbalansen &r korrekt. Det mest professionella sattet &r att stélla in vitbalansen
manuellt med hjélp av ett kort med rena, totalt fargl6sa, graa, vita eller svarta toner. Detta
kort kan man ha med i en av bilderna och stélla in vitbalansen enligt det. Om man korrigerar
vithalansen i redigeringsskedet, kan man mata vitbalansen fran den bilden med graa kortet
och applicera samma vitbalans pa resten av bilderna med samma ljuskalla. Om man inte
anvander kortet, kan man vélja en hel svart, gra, eller vit del i bilden och justera vitbalansen
enligt det. Denna metod &r inte nddvandigtvis totalt korrekt, men man kan darefter dven
manuellt finjustera fargtemperaturen och nyansen. Da man justerar fargtemperaturen, gor
man bilden endera varmare eller kallare (gul eller bld), medan redigering av ton tyder pa

balansen mellan gréna och magenta nyanser. (Hough, 2013, s. 155)

Né&r det kommer till portrattbilder och bildredigering, & mdrka ringar under 6gonen en av
det forsta man vill korrigera. Ett snabbt satt att bli av med morka ringar under égonen, &r att
anvénda sig av ’Clone Stamp Tool’ i ett redigeringsprogram (exempelvis Adobe Photoshop).
Med *Clone Stamp Tool’ kan man sjalv vélja ett omrade pa bilden och klona omradet 6ver
ett annat omrade. D& man anvander detta redigeringsverktyg, ar det viktigt att man justerar
styrkan pa klonings effekten till relativt svag, hogst 15%, for att kunna arbeta stegvis och na
ett naturligt resultat. (Rojas, 2017, 5.49-50)

Ett liknande verktyg i Adobe Photoshop ar ’Patch Tool’. Vid anvandning av Patch Tool
valjer man forst ut omradet som skall korrigeras, sedan véljer man omradet som skall
kopieras over, for att utfora korrigeringen. Déarefter analyserar programmet den del man valt
tillsammans med den del man vill korrigera och smélter ihop dem. Syftet med analysen &r
att skapa en utsuddad kant runt det redigerade omradet. Dock har verktyget en tendens att
misslyckas med utsuddningen, speciellt da det kommer till texturen av hud eller
vavnadsmonster i tyg. Darfor ar detta ett verktyg for mindre omraden i huden, som
fodelsemarken och enskilda finnar, men skall undvikas att anvanda pa stérre omraden.
(Rojas, 2017, s.61)
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Nar det kommer till beskarning av bild, rekommenderas det att skara bilden redan da man
tar bilden. Det &r bést att planera bildkompositionen och fylla i ramen sa, att bilden inte
behover beskéras i editerings skedet. Da man beskar bilden i editerings skedet, blir bildfilen
mindre och tappar detaljer. Detta kan leda till att bilden ser oskarp ut, da den beskarda delen
ar forstorad. En annan generell regel ar att man inte skall beskéra bilden vid knan, armbagar,
tar, fingrar, handleder eller vrister. Dessa beskarningar ser udda ut och ar inte smickrande
for modellen. Man skall &ven undvika att beskéra bilden vid modellens haka, eftersom detta
ger ett klumpigt slutresultat. Det ar béttre att beskara bilden uppifran och ha modellens 6gon

placerade i den Ovre tredjedelen av bilden for starka portratt. (Milicia, 2019)

5.4 Bildanalys

Innehallet pa en bild kan tolkas pa tva olika nivaer. Da man gor en neutral bildbeskrivning
utan att tolka bildens underliggande betydelse, beskriver man bildens denotation. Genom
denotation identifierar man vad bilden forestaller, det ar forsta betraktaren gor da hen ser en
bild. (Carlsson, Koppfeldt, 2008, s. 18; Eriksson, G6thlund, 2012, s. 44)

Bildens denotation beskriver bildens kérnbetydelse, egentliga betydelse och bildens
uppenbara mening. Da man ser pa en bild eller ett fotografi, tyder denotation pa det man ser
att bilden star for. D& man rabblar upp de komponenter man ser i en bild, beskriver man
bildens denotation. (Hansson, Karlsson, Nordstrom, 2006, s.28; Vearn, Pettersson &
Svensson, 2004, s. 39)

5.5 Undersokningens praktiska genomfdrande

Val av modell och styling

For denna studie valde respondenten att ha en och samma modell genom bildserien, for att
bést kunna demonstrera ljusets effekt pa ansiktet. Respondenten hade som krav att modellen
skulle ha stark eller tydlig benstruktur, for att ytterligare forstdrka demonstrationen.
Eftersom det ar ansiktsstrukturen som skapar de olika skuggorna och darmed den
forandrande effekten pa ansiktet, placerade respondenten detta krav. Gallande har och smink
valde respondenten att halla stylingen sa neutral och simpel som majligt, sa att stylingen inte
skulle ha nagon effekt pa slutresultatet. For fotograferingstillfallet stylades modellen pa
foljande satt: haret sattes i en hastsvans och sminkningen var en enkel naturlig basmakeup

utan nagon slags skuggning eftersom det mojligen kunde paverka resultatet.



31

Utrustning

Studien utférdes i en fotostudio med féljande utrustning: En vit bakgrund, en monoblock
blixt fast pa ett stativ, en fyrkantig softbox och en pall for modellen att sitta pa. Bilderna togs
av respondenten med kameran Canon 80D pa ett stativ, for att behalla samma vinkel genom
hela bildserien. Instéllningarna var foéljande genom alla ljussattningar: 1SO: 100 slutartid:
1/200 blandare: f/5, och vitbalansen ldamnades pa automat och kunde justeras i
bildredigeringsskedet vid behov. Respondenten anvénde sig inte av fyllnadsljus eller
reflexskarm for att bast fa fram effekten pa de olika ljussattningarna. Studion var dock inte
totalt mork da bilderna togs, sa naturligt ljus har haft en mjukande effekt pa skuggorna i alla
bilder.

Ljussattningar

Forsta ljussittningen i studien &r ’flat’, dir ljuset dr platt och modellens ansikte saknar
skuggor. Modellen placerades pa stolen, riktad rakt mot kameran. Stativet med blixten
placerades strax bakom och en aning ovanfor kameran. Blixtens styrka lag pa 3,5 (skala 1-
5). For att skapa Paramount ljussattningen andrades inte nagonting forutom blixtens hojd.
Blixten fordes hogre upp och blixthuvudet riktades nerat mot modellens ansikte, s att den
igenkannbara skuggan skapades under nasan pa modellen. Instéllningarna pa kameran,
blixtstyrkan och bildvinkeln forblev oférandrade. Loop ljussattningen skapades genom att
behalla blixtens héjd, men ljuskallan flyttades fran bakom kameran till ca. 45 grader at
vanster (vinkeln skapas mellan kameran, modellen och blixten med modellen som
mittpunkt). Blixthuvudet riktades sa, att ljuset fortsattningsvis var riktat mot modellens
ansikte. Blixten flyttades ytterligare mot vanstra sidan om modellen, sa att vinkeln véxte tills
den skugga som bildats bredvid néasan i foregaende ljussattning nu smélte ihop med resten
av de skuggade omradena pa hogra sidan av ansiktet. Det enda ljuset som fanns kvar pa
hogra sidan av modellen, var en upplyst triangel vid kindbenet. Rembrandt ljussattningen
var skapad. Vid splitbelysningen var blixten placerad 90 grader fran modellen, det vill séga
precis pa den vanstra sidan. Blixten sanktes ner en aning for denna ljussattning, men samma

installningar géllde.

For *broad light’ riktades modellens ansikte ca 45 grader mot kamerans vénstra sida och
blixten placerades 45 grader pa kamerans hogra sida. Ljuset riktades mot modellen.
Modellen holl sin position medan blixten flyttades fran hogra sidan till den vénstra och

placerades 90 grader fran kameran for att skapa ’short light.
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Redigering av bilder

Bilderna tagna i fotostudion flyttades till datorn och respondenten valde ut en bild av
foljande ljussattningar: Flat, Paramount, Loop, Rembrandt, Split, Broad, Short. Dessa sju
bilder éverfordes till Photoshop for redigering. Malet med redigeringen av bilder var att
redigera bort sadant som drog fokuset bort fran det vasentliga, det vill saga ljussattningarna
och modellens ansiktsstruktur. Det forsta som redigerades bort var statiska harstran som stod
ut fran hastsvansen, eftersom det var aven det forsta som stal fokuset. Respondenten bildade
ett nytt redigeringslager och valde ’Clone Stamp Tool’ samt ett omrade fran bakgrunden
som skulle klonas. Med en penselstyrka pa 70% tacktes haren som lag langst ut och for att
astadkomma ett naturligt slutresultat, andrades penselstyrkan till 20% da bakgrunden
klonades 6ver haren narmare huvudet. Respondenten holl sig till en mjuk pensel for att
undvika skarpa granser runt de redigerade omraden. Efter redigeringen av harstrana,
anvindes ’Patch Tool’ for att bli av med orenheter i huden som majligen kunde fanga
betraktarens uppméarksamhet. Det omrade som skulle redigeras bort markerades och sedan
valde respondenten ett omrade pa huden med liknande exponering och struktur, och ersatte
det omrade som tidigare markerats.

Malet med editeringen var att forstarka fokuset pa effekten av ljussattningarna genom att bli
av med irrelevanta detaljer i bilden. Den originella fargtemperaturen pa bilderna var en aning
bla, runt 6000°K. Bilderna redigerades sa, att alla bilder hade fargtemperaturen 5450°K, som
ar snappet varmare an den neutrala fargtemperaturen. Med att varma upp bilderna en aning,
fick huden en halsosam varm farg, istallet for den blaa tonen som kan fa modellen att se sjuk
eller onaturlig ut. Respondenten ansag att de gréna tonerna var en aning éverrepresenterade
efter justeringen av bildens fargtemperatur, sa till nast finjusterades balansen mellan grona
och magenta toner med att h6ja de magenta tonerna med +5 (skala -100 till +100).
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6 Resultatredovisning och tolkning

| detta kapitel kommer respondenten att presentera en bildserie med olika ljussattningar,
individuellt analysera bilderna genom bildanalys, samt tolka tillbaka resultatet till den
teoretiska grunden och tidigare forskning. Forst redovisar Respondenten for den allménna
uppséttningen och tar upp de komponenter som forblir oférandrade genom hela bildserien.
Sedan presenteras och analyseras bildserien en bild i taget. Bilderna kommer att jamforas
sinsemellan for att battre fa fram de effekter ljusattningarna har pa ansiktet. Ljussattningarna
presenteras fran den minst dramatiska till den mest dramatiska och till sist presenteras kort

och bred belysning.
Allman uppsattning

Bildseriens alla sju bilder har samma uppsattning gallande styling av modell,
fotograferingsvinkel och bakgrund. Alla bilder har en klassisk portréttbeskarning dar endast
évre delen av kroppen syns pa bild. Bakgrunden ar helgra utan detaljer eller skuggor.
Bildserien har samma modell i varje bild. Modellen ser neutral ut, ingen synlig sminkning,
och haret ar fast i en hastsvans. Modellen har pa sig en svart langarmad skjorta med djup v-
formad urringning och tva sma ringformade 6rhangen. Modellen ser in i kameran med en
neutral min. I bildseriens fem forsta bilder & modellen &r riktad rakt mot kameran, medan i

de tva sista bilderna &r modellen vinklad en aning &t vénster.

Bilderna ar tagna med ett 50mm objektiv, som enligt Bonner Digital Foto (2018) ger ett sa
kallat normalperspektiv som &r ndrmast det naturliga perspektivet som manniskodgat har.
Hela bildserien &r tagen med blandaréppningen /5, som enligt Dauner (2016, 2 juni) ligger
relativt i mitten pa blandarskalan. Hagberg (2012, 3 februari) papekar att ett langt skarpedjup
representerar bilden sa som man ser i verkligheten, och att ett l1angt skéarpedjup passar bilder
tagna med en enkel bakgrund, medan ett kort skarpedjup kan anvéndas for att separera
motivet fran bakgrunden. Med en neutral detaljfri bakgrund behovde respondenten inte ha
ett kort skarpedjup for att fa fokuset pa modellen. I studio anvénds oftast ett tyg eller en rulle
med papper som bakgrund, skriver Eismann (2004, s.190). Alla bilder i bildserien &r tagna
mot en vit pappersbakgrund som i bilderna framstar som gra, eftersom modellen ar relativt
nara ljuskéllan. Enligt Dauner (2016, 2. juni) har placeringen av modellen néra ljuskéllan en
morknande effekt pa bakgrunden pa grund av ljusavtagandet. Bakgrundens graa farg ar en
neutral bakgrund for analysen av de ljusa och skuggade delarna av ansiktet. Aven i studien

som Tanya Lewis (2014) redovisade for i sin artikel om méanskodgats uppfattning om
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storleken av ljusa och morka objekt, klassas gra som en neutral bakgrundsfarg. Alla bilder
I bildserien ar tagna med slutartiden 1/200. Enligt Hagberg T. (2012, 17 februari) skall man
anvanda sig av en sa snabb slutartid som majligt for att fa skarpa bilder. Hough (2013 s.30)
tillagger att 1/200 eller 1/250 ofta &r en grans for hur snabb slutartid man kan ha, da man
fotograferar med studioblixtar. Bilderna fotograferades med det lagsta ISO talet, 1ISO 100.
Enligt Duggan, Eismann, Grey (2004, s.59-61) skall man fotografera med laga 1SO tal och
istallet se till att blandaren och slutartiden ger tillrdckligt med ljus in i kameran, for att

astadkomma en sa ren bild som majligt.
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6.1 Flat Light

Figur 15: Flat Light

Modellens ansikte ar jamnt belyst utan desto starkare skuggor. De ljusaste delarna pa
ansiktet ar pannan, toppen av nasan samt 6gonvran. Man kan se att ljuskallan ar placerad
framfor modellen. Svaga skuggor kan ses ldngre ut pd bada sidorna av ansiktet, fran
tinningen till kédken, samt en svag skugga som separerar hakan fran halsen. Nasan har dven
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sma skuggor pa vardera sida. Eftersom ljuset avtar, och darmed inte &r lika stark langre bort
fran ljuskallan, skapas de svaga skuggorna vid tinningen mot 6ronen och haret. Denna effekt
ger djup till huvudstrukturen som annars skulle sakna djup helt och hallet. Det ar svart att
ldsa av modellens ansiktsstruktur med denna ljussattning. Ansiktsformen kan dock tolkas
som relativt platt, eftersom det inte finns skuggor som skulle tyda pa att det finns desto mera

dimension och djup i ansiktet.

Enligt SLR Lounge (2015) &r platta ljuset den minst dramatiska studiobelysningen. Detta
beror pa att ljussattningen inte skapar skuggor, da ljuset riktar sig rakt mot modellen. SLR
Lounge (2015) ndmner att den platta belysningen &r bra for portrattfotografering, eftersom
ojamnheter inte syns med denna ljussattning. SLR Lounge (2015) pastar dven att det ar
viktigt att rikta ljuset en aning ovanfér modellen for ett naturligt smickrande ljus. I figur 15,
Flat Light, ser modellens hud jamn och slét ut, som f6ljd av brist pa skuggor. Man kan se en
svag skugga under modellens haka, som tyder pa att ljuskallan har varit en aning ovanfor
modellens ansikte. Undersokningen av portrattbilder, gjord av Roberts B (2011), kom fram
till att d& man poserar for ett portritt, finns de bade det “jaget” man vill utstrala for andra,
samt det ”jaget” man vill dolja. I denna studie &r ljusséttningarna i fokus, istéllet for modellen
som normalt &r det primara fokuset i portrattfotograferingar. Det skulle behévas en djup
konnotativ analys pa vad denna val belysta, skuggfria bild skulle utstrala samt délja. Enligt
Hough C. (2013 s. 39-40) &r det kontrollen 6ver ljuset for att skapa struktur i modellens
ansikte som ligger till grund for all studiofotografering. Utan tvekan kan man sdga att

kontrollering av ljuset har varit i fokus under denna studie.
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6.2 Paramount Light

Figur 16: Paramount Light

Det som skiljer denna bild fran den foregaende, ar en klar skugga som formats under nasan.
Skuggan som separerar hakan fran halsen ar tydligare och starkare an i foregaende bild
(Figur 15: Flat Light) och skuggan far aven halsen att se smalare ut. Den starka kontrasten
skapar djup i bilden och hakan verkar vara langre fram, till skillnad fran bilden utan stark

skugga under hakan. Det forekommer skuggor pa vardera sida av ansiktet och skuggorna
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stracker sig fran tinningen till kindbenet. Efter kindbenet riktar sig skuggorna inat mot
mungiporna. Skuggorna har en smalnande effekt pa ansiktet och far ansiktet att se avlangt
ut. Denna ljusséttning framhaver aven karaktarsdrag i ansiktet som inte syntes i foregaende
bild (Figur 15: Flat Light), exempelvis formen pa kindbenen. Ansiktet har fler skuggor dven
vid roten av ndsan, omradet mellan 6gonvran och nasan, samt 6gonbrynen. Dessa skuggor
far nasan att se smalare ut och égonen verkar sitta narmare varandra an i Figur 15: Flat Light.
Det ljusaste omradet pa ansiktet, dar man tydligt kan se att blixten reflekteras, ar pannan och
toppen av nasan. Allting som star ut i ansiktet faller nedatriktade skuggor som framhaver
sma detaljer i antistrukturen. Brynbenet féller en svag skugga ner mot égonlocket som ger
djup i 6gonen och far dem att se mindre platta ut, i jamforelse med Figur 15: Flat Light. Sma

skuggor syns aven under lappen, 6gonen samt vanstra mungipan.

Enligt Huff A (2018, 14 juni) skapar Paramount ljussattningen en fjarilformad skugga under
nasan, samt en skugga under hakan. P4 modellens ansikte kan man tydligt se skuggan
placerad under ndsan, samt en stark skugga under hakan. Respondenten anser dock inte att
skuggan under nasan ar formad som en fjaril. Huff A (2018, 14 juni) pastar att modellen
aven kan fa en skugga under kindbenen, da ansiktet ar belyst med Paramount ljussattningen.
Pa bilden kan man se hur skuggan vid kindbenen vander sig mer in mot ansiktets mitt, an i
figur 15: Flat Light. Man kan dven se en mer intensiv skugga bildas precis under kindbenet,
speciellt pa den hogra sidan av ansiktet. Alla skuggor pa modellens ansikte faller rakt ner,
det finns inte skillnad mellan hoger och vanster ansiktshalva da det kommer till skuggor. |
forskningen gjord av Jin, Zhao, Chen, Zhao, och Zhu (2010) var det Paramount
ljussattningen som var svarast att urskilja fran vardagliga bilder, pd grund av dessa
horisontala skuggor. De andra ljusséattningarna som till stérsta delen har vertikala skuggor,
var lattare att identifiera som studioljussattningar. | Paramount ljussattningen, likt alla andra
bilder i bildserien, & 6vergangen mellan ljus och skuggsida mjuk och utsuddad. Man kan
inte se skarpa kanter pa skuggorna eller hoga kontrastskillnader inom sma omraden.
Respondenten anvande sig av en fyrkantig softbox i alla ljussattningar i bildserien. Ward
(2000 s.174) skriver att till mjukt ljus klassificeras ljus som bryter den skarpa texturen pa
skuggorna. Enligt Hough (2013 s.34) skapar softboxar ett mjukt ljus och anvéands ofta inom
portrattfotografering.
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6.3 Loop Light

Figur 17: Loop Light

I denna bild placeras alla skuggor pa den hogra sidan av ansiktet, medan vanstra sidan &r
totalt upplyst. Vénstra sidan av modellen har inga skuggor vid tinningen eller pa sidan om
nasan som i foregaende bilder. Den enda skuggan som finns pa vanstra sidan ar en liten svag
skugga, skapad av kinden, som placerar sig mellan ndsan och mungipan, samt skuggan som

skapas av den vanstra kragen pa modellens skjorta. Darmed har den hégra sidan fler skuggor
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och aven skuggor med hogre kontrast an i de féregaende bilderna i bildserien. Nasan bildar
en skugga som startar vid égonvran, faller en skugga pa hogra sidan om nasan, bildar en
rundad form vid hogra sidan om nastippen, och slutar vid ansiktets mittlinje under nésan.
Lapparna bildar &ven en skugga som likt skuggan vid ndsan faller ner mot hogra sidan.
Skuggan som i tidigare bilder (Figur 15: Flat Light, Figur 16: Paramount Light) var svag och
strackte sig fran tinningen till kéken, startar nu redan fran hogra sidan av harfastet och ar en
stark skugga som slutar forst vid hakan. Skuggan kommer in mot 6gonvran efter brynbenet,
men blir smalare da kindbenet ar upphdjt och darfor upplyst. Efter kindbenet blir skuggan

igen bredare och stracker sig in mot mungipan och darefter ner mot hakan.

Gransen mellan ljus och skugga & mjuk, det tyder pa en ljuskdlla med mijukt ljus.
Belysningsproportionen verkar vara relativt hog, da skuggomraden pa hogra sidan av
ansiktet ar morka. Skuggan som separerar hakan fran halsen faller med denna ljussattning
starkt mot hogra sidan. Denna skugga tacker ungeféar halva av halsens hogra sida, nastan
anda ner till nyckelbenet. Hogra nyckelbenet har &ven en svag skugga som likt de andra
faller mot hoger. Skuggorna pa den hogra sidan har en smalnande effekt pa ansiktet och
ansiktsstrukturen framhavs med denna ljusséttning. Den vanstra sidan, som &r fullt belyst,
ser en aning platt ut och &r likt Figur 15: Flat Light. Den skuggade hégra sidan avsldjar
benstrukturen med definierat kindben och indtbuktad tinning. Aven da dessa strukturer inte
syns pa den vanstra skugglésa sidan, antar man som betraktare att den vanstra ansiktshalvan

strukturmassigt ar lik den hogra.

Huff A (2018, 14 juni) pastar Loop ljussattningen ha en forlangande effekt pa ansiktet och
vara smickrande for de flesta. Enligt Huff A (2018, 14 juni) ar det ljusplaceringen i samband
med storleken pa nasan, som bestammer hur stor skuggan vid nasan blir. Pa bilden kan man
se att skuggan &r relativt nara nasan, som tyder pa att modellen har en liten nasa. Storleken
pa skuggan kan dven tyda pa att ljuskallan inte ar placerad sa langt till vanster. Respondenten
kommer till detta resultat eftersom skuggan inte faller langre mot hoger, vilket skuggan
skulle gora ifall ljuskallans vinkel vore storre. Huff A. (2018, 14 juni) ndmner ytterligare att
Loop ljusséttningen dven kan skapa en skugga vid kinden, pa den sida av ansiktet som ar
langst bort fran ljuskallan. Pa bilden ser man tydligt en skugga under kindbenet, som smalter
ihop med den skuggade konturen pa hogra sidan av ansiktet. Enligt Ward (2000, s.181) ger
huvudljuset allt vasentligt ljus till bilden, skapar strukturen genom att bilda skuggorna pa
ansiktet, och placeras forst i en ljussattning. Ward (2000, s181) skriver dven att det ar med
huvudljuskéllan man doljer eller framhéver ansiktsdrag. For att skapa ljussattningen i fraga,

har respondenten endast anvant sig av en ljuskédlla och man kan darfor latt tolka att
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huvudljuskallan ar placerad pa vanstra sidan av modellen. Skuggan under nésan, lappen och
den fallande skuggan vid halsen och nyckelbenet, tyder pa att ljuskallan ar placerad en aning
ovanfor modellen. Ljuset maste vara placerat hogre upp an modellen, for att skapa de

nedatfallande skuggorna.

6.4 Rembrandt Light

Figur 18: Rembrandt Light
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Denna ljussattning har samma skuggstruktur som Figur 17: Loop Light, med vénstra sidan
av ansiktet som en Klar ljus sida och skuggor pa hogra sidan. Skuggan fran harfastet till
hakan ar nu bredare och tacker en tredjedel av pannan, yttre halvan av hogra 6gonbrynet och
kindbenet. Denna skugga har nu aven smultit ihop med skuggan som nésan bildat pa sin
hdgra sida och med skuggan under lappen. Endast en triangel under dgat forblir klart upplyst
samt inre halvan av hogra égonlocket och brynbenet. Skuggan under hakan tacker hogra
sidan av halsen, aven delar av hdgra axeln och vénstra kragen faller ner en skugga till hoger
som far V-urringningen att se osymmetrisk ut. Sma detaljer i ansiktsstrukturen kommer fram
med denna ljussattning. Formen pa hakan definieras tydligare med hjalp av skuggan under
lappen. Kindens form syns tydligt med hjélp av skuggan mellan ndsan och vénstra mungipan,
samt skuggan fran mungipan mot hakan. Ljusaste delarna pa ansiktet befinner sig pa vanstra
sidan och man kan se att ljuset faller starkast pa pannan, ovanfor vanstra brynet och pa
vanstra sidan av nastippen. | dgonen kan man se reflektionen av ett fyrkantformat ljus, som
tyder pa att ljuskallan varit fyrkantig och placerad vanster om modellen. Skuggorna bekraftar
placeringen och vinkeln pa ljuskallan. Som helhet lamnar ljussattningen mycket skugga i
ansiktet som far portrattet att se mer dramatisk ut &n de tidigare bilderna. Betraktarens 6ga
drar sig till modellens hogra 6ga som ar omringad av skuggor. Denna bild innehéller manga
intressanta former och skuggor som fangar uppmarksamheten for en betydligt langre tid, till
skillnad fran de andra bilderna. Kontrasten mellan de upplysta delarna och skuggdelarna ar
hog, eftersom skuggorna ar mérka. Man kan anda se en del detaljer i de skuggade omradena,

dd man granskar bilden noggrant.

Enligt SRL Lounge (2015, 31 Mars) bildar man Rembrandt ljussattningen med att utga fran
Loop ljussattningen och flyttar pa ljuskallan sa, att skuggan som nasan skapat, smalter ihop
med skuggan som uppkommer vid kinden bortom ljuskéllan. P& bilden (Figur 18: Rembrandt
Light) kan man se att skuggan skapad av nasan och kinden har smultit ihop till en och samma
skugga som tacker en stor del av den hdgra ansiktshalvan. SRL Lounge (2015) beskriver
ljussattningen belysa ena halvan av ansiktet och ldamna den andra i skugga, forutom en
upplyst triangel vid 6gat och kindbenet pa den skuggade sidan. Pa bilden kan man tydligt se
en upplyst triangel under det hogra 6gat pa modellen, som skapats av nasans skugga, kindens
skugga samt skuggan fran 6gat. Man kan dock se en ljusstrimma som lyser upp en del av
hogra sidan av pannan och belyser &ven de inre delarna av hdgra 6gonbrynet. Denna
ljusstrimma smalter ihop med den klassiska "Rembrandt triangeln” och detta resultat strider
mot teorin. Resultatet kan bero pa att ljuskallan varit en aning hogt upp, eller att vinkeln inte

varit tillrackligt stor. Huff A. (2018, 14 juni) anser Rembrandt ljussattningen vara dyster och
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artistisk och SRL Lounge (2015, 31 mars) beskriver Rembrandt ljussattningen som en mer
dramatisk version av Loop ljusséttningen. Respondenten konstaterade i bildanalysen att
mangden skuggor i ansiktet hade en dyster effekt pa portrattet. SRL Lounge (2015, 31 mars)
pastar Rembrandt belysningen vara vanlig inom portrattfotografering. Aven Jin, Zhao, Chen,
Zhao, och Zhu anvande sig av Rembrandt ljussattningen, i kombination med Paramount,
Loop och Splitbelysning i deras studie (2010), da de ville ta reda pa ifall en dator kunde
programmeras att skilja pa vardagliga bilder fran artistiska studiobilder. Enligt Hildebrandt
D. (u.d.) &r bilderna mer kraftfulla och dramatiska desto hogre kontrasten ar, medan bilder
med laga kontrastskillnader ar mer stillsamma och mjuka. Hildebrandt D. (u.d.) beskriver
belysningsproportionen 1:8 som en véldigt dramatisk proportion med stark kontrast. Om
kontrasten ar hogre &n 1:8 tappar de morka delarna néstan alla detaljer, skriver Hildebrandt
D. (u.a.) Eftersom bilden har hog kontrast men detaljer ar &nnu synliga, tolkar respondenten
belysningsproportionen for denna ljussattning vara 1:8. Dock &r bildens kontrast &ven

jamférbar med belysningsproportionen 1:16, som &r demonstrerad i bilaga 6.
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6.5 Split Light

Figur 19: Split Light

Vénstra halvan av modellens ansikte ar klart den upplysta halvan, medan hdgra sidan &r
nastan helt och hallet i skugga med denna ljussattning. Gransen mellan de olika halvorna gar
relativt pa mitten av ansiktet, forutom vid pannan dar gransen gar en bit in pa den hogra

sidan fran ansiktets mittlinje. En strimma ljus sipprar in till den hogra sidan och belyser 6gat
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en aning. Utbver detta ar den hogra delen av ansiktet helt i skugga, inklusive halsen, anda
ner till nyckelbenet. De ljusaste delarna pa modellens ansikte dr pa vanstra sidan om pannan,
samt pa vanstra sidan om néastippen. Hela omradet fran vanstra orat till kinden ar starkt
upplyst och man kan se pa ljuset, att ljuskallan ligger rakt till vanster om modellen. Sma
linjer, fordjupningar och upphdjningar i ansiktet syns tydligast med denna ljussattning. De
storsta skuggomradena pa vanstra sidan skapas av vanstra brynbenet, som faller en skugga
at hoger och ner mot vanstra 6gats 6gonvra. Sjalva dgat skapar en skugga som ger illusionen
av en 'mork ring under vanstra 6gat. Formen av pannan kommer &ven fram tydligare i detalj,
da ljuset som faller mot modellen skapar svaga skuggor av olik intensitet Gver pannan. Dessa
skuggor avslojar exempelvis en upphdjning i mitten av pannan, som inte uppenbarar sig lika
tydligt med de andra ljusséttningarna. Detta portrétt &r likt figur 18: Rembrandt Light,
dramatiskt. Den stora andelen av skuggade omraden har samma dystra effekt som i
Rembrandt ljussattningen. Formerna och skuggorna i denna ljussattning skapar manga
detaljer i ansiktet som man lagger mérke till da man betraktar bilden. Ljussattningen avslojar
manga sma detaljer i huden, som man inte tidigare lagt marke till. Respondenten anser inte
denna ljussattning vara ett smickrande portrattljus, eftersom skuggorna framhaver ojamn
hud och fina linjer. Split ljusséattningen ger dock definitivt mera djup och karaktér till
portrattet, i jamforelse med exempelvis Figur 15: Flat Light eller Figur 16: Paramount Light.
Nyckelbenen bildar manga skuggor med denna ljussdttning och ar extremt tydligt

definierade.

Enligt SLR Lounge (2015, 31 Mars) delar splitbelysningen modellens ansikte i en ljus och
skuggsida, som dven respondenten kom fram till i bildanalysen. SLR Lounge (2015, 31
mars) tillagger, att gransen mellan ljus- och skuggsidan gar mitt pa ansiktet vid nasan, medan
respondenten utdver detta konstaterar pa att gransen pa panna inte ar i mitten, och att en
aning ljus sipprar in dver 6gat pa skuggsidan. Split belysningen anvands inte lika ofta i
portrattfotografering, men skapar dystert dramatiska resultat, skriver Huff A (2018, 14 juni).
Respondenten tolkar den tagna bilden som dramatisk och papekar att skuggorna i bilden har
en dyster effekt. Aven SLR Lounge (2015, 31 Mars) kallar split ljuset den mest dramatiska
ljuskompositionen, och tilldgger att belysningen framh&ver rynkor som gor
splitljussattningen till den minst smickrande. Respondenten lade marke till att
splitljussattningen avsléjar sma detaljer i huden och upplevde detta ha en ogynnsam effekt
pa portrattet. SLR Lounge (2015, 31 Mars) papekar att split ljuset ofta anvands da man
fotograferar idrottare for att framhéva deras fysik, vars effekt ar tydlig pa de valdefinierade

nyckelbenen i respondentens bild. Zeman J. (2016) konstaterar att ett fotografi ar ett
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tvadimensionellt medium som man uttrycker en tredimensionell varld med, och att det &r
med hjélp av skuggor som man far fram djupet i bilden. Respondenten kom fram till samma
slutsats, splitljussattningen verkar ha mest djup i bilden tack vare méngden skuggor.

6.6 Short Light

Figur 20: Short Light
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Modellen &r inte l&ngre vand mot kameran, utan sitter med kroppen samt blicken riktad ca
45 grader mot vénster. Riktningen bildar en klart storre ansiktshalva som &r nérmare
kameran, samt en mindre halva som &r langre ifran kameran. Ljuskéllan belyser den vanstra
halvan som ligger langre ifran kameran. Nasan, lapparna faller skuggor mot hogra
ansiktshalvan. Pa modellens hogra sida ar en tredjedel av pannan, hela tinningen, kinden och
kéken i total skugga. Skuggorna tyder pa att ljuskallan &r placerad ca. 90 grader fran kameran
pa modellens vanstra sida, eftersom ljuset lyser upp hela dekolletaget som ar riktat mot
vanster, medan ansiktet har starka hégerfallande skuggor. Man kan &ven se reflektionen av
ljuskallan i 6vre vanstra hornet av irisen i bada 6gonen. Ansiktet ser avlangt ut och fokuset
dras till den upplysta vénstra ansiktshalvan, samt till det hogra 6gat som &r omringad av de
skuggade omradena. Skuggsidan av pannan ser betydligt mindre ut &n den upplysta, dd man
ser pa avstandet fran brynbenet till harfastet. Belysningen kanns bekant eftersom den
upplysta triangeln vid 6gat ar kannetecknande for Rembrandt belysningen. Bilden har dven
samma dramatiska kansla. Eftersom ansiktet ar vinklat bort fran kameran, férekommer
bredden fran hoger till vanster kind som mycket smalare dn i Rembrandt portrattet taget rakt
framifran. Dessutom ar den narmare ansiktshalvan, som normalt skulle ha en forstorande

effekt, nu i skugga.

Enligt Lewis (2014) uppfattar manniskodgat ljusa objekt som storre &n morka, som forklarar
varfor den skuggade ansiktshalvan narmare kameran ger ett intryck av ett smalare ansikte.
Enligt Hough C. (2013 5.39-40) skapas Short Light, da modellens ansikte &r en aning vinklad
at nagondera hall fran kameran och ljuset placeras ca 90 grader fran kameran at samma hall.
Respondenten kom fram till att man, pa grund av riktningen pa skuggorna, kan konstatera
att ljuset var placerat 90 grader fran modellen. Hough C. (2013 s.39-40) skriver att den korta
belysningen lyser upp den kortare halvan av ansiktet och att belysningen stracker sig fran
kinden langre bort till kinden ndra kameran, medan resten av ansiktet &r i skugga. |
Respondentens resultat &r omradena i linje med hogra kinden i skugga, men *kind till kind’-
kriterierna stammer med Houghs definition av karaktirsdragen pa Short Light. Kort
belysning har en smalnande effekt pa ansiktet enligt Hough C (2013 s.39-40), och bekréaftar

att det beror pa att den bredare delen av ansiktet ligger i skuggan.
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6.7 Broad Light

Figur 21:

Broad Light

| denna uppséttning & modellen vand en aning at vanster. Modellens vinkling placerar
vanstra ansiktshalvan langre ifran kameran, medan den hdgra sidan ligger narmast. Denna
ljusséttning lyser upp den hdgra halvan, medan skuggorna faller mot vénster. Ljuskallan kan
inte sta rakt pa modellens hogra sida, eftersom omradet kring 6gat pa vanstra ansiktshalvan

ar upplyst. Reflektionen i 6gonen samt riktningen av skuggorna, tyder pa att ljuskallan ar
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placerad pa hoger sida om kameran. Fran bilden kan man aven tolka att ljuskallan inte ar
mer an ca 45 grader till hoger, eftersom en storre vinkel skulle I&mna hela vénstra
ansiktshalvan i skugga. Modellens hogra kéklinje definieras av en skugga, som tyder pa att
ljuskallan &r en aning ovanfor modellen. Pannan ar relativt bra upplyst, &nda fram till halva
vanstra 6gonbrynet. De ljusaste delarna pa ansiktet ar hdgra kindbenet, nastippens hogra sida
och omradet ovanfor hogra brynet. Fokuset dras till dessa val upplysta delar. Det faktum att
hogra ansiktshalvan ar ndrmare kameran, samt att den hogra sidan ar den upplysta halvan,

skapar illusionen av att den hogra ansiktshalvan ar storre &n den vénstra.

Enligt Hough C. (2013 s.42) skapar man en bred belysning genom att vinkla modellens
ansikte mot nagondera hall fran kameran och placera ljuset ca. 45 grader fran kameran pa
motsatt sida. Detta bekraftar respondentens tolkning av skuggorna. Hough C. (2013 s.42)
skriver vidare, att den breda ljussattningen lyser upp den bredare delen av modellens ansikte
och ljuset stracker sig dnda fran o6rat nara kameran till kinden langre ifran kameran. |
respondentens bild kan man se att kinden langre ifran kameran nog ar upplyst, men dock inte
lika starkt som kinden narmare kameran. Hough C. (2013 s.42) papekar &ven att den breda
belysningen kan vara ogynnsam for personer med runda ansikten, som forstarker

Respondentens tolkning pa den forstorande effekten ljuset har pa ansiktet.

Konklusion:

Resultatet bevisar att de olika ljussattningarna har en klar effekt pa ansiktet. Ju mera skuggor
ljussattningen skapar, desto mer dimension far ansiktsstrukturen. Portratt med platt ljus
skapar inga skuggor och far ansiktet att se bade bredare och plattare ut, da djupet i ansiktet
saknas. Da man flyttade ljuskallan en aning ovanfor modellen eller till sidan om modellen,
skapades skuggor hade en forlangande och smickrande effekt pa ansiktet. Alltfér dramatisk
ljusséttning kan aven forekomma som osmickrande, eftersom strukturen framhavs i detalj.
Dérmed framhdvs aven drag man normalt vill délja, exempelvis fina linjer och andra
ojamnheter i huden. Ljusets och modellens placering i relation till kameran, hade aven en
inverkan pa portrattet. Genom att vinkla pad modellens huvud och lysa upp olika
ansiktshalvor, kunde man skapa en illusion av endera ett bredare eller ett smalare ansikte.
Respondenten presenterar vad studiofotograferingens vasentliga komponenter &r och hur de
anvands 1 praktiken genom att valja objektiv, studioutrustning och manuellt justera

kamerainstallningarna for att na sitt resultat.
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7 Kritisk granskning

| detta kapitel kommer respondenten att utfora en kritisk granskning éver arbetet. Varje
kapitel kommer att granskas och granskningen sker i den ordning som kapitlen ar utskrivna
I arbetet. Det &r respondenten sjélv som utgor granskningen och analyserar arbetet enligt sin
egen tolkning. Den kritiska granskningen kommer i sin helhet vara en reflektion 6ver syftet,

teorin, metoderna och resultatet, samt samspelet mellan dessa olika delar av arbetet.

Syftet for arbetet ar specifikt, haller sig klart inom temat studiofotografering” och innehaller
flera komponenter som tangerar studiofotografering. Problempreciseringsfragorna &r
relevanta och ger ytterligare en noggrannare uppfattning, vad arbetet skall handla om. Da
man laser igenom syftet rdknas det upp en hel del saker arbetet skall handla om, men

eftersom de tangerar samma kérna, studioportrattfotografering, ar syftet létt att begripa.

Teorirubrikerna tangerar kamerainstéllningar, olika kameralinser, studioutrustning, ljusteori
samt olika ljussattningar. Som helhet skapar dessa en bra grundkunskap om vad en fotograf
maste ta i beaktande, dd man fotograferar portratt. Installningarna i sig har inte ndgon
inverkan pa ansiktets utseende och framhéaver inte heller former och strukturer, forutom
eventuellt sk&rpedjupet. Instéllningarna har att gora med intaget av ljus i kameran, och
besvarar darmed hur man anvénder ljus inom studiofotografering. Instéllningarna &r dven
en enormt vasentlig komponent i helhetsbilden ©Over ljusanvdndningen inom
studiofotografering. Darfor anser respondenten att kapitlen om instéllningar definitivt har
sin plats i arbetet. Respondenten gar igenom olika kameralinser i sin teori, som likt
kamerainstallningarna, ar en del av basforstaelsen for fotografering. Respondentens val att i
sin studie anvanda sig av en lins med 50mm brannvidd kan anses som ett udda val, eftersom
det i teorin forekommer 80mm som den optimala brannvidden for portrattfotografering. Da
man tar i beaktande det faktum att den praktiska delen av arbetet skulle demonstrera hur
ljuset kan andra utseendet pa ansiktet, ar valet av den mest realistiska 50mm linsen val

motiverad.

Det finns oandliga méngder studioutrustning, men respondenten lyckades ta upp de mest
relevanta med tanke pa vem arbetet riktar sig till. En del av utrustningen, speciellt de under
rubriken ”6vrig studioutrustning” beskrevs kortfattat. Gallande dvrig studioutrustning fanns
det bilder som visuellt stod (clips, stativ, bakgrund), och komponenterna i fraga kravde inte
forklaring. Respondenten hade skrivit 3 stycken gallande ljusmétare och tar upp ljusmatarens

roll i skapandet av olika belysningsproportioner i foljande kapitel “’ljusteori”. Oberoende den
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uppmarksamhet respondenten gett ljusmétaren i teorin, namns inte ljusmatare i kapitel 5.5.
undersokningens praktiska genomforande. Detta beror pa att respondenten planerade att
anvanda sig av en ljusmatare i sin studie, for att fa reda pa belysningsproportionen och kunna
ta dess inverkan i beaktande i resultatredovisningen. Da studien gjordes, fanns det inte en
ljusmatare till respondentens forfogande, som tidigare planerat. Darmed maste
ljussattningarna sattas upp utan avlasning av ljusstyrkan med ljusméatare. |
resultatredovisningen har respondenten tolkat belysningsproportionen pa basis av teorin,
samt illustrationen 6ver olika belysningsproportioner i bilaga 6. Sjalva kapitlet om
belysningsproportioner &r kortfattad men informativ, proportionernas betydelse och effekt

kommer bra fram.

Den andra underrubriken i ljusteorin handlar om lagen gallande ljuset avtagande. Kapitlet &r
relativt 1agt, matematiskt och komplicerat i jamférelse med de andra kapitlen i teorin. *The
Inverse Square Law’ dr ett exceptionellt exempel dver anvdndningen av ljus och dess
egenskaper, men kan uppfattas som en aning svarlast for lasaren. Respondenten ville dock
halla kapitlet sa kort som majligt, for att undvika att ge lagen en ytterligare storre andel av
teorin. Sist i teorikapitlet, tar respondenten upp teorin for de olika ljussattningarna som
senare presenteras i resultatredovisningen. For lasaren kan det vara en aning svart att
visualisera ljuset samt placeringen av ljuskallan endast pa basis av texten. Ljussattningarna
repeteras dock i kombination med tekniska ritningar i metoder kapitlet. Respondenten valde
att inte hdnvisa till dessa bilder i teoridelen, for att undvika en repetitiv kénsla for lasaren
vid metoder kapitlet. Eftersom ljusséttningarna hor bade till ljusteorin och metoder, valde
respondenten att ta upp dem i bada kapitlen. | teorin har respondenten fokus pa
ljussattningarna och dess effekt, medan fokus i metodkapitlet endast &r pa ljussattningarnas
praktiska uppbyggnad. Respondenten har anvént sig av fler natkallor an bokkéllor i teorin.
Respondenten kunde ha lagt mera tid pa att skriva ner flera kallor per stycke, speciellt da
innehallet i de flesta stycken inom teorin namndes i manga kéllor. Andelen natkallor ar storre
i jdmforelse med bokkallor, men respondenten har anvént sig av natsidor av branschforetag
och all information i natk&llorna har varit skrivna av erfarna fotografer. Respondenten valde
att anvanda natkallor for att fa uppdaterad information fran branschexperter, da
informationen i bocker kan vara en aning utdaterad. Dock &r gransen mellan amat6rfotograf
och professionell fotograf diffus i dagens lage, och fotografering &r en bransch dar det finns
fler asikter an korrekt och inkorrekt fakta. Kamerainstallningarna, kameralinserna samt bas
studioutrustningen halls relativt oférandrad, sa till dessa kunde respondenten bra anvanda

sig av bokkallor. Flera av respondentens bokkallor var relativt gamla, och dar var
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respondenten tvungen att vélja ut det hon visste annu var relevant. Med nyare bocker till sitt
forfogande kunde respondenten haft fler bokkallor men anda uppratthalla en uppdaterad
teori. Respondenten anser dock att i dagens lage, och speciellt inom denna bransch, &r

experters artiklar pa natet en vasentlig kélla for uppdaterad information.

| kapitlet tidigare forskningar har respondenten anvant sig av bade artiklar och studier som
tangerar dmnet portrattfotografering och ljus. Eftersom fotografering ofta ses som en
konstform och ett experimentellt verktyg, finns det inte alltfér mycket vetenskaplig
forskning om &mnet. Respondenten har dock lyckats narma sig amnet fran en mer
vetenskaplig synvinkel genom att sdka fram forskning och artiklar som tangerar ljusets
egenskaper, ljussattningar, psykologin bakom portrétt och kreativitet. Respondenten ville ha
med forskning om orsaken varfor ljus och skuggor kan ha en effekt pa ansiktet, och valde
darfor att inkludera den forna teorin som Galileo Galilei utformat. Respondenten har dock
inte Galileo Galileis originalforskning som kélla i sitt arbete, utan en artikel som baserar sig
pa Galileo Galileis forskning. En sekundéar kélla &r inte det ideala valet, men eftersom
artikeln innefattade bade Galileo Galileis forna teori och kombinerade den med nyare
forskning, ké&nde respondenten att artikeln passade béttre in i arbetet. Studien om
filteranvandning gav en socialpsykologisk vinkel pa anvandning av bilder och bekraftade
preferensen for kontrastmanipulation av mer seriésa fotografer, som dven ar kérnan i
studiofotografering. Utdver detta var forskningen inte relevant for arbetet och stddde inte
syftet likt de andra forskningarna. Forskningen om hur man kan programmera en dator att
urskilja vardagliga portratt fran professionella, ar en relevant forskning bade inom
portrattfotografering och studiofotografering. Teorin bakom sjalva forskningen var teknisk
och hade datorprogrammering som fokus. Respondenten kunde fran abstraktet forsta syftet,
metoden och resultatet, som hade att géra med exakt de ljussattningar som redovisades i
respondentens teori. Ifall studien resulterat i att datorn inte kan skilja pa de olika typer av
bilder, skulle deras val av ljussattningar (Paramount, loop, Rembrandt, split) anda bevisa
deras relevans och representation fér professionell studioljussattning. Respondenten valde
en artikel om tekniken bakom studiofotografering och en artikel om ljusets kvalitet och
riktning. Dessa artiklar var bada skrivna av fotografer som har lang erfarenhet inom
branschen. En stor del av fotograferings kunskapen och forskning, baserar sig i fotografer
som provar pa nagonting och foljer upp hypotesen med en demonstration for dess effekt i
bildformat och slutligen en reflektion. | manga fall ar dessa artiklar skrivna med syftet att
utbilda l&saren. Respondenten valde in en studie och en artikel gallande psykologin bakom

portrattfotografering. Med tanke pa tidigare forskning inom fotografering och specifikt
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portrattfotografering, ar dessa forskningar relevanta. DA man tar arbetets syfte om
ljusanvandning och dess inverkan pa ansiktets former och strukturer i beaktande, kan dessa
psykologifokuserade forskningar verka en aning irrelevanta. Respondenten anser dock att
kapitlet om tidigare forskning ger en bred éverblick om d&mnet och olika aspekter som har

forskats.

Respondenten anvande sig av foljande metoder i sin studie: Ljussattningar,
portrattfotografering, bildredigering och bildanalys. Dessa metoder ar relevanta for denna
praktiska studie. Genom att flytta pa ljuset i de olika ljussattningarna, fotografera varsin
ljusséttning och efter bildredigering utféra en denotativ bildanalys for att analysera hur
ansiktet ser ut, svarar respondenten pa sitt syfte. Dessa metoder resulterar i en praktisk
demonstration 6ver hur ljuset kan andra utseendet pa ansiktet i portrattfotografering.
Demonstrationen ger &dven en helhetsbild 6ver hur man anvander ljus inom
studiofotografering och hur man med hjalp av studioljus kan framhava samt ddlja olika
former och strukturer. Under rubriken ljussattningar kunde respondenten infogat bilder pa
ljussattningen fran da studien utfordes, i kombination med de tekniska ritningarna pa
ljusséattningarna. Dessa tekniska ljusséttningar respondenten ritade om, kunde ritats
proportionerligt korrekt for att gora utrustningsplaceringen mer exakt. Texten i metoden
ljussattningar &r relativt kort. Eftersom ljussattningarna redan redovisades i teorin, ville
respondenten endast ta upp den praktiska aspekten for att undvika repetition.
Portréttfotografering var en sjalvklar metod, eftersom syftet var att ha ansiktet i fokus. Sjalva
kapitlet om portrattfotograferingen ar val psykologisk med tanke pa portrattfotograferingens
syfte i detta arbete. Respondenten kunde haft mer fokus pa portrattfotograferingens
mekaniska komponenter, exempelvis placering av modell. | kapitel 5.3. bildredigering,
redovisar respondenten for de redigeringsatgérder bilderna behandlas med. Bilderna kunde
ha redigerats till svartvita for att ytterligare dra fokus till de ljusa och mérka delarna i
ansiktet. Detta skulle mgjligtvis tagit fram nya aspekter i resultatredovisningen, och
mojliggjort en noggrannare analys. Respondenten anvander sig av bildanalysmetoden
denotation, for att rakt tolka de fysiska skillnaderna ljuset ger ansiktet med de olika
ljussattningarna. En annan mojlighet vore anvandning av bildanalysmetoden konnotation,
dar respondenten kunde analyserat ljussattningarnas effekt pa ett mer djupt, psykologiskt
plan. Denna bildanalysmetod skulle ha passat in med tidigare forskning om psykologin
bakom portrétt, samt de psykologifokuserade stycken om portréttfotografering i kapitel 5.2.
Med denotation som bildanalysmetod far respondenten svar pa sitt syfte, och denotation ar

darmed det ratta valet av bildanalysmetod for detta arbete.
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I resultatredovisningen presenteras bildserien med de olika ljussattningarna och med hjalp
av en denotativ bildanalys redovisar respondenten de effekter ljussattningarna har pa
modellen. Resultatet av studien &r en praktisk demonstration 6ver hur ljuset kan andra
utseendet pa ansiktet i portrattfotografering, som var syftet for studien. Resultatet ger dven
en helhetsbild 6ver hur man anvander ljus inom studiofotografering. De ljusséttningar som
anvands i arbetet, ar de mest allmanna ljussattningarna inom studiofotografering. Pa grund
av detta kan man séga att arbetet ger en helhetsbild 6ver de mest centrala komponenterna av
ljusanvandningen inom studiofotografering. Arbetet var riktat till dem som vill ha en 6kad
kunskap om studiofotografering, och resultatet i kombination med teorin om ljussattningarna
demonstrerar hur man kan fa till stand olika portratt. Respondenten skriver dven i sitt syfte
att arbetet skall ge en helhetsbild av hur man med hjélp av studioljus kan framhdva, samt
dolja olika former och strukturer. | resultatet kommer det Kklart fram vilka skuggor som
framkommer med specifika ljussattningar. Resultatet visar hur skuggorna ser ut pa ansiktet
och bilderna demonstrerar &ven hur ansiktets struktur ser annorlunda ut med de olika
ljussattningarna. Studien &r uppbyggd sa, att ljussattningarna valdes forst, sedan tolkades
effekten pa ansiktet. Studien har inte primart fokus pa ansiktets olika former och strukturer,
sedan pa utredningen over vilken ljussattning man skulle kunna framhava eller délja
strukturen med. Detta perspektiv skulle besvara syftet géllande framh&vning och déljande
pa ett mer exakt satt. Respondenten anser dock att man fran resultatet kan se vilka
ljusséttningar som bildar vissa former och strukturer, och darmed kan man dven tolka hur
man kan framhava samt délja olika former och strukturer. Teorin svarar pa den forsta
problempreciseringsfragan, da teorin redovisar for de vésentliga komponenterna géllande
kameran, studion samt ljuset. Resultatet svarar béattre pa den andra
problempreciseringsfragan; Hur kan man dra nytta av studiobelysningen i
portrattfotografering? | resultatet forekommer hur man kan fa ansiktet att se smalare eller
bredare ut, hur man kan skapa en dyster kansla med fler skuggor, eller ett smickrande
portrattljus med farre detaljframhdavande skuggor. Lasaren ser variationen i bildserien som
ar skapad med studiobelysning. Arbetet visar klart att mojlighet for kontroll 6ver ljuset (och

darmed skapande av variation i bilderna) &r den storsta nyttan man har av studiobelysningen
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8 Diskussion

Baskunnandet inom fotografering har dkat extremt mycket i samband med sociala medier
och smarttelefonernas kameror gér det mojligt for vem som helst att ta bilder av hog kvalitet.
Jag skrev mitt arbete fOr att skapa en aningen djupare kunskap inom fotografering, och dela
med mig med dem som &r intresserade. Fotografering kan vara ett kreativt utlopp for alla,
oberoende av erfarenhet eller kunskapsniva. Den 6kade kunskapen bland allménheten leder
aven till okade krav fran konsumenter till branschmanniskor. Jag tror det kommer att kravas
en hogre kunskapsniva for att forekomma som expert inom fotograferingsbranschen. Jag tror
aven att det kommer att kravas Okat fotograferingskunnande av alla inom

skdnhetsbranschen.

Portrattfotografering enligt mig r ett fascinerade fenomen. Jag tror att med kunskapen om
ljussattningarnas effekt kan man pa ett battre satt fa fram ett énskvart resultat. Som fotograf
kan man inkludera personen vars portratt man fotograferar in i den kreativa processen och
ta reda pa hurdant resultat de &r ute efter. Med kunskapen om de olika ljussattningarna kan
man kommunicera med personen man fotograferar genom ett vardagligt och otekniskt sprak.
Man kan diskutera hurdan stdmning personen &r ute efter, vilka drag man vill framhdva eller
hurdan stamning personen vill att portrattet utstralar. Som fotograf kan man sedan tillampa
teorin bakom ljussattningarna for att skapa ett portratt med hogre varde for kunden.
Fotografer reagerar pa skuggor, hart och mijukt ljus, hég kontrast, fargtoner och
nyansskillnader, och jag hoppas att d&ven du gor det efter lasandet av detta arbete. De vars
portratt blir tagna, har séllan samma kunskap och reagerar pa kéanslan de far av alla tidigare
namnda komponenter. Darfor tror jag det ar ytterst viktigt att man som branschménniska

forstar effekten av alla variabler och kan se pa dessa fran kundens perspektiv.

Min stdrsta dnskan &r att detta arbete dppnar lasarens 6gon gallande studiofotograferingens
mojligheter. Okunnighet och osakerhet blockerar ofta inspirationsflodet, speciellt da det
kommer till fotografering. Jag hoppas nagon som ér intresserad av fotografering laser mitt
arbete och kéanner en dkad sakerhet for amnet, och dven ett 6kat mod att prova pa nagonting
nytt. Mojligen far nagon lasare svar pa fragor som forblivit obesvarade, eller lar sig totalt
nya aspekter om ljusanvandning inom fotografering. Jag 6nskar att nagon, efter lasandet av
detta arbete, tar en bild men denna gang reflekterar Gver var ljuskallan ligger och kan se hur

en enkel omplacering av modellen, kameran eller ljuset kan leda till ett battre resultat.
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Om jag skulle gora arbetet igen, skulle jag tillagga teori om olika ansiktsformer, typiska
utseendemassiga osakerheter manniskor har, och hur man med hjélp av ljus kan arbeta med
dem. Jag skulle &ven ta upp specifika drag som man ofta vill framhé&va i portrétt och redovisa
for praktiska knep for att gora det. Jag skulle helt enkelt ha 6nskat resultat i fokus och sedan
redovisat for vilka ljussattningar som behovs for att astadkomma resultatet. Detta skulle
mojligen vara ett arbete riktat till personer med férdiga baskunskaper om ljusséttningar och
studiofotografering. Jag skulle &ven lagga mer tid pa bilderna i studien och skapa en
guidebok av olika ljusséttningar samt lista upp deras effekter i ett lattlast format. Jag hade
inte resurser eller tid med guideboken som tillagg till detta arbete, fastan det var en del av

min ursprungliga plan.

Jag tror inte ljussattningarna i sig kommer att ga ur sin tid, men jag tror definitivt att tiden
for portrattbilder av personer som sitter pa en stol i en studio definitivt ar 6ver. Min bildserie
som demonstration for ljussattningarnas effekt, ar verkligen ingen demonstration over
kreativiteten som dessa ljussattningar mojliggér. Den kreativa aspekten ar definitivt en
utvecklingsmojlighet. Kanske man kunde demonstrera olika kreativa sitt och anvanda de
olika ljussattningarna? Man kunde skapa en bildserie som beskriver hur samma ljusséttning
kan se totalt olikt ut beroende pa modell, styling och bakgrund. Ett vidare forskningsforslag
jag tankte pa nastan genom hela arbetet, var idén om att fokusera pa den psykologiska effekt
ljusséttningarna har. Jag ser temat framfor mig; “Ljussattningarnas psykologiska inverkan
pa betraktarens uppfattning om personen i portratt fotografier’. Man kunde gora en
sociologisk studie dar man presenterar en mangd portratt med olika ljussattningar och
undersoker betraktarnas upplevelser av bilderna. Det skulle vara intressant att se ifall det
forekommer starka monster mellan betraktarnas konnotationer for de olika ljussattningarna.
Det skulle dven ge majligheten att reda ut vilka faktorer som paverkar det portrattbilder

utstralar. Jag lamnar forverkligandet av denna idé till ndgon annan.

Kanske till dig?
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Range of Shutter Speeds
(and their uses)
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1/4000 second
1/2000 second Fast Speeds
1/1000 second For stopping action
1/500 second
1/250 second
1/125 second Moderate Speeds
1/60 second Handholding Generally Ok
1/30 second
1/15 second
1/8 second
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1/2 second Use a Tripod
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15 secorids For Creating Blur or Trails
30 seconds
Bilaga 4.
Illustration: Ljustemperatur
WB SETTINGS COLOR TEMPERATURE LIGHT SOURCES
10000 - 15000 K Clear Blue Sky
a 0. 6500 - 8000 K Cloudy Sky / Shade
¥ 6000 - 7000 K Noon Sunlight
e 5500 - 6500 K Average Daylight
5 2000 - 5500 K Electronic Flash
,%, 4000 - 5000 K Fluorescent Light
3000 - 4000 K Early AM / Late PM
- 2500 - 3000 K Domestic Lightning

e 1000 - 2000 K Candle Flame
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Illustration: Belysningsproportioner
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Illustration: Inverse Square Law Skala
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Demonstration: Inverse square law




