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- Visualisointeja kauhun hetkista

Trauman ilmentdminen sarjakuvan keinoin - Visualisointeja kauhun hetkista on kirjallinen
opinnaytetyd, jossa analysoidaan kahta sarjakuvateosta sen puitteissa, miten niissa trauman
kokemukset on ilmennetty. Teoksia on analysoitu omina yksikkdindan ja niistd on pyritty
nostamaan esiin sellaisia kuvallisia ilmentymia, mitka toistuvat pitkin teosta. Toistuvien kuvallisten
ilmentymien kautta on pystytty analysoimaan niiden tarinankerronnallista merkitysta.
Opinndytteessd on avattu omakohtaisia kokemuksia mielenterveyskuntoutujana tai
traumaattisten tilanteiden kokijana. Sen myoéta teosten analyysissa on sivuttu seksuaalista
vékivaltaa ja rankaisukulttuuria. Lahdekirjallisuutena on sarjakuvateosten liséksi hyddynnetty
traumaa ja intuitiota kasittelevia teoksia. Lahteena on kaytetty myds Ylen tuottamaa Sarjakuva
elamaa-sarjaa.

Trauman ilmentdminen sarjakuvan keinoin - Visualisointeja kauhun hetkistd keskittyy
teosanalyysin lisaksi omakohtaisen taiteellisen identiteetin kasvun tarkasteluun. Opinnayte
valottaa niita reittejd, joiden kautta sarjakuvasta on tullut taiteenlajina se, mitd apuna kayttaen
tahtoo ilmentda itsedan. Opinndytteen ei ole tarkoitus toimia oppaana sarjakuvan tekemiselle,
vaan esitella tavan, jonka mukaan yksi sarjakuvantekija toimii tehdessaan sarjakuvia. Osiossa,
mika kasittelee taiteellista tydskentelya, pureudutaan sarjakuvan tekemiseen taiteellisena
paattotydna. Taiteellista opinnaytety6td tarkastellessa kasitellddn sarjakuvan tekemisen
prosessia kasikirjoituksesta valmiiden sivujen tussaukseen. Tdman osion yhteydessa esitelldan
kauhusarjakuvan karkinimi, japanilainen sarjakuvataiteilija, Junji Ito. Iton t6itd analysoidaan
yleisesti, mutta keskittyen siihen, miten taiteilija rakentaa kauhulle ominaisia piirteita kuvallisesti
ja tarinankerronnallisesti. Lahteind Itoa analysoidessa on kaytetty videohaastatteluja ja
sarjakuvajulkaisuja.
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MEANS
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Expression of trauma by comic book means - Visualisations of moments of horror is written thesis
analysing two comic works within the framework of how trauma experiences have been
manifested in them. The works have been analysed as their own units and have sought to raise
such pictorial manifestations which are repeated along the work. Through repeated pictorial
manifestations, analysis of their storytelling significance has been made. The thesis has opened
firsthand experiences as a mental health rehabilitator or a coauthor of traumatic situations. With
that, the analysis of the works has sidestepped sexual violence and a culture of punishment. As
source literature, works dealing with trauma and intuition have been utilized in addition to comic
book works. Sarjakuvaelamaa series produced by Yle has also been used as a source.

Expression of trauma by comic book means - Visualisations of moments of horror focus not only
on work analysis but on examining first-hand artistic identity growth. The thesis sheds light on the
routes through which the comic has become, as an art genre, what you want to manifest itself.
The thesis is not meant to serve as a guide to making a comic, but to present the way that one
comic writer acts when making comics. In the section, what deals with artistic working delves into
the making of a comic as an artistic headwork. Looking at the artistic thesis, the process of making
a comic book is discussed, from the script to the pussy of the finished pages. In conjunction with
this section, the top name of the horror comic, Japanese comic artist, Juniji lto, is introduced. Ito's
work is commonly analysed, but focusing on how the artist builds features characteristic of horror
pictorally and storytelling. Video interviews and comic book publications have been used as
sources when analyzing Ito.
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1 JOHDANTO

Kirjallisessa opindytetydssani kasittelen trauman kuvausta sarjakuvan keinoin. Valitsin
kyseisen aiheen siksi, etta olen kiinnostunut sarjakuvan kerronnallisista mahdollisuuk-
sista ja autofiktiivisista kertomuksista. Olen my6s kiinnostunut siitd, miten kuvallinen ta-
rinankerronta kuljettaa tarinaa eteenpain yhdessa kirjoitetun kertomuksen kanssa. Kir-
jallinen opinnaytety6 tarjoaa tdman ilmién tutkimiseen ja syvallisempaan opiskeluun oi-
vallisen tilaisuuden. Olen valinnut analysoitavakseni kaksi suomalaista sarjakuvataiteili-
jaa: Emmi Valveen sekd Hanneriina Moisseisen. Valitsin kyseiset sarjakuvataiteilijat
siksi, ettd heidan teoksensa kasittelevat omakohtaista elamaa autofiktiivisesti, koettua

traumaa ja sen yhteyttd mielen jarkkymiseen.

Moisseiselta tarkastelen Isa — Father-teosta, joka keskittyy Moisseisen omakohtaiseen
trauman kokemukseen. Isad — Father-teoksen rooli kirjallisen opinnaytetydni kannalta on
olla nayttdmassa omakohtaisen trauman kuvausta ja sita, miten tekija on visualisoinut
omia tunnetilojaan. Tarkastelen samalla sita, mita kuvakerronnallisia ratkaisuja Moissei-

nen on kayttanyt nivoessaan tarinaa yhteen.

Valveen teos Armo on isossa osassa opinnaytetydssani. Valveen tapa visualisoida eri-
laisia tunnetiloja teoksessa, on tarinan kannalta merkittavassa asemassa. Armo-teos ka-
sittelee autofiktiivisesti mielenterveydellisten haasteiden kanssa elamista seka raottaa
historiaa niiden takana. Armo-teosta tarkastellessani keskityn omakohtaisen trauman ja
tietynlaisen “rankaisukulttuurin” syvallisempaan tutkimiseen. Tahan olen ottanut avuk-
seni Soili Haaramon ja Kirsi Palosen toimittaman teoksen Trauman monet kasvot —

Psyykkinen trauma sisaisena kokemuksena (2002).

Olen tutustunut Hillary L. Chuten tutkimukseen Graphic Women - Life Narrative & Con-
temporaty Comics (2010) edella mainitsemieni sarjakuvateosten ohella. Kyseessa on
sarjakuvatutkimus, mika kasittelee nykysarjakuvan naissarjakuvataiteilijoiden teoksia.
Tutkimus nostaa esiin feministisen sarjakuvan pioneereja kuten Aline Kominsky-Crumb
seka Pheobe Gloeckner. Kominsky-Crumbin ja Gloecknerin teokset keskittyvat seksu-

aalisen hyvaksikayton kokemuksiin.



Kirjallisen materiaalin ohella olen katsonut kotimaisen dokumenttisarjan Sarjakuvaela-
maa (Yle Kulttuuri ja Viihde, 2018), joka nostaa esille kahdeksan suomalaisen sarjaku-
vataiteilijan tekijyytta. Dokumenttisarjan katsominen toimi hyvana vertaistukena, omaa
tekoprosessia ajatellen. Sarjassa haastateltiin Moisseista ja Valvea juuri niihin sarjaku-

vateoksiin keskittyen, joita analysoin.

Suomalaisten tekijoiden ohella esittelen opinnaytetydssani japanilaisen sarjakuvataiteli-
jan Juniji lton. Hanen teoksiinsa ja tekijyyteensa paneudun osiossa, joka kasittelee omaa
taiteellista tydskentelyani seka taiteellista opinnaytetyota. Iton tyyli tehda kauhusarjaku-

vaa on nostanut hanet yhdeksi nykykauhusarjakuvan ykkdsnimista.

Tekstissani tulen tarkastelemaan edella mainitsemieni tekijoiden teoksia erillisina yksik-
koina etsien niistd mielenkiintoisia kuvakerronnallisia seikkoja. Moissesen seka Valveen
teoksissa on havaittavissa toistuvia visuaalisia elementteja, kun tarkastelussa ovat trau-

maattiksi mieltamani tilanteet.

Tuon esille myds oman tekemiseni prosesseja. Taiteellinen tydskentelyni on sidoksissa
autofiktiivisyyteen, joten tulen avaamaan ajatuksia tdman teeman ymparilta. Tarkoituk-
senani ei ole luoda “Nain teet sarjakuvia” -henkistd opasta, vaan tietoisesti tutkia sita,

miten tydskentelen ja mitka motiivit ajavat minua eteenpain tekijana.



2 ARMO, VALVE EMMI (2017)

Valve on porvoolainen, vuonna 1984 syntynyt sarjakuvataiteilija. Armo-teos on autofik-
tiivinen sarjakuva-albumi, joka kertoo kertomuksen mielenterveydellisten haasteiden
kanssa.

2.1 Visuaalisia tehokeinoja

Kuva 1. Emmi Valve, Armo, 201/. SKannattu kuva sarjakuva-albumista, s 4.

Kuva 2. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 3.

Teos alkaa kertojan esittelyllda. Albumin ensimmaisilla sivuilla pddhenkild pohtii omaa
menneisyyttaan tutkiessaan vanhoja paivakirjojaan (kuva 1 ja kuva 2). Valveen tunnis-
tettava tyyli tulee esille jo ensimmaisilla sivuilla. Han on kayttanyt sarjakuvassaan tyova-
lineena tussimustetta, jonka han tydvalineena hallitsee hyvin. Sivuilla on paljon erilaisia
varilaiskia, jotka levitessdan saavat minut lukijana ajattelemaan omakohtaista kokemus-
pohjaa siita, kun mieli jarkkyy (kuva 3). Samalla levinneet mustealueet luovat minulle

mielikuvaa siitd, miten arvaamaton ja jokseenkin hallitsematon mieli on, kun se jarkkyy.
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Kuva 3. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 10.

Tarinan alussa paahenkilo istuu terapeutin vastaanottohuoneessa, han on turhautunut

eika oikein osaa tai tahdo vastata kysymyksiin. Levinneiden mustealueiden kautta
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peilaan jalleen kuvallista kerrontaa omakohtaiseen kokemukseen siitd, miten hankalaa
ja jokseenkin pakotettua kyseisessa tilanteessa oleminen on (kuva 3). Avun vastaanot-

taminen ei ole helppoa, vaikka tietaisi tarvitsevansa apua.

Tarina jatkuu erilaisten kokemusten muistelulla, kuten silla miten ulkopuolisena paahen-

kild on pitanyt itseaan lapsena. Han koki, etta lasten leikit tuntuivat samalla tutuilta, mutta

myos silta kuin olisi katsonut vierasta maailmaa.

Kuva 4. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 23.

Kuva 5. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 128.

Valve nostaa esiin ensimmaisen ahdistuskohtauksen, jonka paahenkilé sai lapsena
(kuva 4). Valve on valinnut punaiset salamat osoittamaan ruudussa sen, milloin henkild
havahtuu tilassaan tapahtuvaan muutokseen. Samaa tehokeinoa Valve kayttda myo-
hemmin tarinassa, kun paahenkild on kasvanut aikuiseksi ja on saamassa ahdistuskoh-
tauksen (kuva 5). Valintana punaiset salamat ovat lukijalle kuin suuntaviittoja, silla ne
osoittavat suoraa hahmoa, joka kokee jotain uutta. Suuntaviittojen avulla lukija vaista-
mattakin kiinnittaa erityista huomiota hahmon ilmeiden ja eleiden muutoksiin tulevissakin
ruuduissa. Tama saa herateltya lukijan seuraamaan aktiivisemmin kuvallista kerrontaa.
Seuraavissa ruuduissa kasvava kauhu on kuvattu tummenevana mustana pilvena. Ah-
distuksen visualisointina raskas musta pilvi toimii luomassa kokonaisvaltaista, kasvavaa

huolta, joka liittyy ahdistuskohtauksen oireistoon (Huttunen, 2018).
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Kuva 6. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 104.

Erityisena esimerkkina ansiokkaasta mustan kaytosta tehokeinona tahdon nostaa esiin
kohtauksen, jossa paahenkild on tarinan edettya jalleen terapeutin vastaanottohuo-
neessa. Han pohtii puhekuplassa, voiko han tuoda omaa sairauttaan terapeutin luokse,
silla pelkaa sen likaavan terapeutin huoneen, jopa taman henkildkohtaisen eldaman. Ruu-
duissa on etenevasti odotushuoneesta seuraava musta vana, joka lopulta muuttuu ka-
tosta valuvaksi mustaksi limaksi. Kun paahenkilé on paassyt vastaanottohuoneeseen,

alkaa musta valua hanen nenastdan ympari huonetta (kuva 6). Kohtaus katkeaa
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odotushuoneessa odottavan potilaan kuvaan. Kuvaan on lisatty teksti: “Sité paitsi olen

alykas ja kiinnostava potilas. Kaikki eivat ole.”

Samaistun Valveen pohdintoihin siitd, voiko sairauttaan jakaa terapeutin kanssa ilman,
ettd omat ongelmat tarttuisivat jollain henkilokohtaisella tasolla terapeutin elamaan.
Omaan mielenterveydelliseen historiaani kuuluu toisten, varsinkin lahimmaisten, suoje-
lua omalta sairaudelta. Siksi koen Valveen kuvittaman kohtauksen naista tuntemuksista
itselleni koskettavana tulkintana. Siitd huokuu tarve kontrolloida tilannetta. Tilanteen ol-
lessa jo siina pisteessa, ettd avun piiriin on paadytty omasta tahdosta tai ulkopuolisesta
kehotuksesta, |0ytaa sairaus keinot purkautua. Taman vuoksi se, etta asiat tulevat ulos
yhta odottamattomasti ja hallitsemattomasti kuin nendverenvuoto, on sopiva ilmaisu
(kuva 6, s 11). Kuten aiemmin jo mainitsin, sairauden tai ahdistuksen kuvaaminen mus-
tana, raskaana ja sotkevana asiana toimii ilmaisullisesti. Valinta on sikali my6s kiinnos-
tavaa, etta se toistaa tietynlaista stigmaa, jonka olen kokenut olevan leimattuna mielen-
terveysongelmien yhteyteen. Armo-teos tekee mielestani silti hyvaa tyota stigman pur-
kamiseksi kertomalla mielenterveysongelmista ilman, etta peittelee mitdan tai asettaa

ketaan huonoon valoon.

Valveen esiin nostama “olen alykkaampi ja kiinnostavampi kuin joku toinen potilas” -ajat-
telu on itselleni tuttua pohdintaa. Olen kokenut sen olevan omalla kohdallani sidoksissa
siihen, etta tahtoo tuntea jostain riittdvyyden ja paremmuuden tunnetta, kun masennus
itsessadan vahvistaa riittdmattomyyden ja epaonnistumisen tuntemuksia. ltselleni tassa
oli kyse vahvasti selviytymismekanismista. Selviytymismekanismin avulla pystyin koke-

maan, etta olin edes hyva mielenterveyskuntoutuja.
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2.2 Tunteiden kuvauksia

Kuva 7. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 89.

Minua kiinnostaa tapa, jolla Valve on ilmentanyt fyysisind tunnetiloja Armo-teoksessa.
Kyseinen tapa jatkaa kauhugenremaista otetta, joka on voimallisen kehollinen ja lievan
vakivaltainen. Hanen valintansa kuvastaa itselleni sitd henkista ja jopa fyysista kipua,
jonka kanssa mielenterveyskuntoutuja joutuu elamaan (kuva 7). Kuva 7 on mielestani
hyva esimerkki siitd, miten Valve ilmentaa tunnetilan fyysisesti. Tulkitsen kuvaa (kuva 7)
niin, ettd hahmon sisainen maailma levittaytyy ulkopuolelle. Hahmon henkinen tila on
niin huono, ettd han kokee sulavansa. Tulkitsen, ettd peilin tilalla oleva musta aukko
heijastaa hahmon henkista tilaa ja hitaasti kasvavaa ahdistusta. Hahmo on kykenematon

nakemaan itsensa ahdistuksen takaa.
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Kuva 8. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 58.

Valve kuvaa hahmonsa kuolleen nakdisena pitkin teosta (kuva 8). Minua kiinnostavat
kyseisen ilmaisun yhteyteen liitetyt tarinan kohdat. Paaasiassa se esiintyy traumaattisten

tapausten yhteydessa.

Kuva 9. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 92.

Kuva 10. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 93.
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Luku, minka yhteydessa hahmo kuvataan usein kuolleen nakodisena, keskittyy tilantee-
seen, jossa paahenkild joutuu poikaystavansa hylkdamaksi. Tassa luvussa Valve hyo-
dyntaa kauniisti sarjakuvan ilmaisullisia keinoja tuoden ruutuihin rinnakkain hahmon ke-
hon ulkopuolisen ja sisdisen maailman. Esimerkkind verhojen kuviointi, joka muuttuu
ruutujen edetessa muistuttamaan kaislikkoa ja lumpeiden varsia, lopulta muuttuen ve-
denalaiseksi ndkymaksi (kuva 9. ja kuva 10.). Paahenkilé makaa sangylla, hanen suus-
taan tulee kuplia ja han toivoo, etta jaksaisi kuolla. Taman ruudun jalkeen han uppoaa
kuolleen nakdisenad kohti veden pohjaa. Silmat ovat kdantyneet vaarinpain, minka seu-
rauksena silmat ovat valkoiset onkalot, iho on kalpea ja suu on auki. Tama ilmentaa

hyvin sita, miten hahmon mielenmaisema on otettu osaksi kuvallista tarinankerrontaa.

Kuva 11. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista., s 94.
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Kuva 12. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 95.

Tarinan edetessa poikaystava tulee kotiin juhlimasta ystadvansa kanssa. Kotiin saapu-
neet henkilot I0ytavat padhenkildon makaamasta makuuhuoneesta. Tama pistaa liikkeelle
visuaalisen tarinankerronnan puolesta kiinnostavan tapahtumaketjun. Tutkin paahenki-
I6n kasvojen ilmeiden ja kehonkielen muuttumista ruutujen aikana. Ensin han heraa, kun
poikaystava tulee kotiin, eikd hanen kasvoillaan ole havaittavissa kuollutta ilmetta (kuva
11). Ruudun sinertédva savymaailma on synkka, mutta lukijana tulkitsen sen tassa kohtaa
vasta hamaraksi huoneeksi. Valveen hahmon paalaella on vaaleampaa savya, joka ve-
tdad huomioni kasvoihin, hahmon silmaan, joka on auki ja nayttaa normaalilta.

Poikaystava ja hanen kaverinsa kdyvat makuuhuoneessa, ja kun he laittavat valot paalle,
muuttuu paahenkildn ilme kuolleeksi. Hahmon silmat ovat valkoiset, ilman pupilleja, ja
suu on hieman auki. llmeen muuttumisesta tulkitsen hahmon sisdisen maailman muut-
tuneen samalla. Hahmo vaikuttaa myds saikdhtaneelta. Varsinkin, kun aiemmin tari-

nassa poikaystava ei ollut huomioinut paahenkil6a paivakausiin. Kaveri kysyy "Psst! Eiks
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sun vaimoa hairitse et me dokataan taalla?”, minka jalkeen sangylld makaavan paahen-
kilon silmista alkaa valua kyyneleita (kuva 12). Savyt ruudussa ovat muuttuneet synkiksi,
mutta en tulkitse niiden enda kuvastavan pelkastdan sita, ettd kyseessa on hamara
huone. Nyt synkat savyt ilmentavat minulle myds hahmon sisaista tunnetta, eivatka enaa
pelkastaan sita, ettd muutos tapahtuu miljddssa. Perustelen taman silla, ettd aiemmassa
ruudussa, jossa valot eivat ole paalla makuuhuoneessa (kuva 11), paahenkil6én osuu
valon kajastus. Kasittelemassani ruudussa nain ei ole, vaan nyt paahenkilé on kauttaal-
taan synkkien savyjen vallassa (kuva 12). Paahenkildon kasvoihin on merkitty ainut valo-
pilkku, valkoiseksi jatetyt pupillittomat silmat. Kyseinen muutos ruutujen valilla kuvastaa
minulle paahenkildon itsensa kokemaa hylkdamisen ja pettymyksen tunnetta. Samalla tul-
kitsen muutoksen myds niin, ettd hahmo palaa omaan sisaiseen maailmaansa, jota tul-

kitsin aiemmin (kuvat 9 ja 10, s 14).

Kohtauksen viimeisessa ruudussa poikaystava kieltda verbaalisesti paahenkilon ole-
massaolon, mika saa aikaan hahmon koko kehonkielessa merkittavan muutoksen. Paa-
henkild on edelleen kuolleen nakdinen, vaikka silmista valuu enemman kyyneleita, han

muistuttaa paljon aiemmassa ruudussa visualisoitua hukkuvaa hahmoa (kuva 10, s 14).

Syvennyn edella tulkitsemaani tapahtumasarjaan ja Valveen kuvalliseen tarinankerron-
taan omien kokemusteni kautta. Hukkumisen tai tukehtumisen tuntemukset ovat kuulu-
neet omaan ahdistuskohtausoireistooni vahvasti. Masennukseen liittyvassa kuvastossa
viittaaminen hukkumiseen tai veteen nayttaytyy minulle niin, ettd masennus sairautena

on siind maarin jokapaivaisen elaman tayttava asia, ettad tuntuu kuin siihen hukkuisi.

Vaikka vesi on itselleni elementtind hauras, on se myds valtava, kasittamatén massa,
joka on mystisyydessaan rinnastettavissa avaruuteen. Isot massat ovat samalla ahdis-
tavia ja hallitsemattomia. Sen tuominen osaksi visuaalista tarinankerrontaa virittda minut
lukijana oikeanlaiseen tunnelmaan. Varsinkin, kun kyse on tilanteesta, jossa tullaan hy-
latyksi ja loukatuksi. Tallaisiin tilanteisiin kuuluu usein, surun ja hapean liséksi, suurta
epatietoisuuden tunnetta tulevasta. Vedella on elementtind vahva puhdistumiseen liit-
tyva yhteys ja myoés myyttinen yhteys kuolemaan. Mielestani se onkin omiaan kuvaa-
maan kohtauksessa samanaikaisesti suurta ahdistusta ja samalla luopumista seka uu-
distumista. Vaikka hylatyksi tulemiseen kuuluu kipeita tunteita, kuuluu sen yhteyteen

vaistamatta eteenpain menemista.
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Kuvasarjan viimeisessa ruudussa, jossa paahenkildo muistuttaa hukkunutta, on varimaa-
ilma jo lahes musta. Miljo6 muistuttaa jarvenpohjaa. Taustalla nakyvat utuiset siveltimen-

vedot muistuttavat kaislikkoa.
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Kuva 13. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 96.

Ruudusta valittyy minulle suurta ahdistusta, mutta myos tiettya ikonimaisuutta ja uskon-
nollisuutta (kuva 13). Paahenkilon kasvot ovat muuhun taustaan ndhden vaaleat, joka
korostaa hahmon ilmetta ja vetaa lukijan huomion niihin. Asettelu korostaa paahenkiloa,
hanet on aseteltu ikdan kuin alttarille. Kehon asennon voi tulkita niin, ettd han on juuri
iskeytynyt veden pohjaan. Tasta johtuen luen paahenkilén kehonkielen niin, etta han on
osunut pohjaan kyseessa olevan ihmissuhteen kanssa (kuva 13). Ruudun varimaailma

ja tunnelma korostavat tapahtumaketjun melankolisuutta.

Luku jatkuu tdman ruudun jalkeen varimaailmaltaan valoisampana, kun paahenkilé on
paattanyt kerata tavaransa asunnosta ja lahtea. Ajatukset ovat silti synkat ja han kertoo-
kin ymmartaneensa jotain tarkeaa: "Mina en ole mitdan” (kuva 124). Ruudut, joissa paa-

henkild kertoo lahtemisestadan poikaystavansd asunnolta, sisaltdd mielestani
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kiinnostavaa kuvallista kerrontaa. Hahmo kerda tavarat asunnolta melko neutraali ilme
kasvoillaan, ja hanelld on kddessdan miekkavalaan kasvoja muistuttava naamari. Seu-
raavassa ruudussa han kavelee vasyneen nakdisend puistossa, naamari edelleen ka-
dessaan. Viimeisessa ruudussa, ennen luvun vaihtumista, han on laittanut naamarin
kasvoilleen ja toteaa: "Mind en ole mitdan”. Tulkitsen naamarin kasvoille laittamisen
eleend, jolla han tahtoo suojella itsedan seka piilottaa identiteettinsd. Naamioiminen ker-

too minulle myds tapahtuneen kieltdmisesta ja torjunnasta.
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Kuva 14. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 97.

2.3 Seksuaalinen vakivalta ja karsimyskulttuuri Armo-teoksessa

Ensimmainen seksuaalista vakivaltaa kuvaava kohtaus nousee esiin tarinan alussa, kun
paahenkild muistelee teinivuosiaan. Hahmo on juhlimassa ystaviensa kanssa, ja alkoholi
kuului osaksi juhlintaa. Paahenkild muistelee sammuneensa pusikkoon, josta han I0ysi

itsensa herattyaan makaamasta, oksennusta rinnuksilla. Valve kayttaa jalleen ruudussa
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tehokeinona punaisia salamoita, joita oli jo kdyttanyt tarinan alussa kuvattaessa lapsena
saatua ahdistuskohtausta (kuva 15, s. 20). Tassa nimenomaisessa kuvituksessa tulkit-
sen salamat henkisen kivun ja ahdistuksen lisaksi fyysiseksi kivuksi. Ensin paahenkild
ajattelee olleensa itse niin humalassa, etta oli sammunut ja oksentanut paalleen. Paa-
henkilo kuulee myohemmin, ettd hanet oli raiskattu, kun han oli tiedottomassa tilassa.
Oksennus hanen rinnuksillaan ei ollut hanen omaansa vaan henkilén, joka hanet rais-
kasi.

Mot duufin smmuneeni ,&e/&l&en
tmhe:/s/sM% - .
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Kuva 15. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 59.
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Ruudussa, jossa itse akti tapahtuu, nousee esiin tapa ilmentaa kauhukuvaston keinoin
tilannetta, jonka tulkitsen vahvasti traumaattiseksi. Valve kuvaa paahenkilon kuolleen
nakoisend. Silmat ovat kdantyneet vaarinpain ja verestavat, iho on kalpea ja hanen
suunsa on auki (kuva 8, s 14). Kuollutta ilmetta kasittelin aiemmin, kun paahenkild koh-
tasi hylkdamisen tunteen parisuhteessa.
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Kuva 16. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 58.

Tassa asiayhteydessa kuollut ilme kuvastaa minulle henkista poissaoloa kauhukuvaston
tapaan. Traumaattinen tilanne lamauttaa paahenkilon ja tappaa hanessa jotain. Minulle
tama on yksi tarinan koskettavimmista ja mieleenpainuvimmista yksittaisista kuvituk-

sista. Valtarakenne, ihmisen julmuus ja naisten kokema vakivalta ovat lasna.

Ruudun kuvallisesta sisallosta valittyy minulle kristillisesta uskostakin tuttu "mina ansait-
sen tdman” -karsimyskulttuuri, jota peilaan oman kokemuspohjani kautta. Kirjassa Trau-
man monet kasvot — Psyykkinen trauma sisaisend kokemuksena Heikki Majavan, Si-

nikka Suomalaisen ja Paavo Varpion Kkirjoittamassa artikkelissa tarkastellaan
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karsimyskulttuuria. Kristillinen usko saattaa omalta osaltaan vahvistaa karsimyksen mer-
kityksellisyytta julistamalla karsimyksen, ei synnista johtuvaksi "sakoksi”, vaan "palkaksi”
(Majava ym. 2002, 271). Kyseinen ajatus on kiehtova, silla vaikka en itse ole ollut uskon-
nollinen, olen pohtinut sitd, miten omassa elamassani sattuneet pahat asiat ovat "ansait-
tuja”. Talldin pahat tapahtumat ovat ikaan kuin "palkka” siitd mita itse olen ja miten toimin.
Ajattelu heijastelee yhteiskunnassamme ja omassa kasvuymparistossani valta-ase-
massa ollutta kristillisen uskon ilmapiiria. Sama ajatus valittyy minulle Armo-teosta tar-

kastellessani.

Kuten aiemmin mainitsin, oksennus paahenkilon rinnuksilla ei ollut hanen omaansa,
vaan raiskauksen suorittaneen henkildn. Kuvallista kerrontaa tukemassa ovat raiskaajan
sanat, joiden mukaan han tajusi "panevansa sita inhottavaa hippia” ja "oikeesti kundit, ei
voinnu ku antaa laatan lentaa!” (kuva 16). Minulle lukijana raiskaaja oksentamassa uh-
rinsa paalle nayttaytyy erittdin halventavana itse teon lisaksi. Siksi taman tapahtumaket-
jun kautta tulkitsen, ettd paahenkilon piirtdminen kuolleen ndkoiseksi ilmentaa syvaa

traumaa.

Toinen vakivaltaa kuvastava kohtaus, johon liittyy seksia, tapahtui parisuhteen aikana,
jossa paahenkild oli. Tapahtumaan ei liity pakottamista, kuten edella analysoimaani ta-
pahtumaan. Valve kertoo kohtauksen alussa, etta vakivalta ei ollut paahenkildlle eroot-
tista, toisin kuin hanen kumppanilleen. Poikaystava on kuvitettu koko kuvasarjan ajan
kasvottomana (kuva 18). Poikaystavan identiteetin tietaminen ei ole mielestani tassa
kohtaa olennaista ja en koe, etta hanen jattamisensa kasvottomaksi hairitsee lukukoke-

musta. Koen myds, etta tama on ollut tietoinen valinta suojella poikaystavan identiteettia.
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Kuva 17. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu aukeama sarjakuva-albumista, s 116-117.

Kuvasarja alkaa valoisin ja varikkain kuvin. Paahenkilén ilme on huolestunut, kun kuva-
sarjan toisessa ruudussa poikaystava ottaa hanen niskastaan kiinni. Ruuduissa esite-
tdan kuinka poikaystava vakivaltaisesti runnoo” paahenkiléa ikkunaa vasten (kuva 17).
Seksin harrastamisen jalkeen paahenkild makaa kasvot kohti tyynya sangylla, muistut-

taen rasynukkea. Hahmo on ylta paaltd mustelmilla ja iho punoittaa.

Kuva 18. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 118.
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Kuvallisen tarinankerronnan nakokulmasta Valve esittaa kohtauksien aikana hyvin va-
han aktiivisesti tapahtuvaa vakivaltaa. Vakivallan merkkeja on sen sijaan paljon esilla.
Useassa ruudussa paahenkild on alasti, jolloin kaikki mustelmat ovat nakyvilla. Kuvassa
18 paahenkild osoittaa kehonkielellddn sen, ettad tapahtuneessa ei ole ollut hanelle mi-
taan nautinnollista. Peitetyt kasvot tuovat mieleen hapean, rasynukkemainen asento
taas sen, ettd hahmon keho on ollut kdytettdvana. Hahmo ei ole voinut itse kontrolloida
sitd, miten hanen kehoaan kaytetdan. Rasynukkemainen asento heratti itselleni myds
mietteita elaimista, jotka esittavat kuollutta, jotta saalistajat eivat yrittaisi tappaa heita. Se
toimii elaimille suojelumekanismina. Kuvaan liittyy samalla suurta kipua, mutta myos hel-

potusta siita, etta tilanne on ohi.
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Kuva 19. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 119.
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Kuva 20. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 120.

Kuvasarja jatkuu niin, ettd paahenkildén ystdva huomaa yhteisen saunaillan aikana paa-
henkildn mustelmat, joita tama vahattelee (kuva 19, s 24). Kiinnitin huomiota siihen, mi-
ten paljon paahenkildén silmat ovat suljettuina, tai ettd han on kdantynyt selin ystavaansa
(kuva 19, s 24.). Silmien kiinni pitaminen seka selin keskustelukumppaniin pain oleminen
luo assosiaation siihen, ettd paahenkilo ei tahtoisi puhua aiheesta ystavansa kanssa.
Samalla en voi valttya ajatukselta, etta valtteleekd paahenkilé asian kohtaamista itsensa
kanssa. Kohtauksen edetessa paahenkild avaa silméat vain katsoessaan itseaan peilista
(kuva 20, s 24). Ruudussa on mielestani oivallisesti kuvattu se, miten hahmo joutuu koh-
taamaan itsensa ja ongelman, joka kyseisen kumppanin kanssa oli. Hahmo joutui avaa-
maan silmansa sille, etta parisuhde ei voi jatkua, silla han itse hakee siita aivan eri asioita

kuin kumppani, asioita, jotka ovat hanelle itselleen haitallisia fyysisesti ja psyykkisesti.
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Kuva 21. Emmi Valve, Armo, 2017. Skannattu kuva sarjakuva-albumista, s 121.

Tapahtumaketjussa on kiinnostava ruutu, jossa Valve on piirtdnyt paahenkilén "tdman
hetken Emminad” selittdmaan vakivaltaisen suhteen merkitysta itselleen: "Tietamattaan
han oli toteuttanut tarvettani tulla rangaistuksi, vaikka varmaan luuli, ettd jaoimme saman
fetissin” (Valve, 2017, 121). Tata ruutua seuraa viimeinen ruutu, joka kasittelee vakival-
taista suhdetta. Siina paahenkild miettii silloisen kumppaninsa alla: "Olenko ma nyt saa-

nut ansioni mukaan? Onko mun synnit nyt sovitettu?” (Kuva 21, s 25)

Viimeinen ruutu tasta kohtauksesta kuvaa sita, kun paahenkild makaa kumppaninsa alla
ja miettii, onko han saanut nyt ansionsa mukaan. Hahmon kasvoilla on nahtavissa sa-
maa kuolleen ilmeen visualisointia, mita tarkastelin aiemmin (kuva 8, s 14). Kyseinen
kuvitus eroaa aiemmasta siten, ettd hahmon silméat eivat ole tyhjat vaan niissd on nah-
tavissa pupilli ja hahmolle on annettu vuorosanoja. Tulkitsen taman niin, ettd hahmo on
pystynyt jarkeilemaan itse, miksi han on paatynyt tilanteeseen. Hahmolle annetut vuoro-
sanat vahvistavat tulkintaa, mika nostaa esiin pohtimaani itseen kohdistuvaa karsimys-
kulttuuria (kuva 21, s. 25).

Kumppanin kasi on paahenkilon kaulalla ja han on laittanut toisen katensa osittain hah-

mon naamalle, tyontaen peukalon paahenkilon suuhun. Peukalo kuvastaa minulle tassa
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kontekstissa eraanlaista fallossymbolia ja taten vahvistaa paahenkilon alisteista asemaa

kumppaninsa alla.

Hillary L. Chute kasittelee kirjassaan, erityisesti tutkiessaan Aline Kominsky-Crumbin
sekd Pheobe Gloecknerin sarjakuvia, miten Kominsky-Crumb sek& Gloeckner ovat
omilla sarjakuvillaan painottaneet kasitysta siitéd millaiselta "oikean” feministisen seksu-
aalipolitiikan tulisi nayttda (Chute, 2010, 29). Mielestani tama sama pohdinta sopii ku-
vaamaan Valveen tapaa nostaa Armo-teoksessaan esille asioita, jotka eivat ole lukijasta
"miellyttavid” tarkasteltavia, mutta jotka ovat tarkeita asioita tuoda esille. Erityisen ansio-
kasta mielestani on se, ettd naitd tapahtumia ei ole Valveen teoksessa kaunisteltu tai

peitelty.

Tutkiessani karsimyskulttuuria ja seksuaalisia valta-asemia Armo-teoksessa, heratti se
minussa mietteitd omasta kayttaytymisestani miesten kanssa. Miksi olen antanut vas-
taavanlaisissa tilanteissa miesten kohdella minua kuten esinetta, ja miten olen vaiennut
omista haluistani ja tarpeistani, pistden kumppanien tarpeet omieni edelle. Aloin pohtia
tapahtumaa, mika ovat varmasti vaikuttanut merkittavasti suhtautumiseeni koskien it-

seani tai miehia.

Ollessani 14-vuotias, koin raiskauksen silloisten hyvien ystavieni toimesta. Koska en
tuolloin osannut juuri sanallistaa sitd mita minulle oli tapahtunut, en hakenut riittavaa
apua. Kun kyseisessa kaveripiirissa kielenkayttd ja asenne minua, tai muita tyttéja, koh-
taan oli erittdin halventavaa, sisaltden sanoja "huora” ja "lutka” seka luvatonta koske-
mista, ei se rohkaissut minua hakemaan apua myohemminkaan. Valitettavasti naiden
kokemusten ja kohtelun tuloksena ajattelin tuolloin, ettd "en ole mitdan” ja aloin uskoa
siihen, etta tarvitsen huonoa kohtelua osakseni ollakseni “ehja ihminen”. Pidin huonoa
kohteluani "palkkana” siitd, kun minua oltiin kohdeltu aiemmin huonosti. Tassa kayttay-
tymisessa oli vahvasti kyse aiemmin tutkimani karsimyskulttuuri. Lloyd de Mause (de
Mause, 2002,110) kasittelee artikkelissaan sita, miten lapset usein tuntevat syyllisyytta
traumatisoinnistaan ja taten uskovat, etta kaikki mita heille tapahtuu, on "ansaittua” trau-
maattisesta kokemuksesta johtuen. Teknisesti olin itse tuossa tilanteessa lapsi, vaikka
olisin kuvitellut itsestani muuta. Lukiessani teoksen Trauman monet kasvot — psyykkinen
trauma sisdisena kokemuksena, aloin ymmartdd monien toimintamallien kumpuavan
teini-idssa saaduista traumaattisista kokemuksista. Kokemusten hapeallisyydesta joh-

tuen kuvittelin, ettd minua kohtaan kuuluukin tehda "vaarin”. Aikuistuttuani, ja kaytyani
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l&pi eri mittaisia keskusteluhoitojaksoja, olen ymmartanyt oman arvoni ja sen, etta uhrina

mina en ole syyllinen asioihin, joita minulle on tehty ilman suostumustani.

Armo

Hillary L. Chute on tutkinut sitd, miten naissarjakuvataiteilijat ovat kuvittaneet ja kertoneet
omista traumaattisista kokemuksistaan. Aline Kominsky-Crumbia sekd Pheobe
Gloeckneria kasittelevissa osioissa Chute nostaa esiin asioita, jotka ovat Valveen Armo-
teosta analysoidessa valideja. Chute kirjoittaa siita, miten Kominsky-Crumb ja Gloeckner
ovat omissa sarjakuvissaan tuoneet omat lapsuuden traumansa seka seksuaalisesta
hyvaksikaytosta johtuvat traumat julkisesti tarkasteltavaksi, vaikka kyseisista traumoista

ollaan yleensa vain hiljaa (Chute, 2010, 29).

Valveen Armo-teos on mielestani tasta syysta rohkea ja ajaton teos. Vaikka Valve ei itse
ole halunnut tehda teoksesta elamantaito-opasta, on se mielestani varmasti monelle
lukijalleen samaistuttava teos. Kuten Valve itse sanoo Ylen Sarjakuvaelamaa -sarjassa,
han ei tahtonut tehda teosta, joka on syyllistava tai jonka kautta voisi I0ytaa vastauksia
masennuksesta selvidmiseen (Sarjakuvaelamaa. 2018). Koska Armo ei pida sisallaan
yksistaan mielenterveydellisten haasteiden kanssa kamppailua, vaan tuo esiin syita
mielen jarkkymisen takana, tarjoaa se laajemmalle vyleisOlle samaistuttavan
lukukokemuksen. Harvoin trauma tai mielenterveyden jarkkyminen tapahtuu ilman

liikkeelle panevaa voimaa.
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3 ISA — FATHER, MOISSEINEN HANNERIINA (2013)

Kolmannessa luvussa otan tarkasteluun Hanneriina Moisseisen Isa — Father-teoksen.
Moisseinen on vuonna 1978 Joensuussa syntynyt sarjakuvataiteilija. Hanen teoksensa
ovat yhdistaneet erilaisia tekniikoita lyijykynapiirroksista kirjailuun. Moisseisen teoksissa
on usein lasna pohjoiskarjalainen identiteetti. Isd — Father-teoksessa identiteetti nousee

esiin kirjailtujen sivujen ja paikoittain kaytetyn murteen kautta.

3.1 Kun isa katoaa

Joensuulaismies
kateissa Iivarissa

ta liman tulosta.
Koska Seppo Molsseinen el

Joensuulainen yuonna 1952
syntynyt Seppo Johannes
Moisseinen katosl tolstal-

ksl taval-

mulla tybpaikalleen, ephillitin
hinen joutuneen jonkin on-
uhriksi. Kadon-
nut on 182-senttinen, hoikka ja
heinelld on tumma, pitkithk
tpicka sekéi tummat viikset.

1a lauantain ja sunnuntain vii-
liseni ybnii eteliliselll Kallave-
delld

Hiin osallistul tydpalkkansa
rantakalailtaan Ollinselin

puoleisella hiekkarannalla.
Katoamisen havaitsivat tel-

Hinelld oli ylliin siniset far-

toissa yopyneet tyd sun-
nuntaiaamuna ja miesta etsit-

a
pbpliinipusero ja jaloissasn 45
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Kuva 22. Hanneriina Moisseinen, Isd — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 7.

Moisseisen Isd — Father-teos kasittelee hanen isansa katoamistapausta, ja sen jalkeista
elamaa. Kertomus alkaa aidolla lehtileikkeella katoamistapauksesta, mika virittaa lukijan
tilaan, jossa ei kyseenalaista tapahtumia (kuva 22). Seuraavilla sivuilla kdydaan lapi isan

katoamisillan tapahtumia siten, miten Moisseinen on ne kuullut, jonka jalkeen tulee
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sivuja, joissa perinteisten ruutujen sijaan Moisseinen on kirjaillut mustalle kankaalle pit-
sireunaisia kuvia isastaan katoamassa mustaan metsaan (kuva 23). Tapa, jolla Moissei-
nen on kohtauksen toteuttanut, tuo esiin sen sentimentaalisuuden, mika tallaisessa me-

netyksessa on vaajaamatonta.

Kuva 23. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu aukeama sarjakuva-
albumista, s 20-21.

Tarina jatkuu katoamista edeltdvind muistoina, jotka vahvistavat lukijalle Moisseisen ja
hanen isansa erityistéa suhdetta. Sarjakuvan paahenkiléna esiintyy pienen tytén hahmo.
Muistoja lapikaydessaan ruuduissa esiintyy ensimmaista kertaa musta karhu. Paahen-
kil6 on alkamassa nukkumaan ja toivottaa hyvaa yoéta pehmonallelle (kuva 24, s 31).
Pehmonallelle on piirretty ajatuskupla, jonka sisalla on mustan karhun hahmo. Pehmo-
nallen ajatuskupla kasvaa ruutu ruudulta ja sen sisalla oleva musta karhu kurottautuu
nallea kohti. Padhenkild ojentaa pehmonallensa mustan karhuhahmolle, joka ottaa peh-
monallen selkaansa ja paahenkildo nukahtaa. Tulkintani mukaan musta karhu ilmentaa
tietynlaista isdhahmoa. Tulkintaani vahvistaa se, miten musta karhuhahmo pitelee peh-

monallea kuin vauvaa. Tulkinnassani ajattelen paahenkilén samaistuvan pehmonalleen.
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Kuva 24. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 35.

Katoamista edeltdvaa aikaa kuvaavan luvun lopuksi Moisseinen on piirtanyt ison, koko
sivun kokoisen ruudun jaksottamaan siirtymaa hyvista muistoista aikaan, jolloin perhe
kuulee isan katoamisesta (kuva 25, s 32.). Ruudussa on esitettyna kasvottomaksi jaava
hahmo istumassa jarven rannalla, selin lukijaan pain. Jarvi on tyyni ja sielld on vene, joka
viivoista paatellen kulkee nopeaa vauhtia. Hahmo katselee jarvea ja venetta. Tulkitsen,
ettd kuvassa on Moissesen isa eraanlaisena entiteettina. Se, ettd hanet on piirretty selka
selin lukijaa pain, lisaa mystisyytta ja vahvistaa omaa tulkintaani. Tyynen jarven luen
eraanlaiseksi siirtymaksi elavien ja kuolleiden maailmojen valilla. Ruudun nerokkuus pii-
lee vahaeleisyydessa ja siina, miten taitava tarinankertoja jattaa tilaa lukijalle tayttaa
"tyhjia aukkoja” tarinassa. "Tyhjien aukkojen” merkitysta sarjakuvassa tarkastelen tar-

kemmin omaa taiteellista tydskentelyani kasittelevassa osiossa.
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Kuva 25. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 44.

Seuraava sivu alkaa ruudulla, jossa etsintapartioon kuuluvat henkilét soittavat jarven
rannalta paahenkilon aidille kertoakseen uutiset. Aidin iime on kauhistunut hanen kuul-
lessaan uutiset. Han pohtiikin ajatuskuplassa, mika hdnen miestaan on voinut uhata, etta
han on paattanyt yrittaa lahtea saarelta. Viela tassa vaiheessa, vaikuttaa silta, etta aiti
pysyy kasassa alkushokista huolimatta. Laitettuaan lankapuhelimen luurin takaisin pai-
kalleen, romahtaa han itkemaan. Moisseinen on korostanut jarkytysta piirtamalla aidin
hahmon ymparille pienia viivoja, kuvaamaan tarinaa ja traumaattiseksi mieltdamaani ti-

lannetta. Tama kyseinen tehokeino toistuu mielestani hienosti, kun tarina etenee
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kohtaukseen, jossa aiti on tulossa kertomaan suru-uutiset paahenkildlle. Paahenkilo is-
tuu omassa huoneessaan piirtelemassa, kun aiti pyytaa tata luokseen (kuva 26). Paa-
henkild on menossa ulos huoneensa ovesta, kun huoneen oven raosta alkaa nékya pie-
nid viivoja. Kun han saapuu aidin luokse, kaikki huoneessa on pienten viivojen ympa-
réimana, ihan kuin koko huone olisi tdynna shokkia ja siita johtuvaa tarinaa. Tama on

mielestani merkittdva, mutta visuaalisesti pienieleinen oivallus siitd, miten voi kuvata sel-

laista sahkoista tunnelmaa, joka on aistittavissa "kun jotain pahaa on sattunut”.

Kuva 26. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 47.

Paahenkilon reaktiot tapahtumiin kuvataan yhdellad koko sivun kokoisella ruudulla (kuva
25). Tarinankerronnallisesti tdama on tehokas keino pysayttaa lukija tarkastelemaan ku-
vaa syvallisemmin. Hahmon ilme on epauskoinen, nenan varressa on pienia ryppyja ker-
tomassa siita, etta han nyrpistdd nendansa kuin inhosta ja kulmat ovat kurtussa. Piirre-
tyista kasvoista voi tunnistaa lahes mikroilmehdintaa, niin taitavasti Moisseinen on on-
nistunut vangitsemaan jarkytyksen paahenkilon kasvoille. Miljéé hahmon takana on "ka-
toamassa”, ovenpielet on osoitettu pienin katkoviivoin, hahmon paan takana oleva kap-
pale on niin tunnistamaton, ettd ei voi olla varma onko kyseessa ryijy, ikkuna vai vain
pala seinda. Tassa ruudussa on mielestani kaikki kohdallaan ajatellen sita, miten trau-
maattisen tilanteen kokevan henkilén voi pelkalla kuvallisella kerronnalla toisintaa. Mois-
seinen on tuonut mallikkaasti hahmonsa sisaisen jarkytyksen osaksi miljoéta tekemalla
taustasta katoavan. Olen menettanyt itselleni Idheisen henkilon yllattden ja se, miten
tyhjyys taytti sen jalkeen kaiken sisalta ja ulkoa, olisi hyvin voitu visualisoida nain (kuva
25). Viereisella sivulla aiti ja paahenkild kayvat yhdessa lapi tapahtumaa ja kumpikin

itkee. Ruutujen taustoissa on katkoviivoin osoitettuja asioita, vahitellen ei enaa mitaan.
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Kuva 27. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 48, 2020.

Lapikaymani tilanteen jalkeen tulee sivu, jossa on mustalle kankaalle kirjailtuna lause:
"Aika katoamisen jalkeen”. Kankaalla on myds kirjailtuna lintu, jonka kulkusuunta on
sama lukijan lukusuunnan kanssa. Musta sivu korostaa kankaalle kirjailtua sanomaa.
Sarjakuva etenee lukuun, joka on nimetty nimella: "Toivo”. Paadhenkild kuuntelee lapsena
oven lapi keskustelua, minka hanen aitinsa ja ukkinsa kayvat. Aikuiset keskustelevat

siita, ettd paahenkilon isd olisi mahdollisesti kuollut. Keskustelua kuunnellessaan
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paahenkilén ymparille alkaa ilmestya katkoviivoja. Aiti saapuu huoneeseen ja tahtoo ju-
tella hanen kanssaan, vaikka paahenkilo tahtoisi olla yksin. Tama on edelleen jarkyttynyt

siita mahdollisuudesta, ettd hanen isdnsa on kuollut.
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Kuva 28. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-

mista, s 55.

Moisseinen on kayttanyt tarinaa piirtdessaan johdonmukaisesti katkoviivaa kuvaamaan
ahdistusta ja jarkytysta. Katkoviivoilla osoitettu ahdistus astuu kuvaan, kun paahenkilo
miettii mahdollisia tilanteita, missa hanen isdnsa on voinut kuolla. Moisseinen aloittaa
kuvittamalla isan katkoviivaisen ruudun sisélle, jonka tausta on melko vahaeleinen. Seu-
raavassa ruudussa on lahes identtinen kuva isasta katkoviivaisen ruudun sisalla, mutta
nyt taustassa on nahtavilla elementteja siitd, etta isa olisi veden alla. Kolmas ruutu, missa
isan kasvot esiintyvat, on kasvot epaselvat ja ruudussa on puhekuplia. Puhekuplissa aiti
kay monologia siita, miten kuolemasta puhuminen on liian iso asia kymmenenvuotiaan
kanssa kasiteltavaksi. Siitd huolimatta aiti jatkaa katoamistapauksen spekulointia. Paa-
henkild tuntuu uppoavan aitinsé puheen keskelle (kuva 28). Kolmessa perakkaisessa
ruudussa Moisseinen on piirtanyt lapsihahmon ymparille tihenevan katkoviivojen muo-
dostelman. Tama muistuttaa minua ultradanikuvasta ja siksi saakin aikaan mielenyhty-
man kohdusta. Varsinkin, kun kolmen ruudun aikana lapsihahmo pienenee niin, etta on
kolmannessa ruudussa vain merkitty pieneksi pisteeksi. Pohdinkin, onko tassa mahdol-
lisesti halu paeta traumaattista tapahtumaa, mutta myos etsia turvaa kapertymalla takai-

sin itseensa, tietynlaiseen alkuun.

Aiti kertoo poliisin epailevan, ettd isd on hukkunut ja etté rikoksen mahdollisuus on pois-

suljettu. Rikos-sanan esiin nostaminen herattaa lapsen ajatusmaailmassa sen, etta
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paahenkild alkaa pohtimaan: mité jos isé onkin joutunut rikollisten uhriksi metsassa (kuva
27). Moisseinen on piirtanyt tapahtumat erittdin hamariksi ja epaselviksi lyijykynapiirrok-
siksi, joissa on paljon tulkinnallisia viivan vetoja. llmaisukeino esittdd hienosti epasel-
vassa tilanteessa tapahtuvaa spekulaatiota. Ruuduissa on tummeneva lahikuva kah-
desta puusta. Ensimmaisessa ruudussa on manty ja paju, toisessa vain enaa pajusta
selkeammat aariviivat ja viimeisessa kummankaan puun aariviivoista ei saa selvaa. Tul-
kitsen ruudut tietynlaisina surumielisina symboleina isan kaipuusta. Pajun tulkitsen esit-

tavan paahenkilda itsedan, mannyn taas hanen isdansa.
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Kuva 29. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-

mista, s 57.
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3.2 Aidin trauman kasittely
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Kuva 30. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 59.

Moisseinen nostaa Isa — Father-teoksessaan esiin myos sen, miten aiti on kasitellyt trau-
maa ja surua. Luvussa "Ei saa valehdella” nostetaan ensimmaista kertaa esiin aidin ta-
paa kasitelld katoamista, kun tama jattaa ripustamatta isélle pyyhkeen naulakkoon (kuva
30). Ruuduissa ymparistd on edelleen kuvattu katkoviivoin, minka tulkitsen kuvaavan

paahenkilon mielentilaa, mika levittaytyy hanen ulkopuolelleen.
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Kuva 31. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 61.

Paastyaan koulusta kotiin paahenkild on huoneessaan ja hanen aitinsa tahtoo tulla kes-
kustelemaan kuukautisista I0ydettyaan pyykista veriset pikkuhousut. Paahenkilo ei ole
halukas keskustelemaan asiasta, vaan tahtoo paeta vessaan. Aiti sanoo vaihtaneensa
pyyhkeet vessassa, isdn naulakko on vieldkin tyhja (kuva 31). Kyseinen nakyma vahvis-
taa aiempaa tulkintaani siita, etta aiti yrittda elaa kuten kadonnutta isaa ei olisikaan. Sa-
malla se, etta pyyhkeiden vaihtaminen ilmaistaan viela sanallisesti, alleviivaa sita, miten
aiti ei ole laittanut enaa isalle pyyhetta. Nain lukija ei voi sivuuttaa sita, etta paahenkilo
on huomannut sen, miten &iti ei enaa vaihda pyyhetta isalle.

Sivun viimeiseen ruutuun Moisseinen on piirtdnyt didin humalassa ja itkeneen nakoi-
sena. Kyseessa on ensimmainen kuva, jossa aiti esitetddn humalaisena isan katoamisen
jalkeen. Kuva humalaisesta aidistd on myds sivun viimeinen, ja siksi se toimii vahvasti

tarinankerronnan nakokulmasta. Lukija kaantdaa taman jalkeen sivua eika vield
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seuraavalla sivulla kasitella aidin juomista enempaa. Itselleni lukijana talla on tarinanker-

ronnallisesti symbolinen merkitys: aidin surun kasittelyssa on kaannetty uusi lehti.
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Kuva 32. Hanneriina Moisseinen, Isd — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-

mista, s 72.

Seuraavan kerran, kun Moisseinen kuvaa aidin humalassa, kuvaa han tdman kiinnosta-
valla tavalla. Luvussa "Otsatukka” paahenkil6 istuu tuolissa ja aiti leikkaa hanen otsatuk-
kaansa luokkakuvausta varten. Otsatukasta tulee liian lyhyt. Aidin kasvoja ei kuvata lain-
kaan leikkausprosessin aikana, eika juuri heidan sen jalkeisen dialoginsa aikana, vaikka
aiti esitetdan useassa ruudussa yksin (kuva 32). Keskustelu kdydaan sen ymparilla, mi-
ten aidista paahenkildlle ei kelpaa mikaan ja et aiti jatetaan yksin. Aidin sanat yksistaan
kuvastavaisivat jo sita traumaa, mita han silla hetkella kavi lapi. Koko keskustelun ajan

aiti on siemaillut jotain pullosta, jonka on piilottanut sohvan nurkkaan (kuva 32).
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Kuva 33. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-

mista, s 73.

Kun aidin kasvoja viimein kuvataan, ovat hanen silmansa mustat aukot (kuva 33). limai-
sussa on paljon samaa Valveen kayttdman kuolleen iimeen kanssa. Tulkitsen, etta paa-
henkilén on vaikea saada kontaktia aitiinsa. Samalla tulkitsen, ettd aidin juominen on
ollut paahenkildsta pelottavaa. Moisseisen piirtama silmaton aiti tuo myods vahvasti mie-
leen paakallot. Taman takia pohdin, etta aidin suru on niin vakevaa, ettd hanesta tuntuu

kuin kuolisi siihen.
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Kuva 34 Hanneriina Moisseinen, Isd — Father, 2013. Kuvat skannattu sarjakuva-albu-
mista, s 75. Kuva 35. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Kuvat skannattu sar-

jakuva-albumista, s 76.
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Aiti jatkaa juomista, ja alkaa miettimaan itsemurhaa paahenkilén mentya huoneeseensa.
Kuviteltu itsemurhatilanne on piirretty niin kuin katsoisimme aidin ajatuksiin (kuva 34).
Silmatdn aiti ajaa auton itkien kallionseinamaan (kuva 35). Kuvituksissa on havaittavissa
samaa katkoviivaa aidin hahmon ymparilla, milld on jo aiemmin osoitettu ahdistavia ti-
lanteita. Aidin silmattdmissa kasvoissa pilkahtaa myds hymyn kaltainen ennen kallioon
iskeytymista. Tulkitsen taman niin, ettd humalainen aiti saa ajatuksistaan helpotusta.
Kohtaus paattyy kuvaukseen metsasta.
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Kuva 36. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 143.

Teoksen lopussa on kuvattuna paahenkilon ja aidin keskustelu. Isan katoamisesta on
kulunut tassa kohtaa jo 20 vuotta (kuva 36). Hahmot kayvat Iapi aidin tuntemuksia pai-
vasta, jolloin tieto isan katoamisesta oli tullut. Moisseisen piirtamissa hahmoissa ei ole
havaittavissa akuuttia surua, mika taas on ollut aiemmin sarjakuvassa lasna. Keskuste-
lun kdantyessa aidin juomiseen Moisseinen on kuvittanut kolmen kuvan sarjan, jossa
esiintyy luurankomainen hahmo (kuva 37, s 42). Aidin puheeksi merkityt puhekuplat tu-

levat luurankomaisen hahmon suusta, jonka vuoksi tulkitsen, etta aiti liittyy traumaan.
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Ruutujen taustalla leijailee katkoviivoista muodostuvia muotoja, jotka ovat tarinan aikana

tulleet tutuiksi ahdistusta osoittavina elementteina.
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Kuva 37. Hanneriina Moissinen, Isd — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-

mista, s 146.
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Kuva 38. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-

mista, s 148.
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Moisseinen on piirtanyt aidista koko sivun kokoisen muotokuvan, jonka taustalta katko-
viivoista muodostuvat muodot alkavat ikdan kuin hdlvenemaan ja katoamaan kaukaisuu-
teen. Muotokuva on kaunis eikd muistuta tarinassa aiemmin esiintynytta silmatonta ja
pelottavaa aitia. Tulkitsen, ettd kuvaajan oma suhde aitiin on eheytynyt, vaikka olisi aiem-

min ollutkin hankala.

3.3 Paahenkilon oma trauman kasittely

Kasittelin jo aiemmin hieman sita, miten Moisseinen on kuvittanut paahenkildn traumaa.
Paneudun tassa luvussa analysoimaan naitd seikkoja syvemmin. Luvussa, joka on otsi-
koitu "Otsatukka”, aiti leikkasi paahenkildlle liian lyhyen otsatukan luokkakuvausta var-

ten.

Luokkakuvaustilanteessa kuvataan paahenkilon vieressa seisovia tyttoja, jotka puhuvat
meikeista. Yhdessa puhekuplassa toinen tydista kertoo hanen isansa ostaneen hanen
yllaan olevan paidan. Tulkitsen, ettd luokkakaverin isan nostaminen esiin tassa tilan-
teessa osoittaa sen, miten eri asemassa paahenkild on luokkakaveriinsa nahden. Paa-

henkildlla on ylldan aitinsa vanha paita.

Toinen tytdista alkaa pilkkaamaan paahenkildon liian lyhytta otsatukkaa, jonka vuoksi
paahenkild pahastuu ja alkaa itkea. ltkevaa paahenkil6a tulee lohduttamaan hahmo, joka
kysyy, onko hanen isastaan kuulunut mitdan (kuva 39). Vaikka paahenkild ensin tuntuu
pahastuvan pelkastaan siita, miten hanen otsatukkaansa kommentoitiin, naen, etta on-
gelma on kuitenkin isdn katoamisessa. Siina, ettd hahmolla ei ole isda ostamassa uutta
paitaa tai viemassa Helsinkiin. Hanta lohduttamaan tullut henkilé korostaa kysymyksel-
I&an sita, miten maarittelevaa isan katoaminen on paahenkilén lapsuudessaan ollut. Vii-
meisessa ruudussa paahenkild ei hymyile luokkatovereidensa tavoin, vaan on vasyneen

nakoinen.
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Kuva 39. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 79.
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Kuva 40. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 79.
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Taman jalkeen seuraa puoli sivua tayttava ruutu, jossa on mielestani hienosti rajattu pu-
hekuplin isan katoamista edeltava ja sen jalkeinen aika (kuva 40 s 44). Koulukuvissa
paahenkildn ilmeet vaihtuvat iloisesta synkempaan. Koulukuvia rajaa puhekuplista muo-
dostuva ketju. Puhekuplissa olevat kysymykset rytmittavat paahenkilon varttumista.
Niissa on kysymyksia isasta, joita han on joutunut kyllastymiseen asti kuuntelemaan.
Tama korostaa minulle aiempaa tulkintaani siita, miten isan katoaminen on maarittanyt
hahmon elamaa vuosien ajan. Ruudussa oleva teksti: "Niin minusta tuli vanha”, vahvis-

taa kuvallista viestia.
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Kuva 41. Hanneriina Moisseinen, Isd — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 131.

Teoksen lopussa on luku, otsikoitu "Tango Volver” -nimiseksi, jossa paahenkilé on mat-
kannut eteldiseen Argentinaan. Han pohtii, miksi on matkustanut sinne, ehka kohti jotain
kaantopistettda. Han tahtoo matkustaa Tulimaan soille, joka ovat matkatoimiston virkaili-
jan mielesta vaarallinen matkakohde. He saavat virkailijan kanssa sovittua, ettéd paahen-
kild viipyy soilla kaksi paivaa ja tulee sen jalkeen henkildkohtaisesti ilmoittautumaan toi-
mistolle, tai he lahettavat hanen peraansa etsintapartion. Ruudussa, jossa he sopivat

asiasta, leijuu paahenkildn ylla tuttuja katkoviivoja. Talla kertaa katkoviivat eivat ole niin
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intensiivisia, kuin aiemmin tarinassa, jonka vuoksi luen ne vain lievana ahdistuksen ku-

vauksena (kuva 41 s 45).

mf,"ﬁ‘a’ farbainitn ...
fied pafenere
/V’?ﬂa;ﬁ- wlacrtes

Kuva 42. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 132.

Matkan sovittuaan han istuu illalla kuppilassa juomassa olutta, kun siella alkaa soida
"Tango Volver” -niminen kappale. Paahenkilé vajoaa muistoihin isasta (kuva 42). Lau-
lussa kaivataan rakasta henkil6a, jonka on kadottanut kaksikymmenta vuotta sitten. Hah-
mon ymparilla leijailee taas katkoviivoja. Yhdessa ruuduista Moisseinen on piirtanyt paa-
henkildn kasvot samalla tavalla kuin humalaisen aidin kasvot aiemmin teoksessa. Hah-
mon silmien tilalla on mustat aukot. Tulkitsen niin, ettd padhenkilé kosiskelee omaa ka-
toamistaan lahtiessaan Tulimaan soille, ja se herattdd hanessa kaipausta isaa kohtaan.
Omien kasvojen piirtdminen samanlaisiksi, kuin humalaisen aidin kasvot, saa pohtimaan
sitd, etta suruprosessi on kesken. Ainakin, kun hahmo on matkustamassa mahdollisen
katoamisen rajoille. Samalla pohdin, onko tdma tapa tuoda my®és julki sita, miten alkoho-

lilla on suruun karjistava vaikutus.

Seuraavana aamuna han lahtee Tulimaan soille ja miettii matkatessaan, kuinka hanen

olisi nyt helppo kadota. Paahenkild6 miettii mahdollisuutta 16ytéda ajan ja tilan toiselle
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puolelle kulkeva reitti, jotta han voisi 0ytaa taas isan. Kuvitukset ndissa ruuduissa ovat
paahenkildn mielen maisemaa kuvaavia. Maiseman aaltoilevat muodot tuovat mieleen
sen, ettd hahmo hailyy katoamisen rajamailla. Hahmo on kuvattu selin useassa kuvassa.
Kun kasvoja ei ndy, tulee lukijana olo, ettd han on jo puoliksi kadonnut.

Kuva 43. Hanneriina Moisseinen, Isd — Father, 2013. Skannattu kuva sarjakuva-albu-
mista, s 136.

Leiriydyttyaan Tulimaan soilla ja laitettuaan nukkumaan, viimeisessa lahes mustassa
ruudussa vierailee jalleen pitkin tarinaa pistaytyva musta karhu (Kuva 43). Karhu syleilee
paahenkiloa, joten tasta tulee minulle edelleen mielleyhtyma isahahmoon. Tarina jatkuu
niin, etta ruudut ovat piirretyn sijaan kirjailtuja. Niissa hahmo istuu metsassa, pujottaa
helmen neulan lapi, pistdd sen kankaan lapi ja katoaa, mutta helmi 16ytda tiensa
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erindkdiseen metsadan (Kuva 44, s 48). Tahan toiseen metsdmaisemaan alkaa ilmestya
valkoiselle pitsipohjalle lisda helmia, jotka lopulta muodostavat sydamen muodon (Kuva
45, s 48). Seuraavalla sivulla on lahikuva nukkuvan paahenkilén kasvoista ja tapahtuma
siitd, kun han heraa. Paahenkilo toteaa, etta on tyytyvainen siihen, ettei kadonnut ja etta
on elossa. Tulkitsen taman tapahtumaketjun irti paastamisena ja sen asian hyvaksymi-

sena, etta isa on kadonnut.
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Kuva 44. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Kuvat skannattu sarjakuva-albu-
mista, s 137.
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Kuva 45. Hanneriina Moisseinen, Isa — Father, 2013. Kuvat skannattu sarjakuva-albu-

mista, s139.
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4 OMA TAITEELLINEN TYOSKENTELY

Tassa luvussa kasittelen sarjakuvan tekemisen prosessia sellaisena, miten itse sen to-
teutan. Paneudun tarkemmin siihen, miten puran muistoista ja rénsyilevista ajatuksista
itselleni toimivan kasikirjoituksen muodon, ja sitd miksi olen paatynyt tiettyyn genrelliseen
ja visuaaliseen lopputulokseen. Avaan myds historiaa sen takana, kuinka olen paatynyt

sarjakuvataiteilijaksi.

4.1 Tieni sarjakuvien maailmaan

Aitini mukaan olen oppinut ensin piirtdmaén ja sitten vasta puhumaan. Visuaalisesti maa-
ilmaan tutustuminen ja sen tulkitseminen kuvataiteen keinoin ovat olleet minulle luonnol-
lisia asioita jo hyvin varhaisesta iastd lahtien. Tassa tuskin on kovinkaan paljon poik-
keuksia, oli tarkastelussa kuka tahansa kuvataiteilja. Minkd koen omalla kohdallani
muista kuvataiteilijoista poikkeavaksi, on tapa sepittda tarinoita piirrettyjen kuvien rin-
nalle. En muista aikaa, jolloin nain ei olisi ollut. Saatoin istua yksin useita tunteja piirta-
massa ja samalla selittdmassa tarinaa itselleni. Tuolloin piirtaminen oli lapsekkaan len-
nokasta, paperia kului eika tarinoita tullut tallennettua mihinkdan. Ne jaivat piirroksiksi
paperille, tarinoiden havitessa ilmaan. Kun opin kirjoittamaan, kirjoitin useat vihot tayteen
tarinoita erilaisista hevostalleilla tapahtuneista sattumuksista. Lapsena tarinani olivat pal-

jon kytkoksissa elaimiin. Erityisesti kirjoitin tarinoita liittyen hevosiin ja koiriin.

Ensimmaisen kunnianhimoisemman sarjakuvan piirsin ruutuvihkoon vuonna 2000. Tasta
ruutuvihosta muodostui samana vuonna kokonainen sarjakuvalehti, joka sekin kasitteli
talleilla tapahtuvia sattumuksia. Paatarina oli nimeltaan “Jossun Tallilaiset”, josta valittyi
ihailuni, ruotsalaista sarjakuvataiteilijaa, Lena Furbergia kohtaan. Furberg piirsi useat
Hevoshullu -sarjakuvalehdessa ilmestyvat sarjakuvat kuten “Polle” ja “Tuuvan talli”. Han
oli ensimmainen sarjakuvataiteilija, jota muistan ihailleeni. Furbergin tarinoissa arkisuus
ja samaistuttavuus herattivat kiinnostusta, ja han on edelleen minusta ilmiémainen piir-

taja.
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Hevosteemaisen kauden jalkeen aloin piirtaa enemman lyhyita sarjakuvia ja kuvituskuvia
liittyen omaan elamaani. Talléin olin teini-ikainen. Sarjakuvat kasittelivat teemoja ihmis-
suhteiden ja teini-ian henkisten kasvukipujen ymparilla. Merkittavimpia hetkiani ylaas-
teella opiskellessani oli se, kun Kaisa Leka opetti halukkaille sarjakuvaa lyhyen kurssin
muodossa. Han oli opettajana kannustava, ja koin erittain voimaannuttavana, etta meita
oli opettamassa henkild, joka teki sarjakuvaa ammatikseen. Kaisa Lekan sarjakuvat oli-
vat jannittavia, silld ne kertovat hdnen omasta elamastaan. Tuohon aikaan han oli tehnyt
omakustanteena sarjakuvan siita, kuinka han on opetellut eldmaan amputoitujen jalkojen
kanssa. Pidin myos kiehtovana ja rohkeana sitd, miten han oli tehnyt omakustanteita.
Tama oli kdannekohta siina, ettd aloin ensimmaista kertaa pohtia sarjakuvantekijan am-

mattia varteenotettavana vaihtoehtona.

Japanilainen sarjakuvan, mangan, rantauduttua Suomeen, innostuin siita valtavasti. Ar-
kiset teemat vaihtuivat vahemman arkisiksi, eivatkd sarjakuvat enda kasitelleet omaa
elamaani. Mangainnostuksen myéta harjoittelin oikeanlaista piirtdmista, manga-tyylille
uskollisena. Koin sen tarkeammaksi tavoitteeksi, kuin oman sisallollisen tuottamisen.
Tuohon aikaan tekemani sarjakuvat ja kuvituskuvat kasittelivat japanilaista alakulttuuria,
suosikkiartistejani seka suosikkisarjakuviani. Keskityin paaasiassa fanitaiteen luomiseen
ja jatin oman taiteellisen sisallén tuottamisen lahes kokonaan. Innostus mangaan ja ja-
panilaiseen kulttuuriin hiipui vahitellen. Nain jalkikateen ajattelen, etta syyna tahan oli se,
etta aloin tuntea tarvetta ilmaista itseani taiteilijana, eivatka valmiit kaavat enaa riittaneet
minulle.

Luen nykyaankin valikoituja mangateoksia. Lahinna sellaisia, joihin koen tiettya tun-
nesidetta. Japanilaisista sarjakuvataiteilijoista itselleni tarkein inspiraation lahde on Junji
Ito. Hanen kauhusarjakuvistaan olen saanut paljon inspiraatiota taiteellista opinnayte-
tyoéta varten. Ito edusti, ja edustaa edelleen, aikuisille suunnattua mangaa, minka takia
hanen teoksensa on minulle erittain rakkaita.

Kaikki sivuamani vaiheet ovat olleet tarkeitd, jotta voisin olla se, mitd olen tassa het-

kessa. Jokaista vaihetta on yhdistanyt kuitenkin sama paamaara: halu piirtaa sarjakuvia.
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4.2 Kasikirjoittaminen ja hahmosuunnittelu

Seuraavaksi kasittelen prosessia siita, miten opinnaytetyoni taiteellinen osuus rakentuu.
Aloitin kasikirjoitusprojektin kevaalla 2020. Tarinani pohjautuu omakohtaiseen kokemuk-
seeni neurologiseen sairauteen sairastuneen poikaystavan kanssa eldmisesta. Tarina
on autofiktiivinen, joten jatan tuomatta julki kipeimpia puolia suhteestamme. Suhteemme
aikana olin 14-vuotias ja han 17-vuotias. Kertomukseni ajoittuu talle ajalle. Etelapohja-
laisuuteni tulee nakymaan tarinassa miljoon seka puheessa kaytetyn murteen kautta.
Siita syysta, ettd aihe on rankka, paadyin ratkaisuun kertoa tarinani kauhukertomuksen
muodossa. Kauhukertomuksen valossa pystyn tuomaan julki traumaattisina kokemiani

tilanteita ilman, etta tarinasta tulee eettisesti arveluttava tai lukijalleen luotaantydntava.

Kesakuuhun 2020 mennessa minulla oli kirjoitettuna runko kasikirjoitustani varten. Omaa
piirtotyoskentelyani varten kasikirjoitus oli valmis. Kustantajia varten aion tehda erikseen
kuvakasikirjoituksen seka valmista tussattua sarjakuvaa, jotta tyyli ja tarina paasee pa-
remmin esille. Paatin muuttaa kasikirjoitusta niin, ettd neurologisen sairauden sijasta
kyse onkin siita, etta poikaystavani on riivattu. Tuon sarjakuvan alkusanoissa esiin sen,
etta tarina pohjaa tositapahtumiin, jonka avulla saan lukijan viritettya haluamaani luke-
misen tilaan. Tama mahdollistaa sen, etta lukijan omalle vastuulle jaa, ottaako han tari-

nan totena vai "totena”.

Kirjoitusprosessia helpottamaan luin Scott McCloudin Making Comics (2006). McCloudin
opas on ajaton ja antaa tukea sita tarvitsevalle sarjakuvantekijalle. Kyseessa on kuiten-
kin teos, jonka voi lukea sellainenkin henkil®, joka on kiinnostunut sarjakuvista vain ylei-
sesti ja tahtoo esimerkiksi kasvattaa itsedaan lukijana. Minulta se poisti tiettyd epavar-

muutta, jota olin ehtinyt kasata itseeni.

Kirjoittaessani kasikirjoitusta hyddynsin muistiani niin paljon, kuin pystyin. Koska osa ti-
lanteista on ollut itselleni darimmaisen traumaattisia (itsemurha, minuun kohdistuva va-
kivalta), en muistanut niita taysin selkeasti. Naihin tapahtumiin otin mukaan varikynaa ja

dramatisoin tapahtumia, jotta niistd saadaan kauhukertomuksen teemaa tukevia.

Minulla on ollut tekijana aina sisasyntyinen tarve kertoa tarinoita. Jopa kuvituksia teh-
dessani sepitan niiden taustalle tarinan. Tama toimii myds toisinpain. Kasikirjoitusvai-

heessa minulla oli selkea visio siitd, miltd hahmot ja milj66 tulevat nayttdamaan. Tahan
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projektiin hahmoja suunnitellessani olen ottanut vaikutteita oikeista henkil6ista, mutta
tahdon haivyttaa heista liian tunnistettavat piirteet pois. Valveen tapa ottaa tutuista hen-
kiloista jotain tunnistettavaa ja sekoittaa ne keskenaan, on mielestani toimivaksi todettu
tapa rakentaa hahmojen ulkonakdéa (Sarjakuvaelamaa 2018). Scott McCloud taas kertoo
kirjassaan Making Comics, ettd useat tekijat lisddvat hahmoihinsa palan itseaan, joka
saattaa lisata hahmon lahestyttavyytta ja tarinan uskottavuutta, mutta muistuttaa sa-
malla, ettd liilan pitkdlle vietynd saattaa tehda tarinasta tylsédn (McCloud, 2006, 68).
McCloudin kommentti avautuu minulle niin, ettd hahmoihin ei saa tarpeeksi variaatioita,
mikali jokaiseen laittaa liikaa itseddn mukaan ja siksi tarinasta on vaarana tulla tylsa.
Olen tasta samaa mielta, minkd vuoksi itseani kuvaava hahmo on ainut, joka mukailee

minua.

Tarinassani ei ole perinteista "sankari ja pahis” -asetelmaa, vaikka kyseessa onkin tarina,
joka keskittyy ulkopuolisen pahan riivaaman pojan elamaan. Mina itse en ole sankaritar,
enka oikein uhrikaan, vaan pidan itseani pikemminkin kokijana, joka on sattumalta paa-
tynyt tarinassa olevaan tilanteeseen. Sarjakuvaa rakentaessani ja kdydessani lapi kasi-
kirjoitusta, pidan mielessani japanilaisen ja lansimaalaisen kauhun eroavaisuudet. Lan-
simainen kauhu nojaa shokeeraavuuteen, kun taas japanilaiselle kauhulle on ominai-
sempaa olla vahaeleista ja tilanteet, joissa kauhun kokemukset tapahtuvat ovat arkisem-
pia. Junji lton sarjakuvista minulle on tuttua se, etta tarinat jattavat enemman kysymyksia
kuin antavat vastauksia, mika luo mielestani paremman alustan lukijan oman mielikuvi-
tuksen kayttamiselle. Kun lukijalla on mahdollisuus tulkita itse tarinaa, han tayttaa omalla
mielikuvituksellaan epaselvat tai monitulkintaiset kohdat. Taman perustelen silla, etta
sarjakuvalla on omintakeinen kielensa, joka ei kuitenkaan kovin poikkea elokuvan ilmai-
sukeinoista. Sarjakuva muodostuu kuvista, ruuduista ja ruutujen valisesta tyhjasta ti-
lasta. Lukijalla on kyky muodostaa kuvien valille jatkumo, vaikkei kaikkea olisi kuvissa
kerrottu. Lukija siis ikdan kuin nakee ruutujen valiseen tyhjaan tilaan (Metka mediakas-
vatuskeskus. www.mediametka.fi/open-oppimispolku/sarjakuvan-perusteet/. Viitattu
13.9.2020). Tama on minulle yksi merkittdvimmista syista, miksi olen valinnut mediak-

seni sarjakuvan enka vaikka maalaustaidetta.
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4.3 Sarjakuvan piirtdminen

Pienlehtia tai lyhyempia strippeja tehdessani en kirjoita perinteista kasikirjoitusta, vaan
kerron ajatuksissani tarinaa, jonka piirran suoraa sivuille. Joskus kaytan paassani olevan
tarinan lisdksi muistiinpanoja tarinan paakohdista. Koen, ettd pitkda tarinaa luodessa

tdma on tydskentelytapana liian riskialtis.

Taiteellisen opinnaytetyon tarinan ollessa pidempi kertomus koin, etta minulla on hyva
olla yhtenaisempi kasikirjoitus, johon tarvittaessa palata. En ole tehnyt pidempaa tarinaa
ja pelkasin, ettd mikali minulla ei ole mitaan muistilappua, johon palata, kokisin urakan
liian vaikeana ja sen seurauksena menettaisin mielenkiintoni projektin loppuun saatta-
miseen. Aloitin kasikirjoituksen purkamisen kuvakasikirjoitukseksi, mitka piirsin A4-ko-
koiselle paperille. Luonnoksenomaisuus saa nakya kuvakasikirjoitusvaiheessa, mutta
kun aloin piirtaa sivuja puhtaaksi, hyddynsin viivoitinta ryhdittadkseni sivujen rakennetta.
Sivut rakennan intuitiivisesti. Tony Dunderfelt kirjoittaa intuition olevan psyykkeemme
antama apu meille, jotta tavoitteemme tulisivat todeksi ja tarpeemme taytetyiksi. Han
jatkaa eri intuition muodoista. Nopea intuitio edustaa havainnointia, tietyn kokonaisuu-
den suoraa nakemista. Hidas intuitio taas edustaa alitajuisen tiedon prosessoinnin ha-
vaintoa. (Dunderfelt, 2008,13,19) Hanen teostaan lukiessani tulin tietoiseksi monesta
tydskentelyyni liityvasta prosessista. Ne ovat kytkoksissa intuitioon, omaan sisdiseen ko-
kemukseen siita, mika on teoksen kannalta oikea suunta. Olemme tieteen myéta tottu-
neet siihen, etta asiat ovat usein jarkiperustein perusteltavissa tai loogisia. Siksi on valilla

vaikea uskoa intuitioon, silla sille ei ole nakyvia eika selkeita syita (Dunderfelt, 2008, 19).

Luonnosten jalkeen tussaan sivut puhtaaksi luonnosten paalle. Olen kokenut tdman it-
selleni toimivaksi tyétavaksi. Joskus olen kayttanyt valopoytaa apunani, mutta koen, etta
viivani elavaisyys karsii siita, kun joudun arvailemaan luonnoksia tussaukseen tarkoite-
tun paperin alta. Luonnokset teen lyijytaytekynalla, piirrokset ovat osittain erittin sekava

kasa viivoja, mutta minulle itselleni ne ovat suuntaviittoja valmiin kuvan rakentamiseen.

Tussaukseen kaytan usein Pentelin Brushpen -nimista sivellinkynaa, jonka sisalle laite-
taan vaihdettava musteampulli. Pidan my6s Sakura Micron -tusseista ja Indian inkista ja

erilaisista synteettisista siveltimistd sen kanssa. Sakura Micronin -tusseissa on minulle
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se ongelma, etta ne eivat ole kovin pitkaikaisia, joten pelkastaan jo luontoa saastaakseni

kaytan ennemmin Brushpenia tai siveltimia ja Indian ink -mustetta.

Tussauksen jalkeen annan sivujen kuivua vahintdan kaksi paivaa ennen, kun kumitan
ne. Tama auttaa siina, ettd muste ei levid paperilla kumittaessa. Paperina minulla on
Daler & Rowneyn Drawing Paper:ia, joka on tarpeeksi liukasta, mutta kuitenkin hieman

huokoista.

Tyovalineet ovat valikoituneet useiden erilaisten kokeilujen kautta. Tussit ja musteet ovat
valikoituneet tekemiseeni pigmenttiensa takia, mutta myos sen takia, ettda ne sopivat
omaan kasialaani. Eri musteilla on erilaisia ominaisuuksia ja toiset sopivatkin esimerkiksi
kalligrafiaan paremmin, kuin piirtdmiseen. Oman kokemukseni kautta esimerkiksi kiina-
lainen muste ei ole pigmentiltdan Indian inkin veroista ja ei nain ollen kesta kumitusta

yhta hyvin.

Valmiit ja kumitetut sivut skannaan ja siirrdn Photoshop -ohjelmaan editoitavaksi. En
kayta sarjakuvissani vareja vaan ne ovat mustavalkoisia. Tama on osin tietoinen valinta,
mutta perustuu myos siihen, mika miellyttda omaa silmaani. Olen vuosien saatossa op-
pinut rakentamaan sarjakuvani mustavalkoisena. Pidan my6s muotojen rakentamisesta
mustavalkoisena. Kauhusarjakuvaa, myds mangaa, ajatellen mustavalkoisuus on olen-
naista. Manga, eli japanilainen sarjakuva, on paaasiassa mustavalkoista ja vareja esiin-

tyy yleensd kansien lisdksi vain erikoissivuilla, jotka ovat tarinan alussa tai lopussa.

Junji Ito — kauhun japanilainen kummiseta

Junji Ito on vuonna 1963 Nakatsugawassa syntynyt sarjakuvataiteilija. Ito kertoo haas-
tattelussa, etta ei ole tietoisesti valinnut kehollisen kauhusarjakuvan piirtamista, vaan on
aina pitanyt ihmiskehoa itsedan kauhun lahteena. (Vizmedia 2020). Hanen tunnetuimpia
teoksiaan on Uzumaki, Tomie ja Gyo. Ito on julkaissut lukuisia lyhyempia sarjakuvatari-

noita, joita voi lukea netista ja niista on koottu isompia kokoelma-albumeita.

Junji ltoon tutustuin ollessani 17-vuotias. Ensimmaisia kdannettyja sarjakuvia luin netin
kautta, mutta olen sittemmin ostanut hanen fyysisia sarjakuvajulkaisujaan. lhailuni Junji

ltoa kohtaan perustuu siihen, miten han nyrjayttaa arkiset asiat paalaelleen saaden
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aikaan erittain hairiintyneita tilanteita. Hanen kauhusarjakuviinsa liittyy tiettya yliluonnol-
lisuutta, mutta myos paattomyytta, mika saa tilanteet vaikuttamaan epanormaaleilta. Ito
onnistuu luomaan sarjakuviinsa usein kauhuelokuvista tutun “jumpscare” efektin. Jumps-
care-termi tarkoittaa ilmiéta, joka on tuttu kauhuelokuvista, -peleista ja -sarjakuvista ja
jolla pyritaan pelastyttamaan katsoja jollain yllattavalla ja pelottavalla kuvalla. Ito kayttaa
tata tarinoissaan geneerisesti niin, etta yllattava ja pelottava ruutu on sijoitettu rauhalli-
semman kohtauksen paatteeksi, yleensa sivun vaihdon jalkeen. Tama luo oikeanlaista

tunnelmaa ja rakentaa “jumpscare’-kokemuksesta uskottavan sarjakuvan keinoin.

Iton visuaalinen ilmaisu on vahvaa ja tunnistettavaa. Iton piirtojalki on herkkaa ja viiva-
maista, mutta samalla isot mustat pinnat seka arvaamattomasti syntyneet viivanvedot
kokoavat kuvaan tiettyd epadmukavaa ja varisevaa tunnelmaa, joka on olennainen osa
kauhusarjakuvan piirtamista.

Iton kayttdmat tehokeinot, joiden koen toistuvan ja jotka aiheuttavat minulle pelon tunte-
muksia, liittyvat kasvojen ilmeisiin tai kehon muutoksiin. Hanella on ollut myés hahmoja,
jotka hiljaisuudellaan tai sinnikkaalla luonteellaan saavat minussa aikaan ahdistuksen
tuntemuksia. Ito itse mainitsee VizMedian julkaisemassa haastattelussa, etta hanen mie-
lestaan ihmisen keho on itsessaan pelottava, ja han piirtaakin paljon tasta syysta erilaisia
muodonmuutoksia. Tassa yhteydessa han nostaa esille Slug Girl -sarjakuvan, jonka
hahmoon han oli saanut inspiraation omasta kielestaan ja siita, miten paljon se muistut-

taa etanaa (Vizmedia 2020).

Ito on toiminut suurena innoittajana siina, ettd ole tahtonut alkaa piirtda ammatikseni
sarjakuvaa. Visuaalista opinnaytety6tani ajatellen, on ollut lohdullista 16ytaa lton teokset
uudelleen ja ammentaa niista inspiraatiota omaa sarjakuvateosta varten. Taman opin-
naytetydn myo6ta minulle tarjoutui paras mahdollinen tilaisuus analysoida hanen teoksi-
aan syvemmin, jonka kautta olen alkanut ymmartamaan omaa tekemistani aiempaa pa-

remmin.
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5 LOPUKSI

Kirjallisessa opinnaytetyossani olen tarkastellut sarjakuvan kerronnallisia mahdollisuuk-
sia ilmentdd trauman kokemuksia. Keskityin kahden kotimaisen sarjakuvataiteilijan ja
yhden ulkomaalaisen sarjakuvataiteilijan teoksiin seka heidan tekijyyteensa haastattelu-
jen avulla. Sarjakuvataiteilijoiksi valitsin kotimaisista Hannariina Moisseisen ja Emmi Val-
veen, ulkomaalaisena taiteilijana tarkasteltavana oli japanilainen taiteilija Junji lto. Val-
veelta ja Moisseiselta analysoin teokset, jotka iimensivat omakohtaisia kokemuksia. Juniji
Itolta tarkastelin hanen tuotantoaan yleisesti ja tutustuin haneen tekijand haastattelujen
avulla.

En niinkaan etsinyt yhtenevaisyyksia kotimaisten tekijdiden tavasta tuoda ilmi trauman
kokemuksia. Enka etsinyt vastausta siihen, miten tekijat olivat kokemuksistaan selvin-
neet, vaan paneuduin siihen, mitd kokonaisuuksia he olivat luoneet ja mitka asiat toistui-
vat heidan sarjakuvissaan. Valveen teosta analysoidessani minua kiinnosti hanen ta-
pansa ilmentaa traumaattisia tilanteita kuolleella iimeella ja se, miten han kasittelee sek-
sia ja vakivaltaa teoksessaan. Moisseisen sarjakuva-albumiin paneutuessani olin kiin-
nostunut hanen toistuvasta tavastaan ilmaista ahdistavat tilanteet katkoviivoin hahmojen
ymparilla. Junji Iton kohdalla kiinnitin huomiota hanen tapaansa rakentaa kauhun koke-

musta ja hanen tekijyyteensa.

Olen tarkastellut myds omaa taiteellista tydskentelyani. Olen keskittynyt erityisesti siihen,
mitd eri vaiheita kayn lapi aloittaessani pitkaa sarjakuvakertomusta. Useasti itseltani on
taiteilijana jaanyt huomiotta se seikka, miten paljon tyéta eri projekteihin sisaltyy. Erityi-
sesti minua on kiinnostanut, miten eri tekijat ja genret ovat vaikuttaneet omaan tekemi-
seeni. Olen tutkinut autofiktiivista lahestymistapaa omassa tekemisessani. Kirjallinen
opinnaytety6 on tarjonnut oivan alustan uuden oppimiselle ja oman taiteellisen suunnan
vahvistumiselle. Tekstissa kasittelemani teemat ovat kytkdksissa omaan taiteelliseen
tydskentelyyn sikali, etta aion jatkaa autofiktiivisen tydskentelyn parissa viela tulevaisuu-

dessakin.
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