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KASITTEIDEN MAARITTELY

Pentatoninen asteikko
Asteikko, joka pitdd sisdlldén viisi sdveltd. Yleisimpid pentatonisia asteikkoja ovat duuri-ja mollipenta-

toninen asteikko.

Blues-asteikko
Asteikko, jonka perustana pidetddn pentatonista asteikkoa, johon on lisédtty ylennetty kvartti (ts.vihen-

netty kvintti).

Bebop-asteikko
Kahdeksansdvelinen asteikko, johon on lisdtty kromaattinen sdvel. Ominaisin kéyttotarkoitus bebop- ja
jazzmusiikissa. Pyrkimys asteikoin kdytolla on mahdollistaa solistille sulavan kuuloinen kahde-

kasosalinja, jolloin nelisoinnun dénet osuvat tahdin 1. ja 3. iskuille.

Intervalli

Kahden eri sdavelen suhde toisiinsa.

Toonika

Tonaalisen musiikin i1lmid, jossa harmonia ei ole jénnitteinen vaan sointu on lepotehossa.

Perusaini

Soinnun nimen méérittdva sivel. Esimerkiksi Cmaj7 soinnun perusédéni on c.

Kolmisointu
Kolmesta eri sdvelestd rakentuva sointu. Sen eri muotoja voivat olla mm. duuri, molli, vdhennetty ja

ylinouseva kolmisointu.

Nelisointu
Neljastd eri sdvelestd rakentuva sointu. Voivat olla mm. molliseptimi, dominanttiseptimi sekd

dimisointu.

Kromaattinen

Kattaa kaikki 12-sdveltd. Sdvelid, jotka etenevit puolisdvelaskelin.



Terssi

Intervalli, joka on 3 tai 4 puolisdvelaskeleen pituinen. Méérittelee soinnun duuriksi tai molliksi.

Kvartti

Intervalli, joka on 5 puolisévelaskeleen pituinen.

Kvintti
Intervalli, joka on 7 puolisdvelaskeleen pituinen Yhdessd soinnun perusddnen kanssa muodostaa kolmi-

soinnun, joko duurin tai mollin.

Seksti

Intervalli, joka on 8 tai 9 puolisdvelaskeleen pituinen.

Septimi

Intervalli, joka on 11 tai 12 puolisdvelaskeleen pituinen.

Oktaavi
Intervalli, joka on 12 -puolisidvelaskeleen pituinen Sama sdvel kuin 1dhtédénikin mutta 12-puolisidveltd

korkeammalta.

Alajohtosivel
Sédvel, joka tdhtdd alakautta joko soinnun perusédénelle, terssille tai kvintille ja on puolisdvelaskeleen

pituinen intervalli.

Ylijohtosivel
Sédvel, joka tdhtdd yldkautta joko soinnun perusidénelle, terssille tai kvintille ja on puolisdvelaskeleen

pituinen intervalli.

Sekvenssi

Musiikillinen aihe, joka toistuu perdkkiisesti eri sdvelkorkeudelta.
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1 JOHDANTO

Tama opinndytetyd on ollut minulle erittdin mieluinen projekti, jonka myd6td olen saanut viettdd paljon
aikaa sekd perehtyd minua henkilokohtaisesti kiinnostavan aiheen parissa. Opinndytety0 késittelee jazz-
laulun rytmiikkaa, scat-laulua sekd improvisaatiota osana laulajan ilmaisua. Jazz on musiikkityyliné to-
della laaja, joten timéd opinndytetyd on rajattu tarkastelemaan swing-musiikin ilmi6itd. Tutkimuksen
kohteena toimivat kahden jazzlaulajattaren Ella Fitzgeraldin ja Sarah Vaughanin scat-soolot jazzstan-
dardista All of me. Téssd luvussa kdyn lapi omaa musiikillista historiaani sekd perustelen valitsemani

aiheen seki kiyttaméni tutkimusmenetelmén.

1.1 Min4 ja laulaminen

Musiikki on ollut jo lapsesta asti iso osa eldméssdni. Laulamisesta tuli minulle tirked harrastus teini-
idssd, jolloin aloitin laulutunnit pianotuntien liséksi. Kuuntelin paljon musiikkia ja imin vaikutteita eri
musiikkityyleistd. Olenkin aina ollut hyvin kaikkiruokainen sellaisen musiikin suhteen, mikd on vain
kuulostanut omiin korviini hyvéltd, genresté riippumatta. Lahes aina huoneessani soi joko levyja, lauloin

tai soitin pianoa.

Jazzmusiikki tuli minulle henkilokohtaisesti tutuksi, kun valmistuin lukiosta. Aluksi se kuulosti todella
erikoiselta, varsinkin improvisoitu jazzmusiikki. Mutta kuunneltuani ensi kertaa Ella Fitzgeraldin laula-
van, oli se minulle pysédyttdva kokemus. Olin todella vaikuttunut ja innoissani kyseisestd laulajasta ja
halusin kuunnella hdnen tuotantoaan enemmin. Siitd alkoi kiinnostukseni kuunnella jazz-musiikkia

enemman.

Jazzmusiikki on mielestini todella haasteellista mutta kiehtovaa ja se tarjoaa padttymattoman leikkiken-
tan muusikolle sekd kuuntelijalle. Tdméin vuoksi halusin valita timén musiikkityylin aiheeksi opinndy-
tetyolleni. Jazzmusiikilla on kieltdméttd ollut suuri vaikutus sithen, millainen muusikko olen tdnd péi-

vana.

Pédstyéni opiskelemaan konservatorioon ja sen jilkeen ammattikorkeakouluun, jazzmusiikki tuli entisté
tutummaksi. Konservatoriossa ja ammattikorkeakoulussa hyvien ja ammattitaitoisten opettajien kanssa

sain rauhassa tutustua jazzmusiikin seka antaa sille aikaa aueta minulle omassa rauhassa.



Jazzissa minua henkilokohtaisesti kiehtoo sen rajattomat mahdollisuudet kokeilla uutta sekd soveltaa
aiemmin opittua tietoa. Mielestini kyseisessd musiikissa térkeintd on vapaus. Vaikka tietdsi kuinka pal-
jon teoriasta ja osaisi sitd my0s kdytdnnossé tdytyy uskaltaa estottomasti my0s kokeilla. Rohkeus ja us-

kallus kokeilla uusia asioita vie jazzmuusikkoa seka itse kyseistd musiikkityylid aina eteenpéin.

Tamain opinndytetydn tekemisen myotd onkin ollut hienoa paneutua swing-musiikin ilmioihin seké tar-
kastella syvemmin sen lainalaisuuksia. On ollut mydskin mahtavaa saada tutkia kahden minulle henki-
l6kohtaisesti tdrkeédn jazzlaulajattaren, Ella Fitzgeraldin ja Sarah Vaughanin, tyypillisid maneereita seka

tulkinnallisia valintoja heidén sooloissaan.

Kyseisten laulajien eldaminty0 jazzlaulun saralla on ollut erittdin mittava ja tima tutkielmani antaa vain
pintariipaisun heidin laajasta repertuaaristaan improvisoinnin ja heidédn tyypillisten maneeriensa kay-
tostd. Kuitenkin ndmé esimerkit avaavat tietyn méérin legendaaristen laulajien tapaa kasitelld jazzia

ja scat-laulua.

1.2 Tutkimusote ja menetelmiit

Tutkimukseni kohteena ovat Ella Fitzgeraldin sekd Sarah Vaughanin scat-soolot jazz- standardista All
of me. Rajasin tutkimukseni pdédpainoksi késitelld heidén sooloissaan esiintyvdd rytmiikkaa, frasee-
rausta seki scat-tavuja. Pyrin analyysien avulla ymmaértdmaén laulajien sooloja, joten tein sooloista tran-
skriptiot. Analysoin ne tahti tahdilta ja kédsittelen niitd laadullisilla tutkimusmenetelmailld soveltaen nii-
hin tutkivaa ja kokemuksellista oppimista. Avaan tutkimustyoni alkupuolella myos laajemmin jazz-mu-
siikin késitteitd sekd swing-musiikille tyypillisid rytmillisid ilmiditd, silld koen niiden olevan ensisijaisen

tarked osa soolojen syvéllisessd ymmartimisessa.

1.2.1 Laadullinen tutkimus

Laadullinen tutkimus, eli kvalitatiivinen tutkimus, tarkoittaa menetelmasuuntausta tieteellisessa tutki-
muksessa, jossa pyritddn ymmartiméin kohteen laatua, merkityksid ja ominaisuuksia kokonaisvaltai-
sesti. (Koppa 2015). Tdssd opinndytetydssini tutkin ja pyrin selvittdimdin analyysien avulla Ella Fitzge-
raldin ja Sarah Vaughanin improvisoinnin taiteellisia valintoja rytmiikassa, fraseerauksessa ja scat-ta-

vuissa.



1.2.2 Tutkiva oppiminen

Tutkiva oppiminen tarkoittaa oppimisen muotoa, jossa tietoa ei omaksuta valmiina oppikirjasta tai opet-
tajalta, vaan oppija itse ohjaa omaa oppimistaan asettamalla ongelmia, muodostamalla selityksidén ja
késityksiddn itsendisesti, ja ndin rakentaa tiedosta laajempia kokemuksia. (Seitamaa-Hakkarainen &
Hakkarainen 1999.) Tutkivan oppimisen perustavanlaatuinen idea on, ettd tieto on dynaamista ja se
muuttuu jatkuvasti. Tietoa ei vain 10ydetd eikd kopioida, vaan tieto rakentuu oppijan oman toiminnan
tuotoksena. Tutkivan oppimisen tarkoituksena on luoda uutta tietoa kdyttdmalla eri tiedonldhteitd, teke-

malld havaintoja ja kdyttdmaélla eri ratkaisumalleja. (Rajakangas & Romppainen, 2015.)

Téssé tyossini titd oppimiskésitystd edusti soolojen transkriptioiden seké niiden analyysien tekeminen.
Koin tdmén menetelmin todella hyddylliseksi tyosséni, silld se jdsensi ja loi itselle uutta tietoa, miten
hyddyntéé néiti taitoja jatkossa omassa oppimisessa sekd niiden pedagogisesta hyddyntdmisesté laulun-

opettajan ty9ssa.



2 PERUSELEMENTTEJA SWINGMUSIIKISSA

Jazzmusiikki on sekoitus ja yhdistelmd monesta eri musiikkikulttuurista. Ehkédpa kaikista tarkeimmat
jazzmusiikkiin vaikuttavina tekijoind olivat Afrikasta Amerikkaan tuodut orjat. Orjille musiikki toimi
tarkednd keinona selviytyé rankasta fyysisestd tyOstd sekd alisteisesta asemasta. Musiikin avulla he myds
pystyivdt kommunikoimaan keskendédn. Niin ollen tydlauluista ja negrospirituaaleista syntyi usein ky-
symys-vastaus-muotoisia lauluja, joka loi jazzin kehittymiselle vankan peruspohjan eli bluesmusiikin.

Afrikkalaista vahvaa perua on mydskin rytmiikan kisittely, mikd on vahvasti vaikuttanut jazzin muo-
toutumiseen. Afrikkalainen rytmiikka on hyvin monikerroksellista ja se sisédltdd useasti paljon pédllek-

kéisid rytmejd. (Honkavuori 2016.)

Vihitellen bluesmusiikin kehityttyd eteenpdin alkoi siitd muotoutua jazzmusiikki omaksi genrekseen.
Jazzin kotina pidetddn yleisesti New Orleansia, missd monet muut kulttuurit kuten esimerkiksi euroop-
palainen kulttuuri seké erilaiset kansanmusiikkiperinteet toivat jazziin tidysin omia vaikutteitaan. (Kyt-
tdnen 2014.) Vahvojen afrikkalaisten juurien vuoksi jazzmusiikki yleisesti luetellaan kuuluvan afroame-

rikkalaisen musiikkikésitteen alle.

Kun puhutaan yleisesti jazzista, mitd luultavimmin monelle se tuo mieleen juuri swing-musiikin. Tamé
ei ole mikéén ihme, silld se oli kulta-aikanaan todella suosittua. Minkd me miellimme tidna pdivana pop-
musiikiksi, oli swing sitd 1930-luvulla. Suurin osa swing-musiikista oli nimenomaan big bandeille sé-
vellettyd musiikkia. Big bandit olivat isoja orkestereita jakautuen useaan eri soitinsektioon. N4itd oli-

vat saksofonit, trumpetit, pasuunat ja rytmisektio, johon kuului piano, rummut, basso ja kitara.

1930-luku oli myos lauletun jazzin kannalta merkittdva vuosikymmen, koska oikeastaan milloinkaan
muulloin tai missddn muussa jazztyylissi laulajat eivit ole saaneet yhtd tirkedd asemaa (Hilden 2020.)
Ensimmaéisen maailmansodan ja Yhdysvaltojen lamavuosien jélkeen eldmaistd etsittiin jdlleen iloa
ja kansalle vithdykettd. Swingistd tuli kaikkien musiikkia etenkin sen tanssittavuuden ansiosta. Myos

ensimmaisten isojen musikaalien ja elokuvien musiikki oli suuresti viihteellisen swingin sdvytteista.

Swing on nimensd mukaisesti keinuvaa ja svengaavaa. Sen voi helposti tunnistaa basistin soittamasta

walking bass-kuviosta, jolloin basisti soittaa neljasosakulkuja asteittain sdveleltd toiselle. (Hapuoja



2015.) Jazzmusiikille tunnusomaista ovat yleisesti rytmisten elementtien korostaminen sekd improvi-
sointi. (Tabell 2005.) Rytminkasittelyn pohjana jazz-musiikisssa toimii kolmimuunteisuus ja synko-

pointi. Jazzin harmoniamaailma on eldvéa ja rikasta korville haastavine sointuineen ja lisdsdvelineen.

Keskiossé jazzissa onkin rytmiikka sekd harmonia, niiden litkkeiden luomat jannitteet seka niiden pur-
kautuminen. (Heiskanen 2016.) Yleisesti jazzmusiikissa kappaleiden rakenteet ovat usein yksinkertaisia
koostuen neljin tai kahdeksan tahdin jaksoista, sekd niiden pituus on yleensé 32 tahtia. (Lea 1980.) Li-
siksi kappaleet menevit yleensd 4/4-tahtilajissa painottaen 2. ja 4. iskua svengin aikaansaa-
miseksi. (Hautaméki 1997). Harmoniassa ilmenee yleensi puoli- tai kokonuotteja ja melodialinjat ra-

kentuvat 8-osanuoteista.

Jazzesitys noudattaa yleenséd kaavaa, jossa ensin esitellddn sidvellyksen melodia, joka on harmonisoitu
jollain sointukierrolla. Sen jdlkeen yhtyeen jésenet improvisoivat soolon, joka pohjautuu tdhén sointu-

kiertoon. (Tabell 2004.) Rytmin merkitysté jazz-musiikissa ei voida turhaan korostaa, silla taitava ryt-
minen fraseeraus yksinkertaisella melodialla kuullaan yleisesti mielekkddmpand kuin rytmisesti taita-

matonta mutta kimuranttia melodialinjaa edelld kuljettaen.

Karkeasti ottaen swing-musiikki voidaan jakaa kolmeen tdrkedédn peruspilariin, jonka taitavan laulajan
on hyvé ottaa huomioon. Harmonia: swingissa yleensid kdytetdan simppeleitd sointuja ja silld on selked
homofoninen tekstuuri. Melodia: swingille tyypillinen selked, lyyrinen, muistettava ja helppoa kuun-
nella. Rytmi: vahva ja tasainen poljento kési kddessa tanssittavuuden kanssa. Ja mika tirkeintd; sen pitda

svengata. (The Jazzpiano Site 2020.)

Swing-rytmiikkaa voidaan karkeasti jaotella vield kahteen kategoriaan: ’2” Feel, on swingissé poljento,
jossa basisti soittaa ensisijaisesti puolinuotteja ja 4/4-osa tahtilaji ajatellaan jakautuvan kahteen puo-
linuottiin.”4” Feel, on swingissé poljento, jossa basisti soittaa walking bass-linjaa ja jossa 4/4-osa tahti-

lajin jokaista neljdsosaiskua painotetaan. (Weir 2001).

Opinndytetyohoni olen valinnut kahden suuren jazzlaulajattaren versioimaa kappaletta tarkastelun alle:
Ella Fitzgeraldin ja Sarah Vaughanin soolot kappaleesta ”All of me”. Kyseiset laulajattaret ovat nautti-
neet suurta suosiota jazzmusiikin saralla. He ovat laulaneet monen monta ajatonta kappaletta uransa ai-
kana ja heiddn tulkintansa sekd kykynsd improvisoida swing-musiikissa on tdysin ainutlaatuista ja
upeaa. Ella vaikutti jazzin maailmassa Sarahia jo kymmenisen vuotta aiemmin, jolloin Sarah ei ollut

varsinaisen 1930-luvun swing-kauden laulajatar mutta myShemmin urallaan héin tulkitsi monta swing



kappaletta, joista on muodostunut myohemmin ikonisia klassikoita jazzmusiikin historiaan. Muita jaz-
zin suuria laulajatdhtid sekd swing-aikakauden ja tyylin tulkitsijoita olivat muun muassa, Billie Holiday,

Frank Sinatra, Louis Armstrong ja Anita O'Day.

Afroamerikkalaisesta musiikista pohjautuva jazz on aina ollut suuresti sidoksissa nimenomaan rytmiik-
kaan ja sen késittelyyn. Téssd luvussa haluan avata nimenomaan jazzin rytmiikalle tyypillisimpié avain-

kasitteitd, mitkd vaikuttavat olennaisesti swing musiikissa.

2.1 Pulssi ja time-feel

Rytmin tirkeyttd jazz-musiikissa ei voida korostaa litkaa. Rytmi on yksi perustavanlaatuisista ilmidisté
missd tahansa musiikkityylissd mutta etenkin jazzissa rytmin merkitys kietoutuu vahvasti sen ympdrille.
Vakaa pulssi médrittda tarkan rytmillisen tuntemuksen. Toisin sanoen, on tirkeda oppia tuntemaan vakaa
pulssi ikddn kuin se olisi laulajaan ja soittajaan sisddnrakennettu. [lman sitd, on hyvin haastavaa késitella
jazzin muita 1lmio6ité. Jotkut jazz-muusikot puhuvat “sisdisestd pulssista” késitteend, joka tarkoittaa va-

kaan pulssin omimista kehoon toimien ikddn kuin sisdisend metronomina.

Itse en ole henkilokohtaisesti ndhnyt kertaakaan jazzmuusikkoa keikalla tai videotallenteella olevan il-
mentdmattd kehollaan pulssia samalla kun tdma soittaa tai laulaa. Hyvdi rytmid ei voida nédin ollen ai-
kaansaada, ellei se ole soittajalla itsellddn halussa todella vahvana sisdisen pulssin tuntemuksena. Se,

ettd svengaako musiikki, on aina suhteessa soittajan soittamiseen vasten vakaata pulssia. (Weir 2001.)

Time tarkoittaa tapaa, miten muusikko sijoittaa soittamansa dénen alun sekd lopun suhteessa pulssiin.
Tadmaén ilmidn aikaansaaminen onnistuneesti vaatii kykyé sijoittaa sivelet johdonmukaisessa suhteessa
sykkeeseen. Tama 1lmid mahdollistaa sen, ettd muusikko voi soittaa peruspulssin pédlld (on top of the
beat), sen edessd (in front of the beat) tai sen takana (behind the beat tai laid back). Kaikki ndma edelld
mainitut ilmiét mahdollistavat soittajan luomaan rytmisté jannitettd sekd manipulaatiota saaden aikaan
svengin tunteen ja aidon jazzin tunnelman. (Laukkanen 2007.) Svengid ilmioné kisittelen paremmin

seuraavassa luvussa.



2.2 ”Hei te svengaatte hyvin!”- miti svengi oikein tarkoittaa?

“What good is melody, what good is music

If it ain’t possessin something sweet

It ain’t the melody it ain’t the music

There is something else that makes tune complete

It don't mean a thing if it ain't got that swing
It don't mean a thing all you got to do is sing”
It makes no difference

If it's sweet or hot

Just give that rhythm

Everything you've got

It don't mean a thing if it ain't got that swing”

Ote kappaleesta It Don't Mean A Thing (If It Ain't Got That Swing)

Swingille ominaista on késite nimeltdén svengi. Svengi- sanalle on vaikea 10ytdéd yhti tiettyd spesifid
méidrettd. Suora suomennos englannin kielestd swing tarkoittaa keinumista, miké tietylld tapaa kuvaa
hyvin kyseistd asiaa; se on rytmisesti keinuvaa ja pehmeédi. Svengin tavoittamisen kannalta onkin tér-
kedd my0s, kuinka lyhyina tai pitkind nuotit fraseerataan. Fraseerauksesta puhun késitteend laajemmin
vield myohemmin. 1930-luvun yksi suurista jazz-standardeista oli Duke Ellingtonin sdveltima ja Ir-

ving Millsin sanoittama "It don't mean a thing”.

Kappaleen sanoitus pyrkii mitd ilmeisimmin selittimadn svengin syvinti tarkoitusta ja se luultavasti on
ensimmadinen kappale, jossa késite svengi mainittiin ensimmadisen kerran. (Pesonen 2009.) Tunne ja sa-
noma, jotka syntyvit kyseisestd kappaleesta merkitsee todella paljon jazzin maailmassa. (Weir
2001.) Matti Pesonen pro gradu tutkielmassaan ”Svengi ja groove rytmimusiikissa”, kisittelee svengi-

sanan tarkoitusta laajemmin ja toteaa seuraavasti:

Useimmiten niilld (svengi ja groove) viitataan kappaleen tietyn tulkinnan eli esityksen
pddasiallisiin rytmisiin ominaisuuksiin ja timén koettuun laatuun- svengaava tai groo-
vaava tulkinta on hyvi, mukaansatempaava. Koska svengi ei miérity sininsd melodian tai
musiikin kautta (it ain't the melody it ain't the music) tuntuu se olevan jokin musiikissa
ikddn kuin ainoastaan metafyysisesti ldsné oleva asia”. (Pesonen 2009.)

Svengid on siis 1&hes mahdotonta yksinomaan sanoin selittdd, sen pitdé kuulijan itse saada kokea.
Voidaan kuitenkin kuvailla svengin tunteen syntyvin silloin, kun improvisoivan solistin melodian rytmi

poikkeaa hiuksenhienosti sdestdvan komppiryhmén rytmeista. Solisti ikddn kuin leijailee vapaasti allaan



risteilevien rytmien varassa. Svengiin kiteytyy siis vahvasti rytmiikka ja se, miten sitd késitellddn. Hy-
vén svengin aikaansaavat soittajat tietoisesti seki tarkasti “manipuloivat” rytmiikkaa. Tdtd tukee my0s
Saarikorpi (2011), joka opinndytetydssdédn kertoo jazzmusiikin svengin rakentuvan pitkélti sen omalaa-
tuisen polyrytmiikan varaan. Keskidssd ovat tidlloin neljdsosapulssia vasten soitetut dissonoivat metrit
sekd kappaleen fraseerauksessa ilmenevit pédllekkiiset ja tasajakoiset tasot. Hén kirjoittaa my0s sven-
gin syntyvén tahdinosan heikkojen iskujen korostuksista ja rytmiikan eteenpédin tulkitusta fraseerauk-
sesta. Tdssd korostuukin juuri vakaan pulssin tirkeys. Sen péélle ikddn kuin rakennetaan rytmistd ku-

dosta, jolla pyritddn luomaan hyvéa svengi.

Svengin aikaansaamiseksi tarvitaan bindissd my0s yhteistyotd ja kuuntelua. Yhdysvaltalainen jazzmuu-
sikko Bryan Carter kiteyttdd kyseisti kisitettd youtube-videolla ”Jazz fundamentals: What Is Swing 7,
jossa hidn kertoo ajatuksiaan svengin saloista seuraavasti; “Swinging is the basic rhythmic attitude of
jazzmusic.  When the hole band is swinging, it means everyone is listening and working together.
Like the democracy, swing allows us to express our unique personalities while we're respect-
ing each other in a group” (Jazz Fundamentals: What Is Swing 2015.) Svengi on siis ilmid, jonka voi
tuntea, mutta jota on vaikea tallentaa nuottikirjoituksella. (Koljonen 2010.) Ilman loistavaa svengin tun-

netta, mitd parhaimmatkaan sédvelten valinnat sooloissa ovat kdytdnnOssd merkityksettomid. (Weir

2001.)

2.3 Kolmimuunteisuus

Kolmimuunteisuus on musiikin teoreettinen kisite sen yhdelle rytmiselle ominaisuudelle. Se on rytmi-
musiikille yksi térkeistd ominaispiirteistd ja sitd esiintyy etenkin jazz-musiikissa. Kolmimuuntei-
suus tarkoittaa sitd, ettd kappaleen sisdinen pulssi ei ole tasajakoinen. Neljasosanuottien alla kulkee koko
ajan kahdeksasosatriolit, miki antaa jazzille sen ominaisimman luonteen. Swingin pohjana toimii siis
nimenomaan kolmimuunteinen fraseeraus. Kahdeksasosien fraseeraukseen trioli vaikuttaa paljon. En-
simmdinen kahdeksasosa on selkeisti seuraajaansa pidempi. (Levy 2011.) Kolmimuunteisesti fraseera-
tessa, iskullinen 1/8-nuotti tulkitaan kaksi kertaa pidemméksi kuin sen jdlkimmaéinen iskuton nuotti.
Tasta késite on saanut juurikin nimekseen kolmimuunteisuus. (Tabell 2005.) Toisin kuin tasajakoisessa
neljdsosanuotissa, kolmimuunteisesti fraseeratessa '4-osanuotin pituus vaihtelee. Jazzmusiikissa voi-
daan yleistdd, mitd varhaisempi tyyli sekd hitaampi tempo, sitd enemmin pisteellisempid 8-

osanuotit ovat. Nopeammassa tempossa luontaisesti 8-osa fraseeraus muuttuu tasaisemmaksi.



Toisin kuin esimerkiksi pop-musiikissa, miki yleisesti ottaen on léhes aina tasajakoista, painotetaan tah-
din vahvoja iskuja, jotka ovat 1. ja 3. iskut. Jazzissa taas painotetaan tahdin 2. ja 4. iskuja. Tami luo

perustan swingille ja sen ominaiselle rytmiikalle.

2.4 Fraseeraus

“Jazzissa pelkit oikeat ja hienot sivelet eivét vield riitd, vaan ne pitda olla maukkaasti ajoitettu eli fra-
seerattu hyvin.”

Jazz-laulaja ja laulupedagogi Maija Hapuoja kirjassaan ”Koko kroppa laulaa™ 2015.

Kautta aikain, kauan ennen nuottikirjoitusta, musiikkia on improvisoitu. My6hemmin nuottikirjoituksen
avulla kappaleille on saatu nuottikuva ja suunta, milld sévelilld, tempolla ja soinnuilla kappaletta soite-
taan. Lahtokohtaisesti jazzstandardit ovat lahes yksinomaan kirjoitettu tasajakoiseksi nuotteihin, vaik-
kakin ne fraseerataan ja esitetddn aina kolmimuunteisena. Nuotit ovat siis rytmisesti vain suuntaa-anta-
via ja usein hyvinkin yksinkertaistettuja. (Hautaméki 1997.) Yleensd pelkkd melodia kirjoitetaan nuo-
teilla ja harmonia merkitdén ns. sointumerkeilld. (Tabell 2005.) Pitd4 muistaa, ettd nuotti toimii suun-
nanndyttdjini soittajille, fraseeraus ei ilmene yksin nuoteista. Improvisatorisesta luonteesta johtuen jazz-

musiikki onkin yleisesti melko viitteellisesti nuotinnettua.

Jazz-muusikko Kaj Backlund toteaa kirjassaan Improvisointi pop/jazzmusiikissa (1983) musiikin ym-
martdmisen kannalta on valttaimatonta, ettd nuotit kuullaan siséisesti sdvelind. Fraseerauksella tarkoite-
taan sdvelten aksentointia ja hienorytmisté sditelyé, joilla luodaan halutunlainen rytminen jénnite. (Ta-
bell 2005.) Fraseerausta voidaan siis pitdd erddnlaisena musiikin tulkinnan vélineend. Erilaiset rytmiset
muuntelut, painotukset, konsonanttien korostus, synkopointi ja melodiset variaatiot antavat laula-
jalle suuria ja vaikuttavia tyokaluja laulun ilmaisuun. Jos laulaja haluaa ottaa taiteellisia vapauksia, on

niiden hyvé istua svengin sykkeessi koko ajan ja tdlloin pysya tempon péélla. (Hapuoja 2015.)

Karkeasti jaotellen fraseerauksessa kéytetddn kahta eri rytmiikkaa: tasajakoista sekd kolmimuunteista.
Kappaleen tempolla on my6skin vaikutus siihen, miten kolmimuunteisuus ilmenee. Todella hitaassa
tempossa esimerkiksi balladissa, kolmimuunteisuus lievenee tai hdvidd kokonaan ja muuttuu tasaja-
koiseksi rytmiikaksi. Todella nopeassa, esimerkiksi up tempoisessa kappaleessa, tempo lieventda kol-
mimuunteisuutta jonkin verran. (Backlund 1983.) Kun puhutaan perinteisestd jazzmusiikista ja viela ni-

menomaan swingisti on peruslédhtokohtana rytmiikalla ldhes aina kolmimuunteisuus.
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2.5 Back beat, synkooppi ja synkopointi

Afroamerikkalaisen musiikin ja ndin ollen jazzin yleispiirteend on rytmin lennokkuus seké jatkuvuus,
joka saadaan aikaan painottamalla heikkoja tahdinosia eli toisin sanoen asetetaan niille rytminen jinnite.
Tama mahdollistaa perussykkeen vakauden sekd sen ennustettavuuden. (Laukkanen 2007.) Back-beat
rytmi tarkoittaa sité, ettd soittacssa painotetaan ja korostetaan heikkoja tahdinosia, joita ovat tahdin 2. ja
4. iskut. (Saarikorpi 2011.) Back beat painotus saadaan aikaan muun muassa, kun asetetaan sdvelet
heikoille tahdinosille, painotetaan heikkoja tahdinosia, kdytetddn melodisia liikkeitd (joita voi olla eri-

laiset d4dnten hypyt yms.) sekd muutokset ddnenvérissd ja intonaatiossa. (Laukkanen 2007.)

Swingin tunne perustuu vahvasti synkopoinnille. (Weir 2001.) Synkopointi on yleisesti musiikissa pai-
nottoman iskun painottamista. Silld halutaan rikkoa suoraa 4/4-tahtilajin rytmié, jolloin isku véliaikai-
sesti siirtyy, ikddn kuin keinahtaa pois paikoiltaan luoden halutunlaisen rytmisen jannitteen. Back beat
painotus on myo0s yksi synkopoinnin muoto. Synkooppi on taasen nuottikuvio, joka rakentuu siten, kun

nuotteja sidotaan toisiinsa. (Kyttdnen 2016.)

2.6 Triolit

Trioileihin tormda jazzmusiikissa usein, silld koko kolmimuunteisuuden kisite perustuu triolipohjai-
suudelle. Triolit muodostuvat kolmesta yhtd pitkdstd nuotista, yleensd joko kahdeksas-tai neljés-
osanuoteista. Triolit toimivat yleisesti vahvana rytmisend kuviona, kun halutaan esimerkiksi painottaa

tiettyjd sdvelid tai kuljettaa melodialinjaa haluttuun suuntaan.
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3 TEEMASTA SCAT-LAULUUN

Rytmin korostaminen ja improvisointi ovat jazzille tunnusomaista. Esityksessd soitetaan yleensd ensin
soinnutettu melodia, jonka jilkeen muusikot improvisoivat sointukiertoon perustuvan soolon. Talldin
solisti luo uuden melodian tuttujen sointujen muodostamaan sdestykseen. Varhaisissa jazzesityksissi
tdma oli ldhinnd teeman rytmistd muuntelua ja koristelua, joka kehittyi eri tyylien kautta vapaaksi im-
provisoinniksi. (Tabell 2005.) Alkujaan scat-laulun juuret juontavat 1920-luvulle. Se alkoi vokaalisena

imitaationa eri soitinten &dénille, joita olivat muun muassa saksofonit, trumpetit ja pasuunat.

Scat-laulun kehittdjind toimivat jazzinstrumentalistit, jotka my0s lauloivat improvisoidut soolonsa yhti
lailla kuin soittivat niitd. He toivat esille omaa tapaansa soittaa instrumenttiaan ottaen vaikutteita enem-
mén laulun ilmaisun tavoista kuin omasta instrumentistaan. [hmisééni ja tavujen kaytto sekd niiden pai-
notus toimi ndin monelle instrumentalistille omanlaisena tienviittana improvisoinnissa. (Niemack 2004.)
Voidaankin sanoa, etti seké laulajat ja puhaltajat ovat ottaneet vaikutteita toisiltaan hakien luontaista ja
omintakeista tyylid improvisoidakseen. Puhaltimien matkiminen on ollut laulajille helppoa siksi, yhtd
kuin laulamisen, puhallinsoittimen soittamiseen tarvitaan happea. Tamé vaikuttaa automaattisesti sithen,

ettd hengitystauot ovat normaaleja ja tuovat luontaista jaksotusta fraaseille. (Heiskanen 2016.)

Kerrotaan, ettd scat-laulun olisi tuonut suuren kansan tietoisuuteen jazzlaulaja-ja trumpetisti Louis Arm-
strong ja vieldpa tdysin tarkoituksetta. Hén vahingossa tiputti nuottinsa nauhoittaessaan kappaletta "Hee-
bie Jeebies” ja rupesi laulamaan sanoja korvaavilla tdysin merkityksettomilld tavuilla. Kappaleesta tuli
hitti ja scatista yleisnimitys kyseiselle tavalle laulaa. Armstrongin panosta scat-laulun kehittymiselle ja
sen myohemmiélle laajalle levidmiselle ei voida kiistd. (Britannica 2020.) Scat-laulu tarkoittaa siis lau-
lutyylid, jossa ei ole sanoja vaan sanallisesti merkityksettomid tavuja. Jazzin suuret tdhdet, kuten Louis
Armstrong, Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Betty Carter, Jon Hendricks sekd monia muita, ovat tunnis-

tettavia etenkin heiddn kyvyistddn laulaa scat-sooloja.

Laulajat improvisoivat pddsdantdisesti kahdella tavalla. Jotkut kdyttavit tekstistd lainaamiaan lauseita
tai sanoja. (Levy 2011.) Toiset taas merkityksettomia scat-tavuja. Scattaaminen ei ole siis mikéén jazz-
laulun osaamisen edellytys; on monia loistavia jazz-laulajia, jotka eivét koskaan scatanneet. Monille
heistd pddpaino on télldin saattanut olla esimerkiksi laulun tulkinnassa, rytmiikan sekd melodian varioi-

misessa kappaleen teemassa, miké lasketaan myos improvisoinniksi aivan yhté lailla siind missa scat-
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taaminenkin. Scat-tavut toisaalta tarjoavat mahdollisuuden laulajille osallistua improvisoituihin sooloi-
hin, ottamaan mittaa ddnelldéin yhdessd instrumentalistien kanssa sekd viemdin omaa ddnenkdyttodin

vapaasti sen ddrirajoille.

Tietyt tavuyhdistelmit voidaan yhdistdd jazzin eri aikakausiin. ”Vo dee oh do” muistuttaa "Radio Days”-
tyylid 1920-luvulta. 1930-luvulla tuli jdlleen uusia tarkoituksettomia tavuja scat-laulun varastoon. Duke
Ellingtonin It Don't mean a thing If It Ain't Got That Swing”-kappaleen koukkuna toimi vaimennetun

trumpetin ddni. 1930-luvun usein kdytettyja scat tavuja olivat mm. ”doo wa, doo wa”,”floy doy”,”za zu

za zu”,’beedle a di deedle a”,”’rip dip dip da da” ja "wah dee dah dee” .(Niemack 2004.)

1940-luvulla tavut kuten ”biddle ee bop”, doodle ee bop”, ’shoo bee doo bee” ja "dwee lya bop” loi
laulajalle mahdollisuuden laulaa nopeita up tempoisia lauluja seké pitkid kahdeksasosalinjoja. Tuon ai-
kakauden suuret instrumentalistit kuten Charlie Parker ja Dizzy Gillespie antoivat musiikkityylilleen
nimeksi bebop. 1950-luvulla kuuluisaksi tullut laulaja-trumpetisti Chet Baker sovelsi tavuja paljolti eri-

tyisesti puhaltajien kdytossé olleesta doodle tonguing eli tuplakielitys-tekniikasta. (Niemack 2004.)

3.1 Ella Fitzgerald

"I never knew how good our songs were until I heard Ella Fitzgerald sing them,"

- Ira Gershwin, sdveltdja (ellafitzgerald.com 2020)

Ella Jane Fitzgerald “The First Lady of Song”, “Queen of Jazz”, “Lady Ella”(25.huhtikuuta 1917 New-
port News, Virginia - 15.kesdkuuta 1996 Beverly Hills) oli 1900-merkittdvimpid jazz-laulajia. Hanté
pidetién kaikkien aikojen suosituimpana jazzlaulajana Yhdysvalloissa yli puolen vuosisadan. Ollessaan
16-vuotias Ella Fitzgerald 161 itsensd ldpi kotikaupunkinsa New Yorkin Apollo-teatterissa . Hén voitti
laulukilpailun, jolloin orkesterinjohtaja-saksofonisti Benny Carter vaikuttui heti nuoren laulajattaren po-
tentiaalista. Carterin suosittelemana Fitzgerald sai laulajan paikan vuonna 1934 rumpali-béndinjohtajana
tunnetun Chick Webbin Savoy Ballroomissa esiintyneen kokoonpanon riveihin. Ellasta tuli kyseisen
yhtyeen kanssa levyttivi ja sille sdvellyksid laulava artisti. Sévellyksestd A-tisket, A-tasket vuodelta

1938 tuli valtava menestys, joka tunnettiin Ella Fitzgeraldin tavaramerkkind vield vuosikymmenet.
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Ellan lauludédni oli muuntautuva, laaja sekéd idton ja hénen sdvelkorvansa oli erittdin tarkka. Hén ky-
keni tulkitsemaan sensuelleja balladeja, aistikasta jazzia ja hdn pystyi imitoimaan mité

vain orkesterin soitinta. Han tekee sen ddnelld, joka on poikkeuksellisen kirkas ja tdsmdillinen, di-
nelld, jota voisi kuvata yksinkertaisesti elegantiksi.(Jones 1981.) Ella esiintyi uransa aikana useissa ko-
koonpanoissa. 1940-luvulla hén siirtyi big band solistista soolouralle, jolloin musiikkimaailma jo ar-
vosti hdnen lahjakkuuttaan monipuolisena laulajana ja viihdyttdjand. Urallaan hin tydskenteli suurten
jazzmuusikoiden  kanssa kuten, Duke Ellington, = Count Basie, Nat King Cole, Joe Pass, Frank Si-

natra, Dizzy Gillespie ja Benny Goodman. (fitzgerald.com 2020.)

Ella tuli tunnetuksi etenkin taitavasta ja ilmidomadisestd improvisointikyvystddn. Hénen scat-tavunsa
toimi loistavasti eri jazztyyleissd niin swingeissé kuin bebopissa. Han usein kdytti ’b”,”d”,”bw” ja ”dw”’-
konsonantteja yhdistettynd useisiin vokaaleihin saadakseen ddneensd puhaltimen kaltaista sointia seké
painotusta. Hénen tavuvalintansa tukivat swingin rytmid improvisoiduissa linjoissa ja antoivat tark-

kuutta seké joustavuutta hinen up-tempoisissa sooloissaan. (Niemack 2004.)

Lahes kuusikymmentd vuotta kestdneen taiteilijanuransa aikana héneltd ilmestyi useita kymmenia albu-
meita. Han on vastaanottanut uransa aikana useita kunniamainintoja ja musiikkipalkintoja. Fitzgerald
kuoli vuonna 1996 79-vuoden idssd kotonaan Beverly Hillsissd. (famoussingers.org/ellafitzgerald

2020.)

3.2 Sarah Vaughan

“I don't think I ever modeled myself after a singer. I've more or less copied the styles of horn-toot-

ers right from the start.” - Sarah Vaughan (biography.com 2020)

Sarah Lois Vaughan “The Divine One” (27. maaliskuuta 1924 - 3.huhtikuuta 1990), oli amerikkalai-
nen jazzlaulaja seké pianisti. Hén oli tunnettu rikkaasta d4nenviristd ja poikkeuksellisen laajasta d4-
nialastaan seké tdydellisen kontrolloidusta vibratostaan. Néilld kyvyilld hdn kykeni luomaan upeita ver-
sioita eri jazzstandardeista, hyvin usein bebop vivahteella korostaen. Hén aloitti pianon seké urkujen
soiton seitsemén vuotiaana ja hdn myos lauloi kirkkokuorossa. Voitettuaan laulukilpailun kuuluisassa
Harlemin Apollo-teatterissa vuonna 1942, hin sai pestin laulajana ja pianistina Earl Hinesin orkesteriin.
Vuotta myohemmin hénestéd tuli laulaja Billy Eckstinesin yhtyeeseen, missd hén tapasi Dizzy Gilles-

pien ja Charlie Parkerin.
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Vaughanin laulutyyli on saanut paljon vaikutteita instrumentalisteilta. Olen aina halunnut imitoida pu-
hallinsoittajia- on laulaja itse sanonut omasta laulamisestaan. (Britannica 2020.) Sarahin kyky improvi-
soida on tdysin vertaansa vailla. Hanen scat-tavujen kdyttonsd sulivat pehmeésti melodisten linjojen
joukkoon. Hin kaytti usein fraaseissaan konsonantteja kuten ’s”, ’sh” ja ”’z”” tuoden mieleen ikéén kuin
sudit soittamassa rumpuja, miké oli 1950-luvun ”cool jazzin” aikakaudella erittdin suosittua. (Niemack

2004.)

Yhdessé Billie Hollidayn ja Ella Fitzgeraldin kanssa he toivat lauletun jazzin enemméin yleison tietoi-
suuteen sekd antoivat valtavasti vaikutteita seuraavien sukupolvien laulajille. Sarah Vaughan kuoli keuh-

kosyOpédn ollessan vain 66-vuotias 3.4.1990 Hidden Hillsissd, Californiassa.
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4 SOOLOANALYYSIT

Valitsin analyysin kohteeksi jazzstandardin nimeltdén All of me, jonka ovat kirjoittaneet Gerald Marks
ja Seymor Simon vuonna 1931. Kappaleesta tuli aikansa suuri hitti ja levytetyin kappale muun muassa
Frank Sinatran, Louis Armstrongin, Billie Holiday ja tietenkin Ella Fitzgeraldin sekd Sarah Vaugha-
nin tulkitsemana. Kappale pitdd sisélldén jazz-musiikin yleisimpid harmonisia ilmi6itd. Voidaankin kar-
keasti todeta ettd, opeteltua tdmin kappaleen, helpottaa se jatkossa tunnistamaan samoja ilmi6itd muis-
sakin jazzstandardeissa. All of me on kokonaisuutena 32 tahdin kappale, joka jakautuu kahdeksi 16-
tahdin osaksi luodessaan tyypillisen ABAB- rakenteen. Ellan versiossa sooloa on pidennetty vield 14

tahdilla. Tdssé luvussa analysoin mité sooloissa tapahtuu.

4.1 Ellan soolo

Soolo on levykokonaisuudelta nimeltdén “Ella Swings Gently With Nelson” ja se on dénitetty vuonna
1961 (Wikipedia 2020.) Ellan versiossa hénelld on taustallaan sdestdmaéssa iso big band. Se luo kappa-
leeseen selkedsti tietyt raamit. Kappaleessa on selkeisti kuultavissa ennalta sovittuja yhteisid iskun pai-
notuksia big bandin kanssa, joita Ella painottaa soolossaan. Hanelld on tarkka tietoisuus kappaleen har-
moniasta sekd sen rakenteesta missd mennddn ja hdnen yhteistyonsd laulaessaan big bandin kanssaan
kuulostaa sulavalta. Mielesténi soolossa on kuultavissa ennalta kirjoitettuja seké sovittuja fraaseja, mutta

se sisdltdd varmasti myds improvisaatiota.

Ella aloittaa soolonsa tahdin ensimmadiseltd iskulta C-sdveleltd, joka on Ab-duurin terssi. Siitd hén jatkaa
kromaattisesti kahdeksasosin soinnun kvintille ja terssille luoden blues vivahdetta. Tahdissa 2 Ella pai-
nottaa edelleen soinnun terssid ja kvinttid iskulle seké takapotkuilla. Tahdilta 3 l&htee jazz-improvisoin-
nille hyvin tyypillinen ilmid, kahdeksasosalinja. C7-soinnun sédvelistd muodostuu laskeva kuvio, jossa
soinnun kvinttid seki terssid edeltdd kromaattinen yldjohtosdvel ja perusddntd yld-sekd alajohtosivel.
Kahdeksasosalinjalle on tyypillistd kromaattisten dénten kéyttd niin, ettd padstidn halutulle kohdesédve-
lelle.

Tahdin 4 lopussa F7-sointua edeltda trioli, joka voidaan selkeésti nihdd rytmisend ja sévelten kromaat-
tisena kuljetuksena kyseisen soinnun perusdénelle. Tahdissa 5 litkutaan soinnun perusddnen F:n ympa-

rilld kromaattisesti, joka jatkuu tahdille 6 hyvin jazzimprovisoinnille tyypilliseen tapaan venyttiéd danté
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yli tahdin. Tdmai luo rytmisesti vaikuttavan jénnitteen kahden tahdin viélille. Tahdissa 5 ja 6 Ella selke-
dsti merkitsee soinnun perusddnti samalla sekvenssilld. Tahdin 6 viimeinen kahdeksasosasével johdat-
taa Bbm7-sointuun. Tahdissa 7 ja 8 Ella laulaa kahdeksasosalinjaa ylospdin Bbm7-soinnun sdvelid mer-
kiten sen karaktddriddnid. Tahdin 8 viimeinen sédvel enteilee tahdin 9 C7-soinnun perusddntd sen kro-

maattisella alajohtosdvelelld.

Tahdissa 9 ja 10 Ella painottaa soinnun perusdénti oktaavihypyin ja selkeén lyhyesti neljasosasivelet
aksentoiden. Tahdin 10 lopussa Ella laulaa kahdeksasosatriolin kaksi viimeistd sdveltd ennakoiden seu-
raavan tahdin 11 sointua. Trioli toimii kuljetuksena alaspdin C-perusédéneltd soinnun septimille ja siiti
seuraavan tahdin 11 Fm7-soinnun molliterssille. 11 ja 12 tahtien aikana tapahtuva rytminen sekvenssi
litkkkuu molliterssin ja perusddnen ympdrilld. Tahdin 12 lopussa toistuu jazzille ominainen seuraa-
vaa sointua ennakoiva kahdeksasosa yldjohtosdvel. Tahdissa 13 Ella laulaa kahdeksasosalinjaa Bb7-
soinnun terssiltd ylospdin merkiten ndin vallall olevansoinnun #4nid sekd sen muita karaktiéri-
ainid. Tahdin 14 lopussa tapahtuu synkopointia seka toistuu jdlleen tyypillinen seuraavaa sointua enna-

koiva kahdeksasosa.

Tahdista 15 eteenpéin, alkaa selked kappaleen puolenvélin merkkaus ennen Ab-sointua. Tahdissa 15 ta-
pahtuu laskeva seksti intervallikuvio, joka péddtyy lopulta soinnun kvintille. Tahdin 16 puolivilistd Ella
ennakoi jo seuraavaa tahtia ja laulaa asteittaiset sdvelet tahdin 17 Ab —soinnun peruséénelle. Tésté 1dhtee
mielenkiintoinen rytminen kuvio, oletettavasti ennalta big bandin kanssa sovittuihin iskukohtiin, joissa

Ella toistaa laulaen tiettyd sekvenssia.

Mielenkiintoinen huomio on, etti kyseisen tahdin lopussa neljdsosa tauko on neljédnnelld iskulla. Tah-
dissa 18 neljdsosatauko sijoittuu tahdin kolmannelle iskulle. Tahdissa 19 neljdsosatauko on toisella is-
kulla ja tahdissa 20 neljésosatauko on ensimmdiselld tahdilla. Rytminen sekvenssi toistuu tahdeissa 17-
22, joissa kromaattisesti Ella merkitsee Ab-soinnun kvinttid, C7-soinnun terssii ja F7-soinnnun peru-
saantd. Savelet C, B, C toistuvat viiden tahdin verran ja luovat pitkdédn kestdvdn rytmisen ja melodi-
sen jannitteen. Ab-sointuun ndhden sivelet C ja B ovat terssi ja b9, C7-sointuun ndhden perusdani

ja suuri septimi, F7 soinnussa dénet ovat sointuun nidhden kvintti ja 11.

Tahdin 22 lopussa rytminen ja melodinen jinnite padsee purkautumaan yldjohtosévelend seuraavan tah-
din 23 Bbm7-soinnun perusédénelle. Siitd Ella laulaa kahdeksasosalinjaa asteittaisesti alaspdin péadtyen
jélleen soinnun perusddnelle. Tahdissa 23 Ella merkitsee seuraavan tahdin 24 sévelten véliselld kaari-

tuksella ja pysyy ndin soinnun perusédénelld. Tahdin 24 lopussa Ella laulaa triolikuljetuksen yléspdin
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kohti Dbmaj7-sointua. Hén aloittaa tahdin 25 neljdsosalla, joka on sointuun ndhden maj7-déni. Tésta

hén ldhtee laulamaan asteittaisesti soinnun sdvelid alaspéin kdyttden my0os kromatiikkaa.

Tahdissa 26 Ella laulaa kromaattisen kuvion hypéten siitd G-ddnelle, josta laskeutuu kahdekasaosin kro-
maattisesti seuraavan tahdin 27 Abmaj7-soinnun kvintille. Abmaj7-soinnun kvintiltd Ella laulaa kah-
deksasosalinjaa soinnunsdvelid alaspdin ja tahdin puolivilissd kdyttden neljdsosanuottia sekd kahdek-
sasosia soinnun sdvelilld. Tahdissa 28 Ella leikittelee synkoopeilla ja samojen sdvelien C ja F toistoilla.
C-ja F sdveltelen toistoa héin kéyttdd tehokeinona tahdeissa 28-31. F7-sointuun ndhden C on kvintti ja F
perusédéni. Tahdissa 29 Bb7 C on sointuun ndhden yhdeksén ja F on kvintti. Tahdissa 30 Eb7-sointuun
ndhden C on 13 ja F on yhdeksén. Tahdissa 31 Abmaj7-sointuun tultaessa rytminen ja melodinen jénnite
purkautuu kohti seuraavaa tahtia. Tahdissa 32 tapahtuu synkopointia ja pyOritddn Ab-soinnun perusii-

nelld, terssilld ja kvintilla.

Vaikka ollaan edelleen Abmaj7-soinnulla Ella laulaa jo seuraavan tahdin Dbmaj7 soinnun ddnid
triolissa ennakoiden selkedsti ja tietoisesti missd mennddn. Tdma sama ilmid toistuu tahdin 32 puolivé-
listd tahtiin 40. Tahdissa 41 tahdin 42 puoliviliin tulee rumpufilli ja laulussa tauko. Tahdin 42 puolesta-
vilistd Ella toistaa melodian samana paitsi soolon viimeisestd tahdista 45 Ella laulaa alaspéisen kulun
sijaan kahdeksasosalinjaa ylospdin laulaen Abmaj7 soinnun kvintin, 13, perusdénen ja terssin. Terssiltd
Ella venyttdd a4ntd tahdin kolmannelle iskulle, joka on sointuun nihden 11, joka toimii kuljetuksena

tahdin viimeisille kahdeksasosille, jotka ovat soinnun kvintti seké perusdani.

4.2 Sarahin soolo

Sarah Vaughanin tulkitsema All of kappale on levyltd Swingin Easy ja se on julkaistu vuonna 1957.(Wi-
kipedia 2020.) Eritysesti huomioitavaa on se, ettd soolon aikana Sarahin improvisoidessa taustalla ei
ole muuta kuin kontrabasso sekd rummut pianon jaddessd soolon ajaksi kokonaan pois. Tamé kertoo 44-
rimmaisestd taituruudesta ilmentdd harmoniaa melodialla seki fraseerata rytmisesti erityisen jaimékasti
ja nerokkaasti. Sen voi kuulla, ettd Sarah tietdd koko ajan improvisoidessaan missd menndéin. Hén kéyt-

tad ddnialaansa daripaitd, mik4 todella heréttdd kuulijan mielenkiinnon.

Soolossa on kahden tahdin kehittely ennen varsinaista sointukiertoa, jossa komppi soittaa turn-around-

kadenssin. Sarah ldhtee laulamaan tahdista 1 alaspdin kédyttden G-pentatonisen asteikon ddnii jatkaen
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tahtiin 2, jossa hin laulaa Am7 nelisointuarpeggion painottaen kahdeksasosin B-sdveltd. Varsinainen
soolokierto ldhtee tahdilta 3 G-duurin perusdineltd kahdeksasosalinjalla ja suurimmaksi osaksi merki-
ten soinnun perusddanté sekd sen kvinttid. 3 ja 4 tahdin valilla Sarah laulaa yli tahdin jddden samalla soin-
nun kvintille. Tahdin 4 puolivilistd alkaen hén kayttda kromaattista kahdeksasosakulkua ylospéin enna-
koiden seuraavan tahdin B7-sointua. Tahdissa 5 Sarah laulaa kahdeksasosalinjaa kdyden B7-soin-
nun sekd sen moodin, miksolyydisen asteikon ddnilld. Tahdin 5 lopussa Sarah laulaa sointuun ndhden
13 ja kvintin viliin kromaattisen kuljetuksen. Koko viidennen tahdin sdvelet voidaan ajatella olevan

bebopdominantti-asteikosta johdettuja jatkuen vield tahtiin 6.

Tahdin 6 lopussa Sarah laulaa B-dénen, joka on vield voimassa olevan soinnun perusidini, mutta ennakoi
jo seuraavaa E7-sointua, joka on sen kvintti. Tahdissa 7 Sarah laulaa E7-soinnun perusddneltd ylospéin
triolin kdyden soinnun 9 seké terssilld tullen neljdsosalle D-sdvelelle, joka on soinnun pieni 7. Tahdin 7
puolivélistd tahtiin 8 Sarah toistaa kaksi kertaa saman rytmisen kuvion kuljettaen melodiaa alas.
Sieltd hin laulaa kasiosalinjaa ylospdin muodostaen E7-soinnun pédttyen sen b9 sdveleen eli F:1le. B9-
sdvel ennakoikin kromaattisesti yldjohtosdvelend seuraavaa Am7-sointua tullen tdmin kvintille. Tah-
dissa 9 Am7-soinnulla tapahtuu kasiosalinjaa ensin kvintin ja 11 vélilla. Sen jidlkeen Sarah laulaa soin-
nun kvintiltd 9-sévelelle kohti tahdin 10 Am7 soinnun terssid ja perusdintd. Tahdin 10 lopussa Sarah

laulaa kromaattisen alajohtosdvelen seuraavaa tahdin 11 B7-soinnun perusdinelle.

Tahdissa 11 ja 12 liikutaan B7-soinnulla, joka on hyvin melodiaa “naulaavan” kuuloinen mydskin ryt-
miikalta. Tahdissa 11 Sarah laulaa nopeat kahdeksasosa triolit tahdin 1 ja 3 iskuille. Huolimatta yhdesta
kromaattisesta sdvelestd tahdin 11 alkupuolella, Sarah toistaa kasiosin B-sdveltd laskeutuen asteittai-
sesti kohti tahtia 13 péddtyen Em7-soinnun perusdinelle. Siitd Sarah ldhtee Em-kolmisoinnun sévelid
kahdeksasosin ylospdin laulaen perusdénen, terssin, kvintin hypéten sieltd seuraavaan oktaaviin laulaen

liséksi sdvelikon dédnet 9,11,13 sekd maj7:n.

Seuraavassa tahdissa 14 Sarah ennakoi diatonisella yldjohtosédvelelld ja kromaattisella alajohtosédvelelld
Em7-soinnun perusdéntd paityen siitd soinnun kvintille. Tahdista 15 Sarah ldhtee neljdsosatauon jal-
keen tahdin kakkosiskulta laulaen kahdeksasaosin soinnun 13 sekd 7 kohti soinnun perusddntd. Tahdin
viimeiselld iskulla Sarah laulaa nopean 16-osakuvion alaspdin pddtyen soinnun kvintille. Sarah jatkaa
tahdille 16 laulaen pelkkia kahdeksasosia, joista sdvelet suurimmaksi osaksi ovat vallalla olevan soinnun
lisdsdvelid. Tahdista 17 D7-soinnulla Sarah painottaa kahdella neljdsosalla soinnun perusééntid. Tahdin
17 puolivilistd han ldhtee kahdeksasosin laskeutumaan G-duuripentatonista asteikkoa alaspdin paatyen

oktaavin alemmas perusdinelle tahdin 18 ensimmdiselle iskulle. Sarah pitéa taukoa neljdsosan verran ja
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jélleen melodia hyppéd oktaavin ylemmas soinnun perusiinelle D:lle, jota hdn painottaa tahdin loppu-
osan. Hén jatkaa tahdille 19 ja edelleen toistaa D-sdveltd neljdsosin sekd pentatonista kuviota mutta har-

moniassa sointu on vaihtunut Gmaj7:aan, jolloin D-sével on sointuun ndhden sen kvintti.

Tahdista 20 Sarah ldhtee laulamaan jélleen kahdeksasosin G-duuripentatonista asteikkoa ylospéin kohti
tahdin puolivdlid. Sielld hidn painottaa triolialla ja kahdeksasosin Gmaj7-soinnun terssid eli B-sé-
veltd. Sitd héin jatkaa tahdin 21 puoleen viliin, jolloin sointu on vaihtunut jo B7:aan. B-sdvelen painotus
jatkuu ja on tdlloin soinnun peruséddni laskien kolmisointuna oktaavin alas perusddnelle. Tahdissa 22
neljdsosatauon jilkeen Sarah laulaa kahdeksasosatriolin, jossa tapahtuu kromaattinen korukuvio jatkuen

kahdeksasosin soinnun kvintiltd perusédénelle.

Tahdissa 23 tullaan E7-soinnulle, jossa Sarah laulaa sdvelasteittain nousevia neljdsosatriolikulkuja.
Trioleilla hén kuitenkin tdhtd4 seuraavaan Am7-sointuun, jossa on selked alaspéin téhtddva kulku. Tdma
kohta on rytmisesti ja ddnellisesti mielenkiintoisen kuuloinen, kun Sarah laulaa asteittain ylospdin nou-
sevia trioleita mennen melodiassa kuitenkin niité pitkin alaspédin. Tahdin 24 loppupuolella hédn luo ryt-
misen jannitteen pisteellisessd neljdsosanuotilla sekd kahdeksasosalla, jotka ovat kromaattiset yli-ja ala-
johtosdvelet tahdin 25 Am7-soinnun perusédénelle. Tahdista 25 Sarah laulaa perusdénen lyhyend ka-
siosana tahdin ensimmaiselle etuiskulle. Han jatkaa jédlleen kakkosiskun takapotkulta tahdin puolivélista

Amaj9-arpeggiolla kiyden vield D-savelelld laskien A-mollin terssiin ja siitd perusédneen.

Tahdin 26 viimeisilti kasiosaiskuilta Sarah laulaa kohti seuraavan tahdin 27 Cmaj7 soinnun péille kah-
deksasosin G-duuripentatonisesta johdetun fraasin, jossa on mukana bluesvivahdetta. Tdma sama ilmi6
jatkuu vield tahtiin 29. Tahdissa 30 Sarah merkitsee vallalla olevan E7-soinnun harmoniaa kasiosin alas-
pdin laulaen sdvelet 9,7, kvintin sekéd kromaattisen kuljetuksen A-séveleltd E7-soinnun terssille eli G#-

sdvelelle. Tahdin 30 puolivilistd Sarah synkopoi soinnun terssiltd hypéten b9 sdveleen.

Tahdista 31 soolon loppuun Sarah laulaa jdlleen G-duuripentatonista asteikkoa. Tahdista 32 Sarah laulaa
kasiosalinjaa laulaen yli tahdin seuraavaan sointuun Gmaj7 jatkaen kahdeksasosalinjaa kohti tahtia 34
jossa Sarah laulaa sliden eli liukuu ddnelldan neljdsosissa saadakseen bluenote-didnen kuulumaan. Siita
hén jatkaa kohti soolon loppua kasiosin G-duuripentatonista asteikkoa alaspéin paétyen tahtiin 35, jossa

Sarah laulaa viimeiseksi neljdsosan, joka on Gmaj7-soinnun terssi.
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5 TULOKSET

Tassd luvussa késittelen sooloista tekemieni analyysien pohjalta rytmiikkaa seka scat-tavuja. On térkeda
arvostaa ndiden kahden laulajan omaperdisyyttd ja taiteellisia valintoja, eikd tarkoituksenani ole misséén
nimessé arvostella kumpi olisi jollain tasolla parempi. Kuitenkin oppimisen ja timén opinndytetyon kan-
nalta koen tirkedksi heiddn soolojensa keskindisen vertailun, mitd mahdollisia yhtéldisyyksii tai eroa-
vaisuuksia heiddn improvisoinnissaan, rytmisessd fraseerauksessa seké scat-tavujen kdytossdan ilme-

nee.

Analysoituani kummankin laulajattaren sooloja minulle aukesi todella paljon uusia asioita. Olen toki
kuunnellut kyseisid levytyksid monen monta kertaa, mutta vasta nuotinnusten tekemisen ja niiden syval-
lisemmain analyysin tahti tahdin jalkeen ymmaérsin, ettd heiddn scat-tavut ja improvisointi ei ole vain
merkityksetontd maalailua sinne tdnne. He tietévit ja kuulevat aina missd mennéén ja etenkin mité kohti
ollaan menossa. Melodialinjat ovat selkeitd mutta ne eivit kuulosta, ettd niitd olisi mietitty sen enempaa.
Ne vain tulevat taitavista suista ulos, luoden merkityksellistd laulua ilman sanoja, joissa ilman niité-

kin tunnetilat vélittyvat kuulijalle.

Melodia, rytmi seké scat-tavut nivoutuvat kiinteésti yhteen kelluen harmonian pinnalla kuitenkin koko
ajan sitd peilaten. Kummassakin versioissa ikddn kuin All of me sai sooloissa uuden lisdsdkeiston jatka-
maan tarinaa, se eiole vain irrallinen osa kappaletta, jossa irroitellaan tai testaillaan teknisid tai-
toja saati melodisia tai rytmisid koukeroita. Vaikka toki ndissd on mieletonté teknisti taituruutta, sitd ei

voida kiistdd. Sooloissa on selked johdonmukaisuus ja kuulijalle tulkinnanvaraiseksi jitetty tarina.

Niin kuin opinndytetyon alussa avasin laajemmin swingrytmiikalle ominaisia paépiirteitd, huomasin
myo0s analysoidessani sooloja, ettd todella paljon Ellan ja Sarahin versioissa ilmenee juurikin kyseisié
ilmiditd. Tadma vahvisti késitystdni entisestddn siitd, mitkd ovat juurikin swingin tiarkeimpid peruspila-

reita saaden heidédn versionsa kuulostamaan niin hyviltd ja svengaavilta.

He kéyttavat kumpikin usein trioleita painottaessaan vallalla olevaa sointua tai tehden niilld nopeita kul-
jetuksia halutuille kohdesavelille. Tassd soolossa Ella kayttdd pelkdstddn kahdeksasosatrioleita (tah-
deissa 4,11,12,32 ja 42) ja Sarah taas kahdeksasosatrioleita (tahdeissa 7,11, 20, 21 ja 22) mutta my0dskin
neljdsosatrioleita (23 ja 24).
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Sarah kéyttdd 16-osasdvelid sooloissa yhden kerran todella korkealta laulaessa (tahti 15). Ella ei laula
soolon aikana 16-osia ollenkaan. Niin Ella kuin Sarah kéyttd4 tdssa soolossa tehokeinoina ns. slideja eli
liukuja sévelestd toiselle (Ella tahdeissa 2,32,40 ja Sarah tahdeissa 2,32,34). Slidejen kayttd on ikdin
kuin melodian koristelua ja hyvin yleistd jazz-musiikissa. (Weir 2001.) Sooloissa kéytetyt tauot ovat
kummallakin lyhyitd; joko neljdsosa- tai kahdeksasosataukoja. Térkedd on huomioida ja mika selkedsti
onkin kuultavissa, ettd Ellan versio kappaleesta on nopeampi kuin Sarahin, jolloin se vaikuttaa auto-
maattisesti rytmiseen fraseeraukseen. Sarahin laulussa kuuluu letkedmpi ja keinuvampi ilmaisu hitaam-

man tempon vuoksi.

Ellalla on taustalla suuri big band ja Sarahilla taas vain kontrabasso ja rummut, mik4 luo erilaisen ym-
périston tulkinnalle ja improvisoinnille. Ellan rytminen painotus on Sarahia paljon suorempaa, iskujen
paélld. Tdma johtuu todennédkodisesti myodskin nopeammasta temposta. Michele Weir sanookin kirjassaan
Vocal Improvisation; ” The faster the tempo, the less the rhythms can lay back”(Weir 2001.) Ellan soolo
kuulostaa harkitulta big bandin sovituksen kanssa. Selkeésti on kuultavissa, milloin tietyt scat-tavujen

aksentit painottuvat sulavasti ison orkesterin kanssa.

Huomioitavaa on my®s, etté lahes aina kumpikin aloittaa uuden fraasin jazzille tyypillisesti tahdin vah-
valta iskulta sekd sen vallalla olevan soinnun séveliltd ilmentddkseen melodiaa. Hyvin harvoin kummal-
lakaan tahtien aluissa on taukoja. Kahdeksasosakuljetuksissa tahdin heikommat iskut toimivat yleisesti
kuljetusdénind tai ympardivind yld-tai alajohtosdvelind halutulle kohdesévelelle, joka on yleensd soin-
tuun kuuluva sivel. Tyylilajille uskollisina kumpikin painottaa iskujen heikkoja osia, jolloin myds back-

beat rytmid ja synkopointia toteutuu.

Padsddntoisesti syy siithen, miksi he laulavat paljon kahdeksasosia, liittyy olennaisesti harmonian ilmen-
tamiseen. Kumpikin kayttdd paljon sooloissaan jazzille ominaista kromatiikkaa, jolloin padtyminen ha-
lutulle kohdesévelelle on sulavan ja luontaisen kuuloista. Tdma kyseinen ilmié on bebop-asteikon pe-

rusperiaate. (Weir 2001.)

Ellan ja Sarahin versiot menevit eri sdvellajeista. Ellan versio menee Ab-duurissa ja Sarahin G-duurista.
Ero ndiden kahden vélilld on kuitenkin pieni, puolikas intervalli, jolloin ddniala pysyy ldhes samana. Sa-
rahin d4nenkdyttd on ambitukseltaan laajempaa kuin Ellan. Ella taasen kéyttdd isompia intervalleja eri
danten valilld. Esimerkiksi Ella painottaa soinnun perusdanti oktaavihypyin neljdsosilla (tahdit 9 ja 10).
Sarah taas usein kipuaa ja laskeutuu kasiosalinjoin erittdin korkeille ja matalille dénille. Sarah kayttda

soolon lopussa myds bluesvivahdetta (tahti 34) sekd Ella soolon alkupuolella (tahti 1).
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Miti tulee scat-tavujen kdyttoon, niissd on kummallakin tiettyjd omalaatuisia eroja. Niin kuin Judy Nie-
mack toteaa kirjassaan Hear It And Sing It- Exploring Modal Jazz, Ellan kdyttdvin usein kéytti ’b”ja
”d” konsonanstteja yhdistettyni useisiin vokaaleihin saadakseen ddneenséd puhaltimen kaltaista sointia
ja painotusta. (Niemack 2004.) Tama onkin selkedsti kuultavissa myos tidssd soolossa ison big bandin

kanssa; hén on ikdén kuin yksi torvisoitin muiden instrumentalistien joukossa.

Ellan artikulointi on yleisesti pehmeén kuuloista. Pehmedlti kuulostavat konsonantit sulautuvat vokaa-
leihin, varsinkin kahdeksasosalinjoissa hyvin selkeésti. Tahdissa 9 on selkedsti neljédsosilla terdvampi p-
kirjaimen painotus sekd tahdissa 33 Ella ensimmaéisen kerran kdyttdd jotain muuta konsonanttia kuin
b,d,l tai j-kirjaimia. Han selkeésti haluaa herételld kuulijaa tr-alkuisella scat-tavulla, imitoiden ikdédn kuin

arhikk&é puhallinsoittimen soundia.

Sarahin scat-tavujen kéytté on hieman laajempaa erilaisten konsonanttien ja vokaalien suhteen kuin El-
lan versiossa. Niin kuin aiemmin lainasin Judy Niemackin tekstid, Sarah kéytti usein fraaseissaan kon-

99,90 9
S

sonantteja kuten sh” ja ’z” tuoden mieleen ikéddn kuin sudit soittamassa rumpuja, mika oli 1950-
luvun “’cool jazzin” aikakaudella erittdin suosittua (Niemack 2004). Tima samainen ilmié on myds sel-
kedsti kuultavissa All of me-soolossa . Ndiden tdvujen kaytto ikddn kuin peilaa myoskin tilld levytyk-
selld rumpalin kdyttdmid suteja snare-rummussa. Suhu-dssét ja konsonantit kuten w,h,j,z ja s-ovat monen

Sarahin kdyttdmien scat-tavujen aluissa.

Yhteistd Sarahilla ja Ellalla on kéyttdd iskuttomilla kahdekasosilla esimerksiksi duu-bi,duu-ba,buu-di-
loppuisia tavuja, sekd ns. ghost nuoteilla -dn ja -bn- loppuisia tavuja, joiden tarkoitus on ikédn kuin
sammuttaa soiva ddni. (michmusic.com 2020) Kumpikin kayttidi todella usein myos kahdeksaosien en-
simmaisilla iskuilla konsonantin jélkeisté pitkda uu-vokaalia (esim. duu-ba, buu-di), joka ilmentéé jazzin
ominaista kolmimuunteisuutta, eli pidempaa iskullista 1/8 osanuottia.

Kappaleiden levytyksilld on eroa nelja vuotta. Sarahin versio on dénitetty vuonna 1957 ja Ellan 1961.
Uskon, ettd bebopin synnyn jélkeen erilaiset jazz-tavut ovat kehittyneet huimasti 1950 ja 1960 luvuilla.
1950-luvulla kuuluisaksi tullut laulaja-trumpetisti Chet Baker sovelsikin paljon tavuja erityisesti puhal-

tajien kdytossd olleesta doodle tonguing eli tuplakielitys-tekniikasta. (Niemack 2004.)

Erilaisia scat-tavujen johdannaisia syntyi ja imitoitiin paljon erilaisten puhaltajien ominaissoundeja.

Tuon ajan laulajat varmasti imivéat vaikutteita toisilta laulajilta ja ajan huipuilta puhaltajilta kuten Charlie
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Parkerilta. Varsinkin todella nopeissa kohdissa trioleissa Ella kayttdd tavuyhdistelmid duljadi,di-
didi,dududun,diljudu, joiden oletan liittyvdn juurikin kyseiseen doodle tonguing tekniikkaan mahdollis-

taen erittdin nopeiden linjojen laulamisen.

Mika sitten saa aikaan ndissd kummankin laulajattaren versioissa aikaan svengin ja lauletut linjat kuu-
lostamaan niin maukkailta? Toki heidin taustallaan sdestdd liuta huippumuusikoita, jotka luovat alle
vakaan pulssin. Niin kuin alussa késitteiden méadrittely ldhti liikkeelle pulssista, on se tirked osa siti,
ettd laulaja pystyy ilmaisemaan itseddn halutulla tavalla. Mutta ei riitd, ettd vakaa pulssi on vain séesté-

villd muusikoilla, se on oltava laulajalla itselldén kehossa. (Weir 2001.)

Yhdyn samaan ajatukseen Weirin kanssa silld minusta tdima kuuluu hyvin selkedsti kummankin versi-
oissa, vaikka en voi ndhdd heididn kehonkieltdén, silld kyseisiltd levytyksiltd ei hauistani huolimatta
16ydy videomateriaalia. Paljon muita videomateriaaleja heistd 16ytyy esimerkiksi Youtubesta, joissa mo-
nessa heidédn tulkitsemassa kappaleessa voi néhdd selkedn rytmisen pulssin olevan heissd kehollisesti
koko ajan ldsni. Uskallankin viittia, ettd keho ja sisdinen pulssi ovat niilld levytyksilld myoskin heilla

lasné koko ajan.

All of me- sooloissa vakaan pulssin péélld Ella ja Sarah luovat rytmistd manipulointia hyvin tarkalla
sekd varmalla otteella. He ikdin kuin leijailevat vapaasti alla risteilevien rytmien varassa. Tami luo
pohjan sille, ettd heiddn melodialinjansa kuulostavat niin hyvilti, silld ne ovat todella maukkaasti ajoi-
tettuja. Niin Ellan kuin Sarahin soolot nojautuvat vahvaan ja vakaaseen neljdsosapulssiin, jota erityisesti

walking bass- kuvio pitdd ylla (tdima varsinkin kuultavissa Sarahin versiossa).

Omaa piittelydni tukee myos Michele Weir kirjassaan Vocal Improvisation; hdnen mukaansa ilman
loistavaa svengin tunnetta kappaleessa, mitd parhaimmatkaan sévelten valinnat sooloissa ovat kdytan-
nossd merkityksettomid. (Weir 2001.) Sekd Maija Hapuoja kirjassaan Koko kroppa laulaa, héin toteaa,
ettd jazzmusiikissa eivét pelkit oikeat ja hienot sévelet riitd takaamaan onnistunutta tulkintaa, vaan si-

velien kuuluisi olla maukkaasti ajoitettu eli hyvin fraseerattu (Hapuoja 2015.)

Mielestini scat-tavujen valinnoilla on selked merkitys néissd sooloissa. Ne eivit vain ole merkityksetto-
mid tavuja sielld tadlld, vaan ne luovat oikeanlaista jaimékkyyttd erityisesti rytmiselle kisittelylle. Tata
ajatustani tukee myos Weirin késitys, ettd jazzlaulajalle suvereeni scat-tavujen kaytto sekd artikulaatio

edistdvit hyvdd rytmin tuntemusta ja sen taitavaa kayttdd sekd rytmistd tarkkuutta sooloissa. (Weir
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2001.) Ella ja Sarah osaavat kdyttad niitd vivahteikkaasti vaihdellen, niin ettd ne kuulostavat mydskin

kuulijalle raikkailta eivétkd koko ajan itsedén toistavilta.

Olen kirjoittanut scat-tavut tekemiini transkriptioon kuulonvaraisesti eli tdysin niin kuin ne kuulen. Kun
kyseessd on englantia didinkielenddn puhuvat laulajattaret, heiddn lausumisensa ei véistimattdkadn
mene tdysin yhteen suomen kielen ddntdmisen kanssa. Tietyt vokaalit taipuvatkin eri lailla kuten esimer-
kiksi u-vokaali on enemmaén u:n ja y:n vélimuoto. Painotankin ja suosittelen timén vuoksi soolojen sa-

manaikaista kuuntelua scat-tavujen luvun yhteydessé, jolloin selkedmpi kuulokuva tavuihin yhdistyisi.
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6 POHDINTA

Tatd tyotd tehdesséni olen saanut oppia paljon uutta. Ammattiopintojeni aikana olen kylld tehnyt erilaisia
transkriptioita, mutta yleensd kun olen saanut ne valmiiksi, en ole kdyttinyt nédin paljoa aikaa niiden
syvillisempain tutkimiseen. Olen my0s saanut ajan kanssa paneutua kunnolla kahden transkription maa-
ilmaan sekd tehdad niiden pohjalta omia seki eri ldhteitd tukevia havaintoja. Téarkeédna koin transkripti-
oiden syvillisen tarkastelun myos pedagogisesta ndkdkulmasta. Koen, ettd laulunpedagogina minulla on
velvollisuus paneutua tyohoni syvéllisesti niin, ettd voisin mahdollisesti ammentaa tietouttani eteenpiin.

Sainkin tyOstdni mielesténi paljon irti omaan pedagogiseen osaamiseeni ja asioiden soveltamiseen.

Tarkka nuotista kirjoitettu analyysi oli tirkeéd prosessi auttamaan jasentdmdidn sekd ymmartdmaan kah-
den laulajattaren improvisointityylid ja taiteellisia valintoja. Niin kuin aiemmin opinndytetydsséni kir-
joitin, oppiessaan standardin All of me, helpottaa se myds jatkossa tunnistamaan samoja ilmiditd muissa
jazzstandardeissa. Sama pitee soolojen analysoinnissa. Vaikka soolot ovat aina uniikkeja pétee niissd
monesti samoja lainalaisuuksia ja tiettyjd samankaltaisuuksia. Kdytetyt tavut, melodiat ja harmonian

ilmentdmisen ymmaértdminen helpottuu yksinkertaisesti tekemélld enemmaén transkriptioita.

Opinndytetyon alkupuolella halusin avata késitteitd laajasti sekd etsid monia eri luotettavia ldhteitd tu-
kemaan tietoa koskien swing-musiikkia. Koin sen itselleni sekéd lukijalle tdrkedksi tietopaketiksi ennen
varsinaisten soolojen analysointia tukemaan tyoni laajempaa ymmartdmistd. Tyo oli my6skin melko ai-
kaa vievéd ja varsinkin soolojen analysointi vaati todella paljon keskittymisté. Itse opinndytetyon kir-
joittamisen lisdksi, vaati sen kokoaminen todella paljon taustatyotid. Kuuntelua, auki purkamista, opet-

telua, transkriptioiden kirjoittamista sekd aiheeseen liittyvéa tietokirjallisuuden etsimisté.

Kuuntelin ja opettelin sooloja monta kertaa sekd hidastin kappaleita alkuperdisestd temposta niin, ettd
pystyin saamaan tarkasti selvdd heidin kéyttdmistddn scat-tavuista. Haastavinta oli purkaa auki soolot
sekd sanoin kuvailla ne tahti tahdilta. Toivonkin, ettd timén tyon lukijalla olisi kdytettdvissé transkriptiot
sekd kuunneltavissa kappaleet, jolloin todella voi ymmaértdd soolojen tapahtumia sekd kuulla, mité niissi

tapahtuu.

Jazzmusiikki on ilmioné todella laaja alue, jonka alle mahtuu monien vuosikymmenten kehitys seké sen

monien alagenrejen synty. Tdmén vuoksi koin tarkedksi tyoni kannalta valita tarkastelun alle kaksi jazz-
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maailmassa erittdin tunnetuksi muodostunutta sooloa. Se antoi tydlleni konkreettiset raamit, mika osal-
taan helpotti opinndytetyon tekemisté ja sen eteenpdin viemistd. Opinndytetyon tekijélle onkin mieles-

tani ensiarvoisen tarkedd rajata aihe, joka selkeyttdd omaa tyoskentelyé aiheen parissa.

Swing-musiikki sekd ylipddnsd koko jazzmusiikin laaja kirjo on kiehtonut minua koko laulajanurani
aikana ja vahvasti uskon, ettéd tulevaisuudessa tulen tutkimaan ja oppimaan lisdi aiheesta. Tdssd muusi-

kon ammatissa kun valmiiksi ei kai tule koskaan ja siind onkin sen suola.
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ALL OF ME SARAH VAUGHAN'S SCAT SOLO
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