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ABSTRACT
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The purpose of this thesis was to examine lighting techniques and artistic visions
in fashion photography. Photographs were analyzed from the 1920’s to modern
day to get a deeper understanding of the styles and trends of lighting in fashion
photography throughout its history. Technical analysis of the photos was con-
ducted using the writers’ own experience as photographers, as well as a few
books written by professionals.

In addition to the analysis, the writers shot several fashion photos and a gallery
of nine pictures was completed. In the first set, inspiration was taken from the
1920’s and 30’s, second, from 60’s and 70’s, and the third from modern photog-
raphy. There were three pictures in each set. The purpose of these photos was
to use the knowledge gathered during analysis. The shooting equipment was pe-
riod appropriate, so the first and second set were shot on film, and the last on
digital cameras.

The findings concluded that even though the trends of lighting have changed over
time due to new technology as well as different artistic visions, the same princi-
ples still apply today. It is always paramount to light the clothing appropriately
depending on the materials themselves as well as the style that is being emu-
lated.

The sources used to analyze fashion lighting were sufficient but resulted in the
analysis being very Eurocentric. Still, it was important to focus the work appropri-
ately so that a coherent thesis could be written around the subject.

Key words: photography, lighting, fashion
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1 JOHDANTO

Valo on minka tahansa valokuvan lahtokohta onnistuneen otoksen aikaansaa-
miseksi. Valokuvaajina lahdimme aluksi tutkimaan potretti- ja muotikuvien kuvaa-
mista, mutta paatimme viela rajata aihetta tarkemmin muotikuvaukseen. Olimme
suhteellisen noviiseja aiheeseen liittyen, joten siita kiinnostuneena paatimme
luoda kokonaisen teoksen sen tutkimisesta. Aihe rajautui viela tarkemmin itse
valaisuun ja sen vaikutukseen vaatteeseen, malliin ja kuvan yleiseen tunnel-
maan. Tyossa on teknisia termeja, jotka on selitetty joko luvussa 3 tai asiakohtai-
sesti tekstissa. Lisaksi luvussa 3 kasitelty kalusto on koottu kuviksi liitteisiin tyon

loppuun.

Opinnaytetyoprosessin alussa paatimme analysoida muotikuvia sen historian
varrelta seka ulkomailta ettd Suomesta luvussa 4. Tasta syntyi jatkoidea kokeilla
itse analyysista opittuja taitoja omassa muotikuvaustilanteessa, jonka prosessi
kaydaan lapi luvussa 5. Halusimme rakentaa siita mahdollisimman aidon, jonka
vuoksi otimme projektiin mukaan meikki- ja hiusartistin seka vaatevalmistajan
mallin lisaksi. Halusimme tukea pirkanmaalaista vaateteollisuutta ja yhteistyo-

kumppaniksi 16ytyi Pietamo Oy, joka valmistaa naisten vaatteita.

Muotikuvien analyysissa on keskitytty valon aiheuttamiin efekteihin, kuten kont-
rastiin, vareihin ja varjojen muotoihin. Valojen suuntaa, laatua ja intensiteettia on
analysoitu kayttamalla omaa kokemusta seka kirjalahteita, joista saimme kaytan-
non tietoa ammattikentan tavoista valaista muotikuvia. Pyrimme jattamaan esi-
merkiksi asujen ja komposition analysoinnin suurimmalta osalta pois mutta tar-

tumme my0s siihen, jos silla oli merkitysta valaisun kannalta.

Opinnaytety6 on suunnattu valaisusta seka muotikuvauksesta kiinnostuneille, pe-
ruslahtotason omaaville kuvaajille seka valaisijoille. Aikaisempaa kokemusta
omaavat voivat hyotya teoksesta eniten, mutta pyrimme tyossa siihen, ettei teksti
olisi liian hankalasti seurattavaa vahemman kokeneille. Taman vuoksi kirjoitimme
oman osion valaisimista ja muokkaimista, joista saa suuntaa antavan kattauksen
teknisista termeista. Analyysi voi auttaa lukijaa hahmottamaan, mihin valoku-
vaaja kiinnittdad huomiota muotikuvaa valaistessa. Tavoitteellisesti opinnaytetyon
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luettuaan lukija pystyy hyodyntamaan kokoamaamme ainestoa omia kuvia va-

laistessaan.

Opinnaytetyon kaikki luvut ovat kirjoitettu yhdessa pienissa osissa, tydn maaran
ollessa noin puolet ja puolet. Kirjoittajaa ei siksi ole merkitty erikseen, ja pyrimme
tyylissa olemaan neutraaleja ja kayttamaan samanlaista sanastoa. Tyossa kay-

tetty kieli olettaa, etta lukijalla on perustason ymmarrys valokuvauksesta.



2 TUTKIMUSMENETELMAT JA KUVIEN ANALYSOINTI

Pyrimme opinnaytetydssamme kayttamaan parhaita mahdollisia esimerkkeja
muotikuvista vuosien varrelta. Kadytimme kuvien etsimiseen kahta kirjaa, ulkomai-
siin The Fashion Book (1998) ja suomalaisiin Muodin ikuistajat (2005). Kirjoista
loysimme lahes kaiken tarvittavan kuvamateriaalin 1900-luvun analyysia varten.
Kirjat keskittyvat paaasiassa asuihin, vaattureihin tai kuvan taustoihin. Saimme
hyvin vahan tietoa siitd, miten kuva on valaistu, mita valaisimia tai heijastimia on
kaytetty tai edes onko kuva otettu studiossa vai lokaatiossa. Naita seikkoja paat-
telimme itse muutaman valaisu- ja kuvausoppaan avulla, kuten Lighting for Port-
rait Photography (2001) seka Valo ja valaisu: Henkilbkuvaus studiossa ja mil-
Jj66ssé (2012), joissa oli avattu enemman henkildkuvia kuin muotikuvia ja vaattei-
den valaisua. 2000-luvulla otettuja kuvia ja valokuvaajia etsimme internetista,
muotilehtien nettisivuilta ja Instagramista. Paatelmissa hydédynsimme myos kay-

tannon kautta saatua omaa kokemusta alan tyotehtavista.

Kuvan analyysiprosessi alkaa paavalon tutkimisesta. Tuleeko se ylhaalta, edesta
vai tiukasti sivulta? Se vaikuttaa koko kuvan tunnelmaan ja on taten tarkein yk-
sittdinen valon lahde kuvassa. Vaikka muotikuvan tarkein kohde on aina mallin
ylla oleva vaate tai asuste, on paavalo usein asetettu niin, etta se valaisee hyvin
mallin kasvot. Pelkan paavalon kayttdé voi johtaa hyvin kontrastisiin kuviin. Siksi
seuraavaksi tutkitaan, onko kuvassa kaytetty yhta tai useampaa taytevaloa, jotka
vahentavat paavalon varjoihin jattamaa kontrastia. Montako taytevaloa on? Mita
ne tuovat kuvaan? Miten ne on aseteltu? Tarkea kysymys valaistuksen tunnel-
man kannalta on analysoida miten paa- tai taytevaloa pehmennetty tai rajattu.
Varin tuottaman kontrastin vuoksi joissain mustavalkoisissa kuvissa totesimme
valon ja varjojen vuorovaikutuksen erityisen tarkeaksi. Taytevalon sijasta tai sen

tukena on voitu kayttaa heijastimia, jotka tuovat oman lisansa kuvaan.

Suurimmassa osasta kuvia emme voi olla varmoja, miten kuva on valaistu, mutta
talla loogisella paattelyllda olemme tuottaneet tarkkoja analyyseja. Havainnot ovat
hyvin objektiivisia ja perustuvat siihen, mitd ndemme ja voimme paatella kuvasta.
Kuitenkin valojen kartoittaminen on vasta puolet tekemastamme tyosta. Kuvien

subjektiivinen puoli tulee esille siita, miten koemme kuvan tunnelman. Miten valot
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saavat asusteen nayttaytymaan parhaalla mahdollisella tavalla? Minkalaisen tun-
nelman valot luovat kuvaan? Tukeeko kompositio valoja vai toisinpain? Nama
kaikki ovat ehka kysymyksia, joihin ei valttamatta ole yhta oikeaa vastausta mutta
koitimme kuitenkin parhaan mahdollisen kykymme mukaan antaa perustellun na-

kokulman mita valaistuksella on ehka aikanaan haettu.



3 VALAISUMAHDOLLISUUDET

Kuvan ottamiseen voidaan periaatteessa kayttaa mita tahansa valoa, kuten val-
litsevaa valoa ja salamavaloa. Lisaksi valon muokkaamiseen on myods suuri
maara erilaisia apuvalineita, jotka auttavat valon hallitsemista. Tassa luvussa ka-

sittelemme kuitenkin vain tarkeimpia ammattilaisten kayttamia valineita.

3.1 Valaisimet

Speedlitet/kasisalamat (lite 1A) ovat verrattain pienia ja kevyita itsenaisia kasi-
salamoita, jotka toimivat pattereilla tai akuilla. Speedlite asetetaan yleensa ka-
meran salaman kiinnityskiskoon, joissa on kahdenlaista mahdollisuutta liitantaan:
aktiivinen hot shoe ja passiivinen cold shoe. Hot shoessa salama kytkeytyy ka-
meran Kiinnityskiskoissa oleviin piireihin sahkoisesti, joka mahdollistaa kameran
ja salaman keskustelun keskenaan. Tama voi olla taysin automatisoitua tai kayt-
tajan manuaalisesti hoitamaa. Toinen vaihtoehto on cold shoe, jossa salama
synkronoidaan kameran kanssa erillisella johdolla. Digiaikana kyseista tekniikkaa
ei juurikaan kayteta, vaan se on jaanyt suurimmaksi osaksi filmikameroiden relii-
kiksi. Cold shoeta voidaan kayttaa kuitenkin silloin, kun speedlite halutaan kiin-

nittaa esimerkiksi kolmijalkaan tai jalustalle.

Useimmiten laitteissa on vaakasuunnassa 180 astetta ja pystysuunnassa 90 as-
tetta kdantyva paa, jolla valo saadaan suunnattua haluttuun suuntaan. Tata voi-
daan kayttaa muun muassa siten, etta salama suunnataan seinaan, heijastimeen
tai muuhun materiaaliin, mika heijastaa valon takaisin kohteeseen. Useimmiten
speedliteissa on myds niin sanottu orjatoiminto, joka mahdollistaa useamman sa-
laman kaytdon saman aikaisesti ilman johtoja tai langatonta laukaisinta. Metodi
toimii niin, ettd orjasalaman etupuolella olevan sensorin on havaittava toisesta
salamasta tuleva valo, joka aiheuttaa automaattisesti orjasalaman laukeamisen
(Bavister 2001, 18). Speedliteen saa kiinnitettya erilaisia valon muokkaimia kuten

softboxin tai hunajakennon mutta useimmissa uudemman mallin yksikdissa on
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sisdaan rakennettu tarkennus, joka keskittaa valon esimerkiksi polttovalille sopi-
vaksi tai efektin luomiseksi. Lisaksi on yleista, ettd salaman linssin yhteyteen on

rakennettu eteen nostettava pehmennysraami ja pystysuora valkoinen reflektori.

Studiosalamat (lite 1B) ovat speedliteihin verrattuna hieman isompia erillisia sa-
lamalaitteita. Studiosalamat eli stroboskooppisalamalaitteet, usein kutsuttu myds
strobeiksi, toimivat paaasiallisesti verkkovirralla, mutta akullisia versioitakin on
paljon tarjolla. Verkkovirran ja jykevien akkujen kayttdaminen mahdollistaa huo-
mattavasti suurempien valotehojen kayttamisen valaisuun, mutta uhraa samalla
likuteltavuutta paikasta toiseen verrattuna kevyisiin speedliteihin; kaanneltavyy-
deltdan strobet ovat huomattavasti monikayttdisempia. Strobeja voi kaannella
mielen mukaan mihin suuntaan akselinsa ympari; koska strobevalot laukaistaan
paaasiallisesti langattomasti tai langallisella laukaisimella, ei valojen tarvitse olla
suoraan nakoyhteydessa kameraan, joten ne voi asettaa esimerkiksi kameran
taakse tai poispain kohteesta. Tehonsa ansiosta ne ovat myos erittain hyvia peh-

mennettaviksi tai reflektoitavaksi.

Suuri etu speedliteihin verrattuna on valtava muokkaimien maara, joita strobeihin
saa. Vaikkakin kaikki muokkaimet ovat tasolla tai toisella saatavina myos speed-
liteihin, ovat ne paljon yleisempia strobeihin sovellettavina. Valon pehmennyk-
seen on muun muassa olemassa sateenvarjoja, jotka antavat hyvin pyorean peh-
mean valon. Toinen vaihtoehto nelikulmainen softbox, joka antaa pehmean ne-
liskulmaisen valon. Softboxin variantteja ovat myds kuusi- ja kahdeksan kulmai-
set versiot, jotka vahentavat valon kulmaisuutta. Useimpiin softboxeihin saa

myds hunajakennon, jonka tehtava on rajata ja kohdentaa pehmeaa valoa.

Edella mainittujen lisaksi on saatavilla muun muassa erilaisia reflektoreja, kaan-
teisia sateenvarjoja, beauty disheja, kalvoja, snootteja ja fresneleita, joista kai-
kista lisaa mydhemmin. Bavisterin (2001) mukaan kuitenkin suurin etu strobeva-
loissa on sen mukana tuleva mallivalo. Mallivalo on omnidirektionaalisen salama-
polttimon ymparilla kulkeva tungsten-valorengas, joka tuottaa suurpiirteisen ni-
mensa mukaisen mallivalon, jota voidaan kayttda valon muokkaamiseen ennen
kuvausta. (Bavister 2001, 18.) Se on teholtaan huomattavasti varsinaista sala-

maa heikompi mutta erinomainen apuvaline valon sommittelemiseen.
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LED-valaisimet (liite 1C) ovat kasvattaneet vuosi vuodelta ja sukupolvesta toi-
seen suosiota niin video- kuin valokuvaajienkin keskuudessa. LEDien tullessa
markkinoille oli niiden valoteho verrattain heikko, mutta esimerkiksi yksi markki-
noiden johtavista LED-paneelien valmistajista, Litepanels, on panostanut valote-
hoon. Litepanelsin Astra 6x on valoteholtaan kuusi kertaa voimakkaampi kuin en-
simmaisen sukupolven vastaava. (Sawalich, 2018.) Siltikin LEDeja joudutaan
usein kayttamaan todella lahella valaistavaa kohdetta, jos halutaan kuvata pie-
nemmalla aukolla tai nopeammalla sulkimella. Se on kuitenkin erinomainen lisa-

valo esimerkiksi ulkokuvaukseen tai stroben rinnalle studioon.

LED-paneelit ovat sarja pienia diodeja, jotka on usein maaritetty syttymaan sar-
jassa joko 3200 kelvinin (tungsten) tai 5600 kelvinin (paivanvalo) varilampatilan
mukaan. Naita paneeleita kutsutaan termilla bi-color (kaksivarinen) mutta useim-
miten naita kahta lampotilaa on yhdisteltavissa saatimella, jolloin saadaan ai-
kaiseksi huomattava maara muita varilampotiloja. LED-valot ovat usein paristo-
tai akkukayttoisia, mutta myos kiinnitettavissa verkkovirtaan. Tama tekee niista
uskomattoman helposti kuljeteltavia ja helppokayttoisia. (Sawalich, 2018.) Li-
saksi, ne ovat todella kevyita verrattuna esimerkiksi tungsteneihin, HMI:hin tai
jopa strobeihin ja ovat sen takia helppo ja muokattava vaihtoehto nopeisiin valo-

kuvaustilanteisiin.

LED-valaisimet on niin sanottuja kylmia valoja, joten ne eivat tuota laheskaan
yhta paljon |amp6a ollessaan paalla (Sawalich, 2018). Ne ovat myds jatkuvia va-
loja verraten salamiin, jotka laukeavat vain kerran, jonka jalkeen niiden on ladat-
tava hetki. Tama mahdollistaa verrattain helpomman valon muokkaamisen.
Vaikka joissain LEDeissa kuten Astra Bi-Focus Paneelissa on saadettava valo-
keila, on niiden muokattavuus perinteisiin strobeihin verrattuna jokseenkin
heikko. Koska paneelit koostuvat yksittaisista pienista diodeista, paljas LED-valo

tarvitsee vaajaamatta valon pehmennysta (Sawalich, 2018).

Tungsten fresnel-valaisimet (lite 1D) ovat varilampdtilaltaan noin 3200 kelvinia
tuottavia valoja. Tungsten viittaa seka polttimon sisalla olevaan volframilankaan,
etta langan tuottamaan lampimaan variin. Fresnel viittaa polttimen eteen tulevaan

linssiin, joka kohdistaa valokeilaa samalla pehmentaen sita. Nimi juontaa juu-
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rensa majakan valaisimissa kaytettyjen linssien keksijaan (Encyclopedia Britan-
nica, n.d.). Ammattikielessa laajaa avauskulmaa kutsutaan usein floodiksi, jolloin
valo hajoaa suuremmalle alueelle valokiilan laajentuessa. Spotiksi kutsutaan tiu-
kempaa avauskulmaa, jolloin valo on keskittynyt pistemaiseksi. Tungstenit ovat
myOs niin sanottuja kuumia valaisimia, jotka nimensa mukaisesti lampenevat
kuumiksi, jonka takia niiden kasitteleminen muuttuu hankalaksi. Tungsten-valai-
simia muokataan useimmiten niitten mukana tulevilla ladonovilla seka erilaisilla
vari- ja pehmennyskalvoilla. (Gladstone, 2015.) Tungsten fresnel-valaisimet ovat
kayttokelpoisia juuri tarkennuksensa ja voimakkuutensa vuoksi, mutta yha ene-
nemissa maarin katevammat LEDit korvaavat vanhoja valaisimia etenkin valoku-

vauksen puolella.

Kino Flo -valaisin (lite 1E) on valoteholtaan melko voimakas, hyvin pehmeata
valoa tuottava verkkovirralla toimiva valo. Se koostuu neljasta pitkulaisesta polt-
timosta, joita voidaan vaihtaa keskenaan kahden varilampadtilan, tungstenin eli
3200 kelvinin ja 5500 kelvinin eli paivanvaloputkien valilla. (Kino Flo, n.d.) Kino
Flot ovat melko painavia ja niitda on hankala muokata verrattuna strobeihin, mutta

teho ja valon laatu ovat Kino Flon ehdottomat hyvat puolet.

3.2 Heijastimet

Reflektorikupu ((lite 1F) on stroben eteen tuleva, usein rosoisella ja hopeisella
pinnalla varustettu metallinen muokkain, jonka tarkoitus on tiivistaa omnidirektio-
naalisesta polttimosta tuleva valo halutunlaiseksi. Mita suurempi Reflektorin hal-
kaisija on, sitd suuremmalle alueelle valo vuotaa. Sen lisaksi, etta reflektori tiivis-
taa valon keilaa, se lisaa myos sen tehoa huomattavasti, koska polttimosta tuleva
valo heijastelee kuvusta kollektiivisesti pienempaan alueeseen. (Bavister 2001,
18.)

Pintaheijastus (liite 1 G) on yleensa toteutettu laajalta, valoa hyvin heijastavalta
pinnalta. Naista pinnoista peili on kaikista voimakkain valon heijastin. Sen tehtava
on heijastaa siihen tuleva valo lahes muuttumattomana lampusta kohteeseen.

(Bavister 2001, 18.) Kapa-, styroksi- ja valkoiset pahvilevyt heijastavat valoa lah-
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teesta kohteeseen hieman heikompana, sitd samalla pehmentaen. Tama peh-
mentaa varjoja, mutta poistaa samalla sen tehoa. (Puputti 2012, 26-27.) Moni-
kayttdisin pintaheijastin on kuitenkin ehka niin sanottu pop-up reflector. Se on
kasaan taitettava, usein ympyran muotoinen hopeinen, kultainen seka valkoinen

heijastin, negatiivinen filli eli musta pinta ja valonhajotin samassa paketissa.

Epésuora sateenvarjo (lite 1H) on valoa lapaisematdén sateenvarjon muotoinen,
sisapinnaltaan joko hopeinen tai kultainen valon heijastin, joka kiinnitetaan stro-
ben tai jatkuvan valon eteen ja valo kdannetaan kohteesta poispain. Tama hajot-
taa valoa ja pehmentaa varjoja mutta muotonsa vuoksi ei laske valon tehoa yhta
paljon kuin tasaiset heijastinpinnat. Mita suurempi sateenvarjon halkaisija, sita
pehmeampi valo. (Bavister 2001, 18.) Paraabeli epédsuora sateenvarjo ajaa lahes

saman asian, mutta se kohdistaa valon tiivimmalle alueelle.

3.3 Muokkaimet

Suora sateenvarjo (liite 11) on nimensa mukaisesti sateenvarjon nakoéinen, hie-
man lapinakyva kangas, jonka lapi ammutaan valoa. Sateenvarjo pehmentaa va-
loa ja yleensa kiinnittyy suoraan salamaan. Sateenvarjoja on eri kokoisia ja vari-
sid. Isompi varjo tuottaa pehmeamman valon, varit vaihtelevat valkoisesta hope-

aan ja kultaan seka siniseen (Bavister 2001, 18).

Softbox (liite 1J) on sateenvarjon kaltainen valon pehmentamiseen kaytetty tyo-
kalu, mutta se on takaa musta eika sielta paasta lavitseen valoa. Talla valtetaan
valon takaa tulevat heijastumat esimerkiksi seinasta ja katosta. Etupuoli on dif-
fuusoivaa kangasta, joita voi joissain malleissa vaihtaa tarpeen mukaan. Softbo-
xeja saa eri malleissa, nelja-, kuusi- ja kahdeksankulmaisina. Octabox (8-kulmai-
nen) heijastuu silmissa pydéreampana kuin nelikulmainen, minka vuoksi se on hy-

vin suosittu.

Snoot (engl. kuono, nend) (lite 1K) on musta kartio, joka kapenee lampusta pois-
pain, keskittaen valon pyoreaksi sateeksi (Bavister 2001, 18). Samantyyppiseen
tarkoitukseen ovat ladonovet, valaisimen reunoihin kiinnittyvat mustat metalliset

siivekkeet, joilla voi rajata valoa. Siivekkeita on nelja ja yleensa koko systeemia
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voi pyorittaa valaisimen paassa. Valoa voi ohjata myos erilaisilla flageilla (liite 1L),
jotka ovat mustia, valoa hyvin absorboivia kankaita metallikehikossa. Bavisterin
(2001, 17) mukaan flageilla voidaan esimerkiksi estaa valon heijastuminen taus-
taan tai sen osuminen linssiin. Flageja on eri kokoisia, kapeita ja pitkulaisia sa-

notaan cuttereiksi (Bavister 2001, 17).

Hunajakenno (liite 1M) on valaisimen tai softboxin eteen tuleva kenno, joka ohjaa
valoa suoraan, tarkoituksenaan estaa hajavalon syntymista. Hunajakennoja on
eri astelukujen mukaan. Pienempi asteluku tarkoittaa kapeampaa valokeilaa,
suurempi luku laajempaa valokeilaa. Hunajakennoa kaytettaessa on hyva muis-
taa, ettd se vahentaa valon tehoa. (Puputti 2012, 86.) Gobo (lite 1N) on yleensa
profiiliheittimen sisaan sijoitettava metallinen tai lasinen levy, jossa olevat reiat
paastavat vain osan valosta lavitseen (Bavister 2001, 17). Samanlaiseen tehta-
vaan sopii cookie (liite 10), joka on esimerkiksi puusta tai pahvista tehty rer’itetty

levy, joka sijoitetaan valaisimen eteen omalle jalustalle.

Varin ja valon luonteen muokkaukseen on olemassa paljon erilaisia kalvoja (liite
1P). Yleisimmat kalvot ovat CTO, CTB, diffuusio ja ND. CTO (color temperature
orange) ja CTB (color temperature blue) soveltuvat valon varilampétilan vaihte-
luun. Kuten diffuusiokalvo, ndma kaksi tulevat monissa eri vahvuuksissa, kuten
1/1 tai ’full”, 1/4, 1/8 jne., joiden mukaan voidaan saataa, kuinka voimakasta efek-
tia tehdaan. ND (neutral density) vahentaa lapi paasevan valon maaraa. Kalvoja
on myos erivarisia, soveltuen lahinna HMI- ja tungsten-valaisimien kanssa kay-

tettavaksi, koska monet nykyajan LED-valaisimet sisaltavat oman varisaatonsa.

3.4 Luonnonvalo

Luonnonvalo on yksi tarkeimmista valokuvaajan tyovalineista. Valo on nimensa
mukaisesti ihmissilmalle luonnollista, koska olemme tottuneet nakemaan sita
joka paiva erilaisissa olosuhteissa. Vallitsevan valon kanssa tyoskenteleminen
voi olla haastavaa, koska sen kaikkiin ominaisuuksiin ei voi itse vaikuttaa. Valo-
kuvaaja Tiina Puputti (2012, 125) listaa kaksi tapaa tyoskennella luonnonvalon
kanssa: valoa hyodynnetaan sellaisenaan tai sen avuksi rakennetaan oma va-

laisu.
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Luonnonvalosta puhuttaessa tarkoitetaan auringonvaloa kaikissa sen muo-
doissa. Valo voi tulla paakohteeseen eli malliin suoraan auringosta, pilvien lapi
tai epasuorasti, vaikkapa sinisena hetkena, jolloin auringon valo heijastuu ilma-
kehan kautta muodostaen sinisen valon ymparistoon. Valo voi heijastua myos
kuusta, joka lasketaan myo6s luonnonvaloksi. Kova auringonvalo muodostaa te-
ravat varjot, jotka alivalottuvat kuvassa, jos paakohde halutaan pitaa oikein va-
laistuna. Pilvisella saalla valo on pehmeaa, usein joka puolelta hyvin tasaista.
Kummassakaan tapauksessa varjoja ei voi hallita yhta paljon kuin studiossa, var-
sinkaan ilman apuvalineita. Sellaisenaan hyddynnettyna luonnonvaloon voidaan
vaikuttaa kameran ja mallin sijainnilla valon suuntaan suhteutettuna (Puputti
2012, 125).

Saan lisaksi kuvausaika ja -paikka vaikuttavat olennaisesti luonnonvalon kaytet-
tavyyteen. Pilvettoman paivan aikana loytyy monta erilaista valaisumahdolli-
suutta heijastuksista suoraan valoon. Paasaantona on, etta taivaan kautta hei-
jastuva valo (ennen auringonnousua, auringonlaskun jalkeen) on pehmeaa ja va-
hemman intensiivista, kuin auringosta suoraan tuleva valo. Pilvipeite toimii dif-
fuusorina, joka hajottaa kovaa valoa tehden varjoista pehmeampia seka tasoit-

taen valon ja varjon eroja (Puputti 2012, 132).

Oman valaisun rakentaminen auttamaan luonnonvaloa on hyva vaihtoehto, jos
paakohteen valaisu ei ole miellyttava tai haettuun kuvaan sopiva. Tassa tapauk-
sessa mallia voidaan varjostaa ja/tai valaista niin, etta se tukee paavaloa (Puputti
2012, 125). Paakohteen tulee olla kuvan kontrastisin ja nain ollen silmalle mie-
lenkiintoisin kohta. Jos kohde ei erotu taustasta, kuvaa on vaikeampi katsoa eika
sen viesti vality katsojalle yhta helposti. (Puputti 2012, 140.) Hamarassa tai tasai-
sessa valossa lisavalolla voidaan tehostaa paavalon suuntaa ja varia, luoden
malliin kontrastia. Sama voidaan saavuttaa varjostamalla toista puolta esimer-

kiksi flagilla, tai kayttamalla molempia metodeja tarvittaessa.

Vallitsevan valon kayttoon olennaisesti vaikuttaa miljodn pintojen heijastavuus.
Ulkona kuvatessa valoa on saatavilla saasta ja paivanajasta riippuen yhdesta
kohteesta tai kaikkialta ympariltd. Vihred metsa heijastaa vahemman valoa kuin

vaaleanharmaa betoni. Sisalla ikkunasta tuleva valo heijastuu vaaleista seinista
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takaisin malliin, ja heijastuspintojen etaisyys tahan on helposti lyhyempi kuin ul-
kona. Tarkeaa on muistaa valon suunta malliin ja tutkia, missa valoa on joko liikaa

tai liilan vahan, ja toimia sen mukaisesti.
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4 VALO MUOTIKUVASSA

Muotivalokuva ja sen valaistus on noin satavuotisen historiansa aikana muuttunut
paljon. Jokaisella vuosikymmenella on itsendinen ja vahva tyyli seka valaistuk-
sellinen identiteettinsa. Mutta kuin muoti itse, myos valolliset teemat toistuvat syk-
leissa, joissa haetaan inspiraatiota menneesta. Valitsimme mielestamme mielen-
kiintoisia ja aikakauttaan kuvaavia muotikuvia, joita analysoimme valon perspek-
tiivista. Havaintojen keskipisteessa on valon luonne ja sen vaikutus kuvan koko-

naisuuteen.

4.1 Valo 1900-luvun muotikuvassa ulkomailla

Muotivalokuvaus ei ole yhta vanha kuin valokuva itse, mutta halu nahda vaate
oikean mallin paalla piirustuksen sijaan ajoi muotialan siirtymaan uudelle vuosi-
sadalle. Muutoksen jalkeen valokuva on sailynyt paaasiallisena muodin markki-

nointikeinona.

Kuva 1 luo surrealistisen tunnelman, asettamalla mallin luonnonmaisematausta-
kankaan eteen ja replikoimalla valaistuksellaan auringon paistetta. Valaistus luo-
kin hyvin ilta-aurinkomaisen tunnelman pitkine, syvine varjoineen. Mallin jaykka
asento tuo esiin hyvin vahaisessa maarin hanen feminiinisyyttaan, mutta toisaalta
se korostaa hyvin hanen paallaan olevaa asua. Paavalo tulee oikealta, melko
korkealta seka hieman pehmennettyna korostaen kauniisti mallin etupuolta, luo-

den esimerkiksi laskoksien uriin mielenkiintoista kontrastia.

Tama kontrastisuus liukuu tasoittain mallin vasemmalle puolelle, jota on mita luul-
tavamminkin joko heijastettu jollain muokkaimella paavaloa hyodyksi kayttaen tai
vaihtoehtoisesti on kaytetty heikompaa, vahvasti pehmennettya taytevaloa, joka
on suunnattu lahinna mallin kehon ylaosaan. Tama siksi, etta mallin vasempaan
kateen ja kasvojen vasemmalle puolelle ei iskeydy yhta syvia varjoja kuin asun
alaosaan. Kuvan 1 valoista tulee hyvin rauhallinen ja elegantti tunnelma kaikessa

surrealistisuudessaan.
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KUVA 1. lltapaivamekko vuodelta 1914 (Buttolph ym. 1998, 142)

Kuva 2 on otettu sisatilassa hyvin lahella ikkunaa, josta loistaa mita luultavam-
minkin luonnonvaloa. Ikkunan valoa on pehmennetty verholla tai vastaavalla var-
jolla, koska malliin iskeytyvat varjot liukuvat kauniisti mallin muotojen mukaan.
Ikkunan edessa olevat paksummat koristeverhot luovat mallin oikeaan kateen
kontrastia, joka toistuu myds hanen vasemmalla puolellaan. On hankala sanoa,
mista pienen pieni heijastus mallin kasvojen oikealle puolelle tulee, mutta on
mahdollista, etta joko karmin kangas tai sen kiiltavat puuosat heijastavat sen ver-
ran. Luonnonvalon valinta kuvan paavaloksi voi olla perusteltu silla, ettd asun
tekija Mariano Fortuny on hakenut inspiraatiota luonnosta ja luonut mekon koros-

tamaan mallin luonnollisia muotoja (Buttolph ym. 1998, 177).
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KUVA 2. Delphos-mekko vuodelta 1920 (Buttolph ym. 1998,177)

Cecil Beatonin kuva Louise Boulangerin iltamekosta nayttda aluksi hyvin moni-
mutkaiselta ja tarkemmallakin katselulla siita erottaa monia tasoja (kuva 3). Ta-
kana nakyvat monimutkaiset tyllit, kankaat ja nauhat on projisoitu jollain luulta-
vamminkin kuvan vasemman reunan ulkopuolelta, luoden illuusion siita, etta ne
olisivat osa asukokonaisuutta. Malli on hyvin lahella taustakangasta ja paavalo
tulee oikealta suoraan mallin sivulta mahdollisesti hieman pehmennettyna. Se luo
mallin kasvoille syvan valon ja varjon kontrastin, mutta olkapailla oleva huntukan-
gas hajottaa kehon varjoja miellyttavasti. Kuvassa on kaytetty myos taytevaloa,
joka tulee suhteellisen tiukkana spottina ja hieman pehmennettyna ylhaalta va-
semmalta alaspain. Valo osuu mallin navan kohdalta noin polven korkeudelle ja
se luo varjon lattiaan. Kuvassa on selvasti pyritty hammentamaan ja lumoamaan
katsojaa valojen ja varjojen leikittelylla. Kuvasta tuleekin hyvin elegantti, jopa hie-

man yleva tunnelma, joka on suurelta osin valaisun ansiota.
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KUVA 3. Musta tyllinauhoitettu silkkimekko vuodelta 1935 (Buttolph ym. 1998,
65)

Toni Frisselin Harper’s Bazaarille ottama kuva 4 maalaa katsojalleen unenomai-
sen ja mystisen tunnelman. Naisen ymparilla on vain suuri musta aukko, josta voi
hadin tuskin erottaa painostavan veden pohjan. Tahan kontrastoituu hyvin veden
pinta, johon on luotu kuun sillan omainen valo. Sama valo valaisee tyynena ve-
den pinnassa kelluvan naisen ja hanen valkean, kauniisti veden varaan laskos-
tetun mekkonsa. Hyva valaisu ja valkea mekko erottavat naisen erinomaisesti
pikimustasta taustasta. Kuva on mita luultavammin valaistu yhdella tai kahdella
tehokkaalla jatkuvalla valolla, jotka on ripustettu suoraan mallin ylapuolelle. Valot
on rajattu mallin pituuden mukaan, mutta annettu vuotaa kameran suuntaan nain

synnyttaen valojuovan. Veden pinta hajottaa seka pehmentaa pinnalta tulevaa
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valoa luoden varjoille pehmeahkaot reunat mallin muotojen mukaan. Syy miksi ve-
denpohjassa ei nay valoja on luultavamminkin se, etta veden viskositeetti syo
valon tehoa eksponentiaalisesti mita syvemmalle mennaan. Unenomaisuuden li-
saksi kuva luo katsojalleen hyvin painottoman ja ehka jopa painostavan tunnel-

man valaisullisilla ratkaisuillaan.

KUVA 4. Harper’s Bazaarin muotikuva vuodelta 1947 (Buttolph ym. 1998, 180)
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Edesmennyt prinsessa Margaret, Iso-Britannian kuningatar Elizabeth Il:n nuo-
rempi sisko, oli ymmarrettavasti vapaampi muodin suhteen kuin siskonsa, ja ol
siitéd hyvin kiinnostunut (Howell 2000, 18). Kauniille varifilmille otetussa kuvassa
Margaret on vasta 21-vuotias ottamisvuonna, 1951 (kuva 5). Kuvan on ottanut
ritarin tittelin saanut brittildainen, muun muassa muoti- ja muotokuvaaja sir Cecil
Beaton. Laajassa kuvassa on kaytetty jotain suurta ja pehmeaa valonlahdetta.
Kuvan oikeassa ylakulmassa suuri varjo kertoo, ettd valo on ollut suhteellisen
suuntaava. Valon kulma on hieman etuviistosta, jotta pienen pieni Rembrandtin
kolmio, eli nenan poskelle tekema varjo, syntyy varjopuolen poskelle ja toinen
puoli pysyy kokonaan valaistuna. Paapisteena toimii tietenkin itse kuninkaallisen
lisaksi nayttava valkoinen mekko, joka hyppaa lahinna punaisesta ja kultaisesta
taustasta esiin. Yksityiskohdat, kuten kaulassa roikkuvat korut ja mekon kultaiset

detaljit ovat helposti havaittavissa. Valon maara on tarkkaan mitattu, jonka nakee

my0s kalpeasta ihosta erottuvista punaisista huulista.

KUVA 5. Prinsessa Margaret vuonna 1951 (Howell 2000, 18)
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Ranskan Voqueen otettu kuva 6 on valaisullisesti suhteellisen yksinkertainen:
luonnonvaloa yhdistettyna vahvaan heijastukseen molempien mallien puolelta tai
vaihtoehtoisesti pehmennetyt salamat, joilla tasapainotetaan kuvaa taustan kirk-
kauden vuoksi. Mika tekee kuvasta mielenkiintoisen, on varien tasapaino. Taus-
tan beige tekstuuri sekd suuren patsaan jalka, jonka juurella mallit istuvat, luovat
kuvaan raamit. Katsojan katse kiinnittyy ensimmaisena kuvan keskelle sommitel-
tuihin pastellinsavyisiin neuleisiin seka hyvin sointuviin housuihin. Oikeanpuolei-
sen mallin violetti paita ja keltaiset housut perustuvat variopin mukaan keskenaan
pois sulkeviin vareihin, kun taas vasemmanpuoleisen mallin vaatteet ovat vasta-
varien johdannaisiin. Myés mallien tummat, toisiaan vasten nojaavat hiukset oh-
jaavat katsetta kuvan keskelle yhtena harvoista tummista kohdissa koko sommit-
telussa. Pastelliset, himmennetyt varit seka kirkas luonnollinen valaistus luovat

kuvaan rauhallisen ja ehean tunnelman, joka kestaa katselua.

KUVA 6. Pastellin vareja Ranskan Voguesta 1957 (Buttolph ym. 1998, 104)
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Muotisuunnittelija Rudi Gernreich ajoi 1960- ja 1970-luvuilla sosiaalista vallanku-
mousta naisten muotojen vapauttamiseksi (Buttolph ym. 1998, 190). William
Claxtonin ottamassa kuvassa 7 Peggy Moffit poseeraa Gernreichin feministispo-
liittisen kannanoton savyttamassa puvussa. Kuva on otettu tummaa taustaa vas-
ten mustavalkoiselle filmille, joten malli erottuu selvasti taustasta ja ohjaa katseen
suoraan haneen seka tummaan uimapukuun. Malli on valaistu pehmennetylla va-
lolla oikealta puolelta. Valo imartelee mallin muotoja ja luo kontrastia ikaan kuin
puvun jatkoksi. Esimerkking, reisien valiin muodostuva varjo muodostaa viivan,
joka jatkuu puvun lapi haarautuen rintojen valista olkapaille asti. Valaisullisena ja
temaattisena yksityiskohtana mainittakoon myos, etta malli on ainakin osittain
marka. Esimerkiksi mallin oikealla rinnalla erottuvat kauniisti helmeilevat vesipi-
sarat valohamyn rajamailla seka hanen hiuksensa liimautuvat kasvoihin koros-
taen sen muotoja. Kuvan jyrkka kontrasti vaaleiden ja tummien alueiden valilla

yhdistettyna mallin nojautuvaan, hyvin feminiiniseen asentoon luovat vahvan ja

naisellisen vaikutelman kuvaan.

KUVA 7. Ylaosaton uimapuku vuodelta 1964 (Buttolph ym. 1998, 190)
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Ehkapa yksi 1900-luvun tunnetuimmista ja pop-kulttuuriin jaaneista hahmoista on
Audrey Hepburn, joka kiersi niin Voguessa kuin Hollywoodissakin. Aikalaisistaan
esimerkiksi nayttelija Elisabeth Taylor sanoi taman olevan maailman kaunein nai-
nen (Howell 2000, 164). Vuodelta 1964 otetussa kuvassa Hepburn esiintyy suh-
teellisen nayttavassa asustuksessa (kuva 8). Pehmeassa ja tasaisessa studiova-
laistuksessa valon suuntaa on vaikea osoittaa, mutta selkeasti suunta tulee yla-
viistosta, hatun kasvoille tekemasta varjosta paatellen. Myoskaan taustaan ei
muodostu selkeita varjoja, joten kyseessa on luultavasti vahintaan kaksi suurta,
pehmennettya valonlahdetta. Vahvoja, yksityiskohtia muodostavia varjoja on sel-
vasti valtetty ja se sopii koko kuvan hentoon ilmeeseen. Hepburnin koko vaatetus
on tasaisen hohtava, kasvojen lammin vari kontrastoituu hieman sinertavaan

taustaan ja mustaan hattuun.

KUVA 8. Audrey Hepburn valkoisessa mekossa vuonna 1964 (Howell 2000, 164)
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The Fashion Bookin (1998) mukaan Yves Saint Laurent on ollut yksi nykymuodin
ajavista voimista ja maskuliinisen naistenmuodin edellakavija. Han suunnitteli
naisille puku- ja smokki variantteja seka toi iltapukuihin elementteja sotilasmuo-
dista (Buttolph ym. 1998, 406). Francesco Scavullon ottamassa kuvassa 9 on
mallin, René Russon, paalla kyseisesta ideasta lainannut puku. Korkealle, mallin
ylapuolelle on luultavamminkin asetettu yksi kirkas ja pehmennetty paavalo, hie-
man hanen vasemmalle puolellensa, joka valaisee koko mallin. Mallin paan suun-
taan on myos asetettu toinen valo hieman oikealta ja korkealta valaisemaan kas-
vot tasaisesti ja antamaan kiillon hiuksiin. Valojen asettaminen korkealle estaa
kaulan alueen vallitsevia hoyhenia luomasta turhia varjoja mallin kasvoille. Li-
saksi ne luovat mallille teravan, pyorean varjon hanen alleen. Mallin poskilla ole-
vat tummat alueet ovat luultavamminkin puuteria eika varjoja. Tumma puku erot-
tuu hyvin harmaasta taustasta ja mallin hyva valaistus luo omalta osaltaan kasiin
ja kasvoihin kiintopisteita. Kuvan tumman puhuva savymaailma, sarmikas asu

seka asento luovat hyvin ylevan ja hallitsevan vaikutelman.

KUVA 9. Yves Saint Laurenin puku vuodelta 1974 (Buttolph ym. 1998, 406)
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Helmut Newton on eittamatta yksi valokuvamaailman suurimpia nimia. 1970-lu-
vulla Newton ja Yves Saint Lauren yhdistivat voimansa ja toteuttivat sarjan valo-
kuvia, joiden paapisteena oli Laurenin suunnittelemat vaatteet. Kuvassa 10 on
Laurenin suunnittelema, miesten smokkimuodista inspiraatiota ottanut naisten il-
tapuku. Kuvan tausta on valaistu taysin praktikaalivaloilla (kuvassa nakyva va-
lonlahde) eli tassa tapauksessa katuvaloilla, jotka toimivat myds mallin hiusva-
lona. Kuvan malli on valaistu todella ylhaalta, hieman kameran oikealta tulevalla
salamalla. Tama luo syvat varjot mallin silmakuoppiin seka leuan alle kaulaan.
Tama luo myos hanen vasempaan poskeensa hennon, muotoja luovan varjoisan
kohdan. Katuvalot heijastuvat hyvin marasta asfaltista luovat tekstuuria kuvaan.

Valot yhdessa miljoon ja mallin kanssa luovat kuvaan hyvin haikean mutta voi-

makkaan tunnelman.

KUVA 10. Yves Saint Laurenin puku vuodelta 1975 (Buttolph ym. 1998, 342)
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Capuccin mekoista on sanottu, ettd niiden kantaja jaa asusteelle toissijaiseksi.
Se pitda myos paikkansa kuvan 11 kohdalla, silld mekot vievat kaiken huomion
Fiorenzo Niccolin ottamassa valokuvassa malleilta. Valaistukseltaan kuva on hy-
vin yksinkertainen: suuri softbox kameran oikealta puolelta suoraan kohti. Tausta
on valaistu omalla valollaan, jota on leikattu mita luultavamminkin ladonovilla.
Etummaisen mekon takaosa on valaistu erittain hyvin, mutta mallin kasvot on tie-
toisesti piilotettu. Vastavuoroisesti taaemman mallin mekko jaa toisen varjoon
mutta sen muodot ja laskostukset erottuvat silti. Hinen kasvonsa nakyvat osit-
tain, mutta sekin jaa osittain mekon liepeiden varjoon. Sommittelu vahvistaa aja-
tusta, etta mekot jattavat kantajansa varjoon, silla vaikka mekosta nakisi varjoista

vain pienen vilahduksen, sen tunnistaisi valittdmasti Capuccin luomukseksi.

KUVA 11. Laskostetut Capuccin mekot vuodelta 1985 (Buttolph ym. 1998, 87)
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Somalialainen supermalli Iman Abdulmajid Haywood poseeraa kauniissa iltapu-
vussa paassaan sulista tehty paahine (kuva 12). Malli on asetettu valaistun mus-
tan kankaan eteen ja haneen on tahdatty kirkas spottivalo ilman diffuusiota. Spotti
korostaa eritoten mallin kasvoja, hanen paallaan olevaa kangasta, reiden ympa-
rille kiedottua liinaa ja valokeilaan iskeytyvaa varjoa. Vaikka kuva on muilta osin
hyvin tumma, filmin dynaaminen alue antaa tarpeeksi kontrastia mustalle me-
kolle, joten sekin mallin paalta. Hanen mustista hoyhenistansa koostuva paahi-
neensa korostuu erinomaisesti valaistua taustaa vasten. Kameran vasemmalle
puolelle on myos laitettu taytevalo ilman pehmennystad himmeammalla valote-
holla korostamaan valkeita kankaita. Miljoo, asu ja mallin asento huokuvat ek-

soottisuutta seka eleganttia naisellisuutta. Spottivalo tuo kuvaan dynaamisuutta

ja tekee siita jokseenkin teatraalisen.

KUVA 12. Iman poseeraa muodollisessa iltamekossa vuodelta 1993 (Buttolph
ym. 1998, 222)
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Vuoden 1994 elokuvan Pulp Fictionin yksi paatahdista, Uma Thurman, osoittaa
kuvassa 13 samana vuonna kameralle syvan katseen. Tarantinon verisen eloku-
van vastakohtana valokuvassa esiintyva Thurman nayttaytyy talla kertaa viehat-
tavana ja viattoman oloisena. Valkoista taustaa vasten kuvattu Thurman on sil-
mien pisteen perusteella yhden, kirkkaan ja pehmennetyn salaman alla. Suunta
on melkein suoraan ylhaalta, paatellen leuan ja kehon tekemista varjoista. Tasai-
nen valo ottaa kohteekseen kauniisti kaiken. Valkoinen tausta luo lahes eteeri-
sen, loputtoman tunnelman. Hyvin tasaisiksi meikatuissa kasvoissa silmat ja huu-
let jadvat mielenkiintoisimmiksi yksityiskohdiksi. Kiiltavat hiukset naiden vieressa
ovat tasaisten kasvojen taysi vastakohta. Kuvan voi melkein jakaa vaaleaan ja
tummaan puoliskoon, jossa tumma vaate tayttaa oikean puolen, vaaleat kasvot
vasemman. Lopputulos on balansoitu, kiinnostusta herattava, unen omainen, hai-

kean katseen sisaltava taideteos.

KUVA 13. Uma Thurman Vuonna 1994 (Howell 2000, 72-73)

Kuvassa 14 vuodelta 1997 esiintyy muotisuunnittelija Amanda Harlech mielen-
kiintoisessa valaistuksessa. Mustassa huoneessa hyvin kirkkaasti valaistu malli
hyppaa taustasta silmille, koska tuolin lisaksi kuvassa ei ole mitaan muuta ha-
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vaittavia yksityiskohtia. Oletettavasti taustan ja mallin valilla on studiossa niin pal-
jon tilaa, etta tausta pysyy kokonaan mustissa. Silmista paljastuu yksi kirkas, pyo-
rea valopiste, joka on luultavasti sateenvarjo tai octabox, joka toimii kuvan paa-
valona ja ainoana valonlahteena. liman vaaleaa, kuvioitua tuolia mustaan ja har-
maaseen jaavat vaatteet saattaisivat hukkua taustaan. Samoin Harlechin kasvot
ja kasi, jotka melkein ylivalottuvat, ovat mustaa vasten selvasti esilla. Koska ky-
seessa on itse muotisuunnittelija, on vaatteiden valinta varmasti ollut mietinnassa
ennen kuvan ottamista. Takin epatasainen ja pehmea materiaali imee itseensa
valoa eikd hohda kameran suuntaan. Tata vastaan kontrastia luovat kiiltavat leg-
gingsit ja saappaat, jotka eivat pysy tasaisena, pitaen ne mielenkiintoisen nakoi-
sina. Lopuksi dekadentti pantterituoli erottuu molemmista elementeista Iahes hai-

ritsevasti, ja yhdessa kuvan ylaosan kirkkaiden kasvojen kanssa heittelevat kat-

sojan silmia ympari kuvaa.

KUVA 14. Turkistakki vuodelta 1997 (Howell 2000, 64)
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Annie Leibovitz on tehnyt suurenmoisen uran. Aina 1970-uvulta asti han on uu-
distanut tyylidansa uudestaan ja uudestaan. Samaa ei voi kuitenkaan sanoa Bri-
tannian kuningattaresta, Elizabeth Il:sta, mika tekeekin Leibovitzin vuonna 2007
otetuista kuvista hyvin mielenkiintoisia. Kuva 15 on otettu kylla Buckinghamin Pa-
latsissa, mutta harmaata taustaa vasten. Malli on jalkeenpain digitaalisesti siir-
retty taustalla nakyvaan puistoon. Kuvan manipulaatiota on ollut jo aivan valoku-
vauksen alkuajoista lahtien, muodossa tai toisessa. Kuitenkin tullessa 2000-lu-
vulle ja digiaikaan, on kuvista hyvin hankala todeta mita kaikkea kuvalle on tehty.
Malli on valaistu hyvin yksinkertaisella potrettisetilla. Paavaloksi softbox kameran
vasemmalta puolelta hieman ylaviistosta, taytevalo himmeampana hieman alem-
paa kameran oikealta puolelta ja tausta on valaistu tasaisesti, etta malli voidaan
poistaa helposti siita digitaalisesti. Tiaran ja kuninkaallisen mekon vaihtuminen
mustaan kaapuun, josta ei erotu juuri muuta kuin kultaiset napit, palauttaa Eliza-
bethin hyvinkin maalliselle tasolle. Lopullisen kuvan himmennetty varimaailma ja

pilvisen illan valinta taustaksi luo hyvin painostavan, jopa jotain enteilevan tun-

nelman.

KUVA 15. Elizabeth Il poseeraa Annie Leibovitzille vuonna 2007 (Delano 2008,
189)
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4.2 Valo 1900-luvun muotikuvassa Suomessa

Suomalainen muotivalokuva sai alkunsa 1920-luvulla, jolloin sanomalehtimainok-
sissa alettiin piirrettyjen kuvien rinnalla kayttamaan valokuvia. Yksi ensimmaisista
oli Attilan kenkatehtaan mainossarja vuonna 1922. Valokuvien kaytto oli kuitenkin
1920-luvulla viela vahaista. (Salo 2005, 24.)

Kuva 16 on yksi neljasta kenkatehtaan mainoskuvasta. Se on mita luultavammin
otettu studiossa, koska kuvasarjan muissa kuvissa ilmenee sama musta tausta.
Valo osuu koko kuvan laajuudelle melko pehmeasti ja mannekiiniin ei synny suu-
rempia varjoja. Ainoastaan poven alueella on havaittavissa syva tummempi
kohta. Kuva on mita luultavamminkin valaistu yhdella melko alhaalta tulevalla va-

lolla, koska mannekiinista tulee hyvin jyrkat varjot hanen taakseen.

KUVA 16. Attilan kenkatehtaan ilmoitussarja 1922 (Salo 2005, 25)

Toisaalta kaikki asiat, esimerkiksi poydan jalka, eivat tuota samanlaista varjoa

seka tuolin oikean takajalan varjo menee aivan eri suuntaan kuin muut varjot mika
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luo epailyksen, etta kuvaa on kasitelty jollain tavalla jalkeenpain. Mainostettava
tuote, eli naisen kengat, ovat kuvassa paaroolissa ja nahkakengat kiiltava kau-
niisti valossa naisen niita kiinni pistaessa. Kuvan valaistus luo hyvin kotoisan tun-

nelman illasta, kun aurinko on laskenut ja paalla on vain hehkulamput

Toinen samasta sarjasta oleva kuva 17 jatkaa ilta teemaa. Kuva on valaistu hyvin
pehmeasti, eika suurempia jyrkkia varjoja synny, poikkeuksena vasempaan jal-
kaan ja kasvojen oikealle puolelle jaavat tummemmat kohdat. Kuva on valaistu
kahdella valolla: Paavalo tulee mallin vasemmalta puolelta, hieman kasvoja kor-
keammalta ja taytevalo oikealta, hieman mallin edesta ja ylhaalta. Mallin hiusten
ansiosta se luo hanen kasvoilleen kontrastia muuten hyvin tasaisessa valaistuk-
sessa. Kuvassa mainostettavat kengat on asetettu jalustalle ja on joko valaistu
oikealta tulevalla lampulla tai jopa omalla valollaan. Tummat kengat erottuvat hy-

vin valkealta, hyvin valaistulta alustaltaan ja kiiltavat kauniisti.

fiv UronTToA T
HELXINTL S A

Flem s ey e el A

KUVA 17. Attilan Kenkatehtaan ilmoitussarja vuodelta 1922 (Salo 2005, 25)
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Vuonna 1936 otettu kuva 18 perustuu kahden valon tekniikkaan, jossa paavalo
tulee oikealta ylhaalta ja taytevalo alempaa vasemmalta. Mallin asento ja valojen
sijoittelu mahdollistaa oikeaan poskeen ja rintaan muodostuvan varjon. Paavalo
luultavasti on myos vastuussa taustan valaisemisesta. Oikeaan poskeen muo-
dostuva Rembrandtin kolmio on klassinen valaisutyyli, joka tuo balanssia ja kont-
rastia mallin kasvoihin, jotta ne eivat olisi tasaisen tylsat. Valoilla on selkea
suunta, mutta ne kietoutuvat pehmeasti mallin ymparille, joten niita on luultavasti
pehmennetty esimerkiksi softbox-tyylisella ratkaisulla. Kuvan keskipisteena ole-
vat vaatteet korostuvat kauniisti, koska valkoinen vaate on saatu eroteltua vaale-
asta taustasta, seka mallin kasiin ja kasvoihin muodostuvat varjot ovat pehmeam-
mat kuin vaatteissa olevat. Vakava ilme mallin kasvoilla oli tyypillista aikakauden
muotikuvissa, joissa ei haluttu korostaa kuvassa olevan ihmisen roolia, vaan pi-
kemminkin itse vaatetta (Salo 2005, 66). Tama yhdistettyna kasvojen varjopuo-

leen luo kuvaan haikean, jopa hieman melankolisen tai nostalgisen tunnelman.

KUVA 18. Stockmannin kuvastoa, 1936 (Salo 2005, 77)
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Tenhovaaran kuvaamon ottama kuva Stockmannille (kuva 19) on esimerkki seka
aikakautensa, etta kuvaajansa selkeasta tyylista. Aarne Tenhovaara loi kuviinsa
yleensa tasaisen valon ja mallin asento oli joskus liioiteltu ja pieninta yksityiskoh-
taa myoten hiottu, joka periytyi hanen kuvaamossaan tydskennelleiden kuvaajien
tyotapoihin (Salo 2005, 66). Tassa kuvassa on haettu hieman tyylista poikkeavaa
dramatiikkaa tummalla taustalla ja kirkkaalla paavalolla. Erikoisen mallinen valo-
kiila tulee luultavasti muokkaimien valista, tehden pitkulaisen valon malliin ja alus-

taan.

Valon suunta tulee vasemmalta ylhaalta, joka ovelasti valaisee kokonaan makaa-
van mallin. Mekossa olevat yksityiskohdat ja kukat korostuvat vaalean varinsa
ansiosta hyvin, koska valon keskipiste on sijoitettu mallin olkapaahan. Kuvan tyy-
lin mukaisesti valo tummenee reunoja kohti, joka nakyy mekon tummenemisessa

jalkoihin pain mentaessa. Tama luo kiintopisteen keskelle kuvaa, johon katsojan

silma kiintyy, esittaen vain tarkeimman kohteen eli vaatteen.

KUVA 19. Tenhovaaran kuvaamon Stockmannille ottama kuva, 30-40 luku (Salo
2005, 76)
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Tenhovaaran 1940-luvun Stockmann-katalogista 10ytyy muitakin esimerkkeja
tummemmasta valaisusta. Kuvassa 20 nakyy film noir-henkinen kontrastinen va-
laisu, joka korostaa nayttavan vaatteen henkea. Kasvoihin tuleva paavalo tulee
vasemmalta ylaviistosta, kuitenkin niin matalalta, ettei se tee kaulan katkaisevaa

varjoa mallin leuasta. Sama valo osuu oikeaan olkapaahan ja kasivarteen, jotka

ovat selvasti tummemmat kuin kasvot.

KUVA 20. Tenhovaaran Stockmannille ottamaa kuvastoa, 1940-luku (Salo 2005,
84)

Taustavalo korostaa vyotarolla istuvaa suurta rusettia, joka on valaistuksensa pe-
rusteella ollut tarkea osa asustetta ja sitd on haluttu erityisesti korostaa. Luulta-

vasti sama valo osuu mallin oikeassa kadessa roikkuvaan takkiin, joka valaisee
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sita vain hieman. Kolmas valo osuu oikealta mallin jalkoihin ja on matalalta suun-
nattu. Tama valo erottaa mustat kengat lattiasta, muuten ne hukkuisivat tummuu-
teen. Viimeiseksi, tausta on valaistu himmeasti, jotta eniten huomiota herattaisi-
vat kaksi ensimmaista valoa. Tausta on kuitenkin tarpeeksi kirkas, etta se erottaa
mustan hatun, mekon, hansikkaat ja takin taustasta. Kuva hengittaa 1940-luvun
mysteerista tunnelmaa ja on selkea oman aikakautensa tuote. Hieman synkasta

olemuksesta huolimatta kuvan valo on puoleensavetava ja tunnelmallinen.

Stockmannin vuoden 1945 kesamallistossa on mielenkiintoinen kuva kahdesta
etuvalosta (kuva 21). Ensimmaisena huomiota herattavat mallin takana olevasta
rakennelmasta muodostuvat suuret varjot taustaan. Tasta voidaan paatella, etta
yksi valo on lahella lattiaa ja tulee oikealta. Sama valo luo varjon jalkojen alle.
Tama valo ei kuitenkaan osoita kasvoihin asti, koska se nakyisi leuan alla hoh-
tona. Toinen valo tuleekin malliin ylaviistosta oikealta ja valaisee kasvot ja rinta-
muksen. Molemmat valot oletettavasti osuvat seindan, luoden hohdon mallin

taakse.

Tama korostaa kontrastista vaatetta ja saa sen irti taustasta. Kuva toimisi ilman
varjoelementtiakin hyvin, mutta sen lisaaminen luo valitonta mielenkiintoa katso-
jan silmaan. Pyodreat muodot erottuvat leningin teravista kuvioista eivatka ne vi-
suaalisesti sekoitu keskenaan. Kuvassa 21 on samanlaista henkea kuin kuvassa
20, joka oli myds 1940-luvulta. Kuva on kuitenkin tunnelmaltaan hieman valoi-
sampi kirkkaamman taustan ansiosta ja valaistus sopii paremmin kyseiseen vaat-
teeseen. Kuvan mustat yksityiskohdat jaavat tummiksi eika niita ole erikseen va-
laistu, minka vuoksi silma ei kiinnity niihin ja huomio pysyy leningissa, mika on

kuvan paakohde.
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KUVA 21. Mielenkiintoinen varjo, Tenhovaaran kuvaamo 1943 (Salo 2005, 86)
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1940-70-luvuilla Yhtyneitten kuvalehtien valokuvaajana vaikuttanut Tuovi Nousi-
ainen ei valittanyt juurikaan ajankohtaisesta muodista, vaan keskittyi kuvioiden ja
koristeompeleiden uusiin kuvaamistapoihin (Salo 2005, 106). Kuva 22 on hyva
esimerkki valaisusta, jossa paidan kuviot on valolla saatu nostettua mielenkiintoi-
siksi yksityiskohdiksi. Ylhaalta tuleva voimakas takavalo toimii kuvan kantavana
voimana, joka korostaa paitaa ja luo voimakkaan varjon mallin kasvoille. Tata
varjoa on kompensoitu oikealta heijastamalla takavaloa, joka nahdaan peh-
meana valona mallin kasvoilla. Heijastin valaisee myos paidan alaosan, joka il-
man sita olisi tummissa. Kasvoista on myos havaittavissa hentoja valoja mallin
oikealla poskella, joten heijastimia voi olla useita tai se on yksi iso pinta. Mallin
vakava ilme yhdistettyna kuvan kontrastiin tuo salaperaisyytta ja mysteeria ku-
vaan, joka tasaisemmin valaistuna saattaisi olla tylsd. Myos valinta tehda kuva

yhdella kovalla valolla takaa sopii kyseisen paidan kuvioihin korostaen niita kau-

niisti.

KUVA 22. Tuovi Nousiainen 1953 (Salo 2005, 106)
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Antti Taskisen 1963 Stockmannille ottama potretti (kuva 23) on valaistuksellisesti
hyvin klassinen. Paavalo tulee mallin edesta vasemmalta, mita luultavamminkin
softboxin tai vastaavan pehmentimen kautta ammuttuna, luoden mallin kasvojen
oikealle puolelle todella tasaisen valon. Valo halvenee tasaisesti mitda enemman
vasemmalle mennaan. Oikeanpuoleinen osa kasvoista ei kuitenkaan jaa koko-
naan varjoon, vaan paa- ja hiusvalo antavat hieman valoa varjoille. Hiusvalo tulee
mallin takaa oikealta ja ylhaalta antaen mallille erinomaisen piirron ja erottaa ha-
net seka asusteet hyvin taustasta. Valot antavat myos hyvan kiillon nahkaisiin
kasineisiin, etenkin rystysten kohdalle ja luovat kontrastia karvahattuun. Lisaksi
paavalo antaa pienta kimalletta hatussa olevaan koristeeseen. Valot luovat ku-
vaan hyvin viettelevan tunnelman. Yhdessa valot, asusteet ja mallin poseeraus

luovat hyvin elegantin vaikutelman kuvaan.

KUVA 23. Stockmann kuvastoa 1963 (Salo 2005, 126)
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Samana vuonna Taskisen ottama kuva 24 Suomen Kuvalehteen jakaa paljon yh-
talaisyyksia kuvan 23 kanssa. Mallin asento on lahes samanlainen, nahkaiset ka-
sineet tekevat paluun ja malli on hyvin saman nakoinen satiininauhoista tehdyn
huiviperuukkinsa kanssa. Taskinen on kayttanyt yhta paavaloa, joka luo tasaisen
valo mallin kasvoille mutta siirtanyt hiusvalon mallin taakse, oikealle. Tama luo
piirtoa seka kontrastia monimutkaiseen peruukkiin ja korvakoruun. Paavalon var-
jot jyrkkenevat nopeasti ja vasen puoli jaa tyystin mustaan. Paavalo antaa myos
nahkakasineille mukavasti kiiltoa. Paavaloa on luultavasti pehmennetty jollain,
mutta ei yhta paljon kuin kuvassa 23. Lisaksi verrattuna kuvaan 23, on kuvassa

24 viela mysteerisempi tunnelma johtuen kokonaisuudesta.

KUVA 24. Suomen kuvalehden kuvastoa. Paassaan huiviperuukki "Teatterigrilli”
(Salo 2005, 127)
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1960-luvun alussa Erkki J. Manninen lisasi graafisia elementteja muotikuviinsa.
Mustavalkoinen kuva oli Suomessa tilaajien mieleen viela 60-luvulla, vaikka varia
olisi ollut my6s saatavilla. (Salo 2005, 136.) Kuvassa 25 musta ja valkoinen tausta
suoralla viivalla erotettuna tuovat kyseistad geometriaa ja graafisuutta haettuun
tyyliin. Malli on valaistu edesta kirkkaalla, mutta pehmealla paavalolla. Valo voi
hyvinkin olla joko softboxin lapi ammuttu salama tai sateenvarjo, joilla pehmeys
on saatu aikaiseksi. Vaikka kasvot ylivalottuvat hieman, paaosassa olevat tum-
mat vaatteet ja hattu nakyvat valkoiseen taustaansa verrattuna juuri sopivasti ja
pienet yksityiskohdat ovat havaittavissa. Paavalon suunta hieman oikealta ja mal-
lin painvastaiseen suuntaan kaannetty asento varmistavat, etta vasemmalle puo-
liskolle syntyy varjoa, jotta kuva ei ole tasaisen tylsa. Kuvan oikeassa reunassa
oleva musta taustaelementti ja mallin varjopuoli auttavat ohjaamaan katsojan sil-

maa keskelle, jossa kasvot ja kuvan keskipiste sijaitsevat.

KUVA 25. Graafista kokeilua vuodelta 1962 (Salo 2005, 136)
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Draamaa ja tunteita hakenut Sebastian Nurmi kokeili 1970-luvulla seka seksik-
kyytta rohkeilla poseerauksilla etta rajumpaa ilmetta spottivaloilla (Salo 2005,
179). Kuvan 26 molemmissa kuvissa on kokeiltu jotain vahan erilaista. Vasem-
manpuoleisessa kuvassa aurinko luo voimakkaan takavalon, joka samalla toimii
hiusvalona molemmille malleille. Huomion kuvassa kuitenkin herattaa erittain voi-
makas paavalo, joka kilpailee vastavaloon auringon kanssa. Paavalon kovuus on
havaittavissa varjossa, jonka oikeanpuoleisen mallin kasi tekee penkin sel-

kanojaan. Mallien jaloissa ja maassa nakyva varjo olisi luonnollinen valon maara

ilman paavaloa.

KUVA 26. Sebastian Nurmen valokokeiluja, vas. 1977, oik. 1973 (Salo 2005, 179)

Pitamalla paavalo erittain kirkkaana kuvan valotus voidaan pitaa pimeampana
eika takavalona toimiva aurinko ylivalota taustaa. Kuitenkin vasemmanpuoleisen
mallin kasvot ovat hieman ylivalottuneet, jonka voi olettaa olleen tarkoituksella
haettu rankan valon omaavassa kuvassa. Hiuksissa elava kiilto sopii vaatteisiin,
jotka ovat selkeasti esilla ja yksityiskohdat erotettavissa. Tuimat ja ehkd hieman
oudot ilmeet ja hieman maskuliiniset asennot korostavat kuvan outoutta, jossa

valolla on selkeasti oma osansa.
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Oikeanpuoleisessa kuvassa taustassa oleva kirkas valo toimii paavalon roolissa.
Lahde voi olla kahvilan avonainen ikkuna, joka on ylivalottunut kirkkaassa pai-
vanvalossa, tai esimerkiksi valkoinen kangas, jonka lapi ammutaan kovaa ja Kir-
kasta valoa. Molemmissa tapauksissa tarkeaa on se, etta paavalo on iso, jolloin
se luo pehmean vaikutelman valoisten ja varjoisten kohtien valille. Paitaan koh-
distuva heijastus vaikuttaa itse tehdylta, koska mallin kasvot, hattu ja jalat ovat
jaaneet mustiin. Realistisesti kahvilaymparistossa myos naihin heijastuisi tasai-

semmin valoa.

Varjot kuitenkin luovat selkean kontrastin valkoiseen taustaan ja nain ollen erot-
telee sen ja mallin toisistaan. Taman vuoksi varjoissa olevat kasvot suorastaan
hyppaavat silmille kuvaa katsoessa. Hatun muoto tulee myds selkeasti esille,
koska tasaisemmin valaistuna se ei olisi yhta selkea. Paidassa olevat tummat
raidat ovat vaatteen erityisin visuaalinen ominaisuus, jotka erottuvat helposti kes-
kiharmaasta paidasta ja valkoisesta ymparistosta. Valaistus ei ole tarkoituksella
realistinen, vaan kuvassa haetaan dramaattisuutta, joka ndhdaan myos mallin

liioitelluissa kasien asennoissa.

Kovaa valoa eivat osakseen Nurmen kuvissa saaneet ainoastaan naiset. Kuva
27 vuodelta 1976 nayttaa jalleen kovassa valossa kolme pukumiesta, joiden vaa-
leat puvut pomppaavat mustasta taustasta. Tilannetta rikkovana elementtina toi-
mii keskimmaisen mallin tumma hattu, joka lisaa kaoottisuutta ja antaa jokaiselle
hieman erilaista hahmoa. Valonlahteena toimii luultavasti iso softbox tai heijas-
tuskangas, joka on suhteellisen kaukana kohteista valaisten kaikki kolme samalla
valolla. Vasemmanpuoleisen mallin tummat housut meinaavat hukkua taustaan,
mutta muutama ryppy ja laskostus antavat varjoilla pienia yksityiskohtia. Eitta-
matta kova valo ja rajut varjot sopivat luonnollisemmin maskuliiniseen ymparis-

toon.
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KUVA 27. Sebastian Nurmi 1976 (Salo 2005, 204)

Vuonna 1987 perustettu Gloria-lehti keskittyi muodin lisaksi kotiin ja elamanta-
poihin, jonka vuoksi kuvasarja sisaltaa pariskunnan hotelliviikonlopun, joka ei ole
enaa pelkkaa muodin esittelya (Salo 2005, 224). Kuva 28 on yksi sarjan kuvista,
jossa kyseinen pariskunta makaa hotellin sangylla. Paavalona toimiva pehmea
valo vasemmalta tulee ikkunasta tai muusta suuresta valonlahteesta, joka motivoi
seka valon pehmeytta etta intensiteettia. Vaikutelma on hyvin luonnollinen ja us-
kottava. Valon lammin luonne toimii yhteistydssa kuvan ruskeiden elementtien

kanssa, silti pitaen valkoisen paidan puhtaan varisena.

Paavalo saattaa hyvinkin olla kuvan ainoa valonlahde, jossa huoneen valkoisista
pinnoista tulee tarpeeksi heijastusta, jotta taka-alalle jaavan miehen kasvotkin
pysyvat valaistuna. Kuvan asettelu itsessaan kertoo katsojalle, etta kyseessa on
naisten lehti, jossa nainen on keskipisteessa laukkunsa ja tarvikkeidensa kanssa.
Valkoinen paita luo kirkkaan kiintopisteen kuvan keskella muuten hyvin tasaisesti
valaistussa ymparistossa. Pehmea ja realistinen valo auttaa mallien asentojen

kanssa myymaan kuvan rennon tunnelman.
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KUVA 28. Glorian ensimmaisia numeroita vuodelta 1987 (Salo 2005, 225)

Mustavalkoinen kuva kulki 1980-luvun muotikuvassa varikuvien kanssa rinnak-
kain. Mustavalkoisiin vaatteisiin tyyli sopiikin hyvin, joista kuva 29 toimii esimerk-
kind. Vasemmassa kuvassa studiossa tehty kuva kayttaa korkealta suunnattua,
pehmennettya salamaa. Valonlahde on joko suuri tai todella korkealla, jotta peh-
mea vaikutus syntyy. Taman voi paatella esimerkiksi leuan muodostamista var-
joista, jotka paljastavat valon pehmeyden helposti. Kyseisessa kuvassa kaikki
kasvojen varjot ovat hentoja ja sulautuvat valoisiin kohtiin. Jos kuva olisi otettu
valkoisen taustan kanssa, vaate ja sen yksityiskohdat eivat valttamatta erottuisi

silmalle yhta hyvin kuin mustan.

Oikeassa kuvassa auringon valossa kulkeva nainen veden aarella erottuu taus-
tasta erinomaisesti. Aurinko valaisee koko maiseman keskiharmaan paikkeille,
mutta musta mekko pysyy mustissa ja hyppaa taustasta. Tata tietenkin auttaa
my0s tarkkana pysyva malli ja pehmea fokus taustassa. Mallin asettelun voi paa-
telld olleen hyvinkin tarkka seka oikeaan poskeen syntyvastad Rembrandtin kol-
miosta etta selvasti valo- ja varjopuoliin jakautuvista kasvoista. Saattaa olla kyse
tuurista, mutta juuri kohdalle osunut tuuli heittaa mallin hiukset sivulle, jolloin

nama eivat varjosta kasvojen valoista puolta.
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KUVA 29. Mustavalkoisia kuvia 80-luvulta (Salo 2005, 242)

1990-luvulla Kira Gluschkoff muotia niin Suomessa kuin ulkomaillakin. Vuonna
1997 tehty Marimekon kuvasto tehtiin mustavalkoiselle filmille, vaikka digitaalinen
kalusto alkoi vuosikymmenella ottaa jalansijaa, varsinkin peruskuluttajien kes-
kuudessa (Salo 2005, 262, 265). Salon (2005, 264) mukaan Gluschkoffin tyyliin

kuuluivat tuulikoneet ja muut ravakdmmat kokeilut.

Kuvan 30 vasemmanpuoleisessa kuvassa kirkas paavalo tulee vasemmalta, joka
saattaa olla myds taustan paavalonlahde. Luultavasti suuri softbox tai sateen-
varjo luo pehmeat reunat varjoille, mutta pitaa silti valon kirkkaana. Vahvasti var-
joissa elava selkapuoli on jatetty valaisematta, joka tuo kontrastisen mielenkiin-
non etupuolelle, jossa paidan kuviot ovat selkeasti esillda. Outoutta kuvaan tuo
paidan luonnoton asento, jossa on luultavasti haettu tuulikoneen tekemaa efektia.
Hiusten staattisuudesta paatellen paita on kuitenkin kiinnitetty johonkin, jotta se

pysyisi kyseisessa asennossa.

Samasta sarjasta l16ytyva oikeanpuoleinen kuva pysyy samassa maailmassa.

Talla kertaa valon suunta on vaihdettu oikealta vasemmalle, mutta luonne pysyy



49

hyvin samanlaisena. Valo on samanlainen, pehmea ja suuri Iahde. Kuitenkin talla
kertaa mielenkiintoa herattaa outo varjo taustassa, joka nayttaa tulevan oikealta
eika mallista. Varjon muoto kuitenkin myaotailee mallin ja huivin asentoa, joka luo
oudon vaikutelman, koska ne eivat ole kytkoksissa toisiinsa. llIman kuvan tummia
kohtia koko kuva pysyisi tasaisen harmaana, koska vaaleita yksityiskohtia ei mal-
lin kasvojen ja kaden lisaksi ole. Taman vuoksi taustan varjo on luultavasti laitettu

paikalleen, jottei kuva olisi tylsa.

KUVA 30. Kira Gluschkoffin Marimekon kuvastoa vuodelta 1997 (Salo 2005, 263)

Ripaus modernia valaisua on nahtavissa vuoden 1994 Helsingin Sanomien kuu-
kausiliitteesta |0ytyneessa kuvassa 31. Tahan aikaan muissakin kuvissa nahta-
vissa oli kirkas, suoraan edesta tuleva salama (Salo 2005, 279, 281, 289). Vari-
kuvassa korostuu vastavareina toimivat mallin lampiman savyinen iho ja vaattei-
den ja ympariston sininen olemus. Terava, kaulan katkaiseva leuan varjo kertoo
valon tulevan ylaviistosta. Oudosti tikkaat tai malli eivat tee taustaan mitédan var-

joa, josta paatellen jonkinlaista grafiikkaa on kaytetty, ehka leikkaamalla nama irti
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alkuperaisesta kuvasta. Suoraan edesta tuleva kirkas salama on paparazzimai-

nen ja hieman outo vaikutelma.

KUVA 31. Helsingin Sanomien kuukausiliitteesta vuodelta 1994 (Salo 2005, 279)
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4.3 Valo modernissa muotikuvassa

Viimeisena analyysin kohteena on 2010-luvun suomalaisia ja ulkomaisia muoti-
kuvia suurilta ja pienilta tekijoilta. Tyyleja valaista on yhta monta kuin kuvaajiakin,
mutta kokosimme tahan lukuun mielestamme valon kannalta mielenkiintoisimmat

palaset vuosikymmenen varrelta.

Antti Vettenrannan kuva laulaja Tuure Boeliuksesta maalaa hyvin intiimin tunnel-
man kuvaan. Kuva on valaistu kahdella valolla, jotka tulevat noin 45 asteen kul-
masta ylhaalta mallin molemmilta puolilta softboxin kautta. Tama antaa suhteel-
lisen tasaisen valon mallin kasvoille ja hartioille seka polvien alueelle. Ylhaalta
tuleva, pehmea valo vaihtuu sulavasti varjoiksi mitd alemmas kuvaa mennaan.
Lisaksi vasemmalla alhaalla on aseteltu reflektori, joka luo pienta taytetta mallin

kasvoille, jottei se jaisi aivan tummaan.

KUVA 32. Supertahti (Vettenranta, 2019)
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Tausta on valaistu yhdella tai kahdella pehmealla valolla hyvin keskuspainottei-
sesti, jotta saataisiin vinjetinomainen vaikutelma. Mallin asento tuo mieleen hyvin
sisaanpain sulkeutuneen persoonan mika on taas ristiriidassa verrattuna lampi-
maan ja pirtedhkoon valaistukseen. Valaistus tuo lisaksi hyvin esiin mallin kanta-

man asukokonaisuuden kuvioineen ja kontrasteineen.

Osma Harvilahden ottama muotikuva (kuva 33) tuo valittémasti mieleen aiemmin
mainitut Capuccin laskostetut mekot. Kuva on valaistu yhdella oikealta, ylhaalta
etuviistosta tulevalla valolla softboxin kautta, jonka lisaksi toinen pehmennetty
valo on asetettu hieman himmeammaksi tulemaan vasemmalta, ylhaalta ja hie-
man mallin takaa kohti kasvoja. Oikealta tuleva paavalo valaisee mallin kasvot
kauniisti luoden mielenkiintoista kontrastia varjoihin. Se valaisee hyvin laskostei-
sen mekon ja luo sen uomuihin hienoja varjokohtia. Tausta on valaistu hyvin ta-

saisesti ja antaa tilaa monimutkaiselle asukokonaisuudelle.

KUVA 33. Laskostettu kukkamekko (Harvilahti, 2019)
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Katse kiinnittyy valittomasti ensin mallin hyvin valaistuihin kasvoihin, josta se
luonnollisesti ohjautuu yltiomaiseen kaapuun. Kuvan valaisu ja pastellinomainen

varimaailma luo siihen hyvin ylevan seka hieman mystisen tunnelman.

Dante Mutasharin ottamassa kuvassa 34 miehelld on paalla Adidaksen urhei-
luasu ja jalassaan Filan lenkkikengat. Kuva on valaistu kahdella pehmennetylla
valolla: toinen tulee edesta, hieman oikealta ja toinen tulee vasemmalta, hieman
edesta ja noin paan korkeudelta. Lisaksi taustan kaareva seina on valaistu tasai-
sesti yhdella tai kahdella taytevalolla. Valot tekevat hyvin tehtavansa korostaen
asun kontrastia vaaleiden ja tummien kohtien valilla. Lisaksi mallin kasvot ovat

valaistu hyvin, mutta ne eivat ole liilan suuressa osassa kuvaa.

KUVA 34. Adidaskokonaisuus (Mutashar, 2018)
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Kasvojen edessa oleva kasi torjuu vasemmalta tulevaa valoa luoden samalla
kauluksen alueelle mielenkiintoisen varjoisan alueen. Vasemmalta tuleva valo luo
my0Os hiuksiin kauniin kiillon. Otoksen estetiikasta tulee hyvin slaavilainen tun-

nelma kaikkine asuineen, asentoineen ja tatuointeineen.

Samuli Karalan kuva 35 maalaa hyvin surrealistisen maiseman. Kuvan malli nayt-
taa ensisilmayksella roikkuvan lahes ylosalaisin katosta mutta tarkemmin katsot-
tuna kameraa on vain kaannetty 135 astetta. Sen huomaan parhaiten vasem-
massa Yylalaidassa olevan kengan muodostamasta varjosta. Varjo tulee luulta-
vamminkin kuvan ainoasta valosta, joka on asetettu mallista katsoen lahes suo-
raan hanen edestaan, hieman oikealta. Valoa ei ole pehmennetty millaan tai peh-
mennys on hyvin vahaista. Yhden valon kaytto luo erittain jyrkan kontrastin mus-

tavalkoisen kuvan savyihin.

KUVA 35. Perspektiivi (Karala, 2009)

Tummempi mekko erottuu hyvin vaaleasta, hyvin valaistusta taustasta mutta

esimerkiksi mekon hiha uppoutuu juuri ja juuri mekon varjoihin.



95

Kontrasti ei kuitenkaan ole millaan tavalla pahasta vaan se korostaa juuri oikein
tarkeita paikkoja kuten mekkoa, mallin kasvoja seka katta ja hanen jalkojaan seka
saappaita. Vaatteen royheloinen alaosa tulee esimerkiksi erinomaisesti esille
talla tyylilla valaistuna. Kuvan kuvasuhde on myos erittain onnistunut nelion ra-
joittavuuden hyvaksikayttoa. Kuva luo hyvin surrealistisen tunnelman pienilla asi-

oilla ja sita tekeekin mieli tarkastella koko ajan enemman ja enemman.

Mikko Puttonen kayttaa kuvassa 36 nerokkaasti hyodyksi valkoista sateenvarjoa.
Hyvin saman tyyppistd sateenvarjoa kaytetdan valokuvauksessa salaman tai
valo edessa pehmentamaan kovaa valoa, mutta Puttosen kuvassa se toimii tup-
latarkoituksella: se peittaa mallin lahes kokonaan mallin kasvot ja mita se ei peita,
se paastaa hieman valoa lapi ja pehmentaa sita nain antaen hieman valoa mallin
kasvoille. Nain kasvoihin ei kiinnity likaa huomiota vaan katseohjautuu luonnolli-

sesti mallin vaatteisiin.

KUVA 36. Paperisade (Puttonen, 2014)
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Kuva on valaistu yhdella oikealta, ylhaalta ja edesta tulevalla valolla, jota on peh-
mennetty jo valmiiksi silla sateenvarjon reunat eivat tuota tiukkaa varjoa. Suurin
osa kuvan paperipaloista on tuotu kauemmas mallista, etteivat ne loisi turhia var-
joja valkoiseen sateenvarjoon. Musta takki mustaa taustaa vasten on aina hie-
man riskialtista, mutta Puttonen saa sen toimimaan hyvin. Ylhaalta tuleva valo
antaa juuri sopivasti tehoa, etta takki erottuu taustasta. Lisaksi valkoinen alus-

paita erottuu hyvin ja luo hyvaa jatkuvuutta kuvan kokonaisuudelle.

Kiinalaisen valokuvaajan Jingna Zhangin kuvista on nopeasti helppo paatella,
etta han on pehmean valon ystava. Kuva 37 korealaisesta mallista Ji-hye Parkista
ei ole poikkeus. Oikealta, ylhaalta ja edesta tuleva pehmea salama pitaa kalpean
ihon kirkkaana, mutta jattda mallin oikealle puoliskolle varjon, joka luo muotoa ja

kontrastia. Vasemmalta mallia ei luultavasti ole valaistu, ainakaan paljon. Samai-

nen valo valaisee vaaleansinisen taustan, paatellen sen tummenemisesta maata
kohti.

KUVA 37. Magenta ruusu sinista vasten (Zhang 2017)
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Tummempi sininen vaaleansinista taustaa vasten luo kauniin vaikutelman, etta
varit kuuluvat samaan maailmaan, mutta ovat sen eri osia. Musta hame mustien
hiusten kanssa tekee kuvan keskelle kasvoihin kiintopisteen kuvan vaaleimpaan
osaan. Pehmean valon luomaan hellaan tunnelmaan tuodaan viela ruusu, joka
erottuu sinisesta ja mustasta varimaailmasta, luoden toissijaisen kiintopisteen ku-

vaan.

Englantilaisen Chantal Storrs-Barborin kuvissa nakee paljon kokeellista ja hie-
man erityisia ratkaisuja. Pitkalla suljinajalla tehtyja valomaalauksia, epaselvia
malleja ja mielenkiintoisia valoja riittaa. Kuvassa 38 on yhdistelty seka hyvin voi-
makasta etu- etta takavaloa. Myos muut sarjan kuvat pitavat teeman samanlai-

sena. Vaikutelma on sananmukaisesti hyvinkin haikaiseva. Paakontrastina ku-

vassa on blondi, kalpea malli ja taman musta asu.

KUVA 38. Kirkas takavalo taistelee paavalon kanssa huomiosta (Storrs-Barbor
n.d.)
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Kuvan valoilla mallin vaaleat osat ylivalottuvat, mutta itse vaate pysyy valoon
nahden juuri oikein valaistuna. Edesta tuleva paavalo on hyvin voimakas ja kova,
jonka nakee mallin oikealle poskelle syntyvasta teravasta Rembrandtin kolmi-

osta. Myos takavalo on kova, koska tuoli tekee lattiaan selkean varjon.

Kuvassa yhdistetaan mielenkiintoinen taustaelementti, lampimat bokehissa ole-
vat valot ja puiset pinnat. Nama tappelevat suoraan sinisen taustavalon kanssa.
Kuva on siis seka valon etta varin kannalta hyvin kontrastinen ja siksi silmalle
mielenkiintoinen. Taustan ollessa paaosin tumma malli ja vaate ovat selkeasti
eroteltavissa, mutta lisaelementit taustassa tuovat intressia kuvaan, joka vaik-

kapa valkoisen taustan edessa ei olisi laheskaan yhta mielenkiintoinen.

Moderniin muotikuvaan halusimme jotain todella uutta ja ajankohtaista. Oscar-
ehdokkaana olleen Little Women-elokuvan sivuosasta ehdolla ollut Florence
Pugh poseeraa samana vuonna Voguen helmikuun 2020 kannessa seka muissa
nayttavissa kuvissa. Kuvassa 39 Florence heittda hameen teatraalisesti liikkee-
seen, joka on hieman sumea. Talldin kameran suljinajan voidaan paatella olevan
noin 1/250s — 1/500s kohdilla. Suljinaika antaa valolle paljon valtaa kuvassa, ja
sitd on erinomaisesti kaytetty polttamaan tausta taysin puhki. Se antaa myoés ku-
vaajalle valtaa sulkea aukkoa hieman, laajentaen syvateravyysaluetta, joka tassa

tapauksessa on vahintaan mallin kokoinen.

Varjoista katsellen valo tulee kokonaisvaltaisesti takaa, ehka edesta pienta tay-
tevaloa, jos sitdkaan. Tausta on niin kirkas, etta studiotilassa pelkastaan vaaleat
pinnat antavat jo itsessaan heijastusta. Varjokohdissa on havaittavissa pienta di-
gitaalista kohinaa, jonka tosin nakee vain tarkastelemalla kuvaa lahempaa. On
mahdollista, ettei mallia ehka valaistu edesta tarpeeksi ja jalkikateen tummia ar-
voja on nostettu, jolloin kohina tulee digitaalisessa kuvassa helposti esiin. Toinen
vaihtoehto on, ettéd kohina on jpg-tiedostomuodosta johtuvaa kompressiota. Va-
loina on mita luultavammin kaytetty montaa salamaa softboxilla varustettuna. Esi-
merkiksi kasvoissa on havaittavissa hyvin pehmea varjo. Ylipaataan takaa tuleva

valo tekee mallin ymparille hohteen, joka antaa puhtaan ja kauniin vaikutelman.
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KUVA 39. Liikkeessa oleva hame luo mielenkiintoa kuvaan (Wood 2020)

Harper’s Bazaar-muotilehteen 2017 Michael Avedonin ottama kuva New Yorkista
on pelkdn maisemansa ansiosta henkeasalpaava (kuva 40). Kuitenkin huomion
vie nopeasti mallin paalla oleva punakultainen, 16 000 euron arvoinen puku. Oi-
kealta tuleva lammin iltapaivan aurinko toimii paavalona. Taustalla olevista ra-
kennuksista nakee hyvin, kuinka suuri ero on auringossa olevan pinnan ja varjon
valilla. Mallin kasvoista ja asun Kkiiltavista pinnoista huomaa, ettd kameran suun-
nasta ja kuvan vasemmasta reunasta tulee voimakasta lisdvaloa tasaamaan var-

jot.

Ulkona voimakkaassa auringonvalossa pelkka valkoinen pinta riittda jo itsessaan
toimimaan lisdvalona. Sen etu salamaan verrattuna on, etta jos pinta on puhtaan
valkoinen, on heijastettava valo paavalon kanssa samaa varisavya, joskin vahan

heikommalla teholla. Malliin silmiin zoomatessa voi nahda valkoisen timantin
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muotoisen pinnan, joka on luultavimmin nelién muotoinen heijastin tai softbox sa-

lamalle. Luultavimmin montaa valonlahdetta on kaytetty, jotta on pystytty taiste-

lemaan auringon kirkkauden kanssa.

KUVA 40. Kalliille muodille taustana kallis New York (Avedon 2017)

Juha Mustosen Glorialle otetussa kuvassa yhdistyy nokkelasti hamara sisatila ja
laskevan auringon luoma varimaailma ulkona (kuva 41). Paavalona toimii au-
rinko, joka luo pitkat varjot laskiessaan horisontin taakse. Ymparistdsta ja tai-
vaalta tuleva lisavalo valaisee varjokohdat. Mallin asennolla on saatu jaettua kas-
vot kahtia valoiseen ja varjoiseen osaan. Hiusten tarkalla muotoilulla on kuitenkin
luotu varjo otsalle ja kaulaan, jottei valo olisi yksinkertaisen tylsa. Puhtaan valkoi-
nen puku erottuu taustalla olevasta tummasta huoneesta selkeasti. Valkoiseen
kontrastia luo myds punainen huulipuna ja laukku. Nama toimivat myds yhteen

monisavyisen taivaan kanssa, jonka varisavy menee kohti punaista alaspain
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mentaessa ja auringon laskiessa. Ylipaataan kuva on erinomainen esimerkki va-

rien mielikuvituksellisesta kaytosta muotikuvassa.
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KUVA 41. Puhtaan valkoiset vaatteet ja punainen laukku vasten laskevan aurin-

gon varimaailmaa (Mustonen 2016)

4.4 Yhteenveto analyysista

Muotikuva on muuttunut valtavasti trendien tullessa ja mennessa, mutta alusta
lahtien vaatteet ja asusteen on pidetty keskipisteessa. Kuvissa on aina ollut hie-
man jaykka olemus, joissa mallin vakava ilme ja pidatellyt asennot ovat olleet
suosiossa. Valilla kuitenkin on 16ytynyt myds niita, jotka ovat rohkeasti kokeilleet

uusia ja erilaisia asioita, myos valon kanssa. Analysoimistamme kuvista 10ytyy
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erilaisia tunnetiloja, tummista ja synkista vaaleisiin ja iloisiin. Varmaankin suurin
muutos muotikuvassa on tapahtunut pienempien kameroiden ja salamavalai-
simien tultua markkinoille, jolloin kuvaajat ovat nauttineet suurempaa vapautta
kuvaustilanteissa sommittelun kanssa. MyGds ulkona kuvaamisesta tuli helpom-
paa, kun pienen kasisalaman kanssa pystyi esimerkiksi kuvaamaan aurinkoa

vastaan ja silti pitamaan mallin oikein valotettuna.

Huomionarvoisena elementtind mustavalkofilmi sailyi hyvin pitkaan, jopa 2000-
luvulle asti suosittuna formaattina valokuvalle. Muotikuvan valoissa tdama on tar-
koittanut sita, etta varien puuttuessa valaisullisesti on pitanyt keskittya tarkemmin
varjoihin, jotta erilaiset ja erivariset detaljit vaatteissa ovat selkeasti havaittavissa.
Onkin mielenkiintoista nahda, tuleeko mustavalkofilmi takaisin muotikuvaan, ku-
ten se on 2010-luvun aikana tullut vahvasti valokuvan harrastajien keskuudessa

ympari maailman.

Ulkomailla on Suomeen verrattuna oltu paljon kokeilunhaluisempia ja aikaisem-
min kuin taalla. Tyylit ovat varmasti aikansa muotilehtien kautta valuneet myds
tanne pohjoiseen, mutta suomalaisessa muotikuvassa on melkein aina nahta-
vissa kulttuurillemme ominaista pidattyvaisyytta ja tyyneytta. Ero on alkanut ka-
ventua maailman pienentyessa internetin mahdollistaman kuvien massiivisen

maailmanlaajuisen levityksen myota.
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5 OMA MUOTIKUVAUSPROSESSI

Kaiken analysoimamme aineiston jalkeen halusimme tuottaa oman muotikuvaus-
tilanteen, jossa voimme kayttaa hyodyksi kaikkea oppimaamme valosta, valais-
tuksesta ja sen merkityksesta muotikuvaan. Ensimmaisesta tapaamisesta lahtien
tiesimme, etta haluamme mukaan projektiin oikean asiakkaan, jolta saisimme
vaatteita kuvauskayttdon ja antaisimme heille valmiit kuvat some- ja markkinoin-

tikayttoon.

Lahdimme kartoittamaan Pirkanmaan lahialueiden vaattureita ja vaatemyyma-
I6ita, joista valikoimme potentiaaliseksi ehdokkaaksi Pietamon. Heidan vaat-
teensa sopivat taydellisesti siihen mitd haimme ja he olivat innolla 1ahddssa pro-
jektiin mukaan. Seuraavaksi etsimme sopivat mallit, jotka 16ytyivat tutun valityk-
sella. Taman lisaksi saimme tamperelaisen Kameratorin sponsoroimaan filmien
kehityksen ja skannauksen. Valitettavasti koronaviruspandemian takia kuvauk-

semme viivastyi, puskien kuvausaikatauluja kohti kesaa.

Ennen kuvauksia kavimme viela lapi analysoimamme kuvat, joista valitsimme so-
pivimmat esimerkit, joiden valaisua yritimme jaljitelld. Halusimme kolme settia,
jokainen sisaltaen kolme valmista kuvaa. Paatimme tehda kaksi settia studiossa
ja yhden ulkona. Perusteluna talle on se, etta 1900-luvulla viela salamavalojen
kehittyessa oli helpompi kuvata sisalla studiossa, jossa valoa pystyi kontrolloi-
maan taydellisesti, valojen ollessa myos isoja ja painavia. Ulkona kuvattu ase-
telma perustui siihen, ettd salamavalojen ja kameroiden kehittyessa herkemmiksi
ja pienemmiksi modernin kuvauksen aikana oli entista helpompi lahtea ulos lo-
kaatioon kuvaamaan. Lisaksi ulkolokaatio tuo mukavaa vaihtelua kuvasarjaan.
Filmille paatimme kuvata studiossa settien jaljitteleman aikakauden autenttisuu-
den saavuttamiseksi 1900-luvun puolella. Modernin setin halusimme kuvata digi-

taalisesti, peilaten alan standardeja 2010-luvulla.

Teimme jokaiselle studiossa kuvatulle setille oman valokartan, josta nakyy alus-
tava suunnitelma jokaiselle asetelmalle. Luonnollisesti kuvausten aikana suunni-
telmia muutettiin tarpeen mukaan. Studiossa paatimme kayttaa niin sanottuja

kuumia valaisimia eli tungsteneita, helpottaen filmille kuvaamista ja valotuksen
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hakemista. Halusimme varmistaa, etta valotus olisi oikein, filmikuvia kun on mah-
doton tarkistaa ennen kehitysta, ja salamavalojen kaytto olisi tehnyt siita vaike-
ampaa. Lisaksi paattelimme tungsteneiden kayton olevan aikakauteen sopivam-
paa. Kaytossamme oli kaksi 1kW, kaksi 600W ja kaksi 300W Arrin valmistamaa
tungsten fresnel-valaisinta, joista myohemmin tydssa puhutaan myos Arrina. Li-
saksi kaytimme kuvakohtaisesti erilaisia muokkaimia. Modernissa setissa kay-

timme taiteltavaa heijastinta ja yhta speedlitea seka luonnonvaloa.

Behind-the-scenes-materiaalia kuvauksista |0ytyy tyon lopusta liitteesta 2. Valmiit

otokset triptyykkeina Ioytyvat liitteesta 3.

5.1 1920-30-lukujen tyylien kuvat

1900-luvun alun kuviin loimme hyvin tasaisen valon. Ajan tyyli oli kuvata stu-
diossa kayttaen paljon rekvisiittaa hyvaksi, joten koristelimme poydan ja miljéon
kannalta yritimme luoda ns. ylevaa tunnelmaa. Kuvan paavalo tulee oikealta, hie-
man mallin kasvoja korkeammalta. Kaytéssa on 1kW Arrin tungsten fresnel-va-
laisin, jonka suuntakuviota on avattu hieman ja sen eteen on viela laitettu V4 ha-
jotin pehmentamaan hieman valoja. Paavalo antaa myds pdydalle valoa. Mallin
takana, kuvan vasemmalla puolella on pystytetty suuri, noin kaksi metria korkea
valkoinen pahvin pala, jonka tarkoituksena on antaa mallin vasemmalle puolelle
hieman valoa luomatta kuitenkaan turhia varjoja. Pahvin heijastus antaa myos
valkoiseen taustaan hieman valoa. Tumma mekko luo miellyttavan kontrastin hie-
man kirkkaampiin kasvoihin ja valkoinen heijastin hajottaa leuan varjoja juuri so-
pivalla tavalla. Milj6d, valaistus, vaatteet, meikit ja filmi yhdessa luovat hyvin van-

hahtavan ja ylevan mise-en-scénen, millaista juuri haimmekin kuvan

1900-luvun alussa studiokuvat otettiin mita luultavamminkin 4x5” tai 8x10” isofor-
maatin negatiiveille, mutta paatimme ottaa kuvat llfordin HP5+ rullafilmille sen
miellyttdvan rakeisuuden ja suuren dynaamisen alueen vuoksi. Koulun keskifor-
maatin kamerat rajoittuivat Mamiyan 645:een ja RB67:3an, joten paatimme
menna jalkimmaisellda sen paremman piirtokyvyn ja suuremman negatiivin takia.
Linsseina kaytimme 90mm 3.5 sekda 150mm f4.5 jotka ovat kinovastaavuudel-

taan 45mm ja 75mm.



65

Kuvassa 42 valaisu on hyvin samanlainen verrattuna kuvaan 43. Paavalo tulee
kuvan oikealta puolelta, hieman mallin kasvoja korkeammalta. Valoa on hajotettu
taysitehoisella kalvolla mutta fresnelin kulmaa on supistettu ja sitad on rajattu hie-
man siten, etta poyta jaisi hieman tummemmaksi. Kuvan vasemmalla laidalla on
asetettu suuri valkoinen pahvi, joka toimii seka heijastimena luoden hiukan peh-

mennysta varjoihin, etta peilin valkoiselle taustalle.

Peilin kulman takia taustalta olisi nakynyt karu studio ja jos peilia olisi siirtanyt
siten, ettda vahemman pintaa nayttavaksi, olisi sen tukena oleva C-jalka tullut na-

kyviin. Pehmentavat elementit tekevat etenkin kasvojen varjoista miellyttavan

pehmeita ja tuo mustan mekon muotoja hyvin esille.

KUVA 42. 1920 — 1930 luvun muotikuvaus, mallina Emilia Hanninen.
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Mustavalkoisissa kuvissa syvat mustat ja kirkkaat valkoiset ohjaavat katsojan sil-
maa hyvin kuvaajan haluamaan paikkaan, joten kasvojen pienoinen ylivalottumi-
nen ei ole suuri haitta, ennemminkin se toimii edukseen ja yhdessa tumman me-
kon kanssa katse ajautuu ensimmaisena kuvan vasemmalle lohkolle tuoden asu

kokonaisuuden hyvin esille.

Komposition puolesta kuva 43 on hieman kyseenalainen. Kun kyse on mekosta,
se olisi hyva nayttaa kokonaisuudessaan, kuten aika kauden tyyliin kuului, mutta
ennen kuvauksia emme ottaneet huomioon mallin kenkia. Mallilla oli tennisken-
gat, jotka eivat sopineet tyylin emmeka halunneet paljaita jalkoja, joten teimme
paatoksen rajata kengat pois. Keskityimme kuitenkin liikaa siihen ja rajasimme
likaa mekon alaosaa pois. Mallin ryhdikés asento ja viehkea ilme kuitenkin toimi-
vat hyvin luoden hyvin iloisen ja aikakautta vastaavan tunnelman yhdessa valais-

tuksen kanssa.

KUVA 43. 1920 — 1930 luvun muotikuvaus
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Kuvassa 44 oikealta puolelta tulee mallin kasvoihin puolikkaan pehmennyskalvon
lapi TkW Arri. Hiusvaloksi laitoimme hieman pienemman valon, jota ei kuitenkaan
pehmennetty. Tama siksi, etta kaytimme varjojen tasoittamiseen kovaa, etupuo-
lelta tulevaa heijastinta. Saimme nain kasvoista kaikista kovimmat varjot pienem-
miksi jattaen kuitenkin vaatteeseen mielenkiintoisia ja silmaa ohjaavia varjokoh-
tia. Mallin kasvot on valaistu hyvin, jonka takia katsojan silma kiinnittyy tummiin,

kontrastisiin kohtiin eli asusteen muotoon ja laskosten varjoihin.

KUVA 44. 1920 — 1930 luvun muotikuvaus
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5.2 1960-70-lukujen tyylien kuvat

1900-luvun puolivalin kuvia analysoidessamme huomasimme, etta valaisun tyyli
oli muuttunut hieman hamyisemmaksi ja varjoja oli uskallettu kayttaa yha enem-
man hyodyksi. Elviran potrettiin teimme paavalon kuvan vasemmalta puolelta
1kW Arrilla, jota on pehmennetty taysitehoisella white diffusion-kalvolla. Valo luo
kauniin liukuvan varjon mallin vasemmalle poskelle valaisten samalla kauniisti
korvakorun seka hiukset. Se luo myds pienen heijastuksen silmiin. Paavalon tuot-
tama varjo pysahtyy kuin seindan voimakkaana tulevasta takavalosta. Takavalo
on asetettu noin puolentoista metrin paahan mallista fresnelin suuntakuvio hyvin
tiukalla ja ladon ovilla rajattuna. Lisaksi kaytimme yhta 600W Arria tiukasta ala-

kulmasta ylospain suoraan taustakankaaseen luomaan hieman kuviota muuten

suhteellisen yksitoikkoiseen taustaan.

KUVA 45. 1960-70-lukujen muotikuvaus, mallina Elvira Schirmer
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1900-luvun puolessa valissa varifilmi alkoi tehda tuloaan markkinoille, joten halu-
simme emuloida saman tyylista tunnelmaa valitsemalla filmiksi Kodakin Portra
800. Kamerana toimi yleisesti studiokaytdossa aikanaan ollut Mamiyan RB67 ja
potreteissa erittain hyvin toimiva 150mm 4.5 aukko taysin auki. Katri Haukijarven
tekemat meikit seka meikit paasevat lahikuvissa hyvin loistamaan mutta harmilli-
sesti Pietamon tarjoamat korvakorut ja hiuspanta jaavat hieman haluttua vahem-
malle nakyvyydelle. Tunnelmaltaan kuva on hyvinkin haikea ja huokuu vanhah-

tavaa tunnelmaa.

Kuva 46 on pyritty valaisemaan mahdollisimman tasaisesti. Mallin edesta molem-
milta puolilta hieman silmia korkeammalle on asetettu kaksi 1kW Arria. Molem-
pien eteen laitoimme 72 white diffusion-pehmennyskalvon, jonka ansiosta
saimme pehmennettya varjoja huomattavasti. Valot valaisevat myos taustan em-

meka nain tarvinneet erillista valaisua siihen.

KUVA 46. 1960-70-lukujen muotikuvaus
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Sen lisaksi, etta halusimme vaatteen hyvin valaistuksi, pyrimme tuomaan mallin
korvakoruja esille. Valaisu, mallin asento seka hyvin suunnitellut hiukset tukevat
korvakorujen esille nostamista ja ne erottuvat hyvin edukseen. Kuvaan on saatu

hyvin elegantti ja jopa hieman vietteleva tunnelma.

Kuvassa 47 pyrimme luomaan hieman hamyisemman tunnelman. Otimme paljon
vaikutteita omaan kuvaamme kuvasta 26 ja halusimmekin replikoida ideaa, etta
katsoja joutuu tekemaan hieman tyota saadakseen kasityksen kuvasta. Kuvan
paavalo tulee mallin takaa vasemmalta ja noin metri hantad korkeammalta ilman
pehmennysta luoden hyvin tiukan reunavalon mallin kasvoille, valaisten myos

mallin hiuksia ja rinnan aluetta.

KUVA 47. 1960-70-lukujen muotikuvaus

Mallin edessa ja oikealla puolella on taas aseteltu puolitehoinen heijastin, joka

antaa hieman valoa mallin vaatteille ja rekvisiittaan.
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Nain ollen asusteen muodot ja mielenkiintoinen kuviointi tulee loistavasti esille
mutta vaatii hetken katselun ennen kuin siihen paasee kunnolla kasiksi. Kuvan
tausta on valaistu pienella 300w Arrilla, varustettuna ladonovella, lattiantasosta
ylospain. Se luo kauniin vinjetoinnin kuvan oikeaan yla- seka vasempaan alareu-

naan.

Filmin kanssa tydskentely vaatii suurta tarkkuutta. On tapoja tarkistaa valotuksia
etukateen esimerkiksi kayttamalla valotusmittaria. Suurpiirteisen valotuksen voi
my0s tarkistaa ottamalla referenssikuvan jarjestelmakameralla tai vanhalle Pola-
roidin pakettifilmille. Filmi my®s antaa jonkin verran valotusvirheissa anteeksi,
mutta kuten kuvassa 48, liian tummaksi jaanytta kuvaa on hankala, ellei mahdo-
ton, saada "oikean” nakdiseksi. Joissakin tapauksissa rankka alivalotus filmille on
oiva tehokeino, mutta kuvassa 48 olimme jattaneet aukon edellisen kuvan ase-
tuksille ja virhe huomattiin vasta kun olimme saaneet valmiit kuvat kehityksesta.
Portra 800 viettaa helposti vihreaan ja varsinkin alivalotettuna. Vasemmanpuo-
leinen kuva on valotettu reippaasti ali, joten skannatessakaan sita ei voi hirvean

hyvin pelastaa. Oikeanpuoleinen kuva on valotettu oikein. Molemmat viettavat

hieman vihreaan mutta oikea huomattavasti vahemman.

KUVA 48. Vasemmalla alivalottunut kuva, oikealla oikein valottunut
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5.3 2010-luvun tyylin kuvat

Moderniin muotikuvaan sovellettiin digitaalisia kameroita ja speedlitea. Kokoku-
vat otettiin Canon 70D:113, 1ahikuva Sony A7s:lla, salamana toimi Canonin 580EX
Il. Linssivalinta salamakuviin oli Canon 24-70mm /2.8 L USM, lahikuvaan kay-
timme keskiformaatin linssia adapterilla kiinnitettyna Sonyyn. Settia varten emme
tehneet kamerakarttaa, koska ulkolokaatiossa on helpompi liikkua ja sommitella
kuvat lennossa. Studiossa rajallinen tila pakottaa toimimaan sen rajoissa. Valit-
simme Tampereella sijaitsevan Rauhaniemen kansankylpylan uimarannan. Va-
lintaan vaikutti loivasti jarveen laskeva kallio, hieno jarvimaisema ja tarkeimpana
auringon suunta klo 21 ja 23 valissa. Kuvat otettiin 17. heinakuuta, jolloin aurinko
pysyi meille juuri sopivan ajan horisontin ylla. Testikuvauspaivana totesimme,
ettd haluamme kokeilla kayttaa aurinkoa taka-/hiusvalona ja salamaa heijastimen
kanssa paavalona. Varsinaista referenssikuvaa ei ollut, mutta kuvasta 40 saimme

kuitenkin idean kayttaa auringonvaloa hius-/takavalona ja epasuorasti heijastaen.

Testipaivana valitussa kohdassa oli kuvausiltana paljon ihmisia, joita emme keh-
danneet pyytaa siitymaan. Vaihdoimme paikkaa noin 50 metria rantaa pitkin ta-
saisemmalle paikalle, joka loppujen lopuksi osoittautui paremmaksi kuin alkupe-
rainen kohta. Rannassa aaltojen kastelema loiva kallio kKiilsi laskevan auringon

valoa kauniisti, joten valitsimme sen kohdan laajempiin kuviin.

Setin ensimmainen kuva on edella mainitusta kohdasta. Otimme paljon erilaisia
asentoja, mutta kuvan kompositio pysyi suhteellisen samana koko ajan. Visio ku-
vaan oli pitda aurinko takavalona ja valaista malli edesta salamalla. Neljastatoista
kuvasta yksi osoittautui suosikiksemme. Testipaivana speedlitella suoraan am-
puminen todettiin lilan teravaksi, koska sille ei ollut softboxia. Kaytimme kokoon
taiteltavaa pyoreaa heijastinta hopeapinnalla heijastamaan salama, jolloin kay-
tanndssa valon pinta-ala saatiin suuremmaksi, pehmentaen sen olemusta. Koska
kaytossamme ei ollut langatonta vastaanotinta, kaytimme kameran omaa sala-
maa laukaisemaan slave-tilassa olevan speedliten. Tama toimii silloin, kun
speedlitessa oleva silmé havaitsee toisen valahdyksen, mutta ulkona tai muuten
kirkkaassa vallitsevassa valossa se ei toimi yhta luotettavasti. Salamakuvat otet-
tiin kuitenkin laajoilla polttovaleilla, joten pystyimme pitamaan kameran etaisyy-

den salamaan tarpeeksi pienena.
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Valitussa kuvassa mallin asento, valo ja kompositio olivat parhaat, mutta salama
ei ollut tarpeeksi kirkas. Kuvan sen tasoja piti nostaa jalkikasittelyssa, joka on
onneksi mahdollista, jos kuvaa RAW-muodossa digitaalisella kameralla. RAW ei
itsessaan ole kuva, vaan tiedosto, jossa on kaikki kameran sensorin tallentama
informaatio. Jalkikasittelyssa ohjelmilla kuten Adobe Lightroom tai Photoshop
naita tiedostoja pystyy katselemaan ja muokkaamaan. RAW antaa lisaa jalkika-

sittelymahdollisuuksia ja silla voi pelastaa yksityiskohtia, jotka olisi menetetty jpg-

muotoisessa tiedostossa.

KUVA 49. Vasemmalla raaka kuva, keskella maskit ja oikealla viimeistelty kuva

Kuvan 49 keskimmaisessa kuvassa valotus on muuten nostettu halutulle tasolle
ja vareihin on lisatty hieman saturaatiota, mutta mallin kasvot ja hame tuntuivat
viela hieman liilan tummilta verrattuna muuhun kuvaan. Adobe Lightroomissa on
helppoa ja nopeaa piirtaa yksinkertaisia maskeja, joilla tiettyja kohtia voi muokata

vaikuttamatta muuhun kuvaan.

Valoltaan kuva 50 on hyvin miellyttdva. Salaman kanssa tausta saatiin valotettua
niin, etta sielld nakyvat yksityiskohdat ja varit ovat selvasti havaittavissa. Salama
heijastuu malliin kameran edesta sen vasemmalta puolelta. Heijastimen antama
hajotus antaa valoa paasta varpaisiin, joka on tarkeaa varsinkin tallaisessa ku-
vassa, jossa vaatekappale menee nilkkoihin asti. Heijastin luo silmiin valopisteen

eli silmavalon, jolla tuodaan eloa kohteen silmiin. 1/250s valotusaika pysayttaa
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aaltojen liikkeen. Jos katsojan silmaa haluaisi ohjata viela enemman malliin ja
pois taustasta, voisi pidemmalla valotusajalla saada jarvesta tasaisemman na-
koisen. Alkuperaisessa kuvassa oli todella jyrkka kontrasti valon ja varjojen va-
lilla, joka osoittautui lilan kovaksi sopiakseen vaatteisiin ja haettuun tunnelmaan.
Lopputuloksen kirkkaampi olemus edustaa aurinkoista kesailtaa ja hametta pa-

remmin.

-

KUVA 50. Moderni muotikuvaus

Setin seuraava kuva (kuva 51) otettiin eri kohdassa rantaa, jossa vaakakuvalle
oli enemman tilaa. Asetelma oli loppujen lopuksi hyvin samanlainen setin ensim-

maisen kuvan kanssa. Suurimpana erona tietysti oli taustalla nakyva aurinko,
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jonka halusimme kokeilla ottaa mukaan. Hopeaheijastimen kautta tuleva salama
on kameran vasemmalla puolella, kaksi tai kolme metria mallista. Kultainen hei-
jastuspinta osoittautui kokeiltaessa liian lampimaksi. Salaman teho on kova,
jonka voi huomata mallin vasemman kaden muodostamasta teravasta varjosta.
Verrattuna kuvaan 50 salaman teho oli huomattavasti suurempi, jolloin kuvan va-
laistus ylipaataan on laskenut. Taman vuoksi kuvassa 51 taivas on tummemman
savyinen, kun kuvassa 50 valotusta on jalkikasittelyssa jouduttu nostamaan pal-

jon enemman.

e

KUVA 51. Moderni muotikuvaus

Auringon ottaminen mukaan kuvaan vaikuttaa olennaisesti tunnelmaan. Aurinko
kirkkaana valonlahteena tietenkin aiheuttaa objektiivin elementteihin osuessaan
linssiheijastuksia eli pyoreita valopilkkuja, jotka nakyvat mustan paidan paalla.
Moderneissa linsseissa olevat heijatuksenestopinnoitteet pienentavat niiden na-
kyvyytta, mutta niiden kayttd kuvassa on taysin taiteilijan mausta kiinni. Myos
suoraan aurinkoa vasten kuvatessa on hyva muistaa, etta kameran peilin ja pen-
taprisman lapi silmalla katsottuna kirkas aurinko voi vahingoittaa nakoéa pysy-

vasti.
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Kuvaa 51 ei jouduttu kasittelemaan paljon, ainoastaan varjoja on nostettu hieman
ja teravyytta seka varien saturaatiota nostettu. Salaman kattama alue on miellyt-
tavasti koko mallin kokoinen, tata jouduimme kokeilemaan muutaman kerran,
jotta se saatiin onnistumaan. Kolmestatoista kuvasta kaksi paatyivat ehdokkaiksi,
joista kuva 51 oli parempi vaihtoehto. Kallioon muodostuvat varjot voisivat olla
pehmeamman nakoiset, jos speedliten muokkaimena olisi kaytetty esimerkiksi
octaboxia tai sateenvarjoa. Lopputulos on kuitenkin miellyttava ja muotikuvana
toimiva, kun vaatteet ovat selkeasti nahtavissa ja kaunis maisema taustalla antaa

niista positiivisen vaikutelman.

Modernin setin viimeinen kuva (kuva 53) otettiin Sony a7s-kameralla ja Mamiya
Sekor C 110mm f/2.8-linssilla. Tayden kennon kamera yhdistettyna teleobjektii-
viin luo hyvin pehmean bokehin taustaan. Linssin erinomainen piirto pitaa mallin
teravana tarvittavan alueen, korvakorusta nenaan, jonka jalkeen se pehmenee
nopeasti kauemmaksi mentaessa. Valo oli kuvaa otettaessa hyvin pehmea,
koska aurinko oli jo horisontin takana, mutta sen voimakas kajo antoi juuri sopi-
van iltatunnelman. Valo siis heijastuu taivaasta, minka takia esimerkiksi hiuksissa

on havaittavissa pieni sinisavy.

Kuvassa 52 vertaillaan kahta eri vaihtoehtoa samasta kohdasta, samalla valotuk-
sella. Kuvissa on liioitellusti korostettu kontrastia, jotta ero olisi hyvin selkea. Edel-
lisista kuvista poiketen menimme pelkalla luonnonvalolla ja heijastuksella. Kuvaa
otettaessa kokeilimme heijastaa reflektorilla tasoittavaa valoa kameran oikealta
puolelta mallin poskeen. Tama kuitenkin poisti kasvoista kontrastin, joka kameran
lapi ei ollut yhta miellyttdva kuin paljaalla silmalla katsottuna. Kokeilimme muuta-

maa eri versiota, pitaen heijastinta eri etaisyyksilla ja lopuksi ilman.
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KUVA 52. Vasemmalla jo laskeneen auringon kajo heijastettuna, oikealla ilman

Kokonaan ilman heijastusta kuva onkin mielestamme paras, koska siina nakyy
varjo poskella ja leuan alla, tuoden muotoa muuten hieman liilan tasaiseen va-
loon. Kuva 53 on viimeistelty versio, jossa on viela lisatty hieman kontrastia jalki-
kasittelyssa. Suurin ero heijastimen kanssa ja ilman on se, etta asustukseen kuu-
luva korvakoru hukkuu tasaiseen ihoon, eika vie tarpeeksi katsojan huomiota.
Kuvassa 53 koru on sopivasti leuan ja hiusten muodostamien varjojen valissa

seka kuvan keskipisteessa, jolloin se hyppaa silmille juuri halutulla tavalla.
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KUVA 53. Pelkalla luonnonvalolla otettu kuva

Kuvassa 53 malli katsoo laskeneen auringon suuntaan, joka on tietenkin taivaan
kirkkain kohta. Nain saimme ilman minkaanlaista avustavaa valoa miellyttavan
lopputuloksen. Taman kuvan kohdalla valaisu onkin kiinni kameran ja mallin
suunnasta suhteessa valonlahteeseen. Luonnonvalon avulla kuvatessa pitaa ku-
vaajan osata muuttaa kuvan sommittelua, mallin paikkaa ja suuntaa vallitsevan
valon mukaisesti. Tietenkin muokkaimet auttavat hallitsemaan tilanteen valaisua,
mutta kuten kuvassa 53, mitaan erikoista ei tarvitsekaan tehda, jos vallitseva valo

on jo tarpeeksi hyva.
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5.4 Projektin lopputulos

Muotikuvan ottaminen ei missaan vaiheessa projektia tuntunut helpolta, koska
meille molemmille potretti- ja luontokuvaajina uutena elementtina korostui vaat-
teen osuus. Koska muotikuvassa ei voi vain keskittya pelkastaan kasvoihin, pitaa
valaisu miettia aivan uudelta kantilta. Vaatteen pinta, muoto ja yleinen olemus
vaikuttavat olennaisesti siihen, millaista valoa kuvaan voidaan kayttaa. Kaunis
leninki ei toimi valttamatta kovassa takavalossa yhta hyvin kuin edesta softboxin
lapi ammutun salaman kanssa. Kaikki on kuitenkin kiinni myos asiakkaan nake-
myksesta, jota ottamiemme kuvien tapauksessa ei varsinaisesti ollut; meilla ol
vapaat kadet kokeilla, mita halusimme. Kuitenkin analyysin pohjalta huoma-
simme, ettd vaatetta on kunnioitettava sen olemuksen perusteella ja tata py-

rimme huomioimaan valaistusta rakentaessamme.

Valaisun haasteellisuus tuli ilmi ensin studiossa, jossa meilla oli pimeassa taysi
vapaus muotoilla valo halutulla tavalla. Ensinnakin kayttdmamme kalusto on tar-
koitettu ensisijaisesti likkuvan kuvan valaisuun, joka teki valoista ja muokkaimista
raskaat liikutella, verrattuna moderneihin salamoihin ja niiden tarvikkeisiin. Tama
hidasti prosessia ja olisimme ehka saaneet viela enemman vaihtoehtoja, jos valot
olisivat olleet helpommin liikuteltavissa. Kokeilematta jai myds viela yksinkertai-
semmat jarjestelyt, joita olisi voinut tehda esimerkiksi yhdella valolla ja heijasti-
mella. Prosessi olisi voinut olla enemman additiivinen, jossa yksittaiset elementit
olisi tuotu hitaammin yksi kerrallaan. Nain olisi ehka valtytty valaisimien turhalta
siirtelylta. Toisaalta valitsemamme esimerkit vaativat analyysimme perusteella

tarpeeksi valoja ja muokkaimia, joita oli runsaasti saatavilla.

Ulkona otetuista kuvista tuli vahemman saatoa, koska olimme auringon valon ar-
moilla. Tassa tapauksessa valintoja on vahemman kuin pimeassa studiossa,
jossa kaikki pitaa tehda itse. Siina mielessa ulkona kuvaaminen saattoi olla hel-
pompaa, kun osa tydsta oli jo tehty kuvia valaistessa. Speedliten kayttdé oli mo-
lemmille tassa kontekstissa ensimmainen kerta, johon verrattuna salamakuvista

tuli erityisen miellyttavat.
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6 POHDINTA

Muotikuvauksen hyvin laajaan skaalaan verrattuna opinnaytety6 antaa tiivistetyn
katsauksen siihen, mitda muotikuvauksen valaisu voi parhaimmillaan olla. Emme
saaneet kaikkea haluamaamme mahtumaan tyohon, mutta annoimme hyvan
pohjan aiheesta kiinnostuneille. Monta kuvaa jai tyon ulkopuolelle, kun materiaa-
lia piti rajata, mutta hyvaa aineistoa olisi riittanyt. Valitsemamme kuvat olivat mie-
lekkaita analysoida ja niistd saa hyvan pintaraapaisun, jos aihetta haluaa lahtea
tutkimaan syvemmin. Lisaksi ne olivat oiva inspiraation lahde omalle muotiku-
vausprojektillemme. Emme voi olla taysin varmoja siita, miten kukin kuva on to-
dellisuudessa valaistu, koska lahteissa ei ollut mainittu jokaisen kuvan kohdalla
kaytettya kalustoa tai tekniikkaa. Opinnaytety6ta voisi siis kayttaa suuntaa anta-

vana opuksena lapikulkuna muotikuvauksen valaisun historiassa.

Alustavassa opinnaytetydsuunnitelmassa mietimme tekevamme ammattilais-
haastatteluja, mutta lopulta idea jai taka-alalle opinnaytetydn paisuessa nykyi-
seen mittaansa. Tama olisi kuitenkin antanut uutta nakokulmaa ja mahdollisesti
jopa hyvin eri kasityksen siitd, miten lahestyimme aineistoa. Oma kokemuk-
semme ja kirjalahteet antoivat pohjaa, mutta ammattilaisen vuosien kokemus olisi
tuonut varmasti paljon sisapiirin tietoa siita, miten muotikuvausta oikeasti kasitel-

laan kentalla.

Kuvien analysointi itsessaan oli mielenkiintoinen kokemus ja antoi hyvan poh-
jatiedon aiheeseen, mutta kaytannon osio selkeytti huomattavasti ymmarrys-
tamme siita, miten valaistus luo muotikuvan. Miten valo luo mielenkiintoista kont-
rastia, tuo parhaiten asusteen tekstuurin esille ja auttaa katsojaa kiinnittamaan
huomion olennaiseen. Koska tama oli molemmille ensimmainen varsinainen
muotikuvausprojekti, pidimme varsinkin viimeisestd osiosta hyvin paljon.
Opimme molemmat paljon mallin ohjaamisesta, filmin kaytdsta, asiakkaan
kanssa kommunikoinnista ja taustatyon ja esituotannon tarkeydesta. Hyvin va-
laistu kuva saa katsojan nakemaan vaatteen halutulla tavalla ja luo oman tunnel-

mansa.
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Analyysiosuudessa keskityimme paljon johdannossa ilmaistulla tavalla juurikin
valaisun tutkimiseen, mutta jonkin verran esiintyi myos aiheen ulkopuolelta asi-
oita. Paattelimme kuitenkin, etta ilman naita lisayksia osuus olisi ollut liilan yksi-
toikkoista luettavaa, jonka lisaksi ne antavat hieman kontekstia aikakauteen, jol-

loin kuva on otettu.

Omassa projektissamme toteutui paapiirteittain se, mita ldahdimme alun perinkin
hakemaan. Saimme kokeilla seka studio- ettd ulkokuvausta kirjavalla kalustolla.
Filmille kuvatessa pidimme mielessa filmikuvauksen periaatteet, jotka molem-
mille olivat ennestaan tuttuja. Kuitenkin unohdimme olla erityisen tarkkoja kuvan
valotuksen suhteen, jonka vuoksi menetimme vahingossa muutaman hyvan ku-
van alivalotukselle. Digikuvista tuli suoraan melko hyvia, vaikkakin ne vaativat
enemman jalkikasittelya kuin filmiskannaukset. Etuna tietenkin oli se, ettd ku-
vauksissa pystyimme tarkistamaan kamerasta, olivatko otokset onnistuneet. Va-
losetteja olisi voinut yksinkertaistaa hieman, mita tulemme taman kokemuksen

jalkeen huomioimaan uusissa kuvauksissa.

Opinnaytety6 toimii tavallaan yleiskatsauksena muotikuvan valaisuun. Tama tar-
joaa muille hyvan pohjan tehda jatkotutkimusta. TyOssa kasiteltyja aiheita voisi
kuitenkin tutkia yksityiskohtaisemmin. Kasittelimme muotikuvia laajasti 1900-lu-
vun alusta nykypaivaan, mutta aihetta voisi rajata vain tiettyyn vuosikymmeneen,
alueeseen tai tyyliin. Maantieteelliset piirteet, kuten Kalifornian jatkuva auringon-
paiste tai Suomen pitka ja pimea talvi ovat varmasti osaltaan vaikuttaneet siihen,
missa ja miten muotikuvia on voitu ottaa. Tama suorasti taas vaikuttaa siihen,
minkalaista valoa on tarjolla. Myds kamera- ja valaisuteknologian kehitys on
edennyt eri tahdissa ympari maailmaa, joka on omalla tavallaan voinut muodos-

taa tietyille vuosikymmenille oman ilmeensa.
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