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NAYTTAMOLTA MEDIAHAHMOKSI

- Minttu Metsatontun matka teatterilavalta lastenohjelmaformaattiin

Opinnaytetydni tavoitteena oli kehittéda lastenteatterihahmo Minttu Metsatontusta kertova Tonttu-
péivékirjat-niminen uudenlainen lastenohjelmakonsepti. Kehitin tuotantokonseptin lastenohjel-
malle, jonka yhtena erityispiirteena oli tarjota pienemmille lapsille turvallinen tapa tutustua vlog-
gaamiseen, eli videopaivakirjan pitdmiseen verkossa. Tarkoituksena oli vieda lastenteatteri-
hahmo fyysiselta teatterilavalta TV-formaattiin.

Kehittdmisprosessin aikana tutkin haastattelujen ja lahdeaineistojen avulla, minkalaisia
ohjelmasisaltéja kohderyhmani lapset seuraavat ja miltd alustoilta, seka pohdin lastenteatterin ja
lastenohjelman eroja niin kasikirjoittajan, nayttelijan, kuin katsojan kokemuksen nakodkulmasta.
Tama tutkimustyd auttoi ohjaamaan fokustani Tonttupaivakirjat-sarjan siséllén ja muodon
suhteen.

Kehittdmistyoni alkoi idean kehittelysta, josta jatkoin tutkimusvaiheeseen. Tutkimustulosten
pohjalta siirryin formaatin ja treatmentin kehittamiseen. Treatment on juonitiivistelma
novellimuodossa, jossa kuvaillaan sarjan maailmaa. Taman jalkeen aloitin demon
kasikirjoittamisen, sekd ohjelmakonseptikokonaisuuden esittelypaketin kehittamisen. Demo
tehtiin yhdessa videotuotantoyhtié Brave Teddy Oy: n kanssa, joka oli vastuussa kuvaamisesta
ja jalkituotannosta.

Prosessin tuloksena sain realistisen kuvan ohjelmakonseptin kehittdmisen haasteista ja
mahdollisuuksista.  Jatkossa  tarkoituksena on  esitelld  Tonttupaivakirjat-ohjelmaa
televisiokanaville. Hanke osaitti, ettd ohjelmakonseptin ideointiin ja kehittdmiseen tarvitaan paljon
aikaa seka alan ammattitaitoa. Ohjelmakonseptin jatkokehittely vaatii myds riittavan rahoituksen
toteutuakseen laadukkaasti.
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FROM THEATRE STAGE TO A MEDIA
CHARACTER

- The journey of Minttu The Forrest EIf from children’s theatre to a TV-program
demo

During this development project my goal was to develop a new kind of children’s programme
concept. The aim was to bring a theater character Minttu The Forest EIf to a digital platform
through a programme concept called The EIf Diaries. The special feature in the concept was to
offer smaller childen a chance to familiaire themselves with vlogging, which means hosting an
online video blog.

In this thesis | will discuss my research and the concept creation process. During the research
phase | conducted interviews and studied books and digital materials to find out what kind of
media my target audience consumes and which electronic and digital platforms they frequently
use.

| compared the differences between children’s theatre and children’s programmes and analysed
the findings from the perspective of the the script writer, the actor and the viewer. The results from
the research phase guided the development process of the format and treatment as well as the
scriptwriting of The EIf Diaries demo video.

The development process started from an idea creation and moved to the research phase. After
that | started to develop the format and treatment and to write the script for The EIf Diaries demo
video. | also started to develop the whole concept of The EIf Diaries as a product. Finally the
concept was concretised into a demo video with a video production company Brave Teddy Oy
who was responsible for the filming and post production.

As the result of this process | gained a realistic picture of what kind of challenges and possibilities
developing a children’s” programme concept can offer. In the future the goal is to introduce The
Elf Diaries to tv-channels.

This development project pointed out that one needs a lot of time and expertise to develop a
programme concept. To further develop the concept sufficient financial backing is needed.
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children’s theatre, digital media, children’s program, media education, acting, children’s culture,
script writing
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyossani tutkin, mitd haasteita ja mahdollisuuksia tulee eteen siirrettdessa las-
tenteatterihahmo nayttamolta lastenohjelmaan. Tyoni kautta pyrin vastaamaan kysymyk-
seen, mitad lastenohjelmaa konseptoidessa tulee ottaa huomioon. Opinnaytetyéni on
kahden toisiinsa liittyvan osan kokonaisuus. Siihen kuuluu tama kirjallinen, tutkimus- ja
kehittamistyotani kasitteleva osa seka taiteellinen kehittamistyd, jonka lopputuloksena
on Tonttupéivékirjat-demovideo. Kaytannodn kehittamistyoni perustui tdhan kirjalliseen
taustatutkimukseen. Opinnaytetyoni paatavoite oli konseptoida uudenlainen lastenoh-
jelma, Tonttupaivakirjat, jonka erityispiirteena on tarjota pienemmille (5-8-vuotiaille) lap-
sille turvallinen tapa tutustua vioggaamiseen. Vloggaaminen tarkoittaa videopaivakirjan

pitdmista internetissa.

Kehittdmishankkeeni lastenteatterihahmo on Minttu Metsatonttu (Kuva 1), joka on seik-
kaillut useissa Treeniteatterin lastennaytelmissa. Treeniteatteri on vetamani lastenteat-
teriin ja ilmaisutaidon opetukseen erikoistunut teatteri, joka on toiminut vuodesta 2007
lahtien tarjoten lapsille laadukasta ilmaisutaidon opetusta, seka kiertavia lastennaytel-
mia. Minttu Metsatonttu on ollut hyvin pidetty hahmo. Nayttelen Minttua itse. Mintusta
kertovat naytelmat ovat keskittyneet teemoiltaan muun muassa ymparistokasvatukseen,

seka oman paikkansa loytamiseen maailmassa.

Kuva 1. Anu Hoskin Minttu Metsatonttuna. Kuva: Annaleena Telasmaa.
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Lastenkulttuuri on jatkuvassa muutoksessa ja perinteisen lastenteatterin ja lastenohjel-
mien rinnalle on tullut paljon digitaalista mediaa. Lapset ja nuoret elavat ja kasvavat me-
diakulttuurissa, joka muodostuu lukemattomista alustoista, valineista ja ilmioista. (MLL
2020.) Monet ohjelmasisallét, joihin lapsi mediassa térmaa, eivat kuitenkaan ole lapsille

sopivia.

Alkuperainen lahtékohta kehittdmishankkeelleni oli se, ettd Minttu Metsatonttu alkaa pi-
tdmaan videoblogia. Sain idean, ettd Minttu Metsatonttu voisi tubettaa, eli tuottaa sdan-
nollisesti sisaltdéa YouTubeen. Halusin vieda Mintun YouTubeen, jotta voisin tarjota pie-
nemmille lapsille turvallisen tavan tutustua tubettamiseen. Tavoitteena oli myds jatkoja-
lostaa hahmoa, seka laajentaa Minttu Metsatontun yleisbépohjaa. YouTube-kanava,
jossa Minttu-tontun touhuja voisi seurata ympari vuoden, voisi toimia seka uudenlaisena
ansaintakeinona Treeniteatterille ettd mainoksena Treeniteatterin Minttu Metsatontusta
kertoville naytelmille. Kanavan avulla oli tarkoitus myds vahvistaa ja laajentaa Minttu

Metsatonttu -brandia.

Lahdin ty6stamaan ja kehittdmaan tata suunnitelmaa. Huomasin kuitenkin kohderyhma-
haastattelujen perusteella, ettd suunnitelmaa ja konseptin fokusta on muutettava. Kehit-
tamishankeprosessin aikana ja tutkimustulosten seurauksena alkuperainen tavoite ja oh-
jelman sisalté hiukan muuttuivat. Jatkoin taustatutkimuksen tekemista, mutta suuntasin
kokonaisuuden kehittdmistd YouTuben sijasta kohti TV-ohjelmaa. Ohjelman perusidea
Minttu Metsatontun videoblogin pitdmisesta sailyi koko prosessin ajan. Sisalldllisesti
kyse ei mybhemmin enaa ollut suoranaisesti vlioggaamisesta, silla Tonttupaivakirjat-sar-
jan kasikirjoituksessa kulkee myods taustatarina seka draamallinen punainen lanka. Ta-
voite tuottaa sisaltéad YouTubeen vaihtui hankkeen kuluessa tavoitteeseen kehittaa las-

tenohjelma, jonka voisi myyda TV-kanavalle.

Opinnaytetyoni rajaus siis vaihtui tubettamisesta TV-ohjelmademon tekemiseen. Tassa
opinnaytetyoni kirjallisessa osassa avaan Minttu Metsatontun matkaa nayttdmolta las-
tenohjelmademoon. Demovideo on pilottijaksoa lyhyempi kokonaisuus, jonka tarkoituk-
sena on esitelld sarjan maailmaa, visuaalista iimetta ja sen paahenkildt rahoittajille seka
yhteistydkumppaneille (Makela 2009, 15). Opinndytetydn puitteissa tavoite oli saada
myo6s demo valmiiksi, jotta sitéd voi jakaa tuotantotahoille, kuten TV-kanaville. Jatkota-

voitteena on saada Tonttupaivakirjat-sarja TV-tuotantoon.
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Kehittamishankeprosessini alkoi idean kehittamisesta, jonka jalkeen kuvasin muutaman
Ilyhyen videon raakamateriaalia. Samaan aikaan tein taustatutkimusta ja toteutin fokus-
ryhmahaastatteluita. Kuvattua raakamateriaalia kaytettiin haastattelujen apuna. Taman
jalkeen alkoi sisallollisen konseptin kehittdaminen ja demon kasikirjoittaminen. Lopulta
kuvattiin Tonttupaivakirjat-demovideo yhteistydssa videotuotantoyhtio Brave Teddy Oy:n

kanssa. Video ja sen kasikirjoitus 16ytyvat liitteista.

Tassa kirjallisessa opinnaytetydssani tarkastelen ensin lasten mediamaailmaa. Taman
jalkeen esittelen tekemaani fokusryhmahaastattelututkimusta ja sen tuloksia. Mukana on
ollut kaksi ryhmaa: vanhemmat ja lapset. Haastattelujen tavoitteena oli hankkia syven-
tavaa tietoa lasten mediakaytdsta, jotta selkiytyisi millaista sisaltdéa haluan lahtea tuotta-
maan ja mille alustalle. Tarkoituksena oli saada my6s palautetta kuvatun raakamateri-
aalin sisalldsta kohderyhmalta. Tutkimustuloksista selviaa, mitéd mediaa ja millaisia alus-
toja kohderyhmani lapset kayttavat, millaisia mediasisaltdja he kuluttavat ja mihin me-

diapalveluihin vanhemmat luottavat.

Tarkastelen myds, millaisia kaytanndn eroja voi tulla vastaan, kun tekee muutaman mi-
nuutin kestoista lastenohjelmaa verrattuna puolen tunnin lastenteatteriesitykseen. Tutkin
sitd, miten lastenohjelman ja lastenndytelman kasikirjoittaminen ja nayttelijanty6 eroavat
toisistaan. Pohdin myds, miten katsojan kokemus muuttuu katsottaessa naytelmaa tai

ohjelmaa.

Lopuksi esittelen ja analysoin demon tuottamiseen liittyvaa prosessia, joka toteutettiin
kesalla 2020. Kehittamisprosessin tuloksena on syntynyt materiaalia opinnaytetyohoni
ja informaatiota, jonka avulla ohjasin sisallon tuottamista seka Tonttupéivéakirjat-demovi-

deoon ettd ohjelmasarjan jatkokehittelyyn.

Yhteenvetona pohdin koko kehittdmishankeprosessia ja sen onnistumista, sekd oman
osaamiseni kehittymisen tavoitteiden tayttymista itsereflektion avulla. Ammatillisen osaa-
miseni kehittdmisen tavoitteita olivat muun muassa, etta opin millaista sisaltéa kohde-
ryhmalleni tulee tuottaa, mihin kanaviin sitéd kannattaa I&htea tuottamaan ja miten lasten-
teatterin ja lastenohjelman tekeminen poikkeavat toisistaan seka kasikirjoittajan etta
nayttelijan nakodkulmasta. Tavoitteenani on ollut myos oppia konkreettisia taitoja, kuten
editoimaan videoita ja kirjoittamaan ohjelmaformaatti, seka treatment, joka esittelee oh-

jelman maailman.
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Kaytin tutkimuksen pohjana oman empiirisen tutkimukseni lisaksi tieteellisia julkaisuja,
teatteri- ja media-alan kirjallisuutta, digitaalisia informaatiokanavia, seka lehtiartikkeleita.
Kartoitin myos alan kaytantoja. Esimerkkeina nostan esiin taide-, viihde-, media- ja kult-

tuurisisaltoja.

Keskeisimmat |Idhdeaineistoni ovat: Woodsterin ja Conwayn Screen Acting Skills (2020)
seka Woodin ja Grantin Theatre for Children (1997), Musburgerin An Introduction to Wri-
ting for Electronic Media (2007), Elina Hirvosen toimittama Ké&sikirjoittaminen (2003), Ha-
kasen toimittama Lasten mediamaailma péhkindnkuoressa (2016), seka haastattelut

Kiesilaisen (2018) kirjoittamassa artikkelissa Elokuvan uusi aalto.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Anu Hoskin



10

2 LAPSET JA MEDIA

Tassa luvussa kasittelen lasten mediakulttuuria. Lahdin tutkimaan aihetta saadakseni
tietoa siita, mita sisaltéja Tonttupaivakirjojen kohderyhman lapset seuraavat ja millaisilta
alustoilta. Ensin tarkastelen lasten median kaytt6a yleisesti, sitten median vaikutusta las-
ten mielikuvitukseen ja lopuksi etenen tutkimaan lastenteatterin ja lastenmedian yhte-
nevaisyyksia ja eroja. Tutkin lasten mediakulttuuria, jotta ymmartaisin paremmin niita
haasteita ja mahdollisuuksia, joita lastenteatterihahmon siirtdminen verkkoon tai televi-
sioon tarjoaa. Tarkastelen tubettamista ilmiéna saadakseni tietoa sisalldontuottamisesta
Tonttupaivakirjoihin. Tutkin myds tubettamisen ansaintalogiikkaa ja sita, olisiko YouTube

Kids mahdollisesti hyva julkaisualusta Tonttupaivakirjoille.

2.1 Digitaalinen media osana lasten arkea

Olen tydskennellyt lastenteatterin parissa jo vuodesta 2001 seka nayttelijana, kasikirjoit-
tajana, etta lasten teatteriryhmien ohjaajana ja huomannut selvan muutoksen lasten ta-
vassa kayttaa kulttuuria ja mediaa. Lapsilla on nykyisin kdytdssaan monenlaisia digitaa-
lisia laitteita, ja he kayttavat sdanndllisesti aikaa erilaisten medioiden parissa. Kotilaisen
(2010, 64) mukaan valtaosa 7—8-vuotiaista kuluttaa monipuolisesti erilaisia medioita. Di-
gitaalisten pelien pelaaminen, internetin ja kdnnykan kayttdé ovat nopeasti yleistyneet
lasten keskuudessa. Tyypillisin kdnnykan kayttémuoto oli puhelujen soittaminen tai teks-
tiviestien lahettdminen, mutta puolet lapsista myds pelasi kdnnykallaan ja neljannes otti
valokuvia tai kuunteli musiikkia. (Kotilainen 2010, 64). On mainitsemisen arvoista, etta
viimeisen 10 vuoden aikana alypuhelinten kayttdé on yleistynyt merkittavasti ja puhelin

toimii myds paatelaitteena erilaisten medioiden kayttamiseen.

Digitaalinen media on tullut nopeassa tahdissa osaksi lasten arkea ja jokapaivaista ela-
maa. Lapset ansaitsevatkin laadukasta ja juuri heille kohdistettua ohjelmaa, joka kasit-
telee lapsille tarkeita aiheita lapsen nakokulmasta, eiké sulje heitd pois digitaalisen tai

sahkoisen median kuluttajina.

Opetus- ja kulttuuriministerién suuntaviivoissa todetaan median olevan olennainen osa
lapsuutta ja nuoruutta. Lasten ja nuorten kasvuymparistoon kuuluu muun muassa me-
dialahtdiset leikit, median sisallot ja tarinat. Mediaymparisto ja -kulttuuri vaikuttavat sii-

hen, miten lapset kasvavat ja oppivat. Ne vaikuttavat myds seka identiteetin etta

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Anu Hoskin



11

maailmankuvan rakentumiseen. Median lukemisen, kuuntelemisen, katselemisen, kir-
joittamisen, aanittdmisen, kuvaamisen ja pelaamisen kautta syntyy kokemuksia, merki-
tyksia ja sosiaalista toimintaa. Media rikastuttaa myos pienten lasten leikkia ja heillda on
mediaan liittyvia harrastuksia. Median avulla kasitellaan erilaisia tunteita, kuten iloa, su-
rua, jannitysta ja pelkoa. Sen parissa koetaan oppimisen ja onnistumisen elamyksia seka
yhteenkuuluvuutta. (Kotilainen 2010, 68-70.)

Silloisen kulttuuri- ja urheiluministeri Paavo Arhinmaen (2016) mukaan eldmyksellisyys
ja kokemuksellisuus tulisi nostaa mediakasvatuksen keskidoon. Hyva medialukutaito an-
taa avaimia ymmartaa ja suhtautua kriittisesti maailmaan ja kulttuuriin, jossa elamme.
Siten medialukutaito kytkeytyy myds ihmisena kasvamiseen ja hyvaan elamaan. (Arhin-
maki 2016, 1.)

Digitaalisesta mediasta on nain siis tullut pysyva osa ihmisyyden kokemusta. Oman ko-
kemukseni mukaan lasten sahkoisen ja digitaalisen median kulutuksen kehitys on ollut
yha kiihtyvaa ja lapset ovat nyt median kuluttamisen lisaksi myds aktiivisia sisallontuot-

tajia erilaisilla alustoilla.

2.2 Lasten mediankaytto

Internetin ja alylaitteiden kayttd alkaa lapsilla jo niinkin aikaisin, kuin 1-3-vuotiaana. Sil-
loin ohjelmia katsellaan vanhempien puhelimilla tai pelataan peleja tabletilla. Alle 3-vuo-
tiaat lapset kayttavat internetia ensisijaisesti ohjelmien katseluun YouTubesta tai televi-
siokanavien ohjelmapalveluiden kautta. Lastenohjelmien katselu on suosittua ajan-
vietetta leikki-ikaisten lasten parissa. Leikki-ikaiset vierailevat myos lapsille suunnatuilla
sivustoilla ja kuuntelevat musiikkia. Alle kouluikaisten lasten joukossa on kuitenkin myos

paljon sellaisia lapsia, jotka eivat kayta internetia juuri lainkaan. (Suoninen 2016, 8-10.)

DNA: n teettdman koululaiskyselyn mukaan 7-vuotiaista lapsista 69 prosenttia omistaa
oman matkapuhelimen ja lahes kaikilla yli 9-vuotiailla lapsilla on kaytdéssaan alypuhelin.
(DNA 2017.) Suuressa osassa yli 5-vuotiaiden lasten kayttamista puhelimista on myos
internetyhteys. (Suominen 2013, 44.) On siis taysin tavallista, etta viihdetta on koko ajan

saatavilla.

7-9-vuotiaiden lasten netinkayttdé on jo hyvin monipuolista. Tutkimukset osoittavat, etta

he lukevat ja katselevat muiden tuottamia sisaltéja, pelaavat, etsivat tietoa ja jakavat
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kuvia yksityisesti ja osallistuvat kaverikeskusteluihin. Nettia kaytetaan siis tassa ikaryh-

massa sosiaaliseen yhteyden pitoon ja viihtymiseen. (Suoninen 2016, 8-10.)

Nuorisotutkimusseuran teettdman Lasten Mediabarometrin mukaan (2013) vahintaan
puolet yhden suosikkisivun maininneista 3—8-vuotiaiden lasten vanhemmista, mainitsi
lapsen suosikkisivustoksi YouTuben ja se kerasi eniten suosikkisivustomainintoja kaiken
ikaisten lasten vanhemmilta. (Suoninen 2013 30). Valtaosa kyselyyn vastanneista van-
hemmista arveli tuntevansa lapsen kayttamat mediasisallot erittain hyvin, ja lahes kaikki
tunsivat sisallét mielestdan vahintadan hyvin. Vain erittdin harva vanhemmista tunnusti
tuntevansa lapsensa kayttdamat mediasisallot huonosti tai vain kohtalaisesti. (Suoninen
2013, 52.)

2.3 Lapset median tuottajina

Viihteen tuottaminen, sen kuluttamisen ohella, on tullut pysyvaksi osaksi lasten ja nuor-
ten maailmaa. Lapset ottavat kdnnykalla valokuvia, kuvaavat videoita ja danittavat. 9—
12-vuotiaat lapset mediantuottajina voidaan jakaa kolmeen ryhmaan. Lapsista 10 % on
passiivisia mediantuottajia ja 80 % heista kuuluu niin sanottuun "perusjoukkoon”. Lap-

sista 10 % on aktiivisia mediantuottajia. Heidat erottaa muista kannykalla tehdyn tai in-
ternettiin tuotetun sisallon tavoitteellisuus, suunnitelmallisuus ja sdanndllisyys. Kanny-

kalla kuvataan esimerkiksi, kun "pelleilldan” kavereiden kanssa tai arjen toimintoihin liit-
tyvia asioita, seka omia mielenkiinnon kohteita. Kuvaaminen ja videoiden tekeminen al-

kaa heti, kun kdnnykka saadaan. (Sintonen, ym. 2013, 13-14.)

Lasten haastatteluissa nousi esiin hyvin luovia ja kekseliditd tapoja kayttaa
kannykan kuvaamismahdollisuuksia. Samoin internetia hyddynnetdan herkasti eri-
laisissa kokeiluissa, joissa oppiminen ei liity ainoastaan medialaitteisiin, vaan nii-
den hyddyntamiseen luovasti oppimisen valineina. Eras haastateltava tyttd oli ope-
tellut tanssia kdnnykan avulla siten, ettd han oli videoinut tanssiesityksensa ja ko-
tona videon avulla harjoitellut lisaa. (Sintonen, ym. 2013, 15.)

Lapset ja nuoret tuottavat sisaltéja digitaalisille ja sosiaalisen median alustoille, kuten
esimerkiksi TikTokiin, SnapChatiin ja YouTubeen. TikTok on suosittu 2016 julkaistu so-

siaalisen median alusta, jonka kayttdjistd 41 % on 16—-24-vuotiaita. He julkaisevat
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tileillaan esimerkiksi tanssivideoita, lyhyitd sketseja tai Cosplay-videoita.! TikTokilla on
yli 800 miljoonaa kayttajaa maailmanlaajuisesti. TikTokin virallinen ikaraja on 13-vuotta.
(Moshim 2020.) Oman havaintoni mukaan sitd kayttavat monet paljon nuoremmatkin

lapset.

YouTube on vuonna 2005 perustettu, Googlen omistama online-videopalvelu, jota kayt-
tda maailmanlaajuisesti yli miljardi ihmista paivittain. Palvelun kayttajat voivat ladata si-
vustolle omia videoitaan seka katsoa ja kommentoida muiden kayttajien sinne lisaamaa
sisaltdéa. YouTube tavoittaa Iahes kolmasosan kaikista internetin kayttajista joka paiva.

(YouTube 2018.) YouTubeen sadanndllista sisallon tuottamista kutsutaan tubettamiseksi.

Tubettaminen on suosittu harrastus. Suomitube.fi-sivusto listaa suomalaisten omista-
mia YouTube-kanavia. Listalla on talla hetkella 18405 kanavaa. Tilastoa paivitetaan

kerran vuorokaudessa. (suomitube.fi 2020.)

Lintulan ja Matikaisen (2017, 4) mukaan hauskanpito ja halu viihdyttaa ovat innosta-
neet monia tubettajia julkaisemaan ensimmaisia videoitaan. Jotkut haluavat inspiroida
muita kertomalla kokemuksiaan, ja jotkut ndkevat tubettamisen tiena unelma-ammat-
tiin. Muita syita tubettamiselle voivat olla esimerkiksi halu ilmaista itsedan. Se voi olla
my0Os pakokeino arjesta. (Lintula & Matikainen 2017, 4.)
Tubettajat ovat aikamme seuratuimpia nuorisoidoleita, ja he tavoittavat satojatu-
hansia lapsia ja nuoria. Sosiaalisen median tahdilld on hyvin tiivis ja vuorovaiku-
tuksellinen suhde kohderyhmaansa, mika tekee heistd samaistuttavia. (Lintula &
Matikainen 2017, 2.)
Vuonna 2015 YouTube aloitti lapsille suunnatun palvelun YouTube Kidsin. Kirjautumalla
sen kayttajaksi voi luoda lapselleen profiilin ja valita sallitaanko lapsen kayttéon rajaa-
maton maara videoita, vai valitseeko vanhempi videot itse. Siina voi myods estaa videot
ja kanavat, joita ei halua lapsen nakevan. Vanhemmalla on nain ollen mahdollisuus ra-

jata, mita lapsi kanavalla nakee, joko tarkasti tai laaja-alaisemmin. (YouTube 2020.)

Artikkelissa Elokuvan uusi Aalto (Kiesilainen 2018) haastatellun Elokuvatoimittaja Anton
Vanha-Majamaan mukaan tubetus on elokuvan tekemistd, jossa osoitetaan kamera jo-

honkin ja kerrotaan néin tarinaa. Usein kuvataan itsed. Jokaisella kuusivuotiaalla on

" Cosplay on lyhennys sanoista Costume Play. Suomeksi puhutaan my6s cossaamisesta. Se on
harrastus, jossa pukeudutaan hahmoksi, usein japanilaisen populaarikulttuurin, kuten mangan tai
animen hahmoksi.
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mahdollisuus tehda elokuvaa tavalla, joka oli ennen varattu koulunsa kayneille aikuisille.
Elokuvan tekeminen on nain demokratisoitunut ja tehostunut. Tubettaminen on nopeaa
ja responsiivisempaa kuin pitka elokuva tai tv-ohjelma voisi koskaan olla. Siihen kuuluu
osana myos yhteisollisyys, videoita kommentoidaan ja niille tehdaan vastavideoita. (Kie-
sildainen 2018.)

Artikkelissa Tubettajien vaikutusvalta kasvaa —téltd néyttdé tubetuksen tulevaisuus
(Massa 2016) United Screensin myyntijohtaja Satu Alpukka puhuu my6s YouTuben si-
sallontuottajien verkoston yhteisodllisyydesta. Hanen mukaansa tubettajien suosio ja vai-
kutusvalta kasvavat jatkuvasti ja toiminta ammattimaistuu. Monet tubettajat kuuluvatkin
“talleihin”?, kuten United Screens tai Troot. Naiden toimistojen kautta luodaan yhteisolli-
syytta tubettajien valille. Toimistot organisoivat myds tapahtumia, kuten Tubecon, jossa
fanit paasevat tapaamaan tubettajia. Naita tapahtumia voidaan kutsua myés nimella
Meet&Greet. (Massa 2016.)

Alpukan (2016) mukaan vloggaus, eli videopaivakirjan pitdminen on suomenkielisessa
tubetuksessa viela yliedustettuna. Maailmalla suosittuja ovat muun muassa reaktiovi-
deot, joissa kuvataan satunnaisten ihmisten reaktioita esimerkiksi heidan sy6dessaan
jotakin, katsoessaan jotakin videota tai kuunnellessaan jotakin kappaletta. Myds unbo-
xing-videot, joissa esitelladn jonkin tuotepaketin sisaltda, seka juonnetut makasiiniohjel-
mat, joita tehdaan suoraan YouTube-yleisoille, ovat maailmalla suosiossa. Useat You-

Tube-tahdet ovatkin myds tunnettuja mainoskasvoja. (Massa 2016.)

Artikkelissa Elokuvan uusi Aalto (Kiesilainen 2018) haastatellun elokuvaohjaaja ja kasi-
kirjoittaja Maria. K. Monosen mukaan nuoret ovat hyvin tietoisia siita, etta kaikki mita
kannykkakameroilla tehdaan, on viestintda. YouTubessa elokuvalliset keinot muuttuvat
kommunikoinnin valineiksi. Tubetus tuo tavallisen ihmisen nakyvaksi, ja siina liikkutaan
jatkuvasti fiktion ja dokkarikerronnan rajapinnalla. Lapinakyvydesta on tullut ihanne. (Kie-
sildainen 2018.)

Vanha-Majamaan mukaan (Kiesildinen 2018) tubevideot ovat lahtdkohtaisesti teki-
j6idensa napeissa, eika niitd ohjaile elokuva-alalta tutut asiat, kuten tuottajat, rahoittaja,
saatiot ja hitaat tuotantokoneistot. Tosin Aleksi Bardy (Kiesildainen 2018) ottaa vastakkai-

sen kannan todeten, etta elokuvan tekemisen demokratisoitumisesta on turha haaveilla

2Talli” on tuotantoyhtid, joka keraa parhaita tubettajia listoilleen, ja toimii muun muassa naiden
managerina suhteessa mainostajiin.
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ja ettd YouTube on rakentanut studiofasiliteetteja, joissa menestyneimmat tubettajat
saavat resursseja ja osaamista kayttéonsa, ja padoma saa sisallén haltuunsa. (Kiesilai-
nen 2018.)

2.4 Lapsille suunnatun tubetuksen ansaintalogiikka

Sen lisaksi, etta tubettaminen on hauska harrastus, siita voi tulla ammattimaista toimin-
taa. Harkitessani YouTubea Tonttupaivakirjat-projektin mahdollisena julkaisualustana,
oli myos tarkeaa tutkia tubettamisen ansaintalogiikkaa. Tubettamisella voi ansaita rahaa.
Jos kanavasta tulee tarpeeksi suosittu, niin se voi houkuttaa mainostajia ja yrityksia tu-
bettajan kanssa kaupalliseen yhteistydhdn. Tubettaja tuottaa sdanndllisesti sisaltdéa You-
Tube-kanavalleen. Han ei kuitenkaan Niskasen (2017, 6) mukaan ole suoranaisesti si-
saltomarkkinoija, silld hanen paatavoitteensa ei ole markkinoida jotain. Niskasen (2017,
5) mukaan Content Marketing Institute (2016) maarittaa sisaltomarkkinoinnin markki-
nointistrategiana, jossa keskitytdan tuottamaan vain sellaista sisaltda, joka houkuttelee
ennalta selkeasti maariteltyd kohderyhmaa. Tuotteiden suoranaisen mainostaminen si-
jaan siséaltdmarkkinoin avulla jaetaankin hyodyllistd ja ajankohtaista tietoa kohde-
ryhmalle. (Niskanen 2017, 5-6.)

Niskasen (2017, 6) mukaan tubettaja on kuitenkin enemmankin vaikuttajamarkkinoija
kuin sisaltdmarkkinoija. (Niskanen 2007, 6.) Vaikuttajamarkkinointi on yrityksen kannalta
tehokas tapa saavuttaa yrityksen kannalta keskeiset kohderyhmat ja vaikuttaa heidan
asenteisiinsa, tietoihinsa tai ostokayttaytymiseen. Sen voima perustuu perinteiseen pus-
karadioon. Kun tuotetta markkinoi seuraajalle tuttu ja luotettu tubettaja, siita tulee hou-
kuttelevampi. Vaikuttajamarkkinointiin etsitdan yrityksen arvojen ja kohderyhmien kan-
nalta oikeita vaikuttajia. (Lahti 2017.) Vaikuttajamarkkinoinnin tavoite onkin ensisijaisesti
muokata ja vahvistaa brandin imagoa. Kun vaikuttaja kehuu tuotetta, seuraajat ostavat
tuotteen, yrityksen myynti lisdantyy ja vaikuttaja saa tasta rahaa. Toki on myoés tarkeaa,
etta tubettaja valitsee yhteistybkumppanikseen yrityksen, joka heijastelee hanen arvo-
jaan. (Niskanen 2017, 7-9.) Koska Tonttupaivakirjat keskittyy sisalldllisesti luonnonsuo-
jeluun, niin olisi huono valinta ottaa yhteistydkumppaniksi esimerkiksi jokin fossiilisia
polttoaineita myyva yritys, kun taas jokin luonnonkosmetiikkayritys olisi hyva yhteistyo-

kumppani.
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Niskasen (2017, 26) mukaan tubettajien ensisijaiset tulonlahteet ovat mainostulot, jotka
perustuvat videoiden nayttokertoihin ja siihen montako kertaa tubetus-videon edessa ja
jaljessa pyodrivaa mainosta on katsottu. Videomainokset tuottavat eniten rahaa. YouTube
keraa myos katsojasta evasteitd, jonka avulla luodaan profiili kayttajasta, jolloin talle voi-
daan kohdentaa lisda sopivaa mainontaa. YouTube on ylipaataan mainostuloiltaan hyvin
epavarma tulonlahde, koska nayttdkerrat maarittavat mainostuloja, eika niitd voi ennus-
taa. (Niskanen 2017, 26-27.)

Toinen tapa ansaita tubettamisella ovat jo edella mainitut yhteistyot, jotka ovat vaikutta-
jamarkkinointia. Yhteistyovideoista maksetaan yleensa matkakulujen ja muiden kulujen
lisaksi palkkio, joka perustuu myos nayttokertoihin. Yhteistyokuvioissa saatetaan myos
edellyttaa, etta tubettaja osallistuu yrityksen tapahtumiin. Yritys voi esimerkiksi jarjesta-
maa Meet&Greetin, jossa tubettaja tapaa fanejaan. Lisaksi tubettajaa voidaan pyytaa
erilaisiin tapahtumiin puhumaan. Naistda maksetaan erillinen palkkio. Kuuluisimmat tu-

bettajat saavat ansioita myds radio- ja televisioesiintymisista. (Niskanen 2017, 26-31.)

Jos siis tubettamisella haluaisi tienata rahaa, pitaisi videoiden nayttdkertojen ja seuraaja-
kunnan olla valmiiksi jo niin iso, etta se houkuttelisi yrityksia kaupalliseen yhteistydhon
tubettajan kanssa. Tonttupaivakirjat-hankkeen kannalta YouTuben ansaintalogiikka on
ongelmallinen. YouTube Kidsissa mainostaminen on hyvin tarkasti sdanndsteltya. Tam-
mikuussa 2020 YouTube on kiristanyt huomattavasti lapsille suunnatun sisallén saan-
téja. Yle Uutisten (2019) mukaan YouTube vaatii, ettad sisallontuottajien tulee ilmoittaa,
jos heidan sisalténsd on suunnattu lapsille ja se aikoo tunnistaa lapsille suunnattuja vi-
deoita myds tekodlyn avulla. YouTube poistaa lapsille tarkoitetuista videoista perso-
noidut mainokset, ja niissa saa olla vain "asiayhteyteen sopivia” mainoksia. Tama va-
hentaa sisallontuottajan mahdollisuuksia saada videoistaan mainostuloja. Lapsille suun-
natuista videoista on poistettu myds tykkays ja kommentointimahdollisuus. (Leppanen
2019.) Jos siis haluaa tuottaa sisaltdd nimenomaan lapsille, YouTube Kids-sovellus ei
ole ansaintalogiikan kannalta paras vaihtoehto. Tama YouTuben 2020 tekema mainon-
tasaantd vaikutti osaltaan opinnaytetyoni fokuksen vaihtumiseen tubettamisesta kohti

TV-ohjelmaa.

2.5 Median vaikutuksia lasten mielikuvitusleikkeihin

Gotzin (2005, 24) mukaan jokaisen uuden mediamuodon yleistymisen myéta (kuten esi-

merkiksi sarjakuvien, television ja videopelien ilmestyttya) keskustelua on herattanyt se,
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onko uusi mediamuoto hyvaksi vai haitaksi lapsille. Samoja huolia ja visioita herattaa
internetin vaikutus lapsiin. Keskustelujen keskidssa on muun muassa se, miten vaki-
valta, pornografia, rasismi ja seksismi vaikuttavat lasten jokapaivaiseen sosiaaliseen ja

fyysiseen kanssa kaymiseen. (Gotz 2005, 24.)

Lapset ottavat mediasta mallia fantasialeikkeihinsa. He puhuvat mediateksteista, pukeu-
tuvat itselleen mieluisiksi hahmoiksi, seka piirtdvat ja maalaavat kuvia mediasta nah-
dyistd hahmoista. (Gotz 2005, 10.) Gotzin (2005, 28) mukaan D.G Singer (1993) katsoo,
ettd suurin vaikuttaja lasten fantasia- ja mielikuvitusleikkeihin leikkeihin on se, minka-
laista materiaalia lapset mediasta ndkevat, ei niinkaan ruutuajan maara. Gotz (2005, 28)
vetaakin yhteen useiden tutkimusten perusteella, etta vakivaltaisen materiaalin nakemi-
nen mediasta vahentaa lasten mielikuvitusleikkeja, kun taas pro-sosiaaliset, vakivallat-
tomat lasten ohjelmat lisaavat fantasialeikkien maaraa. (Gotz 2005, 28.) Nain ollen onkin
tarkeaa se, etta lapset nakevat juuri omalle ikdryhmalleen sopivaa materiaalia. Talldin
median vaikutus lapsen mielikuvitukseen ja leikkiin on hyvin positiivinen. Kehittamis-
hankkeeni kannalta on siis tarkeaa, etta tarjoan kohderyhmalleni (5-8-vuotiaat) sopivaa

sisaltda, jotta vaikutukset lasten mielikuvituksen kehitykseen ovat positiivisia.

2.6 Nayttamoltad mediahahmoksi

Olen kirjoittanut, tuottanut ja ohjannut useita lastennaytelmia. Ammattinayttelijan urallani
vuodesta 2001 Iahtien olen myds usein noussut lavalle nimenomaan lapsiyleison eteen.
Lapsiyleisd on vaativaa ja haastavaa. Jos et ole 1asna ja hetkessa, menetat valittdmasti
lasten mielenkiinnon. Itselleni on hyvin tarkeaa, etta lastenteatteriesitykset on tehty ni-
menomaan kohdeyleiséa silmalla pitden. Niiden ei tulisi olla lapsille alaspain puhuvia,
I&ssyttavia, yksinkertaistettuja tai liilan valistavia. Esityksessa on hyva olla jokin kantava
teema, mutta samaistuttava hahmo, joka toimii lapsen kanssaoppijana, on paljon tehok-
kaampi tapa saada viesti perille, kuin lapsille alaspain puhuminen. Teeman tulisi mukailla
lasten mielenkiinnon kohteita ja keskittya siihen, mika lapsia koskettaa tai naurattaa ja

on tarkeaa lapsen maailmassa.

Loukolan (2010, 11) mukaan lastenteatterin Iahtékohdan tulisi olla lapsikatsojassa. Las-
tenteatteri edustaa teatteria, jota tehdaan lapsen ehdoilla, ja esityksen paatarkoituksena
on nimenomaan koskettaa lapsikatsojaa. Se voi toki viihdyttaa aikuistakin, mutta tama ei

saa horjuttaa lapsen kokemusta. Toisin sanoen esityksen muoto on alisteinen sisalldlle
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ja fokuksen tukisi sailya alusta loppuun lapsessa. (Loukola 2010,11.) Lastenteatteri on

oma taidemuotonsa ja sen tulisi sellaisena saada tunnustusta.

Hahmon toimiminen lapsen kanssaoppijana tulee olemaan Tonttupaivakirjoissa eras
keskeisista tavoista viestia seka media, etta luontokasvatuksellista sisaltdéa lapsille. Kun
tama tehdaan humoristisesti ja koskettavasti, lapsi kiinnostuu ja innostuu sisallésta. Kun
Minttu Metsatonttu ihmettelee, tekee virheita ja etsii omaa polkuaan, myds lapsi saa hy-

vaksyntaa olla omanlaisensa.

Wood ja Grant (1997, 17-21) kuvailevat, miten lapsiyleiso ja aikuisyleis® eroavat toisis-
taan. Lapset haluavat olla aktiivisia osallistujia ja reagoivat hyvin interaktiivisiin osuuk-
siin. He tulevat innostuneina teatteriin. He saattavat jopa innostua liikaa ja he heittaytyvat
viihdytettaviksi. Lapset ovat hyvin suorasukaisia ja kertovat, kun heilla on tylsaa. Kaikki
lapset eivat reagoi samoin, eivatkd he mydskaan ole aina teatterissa vapaaehtoisesti.
Esiintyjan tulee ottaa myds huomioon, etta erilaiset ryhmat saattavat reagoida taysin eri
tavoin. Lapsille esiintyessa nayttelijan on siis oltava valmis reagoimaan muuttuviin tilan-
teisiin nopeasti. (Wood & Grant 1997, 17-21.)

Wood ja Grant (1997, 6) kysyvat, miksi teatterin lapsille pitdisi olla aina opettavaista,
miksi se ei voisi olla myds taysin viihteellistd? Aikuisetkin rentoutuvat farssien, musiikki-
komedioiden ja trillereiden aarelld, miksi lapsi ei saisi rentoutua viihteen parissa? Laatu
on tarkeinta ja lapsille tulee tarjota parasta. Tarkeaa on innostaa ja ottaa lapsikatsoja
aktiiviseksi kokijaksi. (Wood & Grant 1997, 11.)

Lastenteatterin ja mediaviihteen suurin ero on se, etta teatteriin mennaan paikanpaalle,
tai teatteri tulee lasten luokse, esimerkiksi lahikirjastoon tai paivakotiin, kun taas digitaa-
lista ja sdhkdista mediaa on lahes aina saatavilla kotona. Teatterielamys on lapselle mie-
leenpainuva kokemus, joka ei ole niin arkipaivainen kuin kannykalta, tabletilta tai tv:sta
saatu viihdekokemus. Lasna oleva nayttelija, interaktiiviset osuudet ja esityksen maail-

maan itse osallistumalla vaikuttaminen ovat lapselle huippuhetkia.

Talla nopean digitalisoitumisen aikakaudella lastenteatteri on yha tarkeaa, ja eras kehit-
tamishankkeeni lahtokohdista onkin tuottaa laadukasta lastenteatteria mediaan niille lap-
sille, jotka eivat sitd paase teatterissa kokemaan. Pyrkimys on tuottaa ohjelma, joka toisi
teatterin taikaa myOs koteihin. Lastenteatterin maailma yhdistettyna vlog-estetiikkaan
avaa mahdollisuuden taysin uudennakdisen lastenohjelman tuottamiseen. Yhdistamalla

nama kaksi Minttu Metsatonttu loikkaa sujuvasti nayttamolta mediahahmoksi.
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3 TUTKIMUSKOHTEENA KOHDERYHMAT

Tassa luvussa kasittelen kehittdmishankettani varten tekemiani fokusryhmahaastatte-
luita. Tutkimuksellani halusin syventaa lahdekirjallisuuteen pohjautuvaa nakemystani
siitd, mitd kohderyhmani (5—8-vuotiaat) lapset katsovat ja milta alustoilta. Haastattelujen
tuloksena syntyi materiaalia opinnaytetydhoni ja informaatiota, jonka avulla ohjasin si-
sallon tuottamista Tonttupaivakirjat-demovideoon. Haastattelut auttoivat minua myos ja-
sentdmaan ajatusta siita, mita alustaa kannattaisi harkita demovideon, seka myéhemmin
koko Tonttupaivakirjat-sarjan julkaisuun. Kerasin empiiristd tutkimusaineistoa kahdella

eri fokusryhmahaastattelulla. Toiseen osallistui vanhempia, toiseen lapsia.

3.1 Vanhempien fokusryhmahaastattelu

Vanhempien fokusryhmahaastattelu pidettiin 22.11.2019 Turussa. Haastateltavat antoi-
vat kirjallisen suostumuksen haastattelututkimukseen osallistumisesta ja tulokset ano-
nymisoitiin. Haastattelin viittd vanhempaa, joilla on 2—10-vuotiaita lapsia. Lapsista suurin
osa oli kohderyhmani ikaisia eli 5—8-vuotiaita. Joukossa oli sekd yksi ettd monilapsisia
perheitd. Halusin tutkimuksellani lisatietoa siitd, mitd mediaa ja milta alustoilta kohderyh-
mani lapset aktiivisesti kayttavat. Haastattelussa keskityin nimenomaan lastenohjelmiin

ja siihen, mista niitd katsotaan.

Haastattelussa keskusteltiin muun muassa seuraavista aiheista: kayttavatkd kohderyh-
mani lapset jo itsenadisesti mediaa, millaista mediaa he kayttavat ja mitd mediaa kayte-
tdan yhdessa vanhempien kanssa. Pyrin myo6s kartoittamaan, mista kohdeyleisdni voisi
I6ytaa tarjoamaani sisaltdéa ja mihin mediapalveluntarjoajiin vanhemmat luottavat. Haas-

tattelun ulkopuolelle jaivat kysymykset mobiililaitteilla pelattavista peleista.

Kaikki haastateltavat vanhemmat olivat sama mielta siita, etta digitaalisesta mediasta on
tullut luonteva osa lasten arkea, ja on ensisijaisen tarkeaa opettaa lapsille medialukutai-
toa ja mediakriittisyytta. Tarkeaksi koettiin se, ettd vanhemman kanssa etsitaan tietoa
yhdessa ja keskustellaan siitd. Vastuullisen mediakaytén opetus oli vanhemmista tar-
keaa, jotta digitaalisesta mediasta ei tulisi kielletty hedelma. Median kayttda tulee opet-
taa, jotta lapset eivat koe olevansa ulkopuolella maailmasta. Haastateltavat vanhemmat
kokivat, ettd kouluissa mediakasvatuksessa on onnistuttu ihan hyvin, mutta paavastuu

mediakasvatuksesta on edelleen vanhemmilla.
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Ehdottomasti luotetuin lasten media oli haastateltavien keskuudessa Ylen lasten ja nuor-
ten ohjelmat. Lastenohjelmia katsottiin itsenaisesti Yle Areenasta, Ruudusta ja Netfli-
xista. Lapset katsoivat mielellaan seka nayteltyja etta animaatiosarjoja. YouTubesta kat-
sottiin vanhempien kanssa yhdessa luonto-ohjelmia, pelaamiseen liittyvia opetusvideoita
ja musiikkivideoita. YouTube koettiin kuitenkin epaluotettavaksi, eivatkd vanhemmat ha-
lunneet lasten etsivan sielta juuri mitdan itse. Houkuttavien mainosten, pornografian ja
muiden epaasiallisten sisaltdjen vastaan tuleminen oli suuri huolenaihe. Kahdella vii-
desta perheesta oli tastd omakohtaistakin kokemusta. YouTube Kids oli kdytdssa vain
yhdessa viidesta perheesta ja siellakin oli vanhemman laittamista rajoitteista huolimatta

tullut vastaan epdaasiallista ja lasta pelottavaa sisaltda.

Juuri epaasiallisen sisallon nakeminen netissa koettiin suurimmaksi ongelmaksi ja huo-
lenaiheeksi. Vanhemmat eivat mydskaan uskoneet, ettd YouTube Kidsin rajoitteet voivat
taysin suojella lapsia ndkemasta epaasiallisia tai hairitsevia sisaltdéja. Jain pohtimaan,
mika on muuttunut muutaman vuoden aikana, silla Lasten Mediabarometrin mukaan
(2013) YouTube sai eniten suosikkisivustomainintoja kaiken ikaisten lasten vanhem-
milta. (Suoninen 2013, 30). Mahdollisesti haastattelemillani vanhemmilla oli enemman
tietoa tai kokemusta siita, etta lapset paasevat YouTuben kautta kasiksi heille sopimat-

tomiin sisaltoihin.

Huoli on todellinen. Ei pelkastaan pornografinen, vaan myoés vakivaltainen sisalto voi olla
hyvinkin helposti lasten saatavilla. Muun muassa syyskuussa 2020 lasten suosimassa
TikTok-mediapalvelussa levisi raaka itsemurhavideo. Tama oli myds YouTube Kidsissa
piilotettu lapsille sopivan ja so6pdn kissavideo-sisalléon joukkoon. (MTV uutiset
08.09.2020.) Lapsia voi siis olla todella vaikea suojella haitallisen sisallén nakemiselta

digitaalisessa mediassa.

Eraaksi kehittdmishankkeeni kannalta suureksi haasteeksi osoittautui taman laadullisen
fokusryhmahaastattelun perusteella se, ettd kohderyhmani lapset eivat seuraa YouTu-
bea sadanndllisesti. YouTuben kayttd on kovin rajoitettua, eika se ole vanhempien mie-
lesta sisalldllisesti luotettava alusta. Vanhemmat eivat siis rohkaise lapsiaan kayttdmaan
YouTubea, ainakaan itsenaisesti. Jos siis alkaisin tuottaa Tonttupaivakirjat-sarjaa You-
Tube Kidsiin, lapset eivat valttamatta I6ytaisi tuottamaani sisaltéd. Taman haastattelun
perusteella olisi kannattavampaa harkita Tonttupaivakirjat-sarjan myymista luotetuim-

mille tuotantotahoille, kun esimerkiksi Ylen lasten ja nuorten ohjelmille.
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Koska kyseessa oli fokusryhmahaastattelu, haastateltavien vastauksista etsittiin yhte-
nevaisyyksia, mutta suurta datan keruuta ei tapahtunut. Nain ollen aineiston analyysin
perusteella ei voida tehda yleistysta siitd, miten suurin osa 2—10-vuotiaista kayttaa me-

diaa.

3.2 Lasten fokusryhmahaastattelu

Haastattelin 4—7-vuotiaita lapsia 27.5.2020 Kukonharjan paivakodissa Liedossa. Tutki-
musryhmassa oli 15 lasta. Talla haastattelulla oli tarkoituksena saada tietoa siita, miten
kohderyhman lapset reagoivat tekemieni harjoitusvideoiden sisaltdihin. Kartoitin esimer-
kiksi sitd, mika heitd naurattaa, koskettaa ja mika heista on tylsda. Tutkimusryhma oli
melko pieni, joten mitdan yleisia johtopaatdksia ei naista lasten vastauksista voi vetaa.
Lapsia haastatellessa tilanne oli hyvin erilainen, kuin aikuisten fokusryhmahaastatte-
lussa. Kysyin lapsilta kysymyksia, joihin he vastasivat suullisesti, joskus taas pyysin nos-

tamaan kaden ylos, jos kysymani asia koski itsea.

Haastateltavien lasten vanhemmilta pyydettiin kevaalla 2020 suostumus haastatteluihin.
Lapsia ei kuvattu, eikd nimia kaytetty, joten heita ei voi aineistosta tunnistaa. Lasten aa-
nia ei myodskaan nauhoitettu, vaan kaytettiin tutkijan muistiinpanoja dataa analysoita-
essa. Organisaatiolta eli Kukonharjan paivakodilta saatiin suullinen tutkimuslupa. Paiva-

koti tarjosi turvallisen ja tutun ympariston lasten haastattelujen toteuttamiseen.

Haastattelua varten olin editoinut nelja jaksoa kesalla 2019 kuvattua Tonttupaivakirjat -
Minttu Metsatonttu tubettaa -materiaalia. Harjoitusvideoissa Minttu Metsatonttu tubettaa
eli pitda vlogia. Olin hakenut tarkoituksella videoihin hiukan eri tunnelmia, tyyleja ja mu-
siikkeja seka tempoa, saadakseni tietoa siitd, mika saa lapsen huomion. Olin valmista-
nut haastattelukysymykset etukateen. Lasten haastattelussa hyddynsin aineiston tallen-

tamiseen sovellusta, joka kirjoittaa ylés puhutun tekstin.

Haastattelun kulku oli seuraava: ensin kysyin lapsilta muutamia yleisia kysymyksia hei-
dan median kaytdstaan. Kysyin esimerkiksi, mitad lastenohjelmia he katsovat ja mista.
Lapset vastasivat katsovansa muun muassa seuraavia ohjelmia: Ryhmé Hau, Ninjago,
Barbiet ja Minions. Paaasiassa ryhman lapset siis katsoivat animaatiolastenohjelmia.
Naita katsottiin seka Yle Areenasta ettd kaupallisilta TV-kanavilta. Kaikki lapset vastasi-

vat katsovansa lastenohjelmia tv:sta ja noin puolet lapsista katsoi ohjelmia tabletilta.
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Kaikki ryhman lapset vastasivat katsovansa my6s YouTubea. Sielta katsottiin ohjelmia
enimmakseen vanhemman kanssa. Melkein kaikki lapset vastasivat tietavansa mita tu-
bettaminen tarkoittaa. 1lmid tuntuu siis olevan yllattavan tuttu jo 4—7-vuotiaiden lasten
keskuudessa. Tama tutkimustulos ei ole tarkka, silla joskus lapset saattavat nostaa ka-
tensa ylos vain, koska vierustoveri tekee niin. Tarkensin lapsille viela, etta tubettaminen
tai vloggaaminen tarkoittaa videopaivakirjan pitamista netissa ja pohjustin, ettd ensim-
maisessa jaksossa tulemme nakemaan, miten Minttu Metsatonttu aloittaa videopaivakir-

jan pitamisen.

Taman jalkeen naytin lapsille nelja harjoitusvideota, joissa Minttu Metsatonttu aloittaa
vloggaamisen ystavansa Pontidispeikon avustuksella (Kuva 2). Naissa videoissa Minttu
kokeilee erilaisia tubettamisen tapoja, esimerkiksi haastetta ja meikkivideon tekemista.
Videot ovat hyvin suoraviivaiseen vlog-tyyliin tehtyja. Jaksoissa vaihtelivat hiukan erilai-
set tempot, varimaailmat ja komedialliset kommellukset, jotta saisin tietoa, mikad naurat-

taa ja koskettaa lapsia.

Kuva 2. Harjoitusvideot erosivat toisistaan kuvauspaikan ja sisallon puolesta. Tarkoituk-
sena oli saada palautetta siitd miten erilaiset sisallét toimivat kohdeyleisoon.

Lapsia naurattivat ohjelmissa hyvin samankaltaiset kommellukset, kuin teatterissakin.

Yllattavat tapahtumat ovat lastenteatteriesityksissa hyvin tarkeita. Yllatys onkin yksi tar-

keimmista lastennaytelman elementeistd. Woodin ja Grantin (1997, 38) mukaan
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yllatyksia voivat olla muun muassa uuden hahmon saapuminen, uuden idean esittelemi-
nen, laulu, lavastuksen vaihtuminen, teatteritekniset vaihdokset, hahmon saapuminen
odottamattomasta paikasta, yllattava interaktiivisuus ja hahmon liikekielen muutokset.
(Woodin & Grantin 1997, 38.) Kirjoittaessani lastennaytelmaa, olen yleensa kirjoittanut
yllattavia kohtia noin kaksi yllatysta per sivu. Niinpa olin kirjoittanut yllatyksia myos naihin
harjoitusvideoihin. Tama tuntui toimivat myds tassa ohjelmaformaatissa, silla lapset rea-

goivat niihin positiivisesti.

Eniten lapsia naurattivat putoamiset, sotkemiset, vaahtokarkkien ahmiminen (Kuva 3),
ylipitkat paivaunet, kompurointi, puutarhatontun suuttuminen ja tontun yleinen hassut-
telu. Viimeisessa harjoitusjaksossa Minttu Metsatonttu on syksyisissa tunnelmissa. Se
on tyyliltdan kaikkein rauhallisin ja siina tonttu puuhastelee tyypillisia metsassa tehtavia
syyspuuhia, kuten esimerkiksi hyppii latakoissa, keinuu, heittelee lehtia ja katselee sie-
nia. Tassa jaksossa ei puhuta kovin paljoa, eikd Minttu Metsatontulla ole siind ketaan
muita hahmoja kavereina. Tama jakso oli lapsista kaikkein tylsin, mutta toisaalta kaunein.
Lapsista oli mukavaa, etta tonttu teki samoja puuhia, kuin mita lapsetkin syksylla tekevat.
Minttu-tonttu oli lapsista samaistuttava hahmo. Erdan lapsen mielesta oli kivaa, etta lo-
pulta Minttu onnistui omalla tavallaan, vaikka "Make-up tutorial" -jaksossa meikkaus me-
nikin pieleen. Eras Tonttupaivakirjojen Iapi kulkevista teemoista onkin omalla tavallaan

asioiden oivaltaminen ja toteuttaminen.

Kaikki lapset kertoivat haluavansa katsoa Minttu Metsatontusta kertovia ohjelmia jatkos-
sakin. Sisalléllisesti lapset siis pitivat Tonttupaivakirjoista hyvin paljon, ja sain arvokasta

tietoa siitd, mihin suuntaan ohjelman sisaltéa kannattaa lahted jatkokehittamaan.
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Kuva 3. Vaahtokarkkihaasteessa suuhun laitettiin mahdollisimman monta vaahtokarkkia.
Kuvassa mukana Matilda Logan.

Taustatutkimukseni ja niita taydentavat haastattelut saivat minut pohtimaan YouTubelle
vaihtoehtoisia julkaisualustoja. Youtube Kids ei vaikuttanut olevan paras mahdollinen
julkaisualusta Tonttupaivakirjoille ansaintalogiikan, eikd tuottamani sisallén I6ytymisen
kannalta. Tutkimustulosteni perusteella paadyin kirjoittamaan perinteisempaa lastenoh-
jelmaa, jossa Minttu Metsatonttu vloggaa osana lastenohjelmaa, jonka lapi kulkee myo6s
juonellinen punainen lanka. Tutkimustulos antoi uutta suuntaa seké ohjelmaformaatin
kehittdmiseen ettd kasikirjoittamiselle. Tutkimuksen my6ta kehittdmistydn konkreettiset

tavoitteet tarkentuivat ja kohdentuivat demon ja tuotepaketin tuottamiseen.
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4 LASTENTEATTERIN JA LASTENOHJELMAN EROJA

Tassa luvussa kasittelen lasten teatteriesityksen ja lastenohjelman tekemisen eroja.
Avaan sita, miten kirjoitusprosessi ja nayttelijantyd eroavat ohjelmakonseptin luomisessa
verrattuna lastenteatteriesityksen luomiseen. Kasittelen myés sita, miten katsojan koke-

mus on erilainen teatteriesitysta tai ohjelmaa katsottaessa.

4.1 Kirjoittaminen

Kirjoitettaessa lastennaytelmaa tai lastenohjelmaa ei lahdeta tekemaan suoraan kasikir-
joitusta. Kasikirjoittajalla tulee olla ensin idea, teemat, hahmot ja naytelman tai ohjelman

maailma mielessaan hahmotellessaan kirjoitussuunnitelmiaan.

Lastennadytelmassa lahdetaan yleensa liikkeelle synopsiksesta. Synopsiksessa esitel-
I1aan selkeasti naytelman teema, mikrokosmos tai maailma, roolihahmot, tarina, rakenne,
toiminnat, kieliasu, laulut ja teatterin visuaaliset elementit (Wood & Grant 1997, 66). Las-
tenohjelmaa tehdessa taas yleensa aloitetaan treatmentin ja formaatin suunnittelusta.
Treatment esittelee ohjelman maailmaa (ks. esimerkiksi Musburger). Formaatti on

kaava, jonka mukaan ohjelmajakso rakentuu (Koivisto & Vedenpaa 2011, 3).

Seuraavaksi tarkastelen formaattia, treatmentia, synopsista ja kasikirjoittamista seka

sitd, miten ne eroavat toisistaan, kun kirjoitetaan lastennaytelmaa ja lastenohjelmaa.

4.1.1 Formaatti, treatment ja synopsis

Tarkea osa ohjelman tekovaihetta on formaatin kehittaminen. Siina kehitetdan kaava tai
resepti, jonka mukaan sitten kaikissa jaksoissa toimitaan. Televisioformaatin muodosta-
vat idea ja toteuttamistapa. Formaattia seuraten virheiltd on helpompi valttyd ja koko-
naisuus on selkeampi. (Koivisto & Vedenpaa 2011, 3.) Formaatissa tarkeaa on sen mo-
nistettavuus. Koiviston ja Vedenpaan (2011, 3) mukaan Kantele (2009) toteaa, ettda mo-

nistettavuus on suorastaan formaatin perusedellytys.

Formaatti on tyokalu, joka helpottaa monistamisen onnistumista, koska tiedetaan
mitd ohjelmasta pitaa tulla ja miltd sen pitaa nayttaa. Monistettavuuteen liittyy
laheisesti myos se, etta jo ennestaan tutun formaatin kayttdminen vahentaa riskia
uusiin ohjelmiin verrattuna. Formaatti antaa varmemman ratkaisun, koska niiden
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menestystd markkina-alueilla usein tutkitaan tarkasti. (Kantele 2009, Koiviston &
Vedenpdan mukaan 2011, 3.)
Hyvin suunniteltu formaatti ohjaa kasikirjoittamista, ja helpottaa sita, koska on jo suunni-
tellut suuntaviivat sille, miten tietty jakso tulee etenemaan. Formaatin avulla ohjelman
idea voidaan esitella tuotantoyhtiille, rahoittajille ja muille yhteistydkumppaneille. (Koi-
visto & Vedenpaa 2011, 3.)

Lastennaytelmaa ideoidessa lahdetaan yleensa liikkeelle synopsiksesta, josta liikutaan
kasikirjoitukseen. Taman kirjoittaa joko kasikirjoittaja, tai se voidaan esimerkiksi muokata
valmiista lastenkirjasta. Tastd esimerkkind muun muassa Metsamarja Aittokosken Kir-
joittama Pikkuli-kirja, josta on tullut suosittu lastenohjelma. Pikkulia tuottaa Sun In The
Eye Productions. Pikkulista tehtiin myohemmin teatteriesitys ja se skaaltiin musiikkikier-
tueiksi, tuotteistettiin ja siita tehtiin lisda kirjoja, seka peleja. Pikkuli on skaalautunut myos
kansainvaliseen levitykseen. Se on animoitu lastenohjelma, jossa paaosassa on pieni
lintu, joka etsii omaa paikkaansa maailmassa. (Aittokoski, henkildkohtainen tiedonanto
6.6.2020.)

Lastenndytelmaa kirjoitettaessa ideointi ja hahmotteluvaihe on myos tarkea. Woodin ja
Grantin (1997, 65) mukaan lastennaytelman kirjoittamisen kuuluu seurata selkeaa logiik-
kaa, joka antaa naytelmalle muodon. Lastennaytelman synopsis voi olla suhteessa nay-
telmaan melko pitka, jopa viidestatoista kahteenkymmeneen sivua. Synopsiksen avulla

ideaa voi esitella tuottajille, rahoittajille, ohjaajalle ja muulle taiteelliselle tydryhmalle.

Wood ja Grant (1997, 66) esittelevat lastennaytelman synopsiksen rakenteen seuraa-
vasti: ndytelman esittelyosio, lista hahmoista, musiikki- ja 8animaailma, puvustus- ja la-
vastussuunnitelma, (joka voidaan myds jakaa kohtauksiin) ja lyhennelmat tapahtumista

kohtaus kohtaukselta.

Lastenteatteritaustani vuoksi lahdin ensin liikkeelle synopsiksesta Tonttupaivakirjoja
hahmotellessani, mutta se osoittautui hiukan jaykaksi tyokaluksi lastenohjelmaa kirjoit-
taessa. Pian yhteistydkumppanini videotuotantoyhtié Brave Teddy Oy alkoi kysya for-
maatti-ideaani, joten aloin kiteyttaa sitd. Formaatin idea oli kulkenut jo alusta saakka
mukana, vaikka en ollutkaan sita jasennellyt paperille. Formaatin lukkoon lydmisen jal-

keen myos kasikirjoitusprosessi helpottui huomattavasti.

Tonttupaivakirjat-ohjelman formaatiksi muodostui Brave Teddy Oy:n kanssa kaytyjen

mittavien keskustelujen myo6ta tama: Alkulaulu ja tekstit, Minttu Metsatonttu kohtaa
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ongelman, ilmidn tai esineen metsassa. Minttu tekee asiasta laulun. Minttu vloggaa ta-

pahtumasta Pontiksen kanssa. Jakson pituus on noin 8 minuuttia.

Formaatin selkiytymisen jalkeen aloin kirjoittaa treatmentia, joka on synopsiksen ja kasi-
kirjoituksen valimuoto (ks. esimerkiksi Musburger). Siina kehitetddn hahmojen maailma,
keita he ovat ja mitd he haluavat. Se esittelee tarinan idean, ennen kuin koko kasikirjoitus
on kirjoitettu. Yvonne Gracen (2020) mukaan hyvassa treatmentissa esitelldan ainakin

seuraavat asiat:

1) Otsikko

2) Formaatin kuvaus, eli millainen se on ja montako jaksoa tullaan tekemaan
3) Ohjelman keskeinen ajatus lyhyesti

4) Juonitiivistelma

5) Keskeiset hahmot

6) Synopsikset jaksoista

7) Pilotin tarkempi kuvaus

8) Keskeinen sanoma.
(Grace 2020.)

Musburgerin (2007, 219) mukaan treatment on juonenkuvaus novellimuodossa, ja sita
kaytetdan erityisesti, kun haetaan rahoitusta tai puhutaan tuotantoryhmalle. Treatment
voi myos tukea suullista esitelmaa. Treatmentin kieli on kuvailevaa, siina kaytetaan pal-
jon adjektiiveja ja adverbeja. Sen tarkoitus on saada kuulija innostumaan ideasta. (Mus-
burger 2007, 226.)

Tonttupaivakirjojen treatmentin kirjoittaminen oli sekéa hauskaa, etta vaativaa. Siina esit-
telen sarjan maailman ja hahmot. Sen avulla aloin hahmottaa itsekin tarkemmin, minka
sisaltoista lastenohjelmaa olin tekemassa ja mita halusin lapsille kertoa. Treatmentin hio-
minen jatkuu ja siihen lisatdan uusien hahmojen kuvauksia sitd mukaan, kun kasikirjoitan

uusia jaksoja.

Tonttupaivakirjojen formaatin ja treatmentin ollessa hiomista vaille valmiita aloin kasikir-
joittaa lyhyttd demoa, jonka avulla formaatti voitaisiin esitella televisiokanaville tai muille
tuotantoyhtidille.
Dokumentti- ja sarjatuotannoissa tehdaan usein demo tai pilotti rahoittajille ennen
varsinaisia kuvauksia. Tuottaja hankkii rahat ensin demoon sitten varsinaiseen

tuotantoon. Tama on pienempi riski rahoittajille, silla demon perusteella rahoittaja
nakee, haluaako han lahtea tosissaan mukaan. (Makela 2009, 15.)
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Demo ei siis ole viela kokonainen jakso, vaan lyhyempi kokonaisuus, joka esittelee ra-

hoittajille ja yhteistydbkumppaneille sarjan maailmaa, visuaalista iimetta seka paahenkilot.

4.1.2 Lastennaytelman kasikirjoittaminen

Lastennadytelman ja -ohjelman kasikirjoittaminen eroavat toisistaan monin tavoin. Las-
tenteatteriesitysta kirjoittaessa tulee ottaa huomioon muun muassa se, millaisessa ti-
lassa se tulee esitettavaksi (Kuva 4). Jos esityksen kanssa on tarkoitus kiertaa esimer-
kiksi paivakoteja, taytyy esityksen teknisen puolen tukea kiertuetoimintaa. Silloin ei voi
esimerkiksi suunnitella ihmeellisia valotilanteita ja suuria ja kuumia valoja, jotka saattavat
olla vaarallisia lapsiyleison lahistolle pystytettyna. Voi myos olla, etta esitettavaa tilaa ei
yllattden saakaan lainkaan pimeé&ksi, jolloin hienoista valotilanteista ei ollut mitaan hyo-
tya. Adnimaailmaa suunnitellessa tulee myos ottaa huomioon tilan suuruus, ja se, etta
jotkut lapset pelkaavat kovia dania. Aani- ja valosuunnitelmassa kiertuenaytelmia teh-
dessa tulee myds huomioida se, kuka ajaa tekniikan, eli kuka on vastuussa esimerkiksi
valojen vaihdoksista ja daniefektien ja musiikin soittamisesta. Jos nayttelija itse on vas-
tuussa myds teknisesta puolesta, sen taytyy olla mahdollisimman yksinkertainen. Jos
esitysta taas suunnitellaan esimerkiksi laitosteatterin ohjelmistoon, kaytdéssa olevat re-

surssit, joilla tuoda teatterin taikaa lapsikatsoja eteen, ovat huomattavan erilaiset.
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Kuva 4. Kuvassa helposti mukana kulkeva kankainen lavaste. Kohtauksessa Minttu koh-
taa kalan naytelmassa "Minttu Metsatonttu ja kadonnut kalenterisuklaa”.

Lastenndytelmaa kirjoitettaessa ei ole vain yhta vakiintunutta kasikirjoitusmuotoa. Teat-
teriesityksen kasikirjoituksissa nakee useita tyyleja, tapoja, fontteja ja kokoja. Kirjoitus-
tapa riippuu paljon myés siita, onko naytelma monologi, jossa on interaktiivisia osuuksia,
vai onko siina dialogia. Tosin kaikissa nakemissani muodoissa vuorosanoja edeltaa hah-
mon nimi, mutta se voi olla joko sivun reunassa, keskella, kaksoispisteella tai ilman.
Nayttdmodohjeet kirjoitetaan paranteeseihin, sulkumerkkien sisaan. Niilla kuvataan

muuta toimintaa, kuin vuorosanoja. Ne kirjoitetaan usein kursivoidusti esimerkiksi nain:

(Minttu Metséatonttu ottaa ison sulkakynén ja alkaa piirtdd innokkaasti

kiemuroita ilmaan.)

Naytelman kasikirjoituksessa saattaa olla myds kirjoitettuna nayttdmoéohjeiden lisaksi
valo-, musiikki- ja 8aniohjeita. Esimerkiksi sen sijaan, ettd kuvataan vuorokauden aikaa,

voidaan kirjoittaa, etta valot himmenevat. Laulujen tekstit ovat myos osa kasikirjoitusta.

Itseltédni menee tyypillisesti joko yksin tai tydparin kanssa muutama viikko 45 minuutin

lastennaytelman kirjoittamiseen. Aluksi ideoidaan, tehdaan juonitiivistelma, kirjoitetaan
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synopsis, pohditaan rakennetta, mietitdan laulujen ja interaktiivisten osuuksien paikat
seka komedialliset efektit. Kun tehdaan komediaa lapsille, on hyva muistaa "kolmen
saantd”: jos sama hassu asia tapahtuu kolmesti taysin samoin, sen huvittavuus kasvaa
lapsikatsojan silmissa joka kerta. Aikuiselle sama asia ei toimi, vaan vitsi laimenee.
(Wood & Grant 1997, 40.) Taytyy siis aina muistaa, kenelle on kirjoittamassa. Takaa-
ajot, kompuroinnit, akrobatia ja kiukkukohtaukset naurattavat lapsia. Nopeat pukuvaih-
dokset, laulut ja tanssit lisdavat dynamiikkaa ja liiketta, jolloin lapsi jaksaa seurata tari-

naa.

Kokopitkassa naytelmassa draaman kaari ja henkildhahmon matka kulkee 1api koko nay-
telman. Naytelmassa alkutilanne kaynnistaa tapahtumat. Paahenkild haluaa jotain eli ha-
nella on tavoite mihin han pyrkii. Hahmon eteen tulee jokin este, joka estaa hanta paa-
semasta tavoitteeseensa. Hahmo miettii miten paasta tavoitteeseensa ja miten han rat-
kaisee ongelman tai esteen. Tapahtuu jokin kdanne, josta seuraa loppuratkaisu (Kuva
5).
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Kuva 5. Minttu Metsatonttu on keksinyt ratkaisun ongelmaansa naytelmassa "Liian s6pd

Pontiaiseksi”.

4.1.3 Lastenohjelman kasikirjoittaminen

Tavoiteltu lopputulos ohjaa kumpaakin seka lastenteatterin etta lastenohjelman kasikir-
joittajaa. Kirjoitusprosessin kannalta on ratkaisevaa mita katsojalle halutaan nayttaa
nayttdmolld, ruudussa tai valkokankaalla. Dramaturgi Tove Idstréomin (2003a, 30) mu-
kaan elokuvan kirjoittamisen lahtékohta on havainnointi. Henkildhahmosta kysytaan en-
nemminkin, millainen hahmo on kuin kuka hahmo on. Havainnoinnin kohde on toimintaa,
joka kertoo katsojalle, millainen hahmo on. Toiminnan avulla kasikirjoittaja kertoo tari-
nansa.

Kasikirjoittaja kirjoittaa liikkuvaa kuvaa, toimintaa, valotiloja, akustiikkaa, huoneita

ja aavaa preeriaa. Jokainen kasikirjoituksen kuvallinen tai toiminnallinen yksityis-

kohta valitaan sen mukaan, miten hyvin ne valittavat sisallén, sen vaittdman maa-
ilmasta, jonka kasikirjoittaja haluaa katsojalle kertoa. (Idstrém, 2003a, 30.)

Kasikirjoitusformaatti on vakiintunut tydkalu, jota hyvan kasikirjoittajan tulee osata kayt-

taa. ldstromin (2003a, 52) mukaan elokuvan kasikirjoitus Kirjoitetaan verbein. Siind ei
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kayteta adjektiiveja. Kasikirjoitus on toiminnan kuvausta, ja se taytyy kirjoittaa muotoon,
jota nayttelija voi naytella. Nayttelija ei voi esimerkiksi naytella olevansa kaunis, mutta
voi naytella tekevansa jotain kauniisti. Adverbeja voidaan siis kayttaa. Liikkuvan kuvan
aikamuoto on aina preesens ja dialogi erotetaan paranteesista sisennyksella. Tarkeaa
on, miten puhutaan, eika pelkastadan mita puhutaan. Sivulla on paljon tyhjaa, rivivali on
puolitoista ja yksi sivu tekstid on noin minuutti elokuvaa. Elokuvan kasikirjoitus ei siis
tapahdu vuorosanoissa tai toiminnan kuvauksessa, vaan rivien valissa. Aika ja paikka ja
vuorokauden aika kerrotaan aina kohtauksen otsikossa, silla se vaikuttaa elokuvan tun-
nelmaan ja juonen kulkuun. (Idstrém 2003a, 52.) Fonttina on usein Courier New. Tassa
esimerkkina patka Tonttupaivat-demokasikirjoitusta, joka I0ytyy kokonaisuudessaan liit-
teista (Liite 2).

KOHTAUS 4: INT/TONTTUMINISTERIO/PAIVA

Minttu avaa kirjeen ja lukee sen.

TONTTUNEUVOJA KEINONEN

Minttu Metsadtontulle. Olemme saaneet tietoomme, ettd olet
aloittanut Tonttupdivakirjat-videoblogin. Tonttuministe-
ridén mielestd tadma on oikein hyva idea. N&ain tontut ja
ihmiset voisivat 1oytdad uuden yhteyden. Ihmiset eivat enaa

tunnu kuulevan Tonttukuiskaajien viesteja.

Ohjelmasarjan kirjoittaminen on hyvin pitkdjanteista tyéta. Olen kayttanyt yhta paljon ai-
kaa muutaman minuutin demon kirjoittamiseen, kuin kokonaisen lastennaytelman kirjoit-
tamiseen. Olen kirjoittanut demon kasikirjoitusta uudelleen ja uudelleen. Tekstia voisi
hioa loputtomasti. Demossa taytyy tulla esille maaginen maailma, hahmojen perusluon-
teet ja motiivit, esiteltdva formaatti ja se, mihin tassa ollaan matkalla. Taytyy myos osata

esitelld sarjan "kone”.

Hyvéassa pitkdssa sarjassa on aina hyva kone. Pitkalla tarkoitan vuosia kestavia
sarjoja. [--] Kone on perustilanne, joka pitaa sarjaa liikkeessa. Se tuottaa sarjan
arvot, vaittdamat, henkilét ja juonet. Juoni ei voi olla kone. (Idstrém 2003b, 138.)

Idstrémin (2003b, 138-139) mukaan sarjan kone voi olla esimerkiksi sarjan henkildiden
luonteiden erilaisuus ja yhteensopimattomuus. Tilannekomiikalle on tyypillistd episodi-

suus, jossa jokaisessa jaksossa on oma, alusta loppuun kulkeva juonensa. Jokaisessa
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jaksossa tarina myods alkaa uudelleen, ilman ettd kukaan henkildista kehittyy tai oppii

mitaan. Tilannekomiikan rakenteellinen kone on vaativa. (Idstrém 2003b, 138-139.)

Varpion (2003, 159) mukaan komediaa pidetaan yleensa vaikeimpana kirjoittamisen la-
jina. Komedian selkea tavoite on saada katsoja nauramaan. Jos katsoja ei naura, han

vaihtaa kanavaa ja ohjelma on epaonnistunut.

Matka kasikirjoituksesta valmiiksi tv-ohjelmaksi kulkee monen tydvaiheen kautta,
ja joka vaiheessa kaikki voi menna pieleen lopullista tavoitetta ajatellen. vaikka
tilanne nayttaisi hauskalta paperilla, se saattaa vesittyd, koska ei ole resursseja
harjoitella ja kuvata sitd riittdvan huolellisesti. Voi olla, ettd ohjaaja ei ymmarra ti-
lanteen luonnetta ja ohjaa nayttelijat painottamaan sen vaarin. Kenties ohjaaja an-
taa juuri oikeanlaiset ohjeet, mutta nayttelij6iltd puuttuu kyky taimata (ajoittaa) ti-
lanne kohdalleen. Tai nayttelijat tekevat loistosuorituksen, mutta leikkaajan rytmi-
taju ja huumorintaju eivat kulje kasi kadessa luodun maailman kanssa. Leikkaus
henkilén A repliikistd henkilén B reaktioon viivastyy neljannessekunnin verran, ja
kotikatsomo ei purskahdakaan nauruun, vaan ainoastaan hymahtaa vaivautu-
neesti. (Varpio 2003, 159.)

Tonttupaivakirjat on komediallinen ohjelma vloggaavasta metsatontusta. Se ei ole tavan-
omaista tilannekomiikkaa, silla sarjan lapi kulkee my6s draamallinen punainen lanka.
Sarjan teemat pyoérivat luonnonsuojelun ymparilla. Silti my&s lapsille kirjoittaessa on tar-
keaa ottaa huomioon komiikan sdannoét. Tuotantokauden ja sarjan lapi kulkeva mysteeri
on tarkoitettu koukuttamaan katsoja seuraamaan mitéd seuraavaksi tapahtuu. Mysteeri
on se, ettd Ikimetsasta katoaa paloja. Minttu ja Pontis yrittavat selvittda miksi ja miten
sita voisi estda. Tonttupaivakirjojen kone on Minttu Metsatontun ja Pdntiksen yhteen

sopimattomat luonteet. Tasta syntyy tilannekomiikkaa, joka imee katsojan mukaansa.

Hiomalla tarinaa Brave Teddy Oy:n kanssa, olemme I6ytaneet uusia nakokulmia siihen,
miten kuljettaa tarinaa ja minkalaista estetiikkaa tulemme kayttamaan lopullisessa sar-
jassa. Paastakseni toivottuun visuaaliseen lopputulokseen, olen tutkinut paljon vliog-es-
tetikkaa ja vlogien aanimaailmaa seka niiden rytmityksia. Olen kasikirjoittanut niita

demo-ohjelman sisélle.

4.2 Nayttelijantyo

Seuraavaksi teen katsauksen nayttelijantydhoén. Tarkastelen, miten nayttamolla ja ka-
meran edessa naytteleminen eroavat toisistaan. Keskityn erityisesti lapsille nayttelemi-
seen. Kuvailen erilaisia tapoja, miten nayttelija voi rakentaa roolia, lahtien liikkeelle joko
hahmon sisdisesta tai ulkoisesta maailmasta. Avaan myds lukijalle sita, millaista oli vaih-

taa roolia Tonttupaivakirjojen kasikirjoittajasta sen nayttelijaksi.
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4.2.1 Naytteleminen nayttamolla ja kameralle

Nayttelijantyo lastenteatteriesityksessa nayttamolla verrattuna kameralle nayttelemiseen
on hyvin erilaista. Se, ettd draama on korostettua todellisuutta, tekee naytelman hah-
moista elamaa suurempia. Tama on erityisen totta lastennaytelmissa. Lapset reagoivat
hahmoihin, jotka ovat piirretty tarkasti, mutta ovat suureellisia. Hahmojen tulee olla mie-
lenkiintoisia, samaistuttavia ja hauskoja. Olivat hahmot sitten ihmisia, fantasiaolentoja,
esineita tai eldaimia niiden tulee olla kokonaisvaltaisesti hassuja, surullisia, peloissaan,
omaperaisia, taianomaisia tai eksoottisia. Mutta niiden ei kuitenkaan tule olla yksinker-
taisia. Hienovaraisuus on toivottavaa, ja hahmojen tulee myds kehittya naytelman ai-
kana. Esimerkiksi typerys voi oppia jotain ndytelman aikana. Lasten on helpompi seu-
rata tarinaa, jos jokaisella hahmolla on siina tarkoituksensa ja motiivinsa. (Wood & Grant
1997, 40.)

Lastenteatteria pidetdan usein alisteisena aikuisille suunnatuille naytelmille. Ikdan kuin
lapsille naytteleminen olisi helpompaa ja tarinat yksinkertaisempia. Nain ei kuitenkaan
oman kokemukseni mukaan ole, vaan lapsiyleis6 on todella vaativaa, joten taustatyd,
motiivit ja hahmon yksityiskohtainen rakentaminen ovat lastenteatteriesityksessa aivan
yhtad tarkeda kuin aikuisille esitysta rakentaessa. Lapset haistavat teeskentelyn ja huo-
nosti ndyttelemisen, jolloin heidan mielenkiintonsa herpaantuu.

Totuus on, etta lapsille ndytteleminen on paljon vaikeampaa, kuin aikuisille nayt-

teleminen. Kerron aina nayttelij6illeni ensimmaisena harjoituspaivana, etta tasta

tulee luultavasti haastavin ty®, mita he koskaan tekevat, Shakespeare mukaan lu-

kien. Omistautuminen ja energia, jota tarvitaan, tulevat olemaan valtavat. (Wood
& Grant 1997, 221. Suom. A.H.) 3

Hyvan lastenteatterindyttelijan taitopakettiin kuuluu esimerkiksi &anen selkeys ja kanta-
vuus, hyva korva murteille, akrobaattiset tai tanssilliset kyvyt, seka fyysinen muuntautu-
miskyky. (Wood & Grant 1997, 222.) Lisaksi pitaa pystya vaihtamaan hahmoa nopeasti

ja olla hairiintymatta "neljannen seinan rikkomisesta”.# Lastenteatterissa puhutaan usein

3 The truth is that acting for children if far more difficult then acting for adults. | always tell my
actors, on the first day of rehersal, that this will propably be the most difficulta job they ever do,
including Shakespeare. The dedication and energy they will need will be enourmous. (Wood &
Grant 1997, 221.)

4 "Neljas seind” on nayttdmon etureuna, joka on yleisolle auki. Yleenséa nayttelija kayttaytyy, kuin
siina olisi konkreettinen seina. Se voidaan joskus "rikkoa” ottamalla kontaktia yleis66n.
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suoraan lapsille, kysytaan heiltd kysymyksia ja annetaan heille tehtavia. Jos neljannen
seinan rikkominen hirvittaa, lastenteatterin tekeminen saattaa tuntua alkuun todella ah-

distavalta.

Vaikka hahmot lapsille naytellessa ovatkin usein elamaa suurempia, lasta ei saa aliarvi-
oida. Grantin ja Woodin (1997, 225-226) mukaan tietynlainen realismi tulee sailyttaa ja
hahmojen kurjatkin tunteet ja pimeampi puoli tulee tuoda esille. Se on usein se puoli,
joka lasta kiinnostaa. Liian usein lastennaytelmissa mennaan metsaan vain siksi, etta
nayttelijat ja ohjaaja kuvittelevat, ettd hahmot tulisi esittda niin, ettd ne vain huvittavat
lapsiyleis6éa. Silloin syvyys hahmoista jaa puuttumaan. Nayttelijalta vaaditaan ihmetysta,
hereilld oloa ja kestavyytta. Myos kyynisyys tulee jattda nayttamon ulkopuolelle.
Nayttelijalle olisi eduksi saavuttaa tietynlainen lapsekas ihmetys. [--] Nayttelijan tu-
lisi pystya jakamaan yleis6n kanssa aito ilo tarinan esittdmisesta ja 16ytaa todellista

nautintoa fantasiasta ja taianomaisuudesta. (Wood & Grant 1997, 225. Suom.
AH.)>

Lastenteatteriesityksessa nayttelijan tulee olla nopea reagoimaan ja pysya tarinassa,
vaikka yleis6 kommentoisi mita ja heittaisi kuinka villeja ehdotuksia tahansa siita, mihin
suuntaan esityksen pitaisi menna. Interaktiiviset osuudet onkin hyva rakentaa niin sel-
keiksi, etta vaikka nayttelijan tielle tulisi minkalaisia ehdotuksia tahansa, han osaa luot-
sata esityksen jonkinlaisella improvisaatiolla takaisin oikeaan suuntaan. Jokainen yleis6
on erilainen ja asettaa nayttelijdille uuden haasteen. Lastennaytelmaa ei voi tehda auto-

pilotti paalla.

Millaisia mahdollisuuksia ja haasteita sitten tulee vastaan siirrettaessa lastenteatterihah-
moa nayttamoltd ohjelmamuotoon? Teatterinayttelemisessa ja lastenteatterindyttelemi-
sessa on jo eroja, joista suurin on toki juuri yleiso ja sen tapa reagoida asioihin. Elokuva
ja teatterinayttelemisen erot ovat myds suuria. Eras niistd on energian taso. Lastenteat-
teriesityksen jalkeen nayttelijasta tuntuu yleensa silta, ettd on ollut tunnin kovassa jum-
passa. Elokuvassa asia on painvastoin. Nayttelijan tulee rentoutua ja kuunnella. Kuun-

nella ja reagoida kuulemaansa.

5 It may will be advantageous for actors to have a certain childlike wonder. [--] The actors should
be able to share with the audience a genuine delight in the story being presented and find a real
pleasure of fantacy and magic. (Wood & Grant 1997, 225.)
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Suurin osa elokuvanayttelemisesta on rentoutumista. Jos vasyt, niin teet sen vaa-
rin. [--] Teatterissa naytteleminen on kuin leikkauksen suorittamista kirurgin veit-
selld, elokuvanaytteleminen on kuin leikkaamista laserilla. (Sir Michael Caine
1987, BBC Suom. A.H.)6

Kameralle naytteleminen vaatii hyvin erilaista tydskentelytapaa, kuin nayttamolle valmis-
tauduttaessa. Tarvitaan erilaista ymmarrysta aanenpainoista ja danensavyista, seka eri-
laista kehon hallintaa. Pienimmatkin eleet taytyy tehda nayttdmolla korostetusti, jotta
yleis6 huomaa ne, kun taas filmille tallentuu lahikuvassa jopa sykkiva suoni. Elokuvan
katsojalla ei ole muuta vaihtoehtoa, kuin seurata sitd mitd kuvataan. Teatteriohjaajalla
taas ei ole kontrollia siihen, mihin katsojan silma vaeltaa. Lahikuvien ja tallennetun aanen
vuoksi nayttelija voi eliminoida turhat liikkeet ja danen projisoinnin ja keskittya tuomaan
hahmon sisaistd maailmaa esiin pikkutarkemmin ilmeiden ja ajatusten avulla. Filmille
naytellessa tulee lopettaa naytteleminen ja "vain olla”. Kamera on takarivi, sen kauem-

mas ei tarvitse projisoida. (Woodster & Conway 2000, 17-25.)

4.2.2 Roolin rakentaminen

Roolin rakentamisessa voi olla samankaltaisuuksia, riippumatta siita, esitetdankd nay-
telmaa vai naytelladnkd kameralle. Tama riippuu siitd, mitd metodia nayttelija hahmon
luomisessa kayttaa. Jotkut lahtevat liikkeelle hahmon sisaisesta, toiset ulkoisesta maail-
masta. Ulkoisesta maailmasta liikkeelle Iahteva nayttelija voi esimerkiksi haluta lahto-
kohdaksi hahmon puvustuksen, kengat, tai muun ulkonadllisen seikan. Muun muassa
sketsihahmoja luotaessa lahtokohta saattaa usein olla juuri jokin ulkoinen tekija. Lahto-
kohtana voi olla puvustuksen lisaksi myoéskin jokin ele tai tapa liikkua tai puhua, jota sitten

lahdetaan liioittelemaan.

Mina lahestyn yleensa roolia Stanislavskin metodin avulla, klassisen nayttelijantyén kou-
lutuksen saaneensa. Siina lahdetaan liikkeelle hahmon sisdisestd maailmasta. Sisai-
sestd maailmasta lahteva nayttelija asettaa itsensa hahmon kenkiin ja miettii miten toi-

misi itse vastaavassa tilanteessa. Stanislavskin (1998, 35) maaritelma talle on "Magic if”,

8 A majority of movie acting is relaxation. If you're knocking yourself out, you're doing it wrong. [-
-] Theatre acting is an operation with a scalpel, movie acting is an operation with a laser. (Sir
Michael Caine 1987, BBC.)
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joka on naturalistisen” nayttelijan tarkea tyokalu, oli tima sitten nayttamolla tai kameran
edessa. Kysyessaan itseltdan, miten nayttelija itse toimisi vastaavassa tilanteessa, kuin
missa hahmo on, nayttelija avaa luovia mahdollisuuksia rakentaa todenmukainen
hahmo. Stanislavskin (1998, 35) mukaan naytelmassa annetut olosuhteet maarittavat
nayttelijantyon pohjan. Nayttelijan tydona on assimiloida hahmon ulkoiset tekijat, seka
rytmi. (Stanislavski 1998, 35.)

Kaikkein yksinkertaisimmillaan Stanislavskin metodiin tyénsa pohjaavan nayttelijan
tydéna on tarkkailla tapahtumia, jotka 16ytyvat kasikirjoituksesta ja pohtia: "Mita jos nama
tapahtumat olisivat totta ja mina olisin tassa tilanteessa?”. Roolihahmon elamantilantee-
seen liittyvat asiat tulee selvittda, kuten myds se, mita on tapahtunut ennen ja jalkeen
kasikirjoituksen tapahtumia. On myds tarkeaa ymmartaa, mista kasikirjoituksen koko-

naisuus kertoo, mika on sen sanoma tai teema. (Benetti 1998, 6.)

Nayttelijan tulee tarkkailla omaa liikekieltdan, eleitdan ja puheensa rytmia voidakseen
neutralisoida nama. Taman jalkeen voidaan rakentaa todenmukainen roolihahmo, jolla
on oma fyysinen, emotionaalinen, ja psyykkinen maailmansa. On pohdittava, miten
hahmo reagoi tiettyyn tilanteeseen ja miten se eroaa nayttelijan omasta tavasta reagoida

samaan tilanteeseen. (Benetti 1998, 2.)

Nayttelijan tulee sisaistaa se, mitd emotionaalista ja psyykkista taakkaa hahmo mahdol-
lisesti taustansa takia kantaa. Hahmon sisaisen maailman luomisessa voi pohtia, millai-
nen on hahmon sisainen monologi, millaisia tunne- tai aistimuistoja talla on ja miten hah-

mon tunteet korreloivat hahmon tekojen kanssa. (Benetti 1998, 8.)

Hahmon emotionaalisen maailman paljastaminen katsojalle ei suinkaan tarkoita tuntei-
den nayttelemista. Hyva nayttelija, naytteli han sitten nayttdmaolla tai filmille, ei koskaan
nayttele tunteita. Tunteet ovat seurausta siitd, miten hahmo reagoi tiettyyn tilanteeseen.
Tunteita voi syventaa rinnastamalla hahmon kokemuksia omaan kokemukseen ja luo-
malla tunnemuistoja. Nayttelijan tulee 16ytaa hahmon motiivi, eli mita tama haluaa seka
mita esteitd hanella on, kun han pyrkii padmaaraansa. Vastakkaisten motiivien yhteen-

tormayksista syntyy draamaa ja komediaa.

" Naturalistinen nayttelija pyrkii tydssaan realismiin.
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Hahmon sisaiselle, psykologiselle maailmalle tulee luoda myés ulkoinen muoto. Hahmon
fyysiseen maailmaan kuuluvia asioita ovat esimerkiksi se, miten tdma liikkuu, hahmon
eleet ja ilmeet, miltd tama nayttaa, millainen ryhti talla on, onko han painavampi vai ke-
vyempi kuin nayttelija, mika ruumiinosa johtaa, ja miten tdma puhuu. Lisaksi siihen vai-
kuttaa hahmon sosiaalinen status, koulutus, luokka, ty0, ika ja miten hahmo suhtautuu
toisiin ihmisiin. (Woodster & Conway 2000, 20.)

Taman tutkimustyon lisaksi tama kaikki taytyy fyysisesti sisaistaa niin, etta kun paastaan
esitys- tai kuvausvaiheeseen, nayttelija on hahmo, ei oma itsensa. Silloin nayttelija myés
reagoi tilanteeseen hahmona, ei omana itsenaan. Tama kaikki taustatyo tehdaan teatte-
riesitykseen valmistautuessa harjoituskaudella ja kuvauksiin valmistautuessa kasikirjoi-
tuksen saamisen jalkeen. Kasikirjoitus antaa suurimmat vihjeet siitd, minkalaisessa maa-
ilmassa hahmo elaa, millainen hahmo on, mitka ovat tdman suhteet muihin hahmoihin,
ja ennen kaikkea mitd han haluaa. Jos rooli on hyvin pieni, tai vihjeitd on kovin vahan,
nayttelijan tulee tayttaa aukot itse. Pohjatyd taytyy tehda, oli rooli sitten kuinka pieni ta-

hansa. Ohjaajan kanssa keskustelemalla ja harjoittelemalla rooli rakentuu edelleen.

Minttu Metsatontun kohdalla roolitydn rakentaminen alkoi jo useampi vuosi sitten. En-
simmaista Mintusta kertovaa naytelmaa Haluan Joulutontuksi (Treeniteatteri 2013) teh-
dessa aloin luoda roolihahmoa. Pohjatydn tein lukemalla kasikirjoituksen ensin kolmeen
kertaan lapi ja jaksottamalla sen pienempiin yksikdihin. Kirjoitin Mintulle elamankerran ja
pohdin kymmenia erilaisia roolitydhon liittyvia kysymyksia, kuten esimerkiksi mika on
Minttu Metsatontun lempiruoka, lempi vuodenaika tai mitd tdma pelkda. Kirjoitin ylds,
mita Minttu sanoo itsestdan ja muista hahmoista. Selvitin mika on Mintun motiivi jokaisen
jakson sisalla ja mihin han pyrkii koko naytelman aikana. Pohdin myds sita, millainen on
Mintun energian seka tunnesaatelyn taso. Ennen kaikkea tutkin annettuja olosuhteita.
Harjoitusten aikana Mintulle 16ytyi 8ani ja liikekieli. Nama asiat olen kaynyt Iapi osana
jokaisen Minttu Metsatontusta kertovan naytelman harjoitusprosessia. Minttu Metsa-
tonttu on kehittynyt ja muuttunut matkan varrella, mutta pohja roolityélle on luotu jo use-

ampi vuosi sitten.

4.2.3 Aika ja paikka

Lastennaytelmaa tehtaessa harjoitusaika voi olla useita viikkoja. Kuvatessa taas harjoi-
tusaika on luksusta, usein sitd on hyvin vahan tai ei ollenkaan. Nayttamalla esityksissa

nayttelija on roolinsa ohjaimissa, han kokee onnistumisensa ja epaonnistumisensa
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yleisdn edessa. Filmilla nayttelija menettaa kontrollin ohjaajan lisaksi editoijalle, mutta
myo6s hanen virheensa jaavat useimmiten editointipdydalle. Tarvitaan vain yksi taydelli-
nen otos. Nayttdmolla sen sijaan tulee onnistua yha uudelleen ja uudelleen. (Woodster
& Conway 2020, 18.)

Jotkut teatteriohjaajat tydskentelevat niin, etta pyytavat nayttelijadnsa siirtymaan tietylla
vuorosanalla tiettyyn paikkaan, mutta usein nayttamélla on suurempi vapaus elaa roolin
nahoissa ja ainakin harjoituksissa kokeilla erilaisia asemia. On toki naytelmia, joissa on
hyvin tarkeaa olla fyysisesti juuri oikeassa paikassa oikeaan aikaan, kuten musikaalit, tai
farssit tai ndytelmat, joissa on erityisia lavasteiden liikutteluja. Nayttamoélla myoés valon
Idytaminen on tarkeaa. Varjossa on turha naytella, koska kukaan ei nae, vaikka tekisi

elamansa parhaan roolisuorituksen.

Filmille kuvatessa pitda osata olla juuri oikeassa paikassa juuri oikeaan aikaan. On myds
hyva tietaa, kaytetaanko laajakuvaa vai lahikuvaa. Jos nayttelijaa kuvataan kulkemassa
kaukana pellonlaidalla, on hanen turha keskittya siihen, miten hahmon kulmakarvat liik-
kuvat. Se ei kerta kaikkiaan nay. Toki hahmon ajatuksia voi silti ajatella, talla on varmasti
jokin syy kulkea kyseista fiktiivistd pellonlaitaa ja jokin maaranpaa mihin han on me-

nossa. Hahmon asenne ja emootiot nakyvat myds tavasta liikkua.

Teatterissa hyvin kirjoitetulla hahmolla on yleensa kronologinen kaari, jonka han saa elaa
alusta loppuun parin tunnin aikana. Hahmo kehittyy naytelman aikana. Filmatessa ei
useinkaan kuvata kronologisessa jarjestyksessa, vaan esimerkiksi kaikki samassa pai-
kassa kuvattavat kohtaukset voidaan kuvata ensin ja sitten siirrytaan muualle. Kuvaami-
nen on kallista ja kuvauspaivat on suunniteltu huolella. Jos ohjaaja haluaa aloittaa dra-
maattisesta loppukohtauksesta, silloin nayttelijan tydna on sukeltaa juuri siihen hetkeen,
niin fyysisesti kuin emotionaalisestikin. Vaikka kameralle naytteleminen onkin usein pie-
nieleista ja vaatii rentoutumista, ei voida yleistaa, ettd se vaatisi vahemman fyysisia
haasteita kuin ndyttamolla esiintyminen. Tama riippuu hyvin paljon genresta. Romantti-
nen komedia vaatii nayttelijalta erilaista suoritusta kuin katastrofielokuva. Musikaali vaatii
erilaisia taitoja kuin kauhuelokuva. Seka lastennaytelmissa etta lastenelokuvissa saattaa
tulla vastaan nayttamotaistelua ja akrobatiaa, seka tanssiosuuksia. Mintussa kertovissa
naytelmissa on aina ollut tanssia ja laulua. Niitd on tarkoitus tuoda mukaan myds Tont-

tupaivakirjat-sarjaan.
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4.2.4 Tonttupaivakirjojen kasikirjoittajasta nayttelijaksi

Tonttupaivakirjoja tehdessa tuli hetki, jolloin minun piti laittaa kasikirjoittajan hattu nau-
laan ja Iahtea kehittamaan roolia nayttelijantydn nakdkulmasta. Yritin suhtautua kasikir-
joitukseen niin kuin sen olisi kirjoittanut joku muu. Mietin, mita vihjeita kasikirjoituksesta
I6ytyy siihen, millaista hahmoa olen luomassa. Minttu Metsatonttu on minulle entuudes-
taan tuttu, koska tehnyt jo useamman lastennaytelman hahmoa esittden. Minun ei siis
tarvinnut aloittaa roolinluomista ihan alusta. Benetin (1998, 6) mukaan lahtékohtana on
kuitenkin se, ettd hahmo on aina uudessa tilanteessa ja tarkeisiin kysymyksiin, (mista
tulen, missa olen, mita teen, miksi, koska ja mihin olen menossa?) tulee aina vastata
preesensissa. "Taalla, tandan, nyt”. Hahmoa ei ole olemassa ilman nayttelijaa ja hahmo
on aina kiinni nykyisyydessa, elad hetkessa. (Benetti 1998, 6.) Haasteena olikin talla
kertaa enemmankin se, miten 16ytaa tutulle ja melko teatraaliselle hahmolle uusi tapa

olla ja elaa uuden median sisalla.

Kehittamishankkeessani nayttelijantydn kannalta haasteena oli se, miten luoda lastente-
atterihahmo kameralle ilman, ettad se menettaa syvinta olemustaan. Pohdin, miten [6ytaa
tapa naytella niin, ettd hahmo ei meneta sisaista energiaa, suurieleista liikekieltdan ja
tapaansa puhua. Tonttupaivakirjat-demossa ratkaisin tdman vlog-estetiikan valityksella.
Vlog-estetiikaan kuuluvat erilaiset isot "reaktioshotit”®, aanitehosteet ja nopea leikkaus-
rytmi. Kirjoitin nditd suoraan demon kasikirjoitukseen, jotta saataisiin vaihteluita natura-
listisen ja teatraalisen valille. Nain hahmosta saatiin naturalistisempi menettamatta kui-
tenkaan hahmon sisaista aktiivisuustasoa. Harjoituskuvauksilla saimme myds tarkeaa
tietoa siitd, mikd on kameralle nayteltyna liikaa. Jos kameralle nayttelee lastenteatteri-
tyyliin, siita tulee vain kerta kaikkiaan huono. On siis valtettava sita, etta tuotteesta tulee
ylinaytelty. Hahmon sisdinen energia saa kuplia samaan tapaan kuin ennenkin, mutta se
taytyy tuoda julki huomattavasti vahaeleisemmin, ajatusten avulla ja valttaen turhaa aa-
nen projisointia. Vlog-estetiikka tarjosi myos nayttelijantyon kannalta mahdollisuuden ir-

rotella roolin sisalla.

8 "Reaktioshotti” on nopea lahikuva, jossa kuvataan hahmon reaktiota tiettyyn tilanteeseen, tai
johonkin mitd tdma on juuri ndhnyt. Se voi olla vaikkapa suuri hAmmastys, kdmmen otsalla, tai
kauhistunut ilme. Siihen on voitu lisdta myos aanitehoste.
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4.3 Katsojan kokemus

Seuraavaksi avaan katsojan kokemusta tdman katsoessa teatteriesitysta tai elokuvaa.
Tarkastelen kuinka lapsen mahdollisuus olla aktiivinen kokija teatterissa ja ohjelmaa kat-
soessa eroavat toisistaan. Pohdin myds katsojan valtaa ja miten se tulisi ottaa huomioon

jo kirjoitusprosessin aikana.

4.3.1 Aktiivinen kokija

Dramaturgi Juha Siltanen (2003, 16) puhuu katsojan kokemuksesta. Siltasen mukaan
vastaanottamisella on oma dynamiikkansa, jonka sanelevat tilanne, arvostukset ja odo-
tukset. Silman ja korvan havainnointi ovat erilaisia, niissa esimerkiksi rytmi-, aikakasitys
ja sietokyky poikkeavat toisistaan. Luettu ja nahty tarina koetaan myos eri tavoin. Jos
katsoja siis menee elokuvateatteriin, katsoo tv-sarjaa tai menee teatteriin hanen koke-
mustaan ohjaavat edelld mainitut tekijat. (Siltanen 2003,16.) Lapsikin kokee myds teat-

teriesityksen ja kuvatun tarinan eri tavalla.

Kun lapsi menee ensimmaista kertaa teatteriin, hanen kokemustaan eivat sido samat
odotukset kuin aikuiskatsojalla. Lasta saattaa teatterissa oleminen jopa jannittaa, tai han
voi kokea, ettd hahmo on liian 1ahella. Jotkut lapset kokevat pelottaviksi asiat, jotka toisia
naurattavat. Myds lapsen persoonallisuus ja ikd ohjaavat hanen kokemustaan. Siltasen
(2003, 16) mukaan kokemukseen vaikuttaa myds vastaanottajan oman aktiivisuuden laji.
Kokemukseen vaikuttaa muun muassa se, voiko tarinan pysayttaa, voiko sitd kerrata,

keskeytetdanko katsoja, vai saako han seurata tarinaa rauhassa. (Siltanen 2003, 16.)

Lastenteatterissa katsoja saa olla tarinan interaktiivinen osa-puoli. Lapsikatsoja pdasee
kokemaan, etta hanelld on ndenndista valtaa vaikuttaa tarinan kulkuun ja han imeytyy
nain mukaan tarinaan aktiivisena kokijana. Lapsikatsoja voi auttaa hahmoa |6ytamaan
jotain, mika on hukassa, osallistua tanssiin, kertoa vihjeita tai korjata hahmon vaaria ka-
sityksia. Useimmiten lapsikatsojat nauttivat siita, ettd ovat fiksumpia, kuin nayttamolla
esiintyva aikuinen hahmo, ja saavat neuvoa tata kohti oikeita ratkaisuja. Tastakin on
poikkeuksia. Esimerkiksi naytellessani Minttu Metsatonttua naytelmassa Haluan Joulu-
tontuksi (Treeniteatteri 2013), Mintun piti suorittaa erilaisia paasykoetehtavia. Paketoin-
titonttuna han piti paperia ilmassa ja jatkuvasti paketoi itsensa lahjakaareen sisdan. Lo-

pulta erds esikoululainen poika suuttui, nousi seisomaan ja huusi uudestaan ja
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uudestaan: "Tyhma tonttu, pista se paperi lattialle ja se lahja siihen paalle!”. Kohtausta
oli viela jaljella jonkin aikaa, ja kasikirjoituksen mukaan Mintun tuli epaonnistua tehta-
vassa. Nayttelijana mietin, ettd miten tama tonttu ei nyt kuule tata selkeaa ohjetta, kun
muuten on kuunnellut yleis6n ohjeita. Lapsikatsoja turhautui "tyhmaan tonttuun”, mutta

tarinan jatkumisen kannalta minun oli pakko jattaa kommentti kuulematta.

Aktiivisena kokijana voi olla my6s lastenohjelman katsoja. On ollut joitakin lasten tv-oh-
jelmia, kuten esimerkiksi CBC Televisionin vuosina 2007-2011 julkaisema animaatio-
sarja Bo on the Go! eli suomeksi Touhukkaat, jossa lapsikatsoja sai osallistua matkimalla

hahmojen liikekielta ja arvaamalla, miten missakin tilanteessa tulee liikkua.

Osallistuvuus on tarkea osa myos digitaalisen mediakulutuksen viehatysta. Osallistumi-
nen ei tdssa tapauksessa ole valttamatta fyysista osallistumista. Osallistua voi myds
kommentoimalla vlogeja tai lahettamalla vloggaajalle aihe-ehdotuksia tai jakamalla teke-
mansa TikTok-videon seuraajilleen. Tama tekee digitaalisen median kuluttajasta taval-
laan rinnastettavamman lastenteatterin katsojaan, kuin perinteisen tv-ohjelman vastaan-

ottajaan.

4.3.2 Katsojan valta

Teatterissa katsojalla on koko lava, jossa han saa antaa katseensa vaeltaa, valiten nain
itse yksityiskohdat, johon kiinnittda huomiota. Teatteriesityksessa katsojan fokusta ohja-
taan my0s teatteritekniikan avulla: valoilla, aanimaisemilla ja aaniefekteilla, seka musii-
killa. Silti loppujen lopuksi katsoja valitsee itse, mihin huomionsa kiinnittaa. Teatterissa
huomion kohdistajana toimii siis katsojan silma, kun taas televisio-ohjelmassa ohjaaja ja
kuvakulmat maarittavat katsojan kokemusta, sitd, mihin katse luodaan ja mita havainnoi-

daan.

Siltasen (2003,18-19) mukaan sahkoisten ja digitaalisten medioiden myoéta vastaanot-

toprosessi onkin siirtynyt voimakkaasti vastaanottajan puolelle.

Sahkoisen median vastaanottaja naet nakee, jaksottaa, annostelee, aloittaa, lo-
pettaa viestin vastaanottamisen itse, eika suinkaan aina "taiteen temppelissa” (te-
atteritalossa, konserttitalossa) vaan kotona, autossa, rannalla. Sahkoéinen tarinan-
kertoja siirsi valtaa vastaanottajalle, tasta tuli kuluttaja, jolla on kuluttajan oikeudet.
[--] Televisionkatsojalla jne. on valitdnta valtaa olla vastaanottamatta. (Siltanen
2003, 18-19.)
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Koska katsojalla on valta vastaanottaa tarina, dramaturgisesti onkin tullut tarkeaksi kou-
kuttaa katsoja seuraamaan tarinaa, silld mediasisaltoja ja valinnan mahdollisuutta on jo-
kaisen mediankuluttajan saatavilla valtavasti. Siltasen mukaan (2003,19) sahkdiselle
medialle tyypillista onkin vastaanottamisen matala kynnys, mutta motiivi sen jatkamiseen
ja siihen keskittyminen on korkea.
Sahkoisen median on muodoltaan, kestoltaan ja rytmitykseltdan otettava huomi-
oon se, ettd se sekoittuu vastaanottajan arkeen. [--] sdhkdisen median kirjoittajan
on siis nain ollen kuviteltava itsensa vastaanottajan asemaan paljon tarkemmin
kuin vaikkapa perinteisen prosaistin. Hanen on nahtava, kuultava, sitten vasta kir-
joitettava. (Siltanen 2003, 21.)
Sahkoiselle tai digitaliselle medialle kirjoittaessa on siis tarkeaa, etta tutustuu myds vas-
taanottajana ja kuluttajana mahdollisimman monipuolisesti siihen tarinan muotoon, jota
aikoo kirjoittaa. (Siltanen 2003, 21.) On myds tarkeaa tutustua omaan kohderyhmaansa
ja siihen, mika heidat saa seuraamaan tietynlaisia ohjelmia. Tonttupaivakirjat-prosessin
aikana olen katsonut paljon erilaisia vlogeja ja lastenohjelmia, jotta olisin voinut saada
mahdollisimman tarkkaa tietoa siita, millaista ohjelmaa kohderyhmalleni kannattaa alkaa

tuottamaan.
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5 TONTTUPAIVAKIRJAT — KONSEPTISTA DEMOKSI

Tassa luvussa avaan Tonttupaivakirjojen matkaa ideasta kohti valmista tuotetta. Kerron
seka luovasta prosessista etta niistd haasteista ja mahdollisuuksista, joita ohjelman ke-

hittamistydssa on tullut vastaan prosessin aikana.

5.1 Ideasta raakamateriaaliksi

Tonttupaivakirjojen idea syntyi joulukuussa 2018, jolloin olin Treeniteatterin kiertueella
Minttu-tonttu ja vinkeé vekotin -esityksen kanssa. Tuolloin pohdin, miten kiertuetoimintaa
voisi laajentaa ymparivuotiseksi, kun ostajat, eli paivakodit, kirjastot ja koulut, ovat la-
hinna kiinnostuneet esitysten tilaamisesta joulun aikaan. Tall6in he tietavat paljonko
maararahoja on jaljella kaytettavaksi vuoden loppuun mennessa. Minttu Metsatonttu
voisi hyvin tonttuilla 1api vuoden, silla hahmo ei ole joulutonttu, vaikka esityskausi yleensa

onkin ollut joulunaika.

Naytelmien teemat olivat lapsikatsojaa universaalisti koskettavia. Teemoja ovat esimer-
kiksi oman tiensa Idytaminen, omaksi itsekseen kasvaminen, luonnonsuojelu, kierratys,
hélmoéjen tekojen hyvittdminen ja se, ettd kaikki tekevat valilla virheitd. Pohdin, miten
voisin saada hahmolle ja teatteriesityksille lisdd nakyvyyttad. ldea Minttu Metsatontun
YouTube-kanavasta syntyi. Aluksi tarkoituksena oli, ettd YouTube-ohjelmat saisi linkin
takaa kayttoonsa samalla, kun tilaa naytelman. Pienet ohjelmat olisivat nain maistiaisia
tulevasta naytelmasta. Sitten pohdin, etta Minttu Metsatonttu voisi tuottaa sisalt6d muu-

tenkin ja toimia nain mainoksena Treeniteatterin naytelmille.

Idea siirtyi kehitysvaiheeseen kevaalla 2019, jolloin aloin kasikirjoittaa ensimmaisia
Tonttupaivakirjat — Minttu Metsatonttu tubettaa -harjoitusohjelmia. Naissa videoissa

Minttu Metsatonttu tutustuu tubettamiseen ystavansa Pontidispeikon kanssa.

Sain eraan siirtolapuutarhamokin kuvauspaikaksi kesaksi 2019. Kaksi entista ilmaisutai-
don opiskelijaani lupautuivat muiksi hahmoiksi. Heista toinen lupautui kuvaamaan. Eras
entinen oppilaani, joka on valmistunut medianomiksi, lupasi editoida. Olimme valmiita
laittamaan Tonttupaivakirjat vireille. Heindakuussa 2019 kuvasimme viikon sisalla kolme
harjoitusvideota ja syksylla 2019 viela yhden videon. Tassa vaiheessa meilla ei ollut min-

kaanlaista rahoitusta. Tama vaikutti sekd kuvan- ettd aanenlaatuun. Siirtolapuutarha
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osoittautui haastavaksi kuvauspaikaksi, silla vaikka se olikin visuaalisesti kaunis, mokin
takana kulki melko vilkasliikenteinen tie, joten monta ottoa meni pilalle liikenteen melun
vuoksi. Koitimme pitaa kuvauspaivat tiiviina ja tunnelman kevyena. Haasteista huoli-

matta saimme paljon raakamateriaalia kuvattua heinakuun 2019 aikana.

5.2 Tutkimustyo

Kuvausten jalkeen minulla oli paljon raakamateriaalia, mutta henkilékohtaisista syista
editoija jai pois projektista. Itse en osannut editoida, ja rahoitus puuttui yha. Tassa vai-
heessa tuntui, etta tarvitsin jonkinlaisen suuremman sysayksen saada asiat etenemaan.
Syyskuussa 2019 aloitin Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa media- ja kult-
tuuriyrittdjyyden YAMK opinnot ja Tonttupaivakirjat siirtyi seuraavalle tasolle ja kehitys-

hankkeekseni.

Heti opintojen alussa opin kuinka kayttaa editointiohjelmaa, ja olen viimeisten kuukau-
sien aikana hionut editointitaitojani. Alunperin tarkoitus oli, ettd Minttu Metsatonttu tu-
bettaa, eli nimenomaan tuottaa sisaltdjd YouTube-alustalle toimien ndin myds Treenite-
atterin live-esitysten isona mainoksena. Toiveena oli, ettd mainostajat kiinnostuisivat
mainostamaan Tonttupaivakirjat-kanavalla, ja siita tulisi ndin taloudellisesti kannattavaa.
Kehityshankkeeni tutkimusty® on kuitenkin osoittanut, ettd YouTube Kidsissa ei saa mai-
nostaa, joten ansaintalogiikka ei ollut toimiva. Téman seurauksena aloin kartoittaa myos
muita mahdollisia verkkoalustoja. Fokusryhmahaastattelu marraskuussa 2019 tuotti
myo0s tietoa siita, ettd kohderyhmani, 5-8-vuotiaat lapset, eivat juurikaan katso YouTu-
bea. Pikkuhiljaa aloin kypsytella ajatusta pyrkid myymaan Tonttupaivakirjat mahdollisesti

jollekin tuotantoyhtiélle tai TV-kanavalle.

Tein kohderyhmahaastattelun saadakseni lisatietoa siita, miten ja millaista mediaa lapset
kayttavat. Suunnittelin aikataulua lasten haastatteluille maaliskuulle 2020. Koronan ai-
heuttama poikkeustila hankaloitti tilannetta, enka paassyt haastattelemaan lapsia paiva-
kotiin ennen kuin vasta loppukevaasta 2020. Jatkoin kuitenkin kesalla 2020 kuvatun raa-

kamateriaalin editointia ja sain nelja jaksoa valmiiksi haastatteluja varten.

Aloitin my6s ohjelman konseptoinnin ja formaatin kehittamisen, seka jatkoin erilaisten
alustamahdollisuuksien tutkimista. Tama oli haastavaa. YouTube-alustalla ei tule tienaa-
maan ja ohjelmatarjonta on valtava, joten kohderyhman on vaikea 16ytaa Tonttupaivakir-

joja muun tarjonnan joukosta. Tutkin my®s muita alustoja, kuten Vimeota. Pohdin myods
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omalle verkkosivustolleni ohjelmien upottamista, mutta kaikissa verkkoalustoissa vas-

taan tuli ansaintalogiikka. Joko yleisé ei I0yda ohjelmaa tai se ei maksa siitd mitaan.

Toukokuun lopussa 2020 paasin vihdoin paivakotiin nayttdmaan editoimiani videoita lap-

sille, ja sain tarkeaa tutkimustietoa siita, mista sisalldista lapset pitivat.

5.3 Konseptointi ja kasikirjoittaminen

Loppukevaasta 2020 alkoi viritd ajatus siita, etta tekisin yhteisty6ta jonkun tuotantoyhtién
kanssa ja yrittdisimme myyda idean jollekin merkittavalle lastenohjelmataholle, kuten
esimerkiksi Ylen Lasten ja Nuorten ohjelmiin. Tein aiesopimuksen videotuotantoyhtio
Brave Teddy Oy:n kanssa demon kuvaamisesta ja editoimisesta. Loppukevaasta 2020

Kirjoitin useita eri versioita demojaksoksi. Rahoitus puuttui yha.

Kesalla 2020 sain Taikelta Koronatuki-apurahan 24 Tonttupaivakirjat-jakson kirjoittami-
seen. Taman apuraha tarjosi mahdollisuuden pitkajanteisempaan ohjelmasarjan kehi-
tystoimintaan. Paatin myds rahoittaa Tonttupaivakirjat-demon kuvaamisen omakustan-
teisesti ammattimaisesti, ja asiat Brave Teddy Oy:n kanssa etenivat sopimustasolle.
Kavimme lapi monia ohjelman formaattiin ja konseptiin liittyvia asioita. Pohdimme yh-
dessa muun muassa: mista asioista Minttu Metsatonttu vloggaa, mitka ovat ohjelman
teemat, mita Minttu haluaa sanoa, mika on ohjelman rakenne, mitka ovat hahmojen va-
liset suhteet, millaisessa maailmassa Minttu elaa ja mika on ihmisten ja muiden olento-
jen maailmojen valinen suhde. Tata kehitysty6éta varten luin myés monia suomalaisista
taruolennoista kertovia lahdeteoksia, muun muassa Ojasen ja Linnea kirjan Suomalai-
set Taruolennot (2017), Ojasen ja Jokisen kirjan Suomen Kansan Tonttuaarre (2006)

seka Kosken Suomalaisia Haltioita ja Taruolentoja (2007).

Kirjoitin muutaman minuutin demojakson valmiiksi kesdkuussa 2020. Demojakso ei ole
kokonainen pilotti, vaan kuvailee Tonttupaivakirjojen maailmaa ja Minttu Metsatontun
hahmoa, seka esittelee formaattia. Kesakuussa nayttelijat Tarja Hemminki ja Katariina
Tamminen sitoutuivat demon tekemiseen. Ohjaaja Jouni Kuru seka kuvaaja Mikko Kau-
rio 16ytyivat tuotantoyhtion sisalta. Videoihin osallistuvilta nayttelijéiltd pyydettiin suostu-
mus demon julkaisemiseen. Demovideon tuottaneen Brave Teddy Oy:n henkildkunnalta

kysyttiin lupa heidan nimiensa julkistamiseen.
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Tuotantoyhtié Brave Teddy Oy:n tuottajien Mikko Kaurion ja Riikka Venalaisen kanssa
suunnittelimme myds yhdessa idean myymista Ylen Lasten ja Nuorten ohjelmille. Mie-
timme tarkkaan, millaista tuotepakettia tarjoaisimme. Paadyimme seuraavaan tuotepa-
kettiin: demo, aanitetty laulu, treatment, kasikirjoitukset seka taiteilijan maalaamat mood
boardit, jotka toimisivat visuaalisina apuina. Taman tuotepaketin avulla pystyisimme sit-
ten esittelemaan idean tuotantotahoille. Heindkuussa 2020 aloin kirjoittaa Tonttupaiva-

kirjat-sarjaa.

5.4 Kuvaukset ja jalkituotanto

Brave Teddy Oy l6ysi sopivan kuvauspaikan Kustavin Kipinasta. Muutamaa paivaa en-
nen kuvauksia teimme nayttelijdiden kanssa harjoituskuvauksia Turussa. Harjoituspai-
van paatteeksi toimitimme aina kuvaamamme materiaalin Brave Teddy Oy:lle, jotta I0y-
taisimme hahmoille sopivat tasot. Talld pyrimme minimoimaan kuvauspaivana erilaisten
versioiden kuvaamisen tarpeen, seka sen, etta Ioytaisimme mahdollisimman yhtenaisen
vision siitd, miltd haluaisimme lopputuloksen nayttavan. Tarkoitus oli myds ndin nopeut-

taa editointiprosessia.

Kuvauspadiva oli tarkkaan suunniteltu ja kuvausaikataulun mukaan oli selked toimia
(Kuva 6). Kuvauksissa oli mukana ohjaaja Jouni Kuru, kuvaaja Mikko Kaurio, danimies
Antti Siniranta, tuottaja Riikka Venalainen, seka kolme nayttelijad. Kuvauspaiva oli pitka,
mutta antoisa. Emme taysin pysyneet kuvausaikataulussa, silla ohjaaja ja kuvaaja halu-
sivat hioa ottoja tarkasti. Kellottava apulaisohjaaja olisi ollut hyva lisa tyéryhmaan, silloin
aikataulussa olisi varmasti pysytty paremmin. Demon kuvauspaivan perusteella pys-
tymme jatkossa myds budjetoimaan paremmin seka henkildékunnan maaran, etta tyétun-
tien tarpeen. Kustavin Kipinan Catering oli aivan loistava ja koko tydryhma pysyi hyvan-

tuulisena, ja innokkaana koko kuvauspaivan ajan.
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Kuva 6. Demon kuvauksissa Kustavissa. Kohtauksessa kuvattiin Mintun vlogi-osuutta.
Kamerassa kuvaaja Mikko Kaurio ja taka-alalla ohjaaja Jouni Kuru.

Kuvausten jalkeen demo siirtyi Brave Teddy Oy:lla jalkituotantovaiheeseen. Tahan vai-
heeseen osallistuin kommentoimalla kolmea eri editoitua versiota, niiden sisaltdoa, seka
rytmia. Jouduimme jattdmaan alkuperaisesta kasikirjoituksesta joitain osia pois, koska
se oli lilan pitkd. Tama teki myds kokonaisuuden rytmistd napakamman. Demon pituu-
deksi tuli 8,17 minuuttia ja se valmistui sopimuksemme mukaan lokakuun loppuun men-
nessa 2020. Demon musiikin on saveltanyt Christian Grundtstréom. Demo I6ytyy opin-
naytetyon liitteistd. Sen julkaisemiseen on saatu lupa kaikilta tekijoilta. Muiden tuotepa-

kettiin kuuluvien osa-alueiden kehittaminen, kuten sarjan kasikirjoittaminen, jatkuvat yha.
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6 LOPUKSI

Opinnaytetyossani tutkin, mitd haasteita ja mahdollisuuksia tulee eteen siirrettdessa las-
tenteatterihahmo nayttamolta lastenohjelmaan. Lahdin kehittdmaan Tonttupaivakirjat-
lastenohjelmaa ja kehittamishankkeessa tuotettiin demo videotuotantoyhtio Brave Teddy

Oy:n kanssa.

Pohjatyd selvensi suuntaviivoja ja paljasti alkuperaisen suunnitelman, Minttu Metsaton-
tun YouTube-kanavan, heikot kohdat. Tutkimusvaiheessa, haastatteluja tekemalla ja
l&hdekirjallisuutta tutkimalla, paljastui vahitellen, ettd alkuperaisessa ideassani tuottaa

Tonttupaivakirjat YouTube-alustalle oli kaksi perustavaa laatua olevaa ongelmaa.

Ideaan ei saanut sisallytettya toimivaa ansaintalogiikkaa. Suunnitelmana oli aloittaa tu-
bettaminen hahmossa, ja houkutella kanavalle mainostajia ja yhteistydkumppaneita. Aja-
tuksena oli, etta talla voisi tienata rahaa, seka saada nakyvyytta Treeniteatterin Minttu
Metsatontusta kertoville ndytelmille. Tubettajien ensisijaiset tulonldhteet ovat mainostu-
lot. Nama jo itsessdan ovat epavarma tulonlahde, sillad perustuvat nayttékertoihin. You-
Tube-kanavan pitaisi olla suosittu, jotta mainostajat kiinnostuisivat yhteistydsta. Eli jos
tubettamisella haluaisi tienata rahaa, pitaisi videoiden nayttokertojen ja seuraajakunnan
olla valmiiksi jo niin iso, etta se houkuttelisi yrityksia kaupalliseen yhteistydhon tubettajan
kanssa. Taman lisaksi YouTube Kidsissd mainostaminen on tarkasti saadeltya, joten on
kaytanndssa mahdotonta tienata rahaa sen avulla. Vuoden 2020 alussa ndma saannot

kiristyivat entisestaan.

Todennakdisesti kohderyhmani ei tulisi 16ytdmaan tuottamaani sisaltéa, koska 5-8-vuo-
tiaat eivat vield katso itsenaisesti YouTubea. Haastattelemani vanhemmat olivat hyvin
epaluuloisia YouTubea kohtaan, eivatka halunneet lastensa seuraavan sielta juuri mi-
taan itsenaisesti. Se koettiin alustana epaluotettavaksi, ja epaasiallisen ja vakivaltaisen
sisallén vastaan tuleminen oli oikeutetusti vanhempien suurin huolen aihe. Sen sijaan

esimerkiksi Ylen lasten ja nuorten ohjelmat koettiin turvalliseksi alustaksi.

Tutkimustulosteni perusteella paadyin muokkaamaan konseptiani kehittdmishankkeen
aikana hiukan eri suuntaan kuin oli alun perin tarkoitus. Kehittdmishankkeen fokus siirtyi
YouTube-kanavan aloittamisesta TV-ohjelmakonseptin kehittdmiseen ja demon tuotta-
miseen. Myds tutkimukseni fokus siirtyi tdman seurauksena mediatutkimuksesta enem-

man lastenteatterin tekemisen ja lastenohjelman tekemisen vertailemiseen.
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Kattavasta tutkimustydsta oli hybtya ja sain arvokasta tietoa siitd, mihin suuntaan lahden
Tonttupaivakirjoja kehittamaan. Sain hankkeen aikana tarkeaa tietoa siita, miten kirjoit-

taa lastenohjelmaa ja mita tuotepaketin koostamiseen tarvitaan.

Saavutin itselleni asettamani konkreettiset oppimistavoitteet: opin editoimaan, kasikirjoit-
tamaan ohjelmademon, kehittdmaan seka formaatin ettd treatmentin, ja koostamaan
tuotepaketin. Kehittdmishankkeeni onnistumisen tavoitteisiin kuului myods se, etta osaisin
tarjota kohderyhmalleni (5—-8-vuotiaat) sopivaa sisaltéa. Tassa onnistuin tutkimustyoni ja

aiemman kokemukseni avulla.

Tutkimustulosten perusteella paatin kehittamisprosessin aikana alkaa kirjoittaa ja kehit-
taa perinteisempaa lastenohjelmaa. Tama kehittdmisprosessi tulee viemaan viela paljon
aikaa, eika koko sarjaa ollut mahdollista kasikirjoittaa ja konseptoida opinnaytetydpro-
sessin aikana. Tama tosin ei alun perinkaan ollut tarkoitukseni, vaan tavoitteenani oli

paasta demoon saakka.

Kehittdmishankeprosessiin meni paljon aikaa. Aikataulu muuttui hiukan prosessin ai-
kana, silla koronan aiheuttama poikkeustila pakotti lykkdamaan lasten fokusryhmahaas-
tattelua kevaalla 2020, silla esimerkiksi paivakoteihin ei paassyt ulkopuolisia, ihmiset
maarattiin etatdihin, ja koulut siirtyivat etdopetukseen. Poikkeustilan aikana oli kuitenkin
mahdollista tehda paljon I1ahdekirjallisuuden tutkimusta. Rajoituksia onneksi purettiin ke-
salla ja paasin haastattelemaan lapsia alkuperaisen suunnitelman mukaan. Nain ollen
tutkimuksen aikataulu ei lopulta pettanyt, eika haastattelujen lykkaantymisesta ollut hait-
taa hankkeen etenemiselle. Jos vanhempien fokusryhmahaastattelu olisi lykkaantynyt,
se olisi ollut suurempi ongelma. Talldin olisin varmasti hukannut kallisarvoista aikaa yrit-
taen yha konseptoida ohjelmaa YouTube-kanavalle. Lasten haastattelujen lykkaantymi-

nen opetti kuitenkin suunnittelemaan aikataulua jatkossa yha paremmin.

Demo paastiin poikkeustilasta huolimatta kuvaamaan 2020 kesalla niin kuin oli suunni-
teltu. Olin alun perin ajatellut, etta kirjoittaisin, kuvaisin ja editoisin demon kokonaan itse.
Tata silmalla pitaen opiskelin seka kuvaamista etta editointia, joista kumpikin oli minulle
entuudestaan vierasta. Sain uudet taidot melko hyvin haltuun, mutta en uskonut, etta
lopputuloksesta tulisi niin hyva, kuin haluaisin. Minulla ei ollut rahoitusta videotuotanto-
yhtién palkkaamiseen, koska tarkoitus oli alun perin ollut tuottaa sisaltéa YouTube-alus-
talle. Lopulta kuitenkin paatin, etta tavoittelemaani lopputulokseen paasemiseksi tarvitsin
demon ammattilaisten kuvaamana ja editoimana. Taman vuoksi kustansin demon itse.

Tama oli taysin oikea paatds, silld videotuotantoyhtid Brave Teddy Oy:n tydryhman
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kanssa keskustellen idea kehittyi formaatiksi ja treatmentiksi. Myds suunta seka demon
ettd koko sarjan kasikirjoittamiseen kirkastui. Demo on nyt sellainen kuin toivoinkin sen
olevan, ja sen avulla on helppoa lahtea tarjoamaan Tonttupaivakirjat-ohjelmasarjaa mer-
kittaville tuotantotahoille. Jatkossa olisi kuitenkin jarkevaa hakea hankerahoituksia ja
apurahoja jo hyvissa ajoin, silla omakustanteisesti ohjelmajaksojen tuottaminen ammat-

tilaisten tekemana ei tule olemaan mahdollista.

Prosessin aikana opin, etta lastenohjelmademon tekeminen vaatii valtavan maara tyota.
Kasikirjoitusprosessiin, ohjelman konseptointiin, harjoituksiin, kuvauksiin ja jalkituotan-
toon tarvitaan aikaa ja ammattitaitoa. Tama ei ole mikaan pikajuoksu, vaan enemmankin
maraton. Tonttupaivakirjat-hanke on vield alussa, mutta kehittamishankkeen aikana se
otti ison harppauksen eteenpain ideasta ohjelmademoksi. Minttu Metsatonttu on nyt mat-
kalla nayttamaolta lastenohjelmahahmoksi, ja Tonttupaivakirjat on matkalla lasten ohjel-

masarjaksi.
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Liite 1: Tonttupaivakirjat demo

Linkki demoon: https://vimeo.com/481798446

Salasana: minttumetsatonttu
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Liite 2: Tonttupaivakirjat demo kasikirjoitus

Tonttupdivakirjat demo

Kasikirjoitus Anu Hoskin

Hahmot:
Minttu Metsatonttu
Poéntis Pontidinen eli Péntidispeikko

Tonttuneuvoja Keinonen

KOHTAUS 1: EXT/ METSA/ kesdpaiva /ELFTUBE
(ELfTube/Editoitu vlogi/Tonttupdivédkirja otsikko ja alkumusaa)

MINTTU

Hei vaan kaikille, ja tervetuloa seuraamaan TONTTUPAIVAKIRJAA. Mina
olen Minttu Metsatonttu ja mind rakastan kaikkea mika kasvaa, koska,

no, olen mets&tonttu. /

(Character introduction freeze-effect) /

Mind aion aloittaa nyt videopdivakirjan, eli vloggaamisen. Te siis

saatte seurata minun Tonttupdivakirjaani. /

Ystdvani Pontis kertoli minulle internetistd, mihin kaikki tieto on

mennyt. Internet on kuulemma verkko. (Nayttaa kalaverkkoa.) /

Mind etsin 4dsken tietoa siitd, ettd mitd ihmiset oikein tontuista
tietdd, siis internetista, ja tama internetti vaittaa, ettd me tontut

ollaan taruolentoja. Ja mind kerron nyt teille, ettd se on totta!
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Koska mind olen tassd. Niin kuin oikeasti, puhumassa teille. Ja miné&a

olen tarua.

(kameran takaa/ wrong buzzer sound effect)

PONTIS

Minttu, taru ja tosi ovat eri asioita.

MINTTU

Hmmm. Olenko minad siis tarua vail totta?

PONTIS

Totta.

MINTTU
Minad tiesin sen!

Internetissa on myds tammdinen juttu, kun Vloggaaminen, joka on ym-

martadkseni juureskeitto / (nopea kuva keittokattilasta.)/

ja myos paivakirja! / (kuva pavakirjasta)

Pontidispeikolla on padi.. ja.hei, esitellddn sinutkin.

(Kaantaa kameran Pontikseen, joka jahmettyy kuin peura ajovaloissa.)

Tadm& té&dssd on minun kaverini Pdntis, joka on Pdntidispeikko.

(Character introduction freeze-effect)
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Hédn on luvannut auttaa minua td@ssd Tonttupdivakirjat asiassa. Han on

Pontidisten mediavastaava. / No, sano nyt moi. Ja kerro oletko sinéa

tarua vai totta.

PONTIS

(vastahakoisesti ja drtyneesti) Moi! Olen totta.

(Minttu k&dantda kameran takaisin itseensa.)

MINTTU

Pontidinen on totta! Kuka olisi arvannut?

Mistahan minad nyt vloggaisin.. (sound effect-Heindsirkat sirittaia.)

Ok. Mina olen siis metsatonttu. / Tamd tdss& on Ikimets&d, jonka hy-
vinvoinnista minun kuuluu huolehtia. Se on hyvin tarkea tehtava.

Taallad on eldimia ja kasveja ja puita. /

Tulkaa vaan perdssd, niin mind esittelen teille paikkoja.

(Puhuu Pontikselle)

Tai siis, tule sind perdssd ja ota tama& kamera, se on tosi painava!

(Antaa kameran Pontikselle.)

Kuvaa minua, kun mind puuhastelen, ok.

(kameran kuva huojuu)
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PONTIS

(Kaantaa kameran itseenséd, iso artynyt reaktio)

No, tatd et nyt sitten kylla kayta..

MINTTU

Mita? Taahan on ihan hieno..

(P6ntis huokaa ja laskee kameran kivelle, niin, ettd se kuvaa molem-

pia.)

KOHTAUS 2: EXT/METSA/KESAPAIVA

(laajakuvaa, Minttu tuntuu unohtaneen koko vloggaamisen, menee mannyn

luo, koputtelee, rituaalitanssi, ”“ménty-tune” hyrédilee.)
MINTTU

Herra Mantyyyy.. Herra Manty! Ette ole koskeneetkaan syntymapaivakak-
kuunne! Kapykakkuhan on Mantyjen suosikki. Vai oliko se mansikka..
torttu tammelle, kapy koivulle, mansikka mé&nnylle... Anteeksi herra

Manty, kun taytdt satoja vuosia seuraavan kerran, saat mansikkakakun.

(Kapykakkua sydden suu taynna, Pontikselle) Oravat muuten leipovat
parhaat kédpykakut, tédssa on aitoa kdpyd, ei mitdaan kavynkaltaisia

aromeja.
Ja miksi sind et kuvaa, mehan vlogataan?
PONTIS

Kuvaanhan mina. Ok, siis takaisin vlogiin..

(P6ntis huokaa, ottaa kameran, palataan takaisin vlog- estetiikkaan)
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Kohtaus 3: EXT/METSA/KESAPAIVA/ELFTUBE)

Tamd on Herra Manty. (Herra Mannylle) /Sano hei kameralle Herra

Manty... (Character introduction freeze-effect)

(koputtaa puuta/sound knocking) Herra manty? (kuuntelee puuta)

PONTIS

Herra Mantya taitaa ujostuttaa kamera..

MINTTU

Joskus metsad el wvastaa, kun sinne huutaa, mutta silloinkin wvoi ko-
puttaa puuta.../ Kerran herra Mianty meinattiin kaataa! H&n kuulee

yvhd painajaisia moottorisahan didnestad. (Sound Effect/ chain saw)

(Herra Mantya pelottaa, puistattaa, kadpyjad putoilee)

PONTIS

Mina en voi ymmartaad, miksi ihmiset haluaisivat kaataa herra Man-

nyn!

MINTTU

Than niin kuin he eivat kuulisi Ikimetsdn vaked enda lainkaan.
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HERRA MANTY (A&ni syva basso, epidselvi)

Paloja katoaa..haviaa..

PONTIS

Mit&d herra Manty sanoo-?

MINTTU
Miten sind et ymmarra? Selvasti, ettd paloja katoaa!

(Itsekseen) Kakusta wvarmaan..

Herra Manty on hyvin viisas. Han kuuluu Metsadn Ikiviisaisiin. Hanelta

voi kysy& asioita, jos se internetti ei vaikka tieddk&dé&n kaikkea.

PONTIS

Niin ja kaikkea mitd netissd on ei kannata uskoa. /

MINTTU
Eiko?

(Minttu katsoo taivaalle/sound effect-bird)

MINTTU

Postilintu! Silld on minulle kirje! Internet-verkko, nyt sinua tar-
vitaan! (Minttu ottaa ison putoavan kirjekdardn kiinni kalaver-

kolla.)
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Ooh, Se on Tonttuneuvoja Keinoselta!

(Mintusta hammastynyt reaktio-shotti)

PONTIS (innostuu)

Siistid! Kirje Tonttuministeridsta!

(Minttu Kavelee kivelle. Istuu, avaa kirjeen ja lukee)

“Minttu Metsatontulle,

Olemme saaneet tietoomme, ettd olet aloittanut Tonttupdivakirjat-

”

videoblogin.

MINTTU

Olenko? Olen!

(Laskee kirjeen alas, paniikkireaktio/suspense-sound effect)

Apua, olenkohan mind pulassa? En, en tietenkd&an! Ei kun olen! /
Olisi varmaan pitanyt kysya tahan jokin lupa.. (heart beat-sound ef-

fect)

PONTIS (kameran takaa)

Rauhoitu, ja lue mita siina sanotaan.

(Over the sholder kuva, Minttu avaa kirjeen.)

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Anu Hoskin



Liite 2 (8)

PONTIS
Wow, niilld on nykyisin laajakuva!

(Kirjeeseen syttyy liikkuva kuva, jossa Tonttuneuvoja Keinonen puhuu)

KOHTAUS 4: INT/TONTTUMINISTERIO/PAIVA

TONTTUNEUVOJA KEINONEN

..Tonttuministeridn mielestd videoblogi on /
(..kirje bufferoi) (Reaktioshotit)

..0oikein hyva idea. Nain tontut ja ihmiset voisivat 1loytaa uuden yh-
teyden. Ihmiset eivat endd tunnu kuulevan Tonttukuiskaajien viesteja!

(Reaktioshotit)

Ihmiset ovat kummallisia olentoja, kun he eivat aina hoida metsia ja
luontoa ja maapalloa ihan samaan tapaan kuin me tontut. Meiddn tont-
tujen tehtava on kautta aikojen ollut pitada huolta ymparistdsta.
Mutta me emme pysty siihen yksin. Ikimetsa on alkanut tuhoutua, val-
takuntamme reunoilta on jo havinnyt palasia ja Holohonkien asuinalue

on jo lahestulkoon tuhoutunut.
Ikimetsan tuhoutuminen taytyy pysayttaa! (Reaktioshotit)

Sina voisit auttaa Metsan Ikiviisaita pitamdlla Tonttupaivakirjoja.

Vlogin valitykselld ihmiset saattaisivat jalleen kuulla meita.
Ystdvallisin terveisin,
Tonttuneuvoja Keinonen

Tonttuministerid/ Metsdn Ikiviisaat (Kirje SAMMUU..) //
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KOHTAUS 5: EXT/METSA/Kesipiaivia/ELFTUBE

(P6ntis kuvaa jalleen Minttua, joka laskee kirjeen syliinsa ihmetyk-

sen vallassa. Katsotaan Minttua)
MINTTU
Itse Tonttuneuvoja Keinonen! Tkimetsdsta katoaa paloja!
(Mystery accent- sound effect)
Nyt tieddn mistd vlogata! (Idea- Sound effect)

Tama on tarked tehtava! Aloitan heti! /
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Liite 3: Kuvia demon kuvauksista

Kuva 7. Valmiina demon kuvauksiin. Kuvassa Anu Hoskin ja Brave Teddyn Riikka
Venaldinen.

Kuva 8. Pontiaispeikkoa esitti Tarja Hemminki.
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Kuva 10. Kasikirjoittajasta nayttelijaksi. Anu Hoskin kay lapi tekemaansa kasikirjoitusta
ennen kohtauksen kuvaamista.
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