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Opinnaytetyoni keskittyy tutkimaan savellysprosessin alkuvaihetta, joka voi sisaltda esimerkiksi
ideointia ja suunnittelemista. Tutkimustapana on muiden saveltgjien toiminnan tarkastelun lisaksi
kahden oman savellysprosessini itsereflektointi.

Tavoitteenani on sujuvoittaa musiikin tekemista [0ytamalla keinoja alkuun paasemiseen. Tutkin
muiden saveltdjien tydtapoja ja pohdin, voinko oppia niistd jotain. Pyrin vastaamaan seuraaviin
tutkimuskysymyksiin: Mitd saveltdmisprosessin alkuvaihe merkitsee? Mitd muut saveltijat
kertovat savellysprosessin alkuvaiheesta? Kuinka alkuvaihe toteutui saveltdessani omia
kappaleitani Nuuksio ja Raastinrauta?

Loysin tutkimustani varten Ulla Pohjannoron vaitoskirjan Sévellyksen synty, jossa
perinpohjaisen tarkasti kuvataan saveltdjan valintoja ja tekemistd. Taman lisdksi tarkeind
I&hteina kaytin Erkki Salmenhaaran toimittamaa kirjaa Miten sédvellykseni ovat syntyneet, josta
I6ytyy saveltajien kirjoittamia esseitd heidan omasta tydstdan. Samoin kirjat Miné, séveltéja 1 ja
2 (toimittajina Pekka Hako, Juha Torvinen ja Petri Tuovinen) olivat antoisaa lahdemateriaalia.

Pohdin tutkimusaiheeni puitteissa kasitteitd idea, suunnitelma ja suuntaviiva. Lisaksi teen
havaintoja saveltdjan valinnoista, seka intuition ja rationaalisen ajattelun suhteesta. Aiemmista
aiheeseen liittyvistd kokemuksistani otan esille muun muassa savellyksen kokonaisuuden
hahmottamisen, ajan havaitsemisen ja tunnelman tekemisen.

Paadyin tutkimuksessani siihen, etta onnistunut suunnittelu tukee saveltdjaa, selventaa taman
ajatuksia ja antaa mahdollisuuden paasta alkuun ilman luovan paatdksenteon paineita. Ideointi
saattaa luoda savellyksen luonteen jo alkumetreilla — tosin saveltdjalle tama selvinnee vasta
myO6hemmin. ldeoiden lopullinen merkitys saattaa valjeta vasta, kun kappale on valmis.

Léysin saveltdjien kertomuksista yhtalaisyyksid omiin tyétapoihini, vaikka omat juureni ovat
vahvasti rytmimusiikin puolella. Samat asiat tulevat esiin monilla nimilla: itu, ideoiden kimppu,
olio, mosaiikki, rakennusteline, kehys... Vaikka tutkimani lahteet kasittelevat taidemusiikin piiria,
halusin tehda tutkimuksen, jonka tuloksista voi nauttia kuka tahansa musiikintekija.

Avainsanat saveltdminen, saveltamisprosessi, idea, suunnittelu,
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My thesis focuses on the initial stage of the composition process, which could include, for example,
generating ideas and planning. In addition to examining the methods of other composers, this study
also involves reflection on my own process of making music.

The goal was to streamline the process by finding effective ways to get started. | investigated the
ways other composers work and in order to learn from their best practices. My research questions
were: What is the significance of the initial stage of the composition process? What do other com-
posers think about the initial stage of the composition process? How did the initial stage affect the
outcome during my own composition process, which resulted in two pieces entitled “Nuuksio” and
“Raastinrauta”?

As | collected the source material, | found Ulla Pohjannoro's doctoral dissertation Sévellyksen synty,
which thoroughly describes the choices and actions of an anonymous composer. Other key sources
included the essay collection Kuinka sévellykseni ovat syntyneet (ed. by Erkki Salmenhaara) and
the books Mind, sédveltédja 1 and 2 (eds Pekka Hako, Juha Torvinen and Petri Tuovinen).

Within the framework of my study, | reflect on the concepts of idea, plan and guideline. In addition,
I make observations about the composers’ choices, as well as the relationship between intuition and
rational thinking. | also discuss my own insights into the composition process: seeing the composi-
tion as a whole, perception of time from the composer’s and the listener’s perspectives and creating
various moods in music.

In my study, | conclude that successful planning supports the composer, clarifies their thoughts, and
allows to get started without the pressure of making creative decisions right in the beginning. Gene-
rating an idea may immediately create the character of a composition - although this could become
clear to the composer much later. The significance of these ideas may not be revealed until the
composition is complete.

| found similarities between my own and other composers’ working methods, even though my own
roots are strongly in jazz. Although my sources deal with contemporary classical music, | wanted to
conduct a study that can be beneficial to any music maker of any genre.

Keywords composing, composition process, idea, planning
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1 Johdanto

Mietin usein, kaytankd saveltdessani ajan jarkevasti. Syntyykd teos pienemmalla
vaivalla, jos teen alkuvaiheessa parempia ratkaisuja? Savellys voi valmistuttuaan tuntua

rikkonaiselta, ja osa ajasta hukkaan heitetyltd epaolennaisuuksia pyoritellessa.

Haluan kehittyd ammattimaisemmaksi ja tehokkaammaksi musiikintekijaksi, joten
paadyin valitsemaan opinnaytetydn aiheeksi saveltamisprosessin alkuvaiheen. Yritan
selvittda, milla tavoin tydn etukateen suunnitteleminen voi vaikuttaa saveltamisen

kulkuun ja lopputulokseen.

Opinnaytetyoni tarkoitus on kuvailla oman savellysprosessini alkuvaiheita, muun
muassa suunnittelua ja ideointia. Savellan kaksi kappaletta, jotta saisin selkoa miten

edella mainitut tydvaiheet vaikuttavat musiikin valmistumiseen.

Kappale Nuuksio IBytyy videon muodossa seuraavasta linkista:

https://www.youtube.com/watch?v=AjOn-EObYul

Pyrin opinnaytetydni saveltdmisosiossa keskittymaan erityisen paljon kokonaisuuden

hahmottamiseen koko prosessin ajan huolellisen suunnittelun avulla.

Loysin tutkimukseni lahteiksi kirjat Min&, séveltdjg 1-2 ja Miten sé&vellykseni ovat
syntyneet. Tutkin naistd saveltjien kirjoittamia esseitd ja etsin vastaavuuksia omiin
tapoihini, seka uusia keinoja, ideoita ja nakokulmia, jotka auttavat minua kehittymaan.
Edellamainituissa esseekokoelmissa klassisen musiikin  saveltdjat kuvaavat
saveltamistyotaan. Vaikka opiskelen musiikin tekemista ja tuottamista rytmimusiikin
alalla, lahteiden haku taidemusiikin puolelta tuntuu hyvin perustellulta: Mielenkiintoni
suuri kohde on elokuvamusiikki, joka lainaa tyypillisesti klassisen musiikin piirteita. Sita
paitsi tutkimukseni ei ota kantaa musiikkityyleihin, vaan musiikin tekemisen ensi

vaiheisiin riippumatta musiikin lajista.

Huomaan, ettd saveltdjien omat kirjoitukset eivat vaikuta aina realistiselta kuvaukselta
saveltdjan tyosta. Arvelisin, ettd koko totuutta harvemmin kerrotaan. Monesti kylla
muistutetaan, etta saveltajan rooli on monin tavoin hankala, mutta hien hajua, tylsyyden

tunnetta ja epatoivon huokauksia ei ole kirjoituksissa olemassa. Ymmartaahan sen:
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2
taiteilijan kirjoitus on hanen julkisuuskuvaansa, joka lienee tarkea osa menestymisessa.
Onneksi osa saveltdjistd on avannut omaa tekemistdan selkean ja ymmarrettavan

tekstin muotoon!

Kirjoituksensa "miten savellykseni ovat syntyneet” Paavo Heininen aloittaa muistuttaen,
ettd hanen kertomuksensa on vain oma jalkikateen tehty arvio tai kasitys siita, kuinka
hanen savellyksensa on syntynyt tai miten niiden kuuluisi jatkossa syntya. (Heininen
1976, 49.) Bengt Johansson komppaa, ettei kukaan pysty ymmartdmaan luovaa
taiteellista tyota tyhjentavasti. Jo arkiseen tekemiseen liittyy tiedostamattomia vaikutteita

ja intuitiivista toimintaa, joita on vaikea selvittda. (Johansson 1976, 67.)

Séaveltdjien omien Kkirjoitusten vastapainoksi 16ysin Ulla Pohjannoron vaitdskirjan
Sévellyksen synty. Tasta tapaustutkimuksesta I6ytyi mielenkiintoista asiaa saveltajan
ajattelusta erotuksena saveltajan puheesta yleisolle. (Pohjannoro 2013, 6.)

Tutkin opinnaytetydssani aihetta, jota lienee hankala tutkia ja josta voi olla vaikeaa sanoa

mitdan varmaa. Toivon onnistuvani antamaan oman nakoékulmani aiheeseen ja l6ytavani

mielenkiintoisia aineksia, joista rakentaa tama tyo.

2 Tutkimus

2.1 Tutkimuskysymykset

Yritan 10ytaa vastauksia seuraaviin kysymyksiin:

Mita saveltamisprosessin alkuvaihe merkitsee?

Mitd muut saveltajat kertovat savellysprosessin alkuvaiheesta?

Kuinka savellysprosessin alkuvaihe toteutui saveltdessani kappaleita Nuuksio ja

Raastinrauta?

Kuinka alkuvaiheen ratkaisut vaikuttivat prosessin etenemiseen ja lopputulokseen

naissa savellyksissani?

metropolia.fi //7Metropo|ia



2.2 Tutkimusmenetelméat

Savellan kaksi eri tyylista kappaletta: Nuuksio ja Raastinrauta. Pidan tyopaivakirjaa
savellysten valmistumisesta, havainnoin, ja analysoin toimintatapojani. Kaytan lahteina
muun muassa saveltdjien kirjoittamia esseita ja asiaan liittyvaa vaitoskirjaa ja peilaan

omia ajatuksiani seka tydskentelytapojani niihin.

3 Savellysprosessin alkuvaiheet

Séaveltamiseen kuuluu useita vaiheita. Kuvailen seuraavaksi kasitteita, jotka liittyvat
savellysprosessin alkuvaiheisiin: suunnitelma, ideointi ja savellyksen suuntaviivojen

luonti. Pohdin naita kasitteita saveltijien esseiden ja omien kokemuksieni kautta.

3.1  Suunnitelma

Suunnitelma on suunnittelun tulos, luonnos, ehdotelma, ajatus tms. jonkin aikeen,
hankkeen tms. toteuttamiseksi. (kielitoimistonsanakirja paivéadmaton)

Musiikin tekemisen kokemuksissani suunnitelma on enemman rationaalisin kuin
intuitiivisin - keinoin rakennettu pohjakaava. Alkuvaiheen suunnitelmiin en pyri

sisallyttdamaan persoonallisia musiikillisia piirteita.

Saveltdja Aulis Sallinen kuvaa teostensa suunnitelmien luomista I[8hinna
rakennustelineiksi, jotka han voi purkaa ja unohtaa savellyksen valmistuttua. (Sallinen
1976, 145.) Vertailisin Sallisen ajatuksia omiin ajatuksiini suunnitteluun liittyen:

konkreettista, hengetdnta, mutta valttamatdnta.

Kasityotieteen professori Pirita Seitamaa-Hakkarainen (paivaamatdn verkkojulkaisu)
kuvaa artikkelissaan suunnitteluprosessia kasityon, suunnittelun ja muotoilun
nakokulmasta. Luovalla alalla suunnittelemiseen kuuluu taiteellisen ja teknisen
osaamisen yhdistaminen. Seitamaa-Hakkarainen erottaa suunnittelemiseen liittyvat
ongelmat muista ihmisen kohtaamista ongelmista. Suunnitteluprosessi kulkee ennalta
maarittelemattéomalla tavalla. Suunnittelutehtavat ovat avoimia ja monimutkaisia, ja
samoista lahtdkohdista voi paatya erilaisiin ratkaisuihin. (Seitamaa-Hakkarainen

paivaamaton.)
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3.2 Idea

Materiaalin keksintda tapahtuu aina, kun antaa ajatuksien tulla: musiikin
molekyyleja, Iyhyita ja katkelmallisia mutta konkreettisia detaljoituneine rytmisine,
melodisine, harmonisine ja koloristisine ominaisuuksineen. (Heininen 1976, 51.)

Idea, joka tarkoittaa paitsi oivallusta, uutta ajatusta ja keksint6a, voi olla avain joihinkin
saveltamiseen liittyviin ongelmiin. Merkitseehan sana idea myods pulman ratkaisua
(kielitoimistonsanakirja paivaamaton). Muinoin tdma on tarkoittanut muotoa tai kuviota,

ja on lahtdisin sanasta idein, nahda. (lexico paivaamaton).

Koen, etta aloittaessani savellysty6td idea on usein yksinainen otus, jolle on vaikea
|6ytaa tarkoitusta suuremmassa kokonaisuudessa. Olli Koskelin kayttaa ideoita hyodyksi
tekniikassa, jossa han ensin ideoi “eleitd, hahmoja, karakteereja, lyhyitd musiikillisia
hetkia”, joilla ei syntyhetkelld ole teoksessa tarkempaa dramaturgista merkitysta. Han
kuvailee naita ideoita mosaiikkipalasiksi, joista muodostuu lopulta kokonaisuus (Koskelin
2002, 63.)

Saveltajien teksteissa toistuu sana itu. Kasvitieteellisen merkityksen lisaksi itu tarkoittaa
kielikuvana alkua tai aihetta (suomisanakirja paivaamaton). Paavo Heininen etsii ja
valitsee parhaita ja kehityskelpoisimpia musiikin ituja, niitd jotka hanen

savelajattelussaan johtavat yksityiskohdasta kokonaisuutta kohti (Heininen 1976, 51).

3.3 Suuntaviiva

Sanakirjan mukaan suuntaviiva tarkoittaa tavallista, paapiirrettd ja periaatetta
(suomisanakirja paivaamatén). Synonyymeina sanalle pidetdan tienviittaa, ohjetta,

ohjenuoraa, suositusta ja nyrkkisaantéa (synonyymit paivaamaton).

Suuressa mittakaavassa rationaalisesti tapahtuva suunnittelu ja pienet intuitiiviset ideat
musiikillisista hetkista tarvitsevat mielessani valimuodon, jota kutsun suuntaviivaksi. Sita
voitaneen kutsua myos luonnokseksi, mutta pidan ajatuksesta, etta sana assosioituu
suuntaan jotakin kohti. Suuntaviiva pitaa sisallaan jonkin verran suuremman mittakaavan

informaatiota, mutta myds musiikin identiteettid, jota suunnitelmassa ei ole.

Sebastian Fagerlund kertoo samanaikaisesta intuitiivisen ideoinnin kanssa tapahtuvasta
tydskentelyn tietoisemmasta vaiheesta, jossa Iuodaan savellykselle kehys ja

suuntaviivat (Fagerlund 2002, 20). Ulla Pohjannoron tutkimuksessa Sévellyksen synty
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5
puhutaan identiteetti-ideasta, ideoiden kimpusta, josta muodostui koko savellykseen
vaikuttava tekija. Sen toimiessa seka energianlahteena etta kriteerind saveltaja pystyi

luomaan ja arvioimaan uusia ideoitaan. (Pohjannoro 2013, 5.)

Myds Paavo Heinisen esimerkki voi mielesténi kuvata suuntaviivoilla luonnostelua:
Heininen kertoo ensimmaisen savellyksensd saaneen alkunsa etsiessdan kahden
tunnetilan valista vaikutelmaa; jannitetilaa joka ei ole enaa sisaanhengitysta, muttei viela
uloshengitysta. Han puhuu myos teosidentiteetin etsimisesta, joka |0ytyy soivan

materiaalin karakteeriominaisuuksista. (Heininen 1976, 49-50.)

4 Saveltdjan ajatukset

4.1 Valinnat

Saveltamisesta voisi sanoa: se on valitsemista. On valittava savel, sen pituus,
intervalli, aaniala, rytmi, sointu, sointi, soitin, muoto, tyyli, nimi — kaikki!
Mahdollisuudet ovat darettémat, ja niista on valittava ne, jotka aidoimmin vastaavat
omia tunteita ja tunnelmia, ajatuksia ja ndkemyksia. (Nordgren 1976, 119.)

Ulla Pohjannoron vaitoskirjan alkuperainen johtoajatus oli tutkia saveltamista valintojen
tekemisend, musiikillisten ideoiden keksimisena ja kehittdmisena. Tarkastelu tapahtui
ns. ideoiden kimpun konkretisoinnin ja muuntelun kiinnittymista musiikillisiksi rakenteiksi
ja nuottikuvaksi. Vaikka saveltgjan ideat tuntuivat vahvoilta, niiden konkretisointi ja
asetteleminen jatkumoksi osoittautui hankalaksi. ldeoiden merkitys kokonaisessa
teoksessa paljastui selkeasti vasta savellyksen valmistuttua. Savellystyén alkuvaiheessa
saveltjjalla oli vaikeuksia tehdd musiikin etenemiseen liittyvia paatdksia, koska koki
naiden yhteyden viela saveltamattomaan osaan teoksesta niin suureksi. Saveltdjan
ajatukset olivat merkittavasti tulevaisuuteen suuntautuneita. Savellysprosessi nayttaytyi
myo0s takaisinkytkeytyvana, jolloin nykyhetken ratkaisut olivat riippuvaisia tulevaisuuden

lisdksi myds aiemmin tehtyihin ratkaisuihin (Pohjannoro 2013, 52-54).

Edella esitetyt Pohjannoron [6ydokset eivat suuremmin yllatd minua. Ideoiden
jalostaminen kayttdkelpoiseen muotoon voi olla tydlasta, ja karsivallisyytta seka taitoa
vaativaa. Koen itse, ettd kaikki ideat ovat hyvia ideoita, mutta se miten ja missa

yhteydessa niita kayttaa, onkin monimutkaisempi asia.
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6
Saveltdja Hannu Pohjannoro (kuvio 1) kuvailee saveltdmista valintojen tekemiseksi

usealla tasolla. Kaytannonlaheiset seikat ohjaavat aluksi ajatuksia, joista ensimmainen

on paatés saveltda (Pohjannoro 2002, 163).

Kuvio 1. Saveltdja Hannu Pohjannoro (Kuva: Yle/Laila Kangas, julkaistu 28.10.2015)

Mainitsen vield yhden itselleni vaikean, mutta mielenkiintoisen valitsemistilanteen:
ideoiden hylkdamisen. TAma saattaa olla minulle hankalin tilanne musiikin tekemisen
vaiheissa. Ajatukset hukkaan heitetysta ajasta jonkin musiikillisen idean kimpussa, seka
mahdollisesta suuren potentiaalin sisaltavan idean hylkdamisesta saattavat kirpaista

paljon.

Aulis Sallinen (1976, 144) toteaa oman ongelmansa lahtdmateriaalin valinnassa: ideoita
on aina liilkaa. Ja valinnan taytyisi osua oikeaan, koska saveltaja joutuu tydskentelemaan

valitsemiensa ideoiden kanssa tyon valmistumiseen saakka.

4.2 Intuitio ja rationaalisuus

Saveltdjana olen seka intuitiivinen etta rationaalinen. Naiden kahden piirteen valille
on muodostunut tasa-arvoinen suhde. Ne vahvistavat ja tukevat toisiaan eri
nakodkulmista saman paamaaran saavuttamiseksi. Taistellessaan teoksen hyvaksi
ne myds yhdessad toimivat ikddn kuin dynamo - lisdavat intoa saveltaa.
(Haapamaki 2002, 39)
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7
Mielestani on ilmiselvaa, ettd saveltamisprosessin alussa tarvitaan seka intuitiota etta
rationaalista ajattelua. Kuten luvussa 3 mainitsin, rationaalisuutta koen kayttavani
suunnitellessa ja intuitiota ideoidessa. Tai nain sanon karjistetysti, koska on selva, etten
pysty itse analysoimaan tarkasti aivojeni toimintaa tai ajatteluni kulkua.

Aulis Sallinen (kuvio 2) kokee saveltamisen olevan yhtaaltd "emootiota, jota hallitsee
looginen ajattelu”, mutta toisaalta "musiikillisella materiaalilla operoivaa loogista

ajattelua, jonka taustalla hallitsee emootio” (Sallinen 1976, 143).

Kuvio 2. Saveltaja Aulis Sallinen (Kuva: Maarit Kytéharju/Fimic, julkaistu 14.4.2015)

Ulla Pohjannoro jakaa intuitiivisiksi sévellystoiminnoiksi kuvittelun, kokeilun, inkubaation’
ja uudelleenhahmotuksen. Rationaalisiksi savellystoiminnoiksi han  maaritteli
saantdpohjaisen ajattelun, musiikkianalyyttisen miettimisen ja vaihtoehtojen tarkastelun.
Tutkimuksen saveltijalla kehittyi kyky ratkaista monimutkaisia ongelmia intuitiivisella,
mutta johdonmukaisella ja tarkoituksellisella tavalla tilanteissa, joissa pelkka
rationaalinen ajattelu ei riittanyt. (Pohjannoro 2013, 5-6.)

"inkubaatio = itdmisaika (suomisanakirja paivaamaton)

metropolia fi ﬂ? Metropolia



5 Aiempia kokemuksiani musiikin suunnittelusta ja ideoinnista

Aiempien kokemuksieni perusteella suunnittelu on oleellinen osa prosessia ja maksaa
itsensa takaisin saastamalla aikaa. Mielikuvieni mukaan huolellinen suunnittelu johtaa
ehedmpaan kokonaisuuteen, auttaa valttdmaan yksityiskohtien turhaa pyorittelya, ja
johdattaa tekijaa luontevasti ensin rakenteellisten ratkaisujen aarelle, ja siitd kohti

pienemman mittakaavan tarkastelua.

Saveltaminen voi olla monimutkainen prosessi, varsinkin jos rutiinia ei ole kertynyt suurta
maaraa. Uskon, ettd suunnittelun merkitys korostuu, kun saveltdja on niin kokematon,

ettei pysty ymmartdmaan kokonaisuutta selkeana mielessaan.

5.1 Kokonaisuuden hahmottaminen

Pelkaanpa, ettd moni kappale on jaanyt minulta viematta loppuun sen takia, etta en ole
osannut aluksi ajatella kyseisen kappaleen kokonaisuutta: mika se on, minkalainen siita
voisi tulla, mitd varten teen sen? Ajattelen nykyisin, ettd kokonaisuuden
hahmotteleminen on kuin pieni lupaus loppuun viemisestd. Mitd huonommin olen
alkuvaiheessa ymmartanyt savellyksen hahmon, sen yksindisemmaksi keksimani ideat

ovat jadneet.

Paavo Heinisen (kuvio 3) mielestd kunkin yksityiskohdan valmistumisen edellytys on
tieto niiden paikasta kokonaisuudessa. Vaikka tahdit valmistuvat siind jarjestyksessa
kuin kukin kohta kiteytyy, hanelld on koko ajan tietoisuus kokonaisuudesta. (Heininen
1976, 56.)
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Kuvio 3. Saveltdja Paavo Heininen (Kuva: Saara Vuorjoki/Fimic, paivddmaton)

5.2 Aika musiikissa

Ajan kokemus musiikissa ei ole tietenkdan sama kuin kellosta mitattu aika.
Jokaisella musiikin kuulijalla on varmasti kokemuksia ajantajun muuttumisesta eri
savelteosten yhteydessa. Aika voi tuntua kuluvan todellista hitaammin tai
nopeammin. (Haapalainen 2002, 32.)

Ajan kokemisen arvioiminen kuuluu oleellisena osana saveltdmiseen. Kuinka pitkalta
kukin osa tuntuu? Onko tassa kohdassa riittavasti vaihtelua mittaansa nahden? Koenko

ajan samoin kuin muut kuulijat?

Asioita mutkistaa saveltdmisen hitaus: vaikka suunnitelman tai luonnoksen raapisi
minuuteissa kokoon, voi yksityiskohtiin upotessa kulua paljon pidempia aikoja. Vaikka
teoksen aikaraamien suunnittelu tuntuisi rationaalisuutta vaativalta tehtavalta, onnistunut

arviointi vaatinee vahvaa intuitiivista kykya.

Veli-Matti Puumala (kuvio 4) jakaa tekemisensa kahtia. Ensiksi aikaan kytkeytymattémat

asiat, joihin kuuluvat laskelmat, piirrokset ja luonnokset; se on abstrakti taso, jolla
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lahestytddn kohdetta, selvitetddn tyhjan paperin kauhua ja annetaan arsykkeita
mielikuvitukselle. Toinen lahestymistapa liittyy aikaan; se on joko abstraktilta tasolta
kumpuavien ideoiden pohjalta tekemista, tai puhtaalta pdydaltd aloittaen, esimerkiksi
pianon aarelld improvisoinnista. Improvisoiden saa konkretiaa ajan suhteen, ei
pelkastaan asian mitattavaan kestoon, vaan myos siihen, miltd sen kesto tuntuu.
(Puumala 2002, 177-178.)

Kuvio 4. Saveltaja Veli-Matti Puumala. (Kuva: Yle/Laila Kangas, julkaistu 21.1.2015)

5.3 Tunnelman tekeminen

Mielestani tarkein asia tekeméassani musiikissa on tunnelma. Toisin sanoen se, mita
musiikki herattda minussa — ja mielelladn my6s muissa! Olen pyrkinyt mahdollisimman
aikaisessa vaiheessa jollain keinolla tuottamaan aania, jotka herattavat mielikuvia. Olen
kayttanyt tatd keinoa mittarina sille, ovatko musiikkini ideat onnistuneita. Tietenkin
musiikintekoprosessin myohemmissa vaiheissa on pakko ottaa huomioon muitakin

seikkoja, mutta aluksi tunnelma tarkein.

Aulis Sallisen sai kolmannen sinfoniansa luonteen selville jo alkuideasta: I6ytyi suurelle
ja pienelle terssille rakentuvat soinnut. Valittuaan alkuidean savellykselle han valitsi

"kaiken”, koska ideasta tuli teoksen geenit maaraava tekija. (Sallinen 1976, 148.)
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5.4 Savellysprosessin sujuvuus

Omien kokemuksien mukaan uskaltaisin sanoa, etta ne tyé6t tai projektit, joissa padmaara
on tuntunut selkedltd, ovat edenneet mutkattomammin. Kayttdmani ajan maara ei ole
verrannollinen laatuun, jos en tieda, mihin aikaani kaytan. Tuskastuminen ja ahdistuksen
tunne liittyvat tilanteisiin, joissa luominen ei jostain syysta etene. Koen, etta taitojen
kasvaessa kyky kasvattaa pienestd ideasta suurempi kokonaisuus paranee. Toisin

sanoen taidot ovat edellytyksena luontevan kokonaisuuden aikaansaamiseksi.

6 Savellys: Nuuksio

Savelsin kappaleen Nuuksio minuutin mittaista videotani varten. Videomateriaali oli jo
kuvattu, mutta ei vield lopulliseen muotoon leikattu. Minulla oli etukateen tiedossa

vaatimuksia, joita savelletyn kappaleen tuli noudattaa.

rubato J=95 a tempo
A |
Violin (’!’5 b 79; - - - - - =
D)
— — ol 1 ;
Viola E % e — — i - =
] = [°
'
~
Violoncello - = = = = o —
H—p—% I = —
.d. |
~ p T
Double Bass "}! 'bl" :"; = = = = 14 ,P r ,'P
N I '
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A | ~ —_—
)7 A ) r
y I;,\ ~ - - L {' I I | I |
@—40 .,_p____i_. _,_i_. -
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T D A - - - I > ! - -
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Ked .
Kuvio 5. Nuottikuva kappaleen Nuuksio alusta.
uuksi 0 vi u uraav inkista:
Kappale Nuuksio oyt deon muodossa seuraavasta linkista

https://www.youtube.com/watch?v=AjOn-EObYul
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6.1 Kappaleen reunaehdot

Etukateen oli tiedossa, etta kappaleen tulisi kestaa noin 55 sekuntia. Tunnelman piti olla
alkuun synkempi ja jannittdvampi, loppuosassa jannite purkautuisi ja kuulijalle jaisi

iloinen mieli. Kappale saisi kuulostaa mielellaan elokuvamaiselta

6.2 Saveltdmisprosessin alkuvaiheet

Valmistelin Cubase-tietokoneohjelmaan 55 sekunnin mittaisen kehyksen, johon ensiksi
sommittelin kappaleen luultavasti tarkeimman tapahtuman — jannitteen purkautumisen
noin 35 sekunnin kohdalle. L6in lukkoon yksityiskohtaisempiakin rakenneratkaisuja
suunnitteluvaiheessa. Ensimmaiset kymmenen sekuntia halusin rubato-tyylista
vapaammin soljuvaa aanta, ja 0:11-0:30 selkedAmmassa tempossa. 0:30-0:35 lieva
hidastus, jonka jalkeen tunnelman muutos, hetkeksi paluu tempoon, ja loppuun

hidastuminen.

Vaikka aluksi nama hahmotelmat tapahtuivat ajatuksen ja numeroiden tasolla,
suunnitelmasta tuli visuaalinen luonnos maalattuani eri varisilla palkeilla mainitsemani
tapahtumat ohjelman kayttoliittymaan. Musiikin muodon nakeminen selkeana kuvana

tuntui auttavan kokonaisuuden hahmottamisessa.

Kuvio 6. Kappaleen Nuuksio hahmotelma Cubase-ohjelman aikajanalla.

Veli-Matti Puumala sanoo hahmottelevansa kappaleensa piirroksena, koska se on
hanelle nopein tapa saada hahmotettua mielessa pyérivia musiikkiin liittyvia ajatuksia,

ikdan kuin pikakirjoituksena. Piirroksia voi kayttdd sekd nopeaan kokonaisuuksien
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hahmottamiseen etta mielessa kuultujen detaljien ja lyhyiden tapahtumien kirjaamiseen.
Koko teosta luonnostellessa on hyva ottaa haltuun yleiskuva kokonaisuudesta ennen
yksityiskohtien lukkoon lyomista. Puumalan ihanteena on lahestya yksityiskohtia
kokonaisuudesta kasin. (Puumala 2002, 180-182.) Visuaalisuuden puolestapuhuja on
myds Aulis Sallinen, joka kokee musiikkinsa maailman enemman visuaaliseksi kuin
verbaaliseksi. Sanallinen kuvailu ja selittely on hdnen mielestaan jopa harhaanjohtavaa.
(Sallinen 1976, 143.)

Visuaalisen hahmottelemisen jalkeen, mutta ennen sdvelten tarkempaa asettelua, ideoin
viela kaksi perakkaista ja laskeutuvaa melodialinjaa, joista jalkimmainen paatyy lopuksi
nousuun. Yritin miettid kappaleen suuntaviivat ja instrumentaation mahdollisimman
pitkalle ennen savelkieleen uppoutumista ja tietokoneella napertamista. Halusin viela
tassa vaiheessa pitaa valintojen tekemisen suoraviivaisena, keskittyen kokonaiskuvaan.
Paatin aanittda itse viulun huiludania ja erilaisilla soittotekniikoilla tehtyja aania
elavoittamaan aanimaisemaa. Huiludania halusin kayttda jannityksen luomiseen, ja

muita tekniikoita matkimaan metsan aania.

6.3 Mydhemmat tyévaiheet

Edelld mainittujen valmistelujen jalkeen loin alttoviuluille ja selloille kromaattisesti
laskeutuvat melodiat ja niille variaation, joka johdattaa kappaleen toiseen osaan.
Tietokoneella simuloidun, mahdollisimman aidon kuuloisen jousiorkesterin ja viulun
efektien lisdksi lisasin viela pianon tuomaan rytmia staattisen kuuloiseen
aanimaisemaan. Kappaleesta tuli tyyliltdan elokuvamainen ja instrumentaatioltaan
klassiseen musiikkiin nojaava. Saveltamistyd sujui loppuun asti vaivattomammin kuin
yleensa. Koin tyytyvaisyyden tunnetta myds suunnitelman onnistumisessa ja mielestani
ekonomisessa tyoskentelytavassa, jossa osasin keskittdd ajankayttoni oleellisiin

seikkoihin.

7 Savellys: Raastinrauta

Raastinrauta on pelkastdan opinnaytettd varten tehty kitarasavellys. Ty6 Kkesti
moninkertaisesti pidempaan kuin Nuuksion saveltdminen. Aluksi ideana oli tehda
kappale epatavalliselle kokoonpanolle kayttaen tarvittaessa myds elektronisia
mahdollisuuksia. Alkuvaiheen ideoinnissa kappale muuttui pelkastdan kitaralla

soitettavaksi.
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7.1 Suunnittelu

7.1.1 Instrumentaatio

Ensimmainen ajatus tastd kappaleesta liittyi instrumentaatioon. Halusin kayttaa
puolilleen taytettya termospulloa, raastinraudasta lahtevia aania ja saksofonia. Aanitin
naista jokaista, kunnes keksin kokeilla saksofonin multifoneja. Mielenkiinnon vuoksi
paadyin tutkimaan taajuusmittarilla, mitd &aneksia epavireiseltd ja epavakaalta
kuulostavat multifonit sisaltavat. Mittailin ja kokeilin toisintaa niitd kayttamalla
syntetisoijia. Sopivan multifonin osadaniksi paljastui epavireinen ylasavelsarja: toinen ja

kolmas osasavel olivat tarkasti f-danen ylasavelsarjaa, mutta ensimmainen ja neljas

melkein lahempana fis-danen ylasavelia.

Kuvio 7. Saksofonin multifonin taajuusvaste.

Pienen tauon jalkeen mieleeni kohosi ajatus virittda akustinen kitara naiden aanesten
mukaan, tavallaan epavireisesti. Tein taman, ja onnistuneen kokeilun jalkeen olin tehnyt
— sattumalta ja intuitiivisesti — paatdksen saveltdd kappaleen pelkastaan kitaralle. Kitaran
aanialan takia laskin nama multifonin osasavelet oktaavin matalammaksi. Epatyypillinen
viritys Raastinrautaan on kuudennesta kielestd alkaen on siis seuraava: Neljasosa-
askeleen verran korotettu kontra-f, suuri f, pieni c, neljdsosa-askeleella korotettu pieni f,

neljasosa-askeleella korotettu pieni a ja yksiviivainen dis.
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Kuvio 8. Kitaran viritys kappaleeseen Raastinrauta. Transponoitu.

Juuri tassa tapauksessa pystyn samastumaan Aulis Sallisen ajatuksille
soittimellisuudesta: Han kertoo instrumenttien olevan merkittavassa roolissa
savellysprosessissaan. Hanta inspiroi soittimien rajoitukset, ja monet teokset ovat
saaneet alkunsa jostain instrumentista. (Sallinen 1978, 144.) En osaa sanoa, kumpi
instrumentti oli Raastinraudan syntymassa merkittdvampi, kitara vai saksofoni, mutta

molempia tarvittin muodostamaan kappaleesta juuri tdmanlainen.
7.1.2 Rakenne

Arvasin ty6sta tulevan kohtuullisen hankalan, joten halusin tehda rationaalisia paatoksia
pian selvaksi. Paatin, ettd alustava rakenne sisaltaisi nelja jaksoa, ja ettd koko kappale
kestaisi kahdesta kolmeen minuuttiin. Luokittelin mielessani jaksot erilaisiksi rytmin ja

dynamiikan nakdkulmista, ja ndma paatdkset ohjasivat tekemista loppuun asti.
7.1.3 ldeointi

Kaytin ideoimisessa teraskielista akustista kitaraa improvisoinnin valineena, ja paattelin,
ettd pelkastaan yhdella erikoisella vireella pystyy keksimaan tarpeeksi ideoita, joiden
toivoin kantavan valmiiseen savellykseen asti. Huomasin huiludénien tuovan
mielenkiintoiset soinnut parhaiten esiin, ja aloin myds paatya siihen, ettd kappale
perustuisi sointuihin ja rytmeihin. Rytmi-ideaksi valikoitui mieleeni juolahtunut,

muistaakseni lansi-afrikkalainen rytmi.
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Kuvio 9. Rytmi-idea kappaleeseen Raastinrauta.

Alun perin termospullolla soitettavat danet muuttuivat ideoinnin edetessa kitaran
huiludaniksi, joiden savelkorkeutta muutetaan venyttamalla kielida. Tama matkii
huojuntaa, joka kuului, kun neste liikkui pullon sisalld sen soidessa. Kitarassani on
helppo painaa kielia satulan takaa niin, etta voin venyttaa yhta, kahta tai kolmea kielta
yhtaaikaisesti. Talla sai mielenkiintoisia tehosteita, kun soittaessa pystyin korottamaan
vain osaa soinnun aanista. Kaytin tata keinoa seka aanen huojuttamiseen etta savelten
korkeuden glissandomaiseen nostamiseen. Erikoisella virityksella erittdin 16ysaksi jadva
ja huonosti soiva matala e-kieli paaseekin kappaleessa oikeuksiinsa, vaikka ensin

ajattelin toisin.

Muista erikoisemmista keinoista kaytin lopun intensiivisimmassa osuudessa kielien
hakkaamista peukalolla samaan aikaan kielen venyttdmisen kanssa, seka napauttamalla

voimakkaasti sormea kieliin 5., 7. ja 12. nauhan kohdilta ylasavelien sytyttamiseksi.
7.2 Mybhemmat tyovaiheet

Koska kayttamani kitaran viritys oli minulle vieras, minun oli paikoitellen vaikea kuvitella
mielessa soivaa lopputulosta. Saveltdminen sujui siis parhaiten kitaraa soittaen.
Kappaleen neljasta jaksosta ensimmainen ja neljas valmistuivat aikaisemmin kuin toinen
ja kolmas. Kappaleen keskivaiheen ongelmaksi alkoi muodostua toiston valttamisen ja

jatkuvuuden tarkeyden valinen ristiriita.

Tapio Nevanlinna (2002, 118) kertoo epéajatkuvan ja jatkuvan vuorottelusta: ndma
siirtyvat jatkuvasti laajemmille tasoille. Aluksi vaihteluna koettu paljastuu mydhemmin
laajemman kokemuksen osaksi. Timo Laiho (2002, 84) kertoo kasitykseni mukaan
samankaltaisesta asiasta, joka liittyy ihmisen havaintokykyyn: muutoksen taytyy

tapahtua sopivalla vauhdilla, koska lilan hidas tai erittdin nopea muutos ei tunnu
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havaitsijasta muuttuvalta tapahtumalta. Laiho (2002, 85-86) kertoo savellysty6nsa

perustuvan tdhan muuttuvuus-muuttumattomuus- tai muutos-vakioisuus-suhteeseen.

Samoihin ajatuksiin paadyin minakin jaatyani jumiin valmiilta tuntuneiden alun ja lopun
valiin. Yritin selvita tilanteesta kayttamalla aikaisemmin keksimiani ideoita muunneltuina.
Pyrin ehedan kokonaisuuteen enkd katkonaiseen vaikutelmaan. Tama pyrkimys johti
myohemmin seka savellyksen alun etta lopun — jotka siis olin jo luullut saaneeni valmiiksi

— muokkaamiseen, jotta molemmat keskijaksoista sopisivat kokonaisuuteen paremmin.

Savellyksen valmistuttua saksofonin, termospullon ja raastinraudan kaytosta ei kuulijalle
jaanyt konkreettista kuultavaa. Silti naiden vaikutus prosessin kulkuun ja kappaleen
lopputulokseen oli merkittava, koska en olisi sattumalta virittanyt kitaraa nain (tai ehka
edes keksinyt valita kitaraa instrumentiksi) ilman saksofonin danten tutkimista, enka olisi
keksinyt huojuttaa dania samalla tavalla ilman termospullolla leikkimista. Ja kappaleen

nimikin olisi todennakoisesti ollut toinen.

8 Pohdinta

Opinnaytetyon tavoitteena oli selvittda saveltdmistydn alkuvaiheen merkitysta. Vaikka
jokainen saveltdja ajattelee ja tydskentelee ainakin hieman eri tavoin, samankaltaisia
keinoja ja ajatuksia nayttaa I6ytyvan. Saveltdmisen alkuvaihe askarruttanee saveltdjia,
koska lahteista ei ollut erityisen vaikea I0ytaa aiheeseen liittyvaa tekstia. Koen, etta aihe
on mielenkiintoinen, koska kyseiseen tyOvaiheeseen liittyy suureksi osaksi luovuutta
vaativia tehtavia. Ainakin omien kokemuksieni perusteella saveltdminen muuttuu

teknisemmaksi tyon edetessa pidemmalle.

Kappale Nuuksio valmistui vaivattomammin kuin etukateen odotin. Savellyksen lyhyt
kesto ja vahemman kunnianhimoinen taiteellinen vaatimustaso nopeuttivat
valmistumista. Toisaalta videoihin tai elokuviin saveltaminen ei ole omaehtoista, vaan
halusin savellyksen sisaltdvan samaa hyvin hienovaraisesti ja tarkkaan savytettya
tunnelmaa, jota videokin yrittda valittdd. Koen onnistuneen suunnitteluvaiheen
suoraviivaistaneen saveltamisprosessia, vahentaneen epardinnin maaraa ja — ehka

yllattden — helpottaneen kappaleen toteamista valmiiksi.

Kirjoitin lukuun 3.1 Aulis Sallisen ajatuksesta savellyksen rakennustelineista.

Jalkeenpain ajateltuna luulen kokeneeni samankaltaisen tunteen: tartuin toimeen
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suunnitelmallisesti, ikdan kuin selvalla strategialla, rakennelmat kannattelivat
savellysprosessia ja sallivat intuition vapaamman kaytén ilman, ettd kokonaisuuden
kasitys alkaisi murentua pahasti. Lopulta suunnittelu oli vain tekninen valine, ei sen

ihmeellisempaa.

Raastinrauta oli prosessina monimutkaisempi. Ainoastaan kappaleen muotoon liittyva
suunnitelma piti alusta [8htien. Ideat muuttuivat tai johtivat uusiin ideoihin, samoin kuin
ongelmat muuttuivat ajan myoéta. Paasin itse toteamaan Seitamaa-Hakkaraisen vaitteen
luvussa 3.1, kun jouduin muuttamaan suunnitelmia ongelmia ratkoessani, mika sai
aikaan uudet ongelmat. Taman savellykseni suunnitteluprosessi todellakin eteni

yllatyksellisesti!

Ulla Pohjannoron tutkimuksessa saveltaja ideoi prosessin alkuvaiheessa innokkaasti ja
huolettomasti  jattden tietoisesti aukkoja ja keskenerdisyyksia mydhemmin
ratkaistavakseen. Lykkdaminen johti ohittamattomaan kriisiin, joka piti selvittaa.
Saveltaja ei hylannyt ideoitaan, vaikka joutui kyseenalaistamaan ja arvioimaan niita
kriittisesti usealta eri kantilta: yksittéisten osien, kokonaisuuden, jo savelletyn seka viela

siind vaiheessa saveltamattdoman materiaalin nakékulmista. (Pohjannoro 2013, 54-55).

Joltain osin oma saveltamiseni kulki tulkintani mukaan samaa rataa: jotta sain ideointini
jatkumaan sujuvasti, jouduin siitdmaan hankalia paatdksia tulevaisuuteen. Kun
ajatukseni olivat solmussa, jouduin pysahtymaan tai peruuttamaan taaksepain ja hitaasti

ratkaisemaan ongelmia, jotta saisin ideapalaset sovitettua kokonaisuuteen.

Vaikka Raastinraudan neliosainen rakenne pysyi loppuun asti, kaikki muu tuntui
muuttuneen savellystd tehdessd. Teoksen tapahtumien hahmottaminen ajassa oli
hankalaa, samoin ideoitteni suhde kokonaisuuteen oli pitkdan epaselvaa. Kuten Ulla
Pohjannoron saveltdjan tapauksessa (ks. luku 4.1) myds oma prosessini paljastui
takaisinkytkeytyvaksi: uusien valintojen jalkeen jouduin palaamaan taaksepain ja
muuttamaan valmiiksi luulemaani kohtaa alkutahdeissa. Samoin kavi savellyksen

loppujakson kanssa.

Kahden pienen savellysprosessin alkumetrien tutkiskelu ei tarjoa uusia mullistuksia
musiikin tekemisen maailmaan, mutta se ei estanyt minua oppimasta uutta. Naen

tutkimiani asioita hiukan selvemmin. Yksi suurimmista oivalluksista liittyy idean ja
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kokonaisuuden suhteeseen. Luotan siihen, ettd sopiva idea I6ytaa kylla paikkansa,

jollain tavalla.

Aion vastaisuudessa nojata suunnitelmiin, vaan en takertua niihin. Lisaksi aion keksia

paljon ideoita, liikaakin — vaikka niista joutuisi luopumaan.
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