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KASITTEIDEN MAARITTELY

IMPROVISOINTI

Musiikin luominen esityshetkessa.

INTERVALLI

Kahden sidvelen vilinen suhde, vidlimatka.

INTONAATIO

Soinnin ominaisuuksien sddtdmistd, sdvelten kulku ja puhtaus.

KOLMISOINTU

Kolmesta eri sdvelestd muodostuva sointu. Esim. duurikolmisointu ja mollikolmisointu.

MUSHKIN HAHMOTUSAINEET
Musiikinopiskelun osa-alue, jossa pyritddn hahmottamaan musiikillisia ilmiditd ja soittamista kokonais-

valtaisesti.

NELISOINTU

Neljésti eri sdvelestd muodostuva sointu. Nelisoinnun pohjana voi olla kolmisointu.

PARTITUURI

Nuotti, jossa on nékyvissd kaikki teoksen instrumenttien stemmat.

PENTATONINEN ASTEIKKO

Viisisdvelinen asteikko. Duuri- ja mollipentatoniset asteikot ovat yleisimpid pentatonisia asteikkoja.

PERUSSYKE

Musiikissa perussyke tai syke tarkoittaa iskua, joka toistuu tasaisin véliajoin.

PRIMA VISTA

Ensi ndkemalta soitettu tai laulettu.



REAALISOINTU
Sointujen merkintétapa, joka perustuu soinnun pohjasdveleen. Esim. Em=E-mollikolmisointu,

D=D-duurikolmisointu.

SEKTIO

Ryhmai soittajia, joilla on yhteinen musiikillinen tehtava.

SOVITTAMINEN

Séavelletyn teoksen muokkaaminen esimerkiksi tietylle soitinkokoonpanolle.

STEMMA

Soittimen tai soitinryhmén osuus monidénisessd kappaleessa.

UNISONO

Yhdessé, samaa soittaen.
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1 JOHDANTO

Opinndytetyossini tutkin omien opetus- ja suunnittelukokemusteni ja tekeméni haastattelun pohjalta
musiikin hahmotusaineiden opetusta ja erityisesti sen toteuttamista yhteissoittointegrointina. Haastatel-
tavakseni sain entisen opettajani ja timénhetkisen opinnédytetyoni ohjaajan Airi Salmelan, joka toimii
musiikin hahmotusaineiden lehtorina Keski-Pohjanmaan konservatoriossa sekd tuntiopettajana Centria-
ammattikorkeakoulussa. Haastattelun, omien muistiinpanojeni ja havaintojeni lisiksi olen hyddyntinyt
kirjallisina ldhteind taidealan pedagogisia artikkeleita, kirjallisuutta ja muuta aineistoa. Tadssé tyossi tuon
esiin taiteen perusopetuksen valtakunnallisen opetussuunnitelman paépiirteitd, kdyn lapi eri oppimiskéa-
sityksid ja pohdin yleisesti oppimista ja opettamista myds ldhdekirjallisuutta hyddyntiden. Kerron paa-
piirteittdin muista kayttdmistini tutkimusmenetelmisti ja keinoista, joilla olen opinndytety6tini tyOsta-
nyt, ja avaan syité yhteissoittointegroinnin aloittamiselle ja perusteluja sen hyddyistd. Tutkin my6s mu-

siikin hahmotusaineiden opetuksen historiaa ja etsin syitd opintojen uudistamishalulle.

Olen itse klassisen viulunsoiton opiskelija ja suoritin ammattikorkeakouluopinnoissani valinnaisen Mu-
siikin perusteiden pedagogiikka -kurssin talvella 2018-2019. Kiinnostuin jo kurssin aikana musiikin
hahmotusaineiden opetuksen monipuolisuudesta ja muutosvaiheesta, jossa sen koko opetuskulttuuri vai-
kutti olevan. Opetusharjoittelussa péddsin kokeilemaan musiikin hahmottamisen opettamista niin, ettd
oppilailla oli omat soittimet mukana tunnilla. Tdémé oppilasryhmé oli koottu nimenomaan jousisoitta-
Jista, ja pddsimme yhdessé kokeilemaan musiikin hahmottamista yhteissoittoon integroituna. Opetustapa
tuntui luontevalta, ja oli hienoa péésta heti kiinni uuden opetussuunnitelman innoittamiin muutoksiin.
Ohjaavan opettajan avulla pdésin perille oppilaitoksen tavoista ja tyylistd opettaa integrointia, ja ymmaér-
sin jo opetusharjoittelun aikana, miten kyseisessé oppilaitoksessa musiikin hahmotusaineiden yhteissoit-
tointegrointi oli paitetty toteuttaa. Eri instrumenteille oli omat ryhmét ja omat opettajat, ja luonnollisesti
esimerkiksi jousisoittajien ja puhallinsoittajien integrointituntien kulku saattoi hieman poiketa toisistaan,
vaikka opetettavat asiat ja tuntien péddasiallinen sisdlto olikin sama. Syksylld 2019 pdisin opettamaan
viikoittain kahta jousisoittajien eritasoista yhteissoittointegrointiryhméa, ja kdytdn omia havaintojani
opettamisesta ja tuntien suunnittelemisesta hyvikseni tdssd opinndytetydssd. Sain suunnitella kolme eri-
laista tuntikokonaisuutta ja tehdd oman toteutukseni musiikin hahmotusaineiden yhteissoittointegroin-

nista.

Osa opinndytetydstidni koostuu omien tuntikokonaisuuksieni sisdltojen esittelystd, jossa kerron itse ope-

tustilanteesta ja opetustuntien etenemisestd kolmella erilliselld yhteissoiton avulla toteutetulla musiikin



hahmotusaineiden tunnilla. Tarkastelen omaa opettamistani ja tuntikokonaisuuksia sekd pedagogin ettd
tutkijan ndkdkulmasta: millaisia pedagogisia perusteluja tuntien siséllolle ja etenemiselle 16ytyy ja miksi
ne toteutuivat juuri sellaisina. Melko laajana opinndytetyoni osana tuntien sisdllostd kertominen pyrkii
luomaan lukijalle selkeén kuvan siitd, miten opetustuntini etenivét keskimadrin. Tarkoituksena on myos
osoittaa, millaisia asioita omien instrumenttien avulla pystytdin opettelemaan. Lopun koonnissa kiteytin
omat kokemukseni opettajana ja pohdin musiikin hahmotusaineiden opetusta laajempana kokonaisuu-
tena. Paneudun myds opetustapani positiivisten puolien ja mahdollisten haasteiden havainnoimiseen

yrittden kohdata seké tuntien sisdllon ettd oman opettajuuteni myos kriittisesti.



2 TAUSTAA

Opinndytetydsséni olen perehtynyt taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimdirédn uuden opetus-
suunnitelman tuomiin uusiin opetusmenetelmiin ja -tapoihin erityisesti musiikin hahmotusaineissa. Op-
pimiseen ja opettamisen toteutukseen liittyvét opetussuunnitelmien lisdksi oppimiskésitykset, joiden

pohjalta olen itsekin tarkastellut omia opetustapojani sekéd oppimista yleisesti.

2.1 Opetussuunnitelmat

Taiteen perusopetus uudistui valtakunnallisesti syksylld 2017 (Huolila 2020). Jokainen musiikkioppilai-
tos soveltaa titd Opetushallituksen esittiméa opetussuunnitelmaa parhaaksi katsomallaan tavalla. Moni
musiikkioppilaitos on tehnyt muutoksia omaan musiikin perusopetuksen opetussuunnitelmaansa kos-
kien muun muassa arviointia, saveltdmistd, improvisointia ja integrointia. Arviointi on jatkuvaa ja jaettu
pienempiin osiin kuin ennen, ja joissakin oppilaitoksissa kdyttdon on otettu myds muun muassa taito-
taulut (Musiikkiopisto Avonia 2019; Keski-Pohjanmaan konservatorio 2018, 16), joilla edistymistd ja
osaamista voidaan seurata askel askeleelta musiikkioppilaitoksessa, eli soittotunneilla ja kotona huolta-
jien kanssa. Oppilaita kannustetaan ideoimaan omia musiikillisia aiheita ja harjoittelemaan musiikin te-
kemistd improvisaatiota, sdveltimistd ja sovittamista apuna kdyttden. Musiikin hahmotusaineet ovat
opintojen olennainen ja pakollinen osa, ja niitd voidaan opiskella perinteisen ryhméaopetuksen lisiksi
orkesteriin ja yhteissoittoon integroituna. Tarkoituksena on muun muassa kehittdd musiikin luku- ja kir-
joitustaitoa sekd ohjata oppilasta tarkastelemaan musiikkia laajempana kokonaisuutena, jonka osana

oma musisointi on.

Opetushallituksen laatimassa taiteen perusopetuksen laajan oppiméérdn opetussuunnitelmassa on mai-
ninta taiteen perusopetuksen tehtdvistd ja tavoitteista. Niitd ovat muun muassa edellytykset musiikin
elinikdiselle harrastamiselle ja hyvin musiikkisuhteen syntymiselle. Oppilaalle tarjotaan mahdollisuus
taiteen pitkdjédnteiselle ja pddméaératietoiselle opiskelulle, kuitenkin omia mielenkiinnonkohteita seura-
ten. Musiikillisen osaamisen kehittiminen ja itsendisen harrastamisen valmius ovat keskeisid tavoitteita
samalla, kun korostetaan esteettiseen kokemiseen, luovaan ajatteluun ja uusien ratkaisujen etsimiseen

kannustamista. (Opetushallitus 2017, 47.) Tavoitteet ovat tuskin paljoa edellisistd opetussuunnitelmista



muuttuneet, mutta uusia tapoja niihin paésemiseen on otettu kdyttoon. Soittotunneilla kdyminen on edel-
leen osa suurta sosiaalisten taitojen, luovan ajattelun ja oman oppimiskisityksen ymmartdmisen yhdis-

telmaa.

Oppimisen arvioinnissa ja palautteen annossa tavoitteena on oppilaan itsetunnon tukeminen samalla,
kun keskitytddn musiikkiopintojen edistymiseen. Huomiota kiinnitetdédn myos oppilaan omaan itsearvi-
ointiin, vertaisarviointiin sekd syventdvissi opinnoissa oppilaan itselleen asettamiin tavoitteisiin. (Ope-
tushallitus 2017, 51.) Musiikin laajan oppimédirdn mukaisen opetussuunnitelman perusteissa on eritelty
musiikin perusopetuksen tavoitteet: esittiminen ja ilmaiseminen, oppimaan oppiminen ja harjoittelu,
kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen seki séveltiminen ja improvisointi (Opetushallitus 2017,
48). Nam4 tavoitteet on kirjattu myds arvioinnin kohteiksi (Opetushallitus 2017, 51). Neljdsté tavoite-
osiosta yksi kokonaisuus on siis sdveltdminen ja improvisoiminen, joiden painottamisesta musiikin ope-
tuksessa on puhuttu ja puhutaan edelleen paljon. Myos haastattelemani musiikin hahmotusaineiden leh-
tori Salmelan (2020) mukaan nykydin ajatellaan sdveltimisen kuuluvan kaikille ja sitd ja improvisoi-
mista pidetddn pedagogisina keinoina ja osana musiikkiopintoja. Néitd keinoja voidaan kayttdd seké

omilla soittotunneilla, yhteissoitossa ettd hahmotusaineiden tunneilla.

2.2 Musiikin teoria, musiikin perusteet, musiikin hahmotusaineet, yhteissoittointegrointi

Musiikin teorialla oppiaineena on ollut monia eri nimityksié, ja sopivaa kutsumanimed etsitddn kenties
edelleen. Esimerkkejd nimestd ovat musiikinteoria, saveltapailu, yleinen musiikkitieto, yhteiset aineet,
tukiaineet ja musiikin yleiset aineet (Jurvanen 2005, 8). Eri musiikkioppilaitosten nettisivuja selatessa
saa mielestini kuvan, etté talld hetkelld yleisimmat kdytdssé olevat nimet ovat musiikin hahmotusaineet
ja musiikin perusteet. Variaatiota opetettavan asian nimessi on siis my0s oppilaitosten vélilld. Uusien

opetussuunnitelmien myo6ti on syntynyt myos uusia nimityksié - esimerkiksi yhteissoittointegrointi.

Musiikin hahmotusaineiden opetuksen ryhmit voivat olla yli kymmenen oppilaan suuruisia. Kymmenen
oppilaan joukossa on mitd luultavimmin erilaisia oppijoita sekd oppimistyylien ettd keskittymiskyvyn
osalta. Opettajan tulisi tarjota jokaiselle oppilaalle parasta pedagogista osaamistaan, eikd voi olettaa, ettd
niin sanotut perinteiset tydskentelytavat sopisivat kaikille oppilaille. Esimerkiksi paikallaan istuminen
ja hiljaa kirjallisten tehtdvien yksin tekeminen voi olla monille haaste. Opetusmenetelmid monipuolis-
tamalla eri oppijoiden tarpeet pystytddn tdyttimédn todennidkoisemmin, ja opetuksen tulisi olla moni-

puolisesti auditiivista, kinesteettisti ja visuaalista. (Pesonen-Leinonen 2012, 11-13.)



2.3 Oppimiskaisitykset

Esittelen tdssd luvussa oppimiskasityksid, joiden ymmaértdminen tukee mielesténi erityisesti integroinnin
kautta tapahtuvaa musiikin hahmottamista. Eri oppimiskésitykset eivét sulje toisiaan pois, ja ne voidaan-
kin ndhdi oppimisen ilmién erilaisina ndkdkulmina ja tapoina oppimisen tarkasteluun (Tynjéla 2004,
14-15). Pidén itse pedagogina omien opetustapojeni peilaamista yleisimpiin oppimiskésityksiin hyodyl-
lisend ja hyvidni tapana tutkia omaa opettamista objektiivisemmasta nidkokulmasta. Opetushetkien ra-
kenne ja muodostuminen selkeytyvit opettajalle itselleen, ja opettamista ja oppimista on mielestdni hel-

pompaa jasennelli ja sitd kautta kehittdd haluamaansa suuntaan.

2.3.1 Konstruktivistinen oppimiskasitys

Konstruktivismissa on monia eri suuntauksia, ja se koostuu pohjimmiltaan monesta eri lahteestd. Oppi-
minen on konstruktivistisen oppimiskdsityksen mukaan oppijan aktiivista toimintaa eikd tiedon passii-
vista vastaanottamista. Oppija on siis aktiivinen toimija, joka etsii ja rakentaa merkityksié ja aikaisem-
man tietonsa ja kokemustensa avulla tulkitsee uutta tietoja ja uusia havaintoja. (Tynjéld 2004, 37-38.)
Yhdessé soittaminen ja sitd kautta musiikin hahmottaminen on luonnollisestikin aktiivista toimimista,
jossa oppilas saa itse tehden havainnoida aiemmin oppimaansa ja siirtdd sen yhteissoittoon. Keskeisti
on ajatus siitd, ettd tieto ei siirry suoraan opettajalta oppijalle, vaan oppija rakentaa eli konstruoi sen itse.
Uusien tietojen oppimista olennaisempaa ovat uudet tavat tuttujen ilmididen tulkitsemiseen. (Kupias

2001, 8.)

Konstruktivismi voidaan jakaa yksilokonstruktivismiin ja sosiaaliseen konstruktivismiin. Yksilokon-
struktivismin pddpainona on kuvata yksilollistd tiedonmuodostusta ja yksilon mentaalisia malleja sekéd
kognitiivisia rakenteita. Sosiaalisessa konstruktivismissa taas painopiste on tiedon sosiaalisessa konst-
ruoinnissa sekd oppimisen yhteistoiminnallisissa ja vuorovaikutuksellisissa prosesseissa. (Tynjéld 2004,
39.) Yhteissoittointegroinnissa painottuu sosiaalinen konstruktivismi erityisesti sellaisella oppitunnilla,
jonka aikana ryhmi tekee yhdessd yhteisen sovituksen kappaleesta tai sdveltdd kokonaan uuden kappa-
leen ryhméané. Parhaimmillaan oppilaat oppivat myds toisiltaan ollessaan vuorovaikutuksessa keske-
néddn: viulisti voi esimerkiksi oppia samalla tunnilla olevalta sellistiltd jotakin uutta matalammista jou-

sisoittimista yhteisen sovitustyon ohessa.



2.3.2 Behavioristinen oppimiskisitys

Behavioristisen oppimiskésityksen pohjana on ajatus oppijasta tyhjéna tauluna (tabula rasa). Kokemuk-
set ja opitut asiat jattdvéat tyhjddn tauluun jdlkid eli muodostavat ihmisen tietopohjan. Oppiminen on
arsyke-reaktiokytkentdjen muodostumista, ja vahvistamalla toivottuja reaktioita voidaan niiti drsyke-
reaktiokytkent6jé sdédelld. Behaviorismiin kuuluvat vahvistamisen lisdksi viliton, nopea palaute, vdérin
vastauksen nopea ohittaminen ja opetettavan asian pieniksi paloiksi pilkkominen. (Tynjild 2004, 29—
31.) Uusien asioiden pienind erind esitteleminen on mielestidni yhtd hyva keino yhteissoitolla musiikin
hahmottamista opiskeltaessa kuin muussakin musiikinopiskelussa. Pyrin aina luomaan oppilaille varman
olon heididn omista taidoistaan, ja usein on tehokasta opetella ensin vdhén, mutta todella hyvin. Kun
oppilaalle opetetaan ja hin oppii ensin perusteet jostakin asiasta huolellisesti ja tarkasti, voi saman ai-
heen kanssa jatkaa syvemmalle ja oppilas pystyy toivottavasti itsekin 10ytdmain opeteltavasta asiasta

uusia puolia.

2.3.3 Kognitiivinen oppimiskisitys

Kognitiivinen oppimiskasitys keskittyy siithen, miten ihminen prosessoi tietoa. Tiedon aktiivisena kasit-
telijand oppija tekee havaintoja ja tulkitsee vastaanottamaansa tietoa. (JAMK 2018.) Ihmisen kognitii-
visia toimintoja ovat esimerkiksi ajatteleminen, havaitseminen ja muistaminen (Rauste-von Wright &
von Wright 1994, 19). Esimerkiksi partituuria lukiessaan ja siitd yhdessé soittaessaan on soittajan mie-
lestini pysyttidvé todella aktiivisena havainnoijana ja tekijdnd. Néihin toimintoihin voidaan yhteissoit-
tointegrointitunneilla lisidtd vield opettajan antamien ohjeiden tulkitseminen ja niiden toteuttaminen,

muiden soittajien soittoon reagoiminen ja uusien musiikin tulkintaan liittyvien sanojen muistaminen.

2.3.4 Kokemuksellinen oppiminen

Kokemuksellinen oppiminen pohjautuu humanistiseen psykologiaan. Sen ldhtdkohtana ovat oppijan tar-
peet ja motivaatio. (JAMK 2018.) Oppiminen on kokemusten laajentumista ja muuttumista. Oppimis-
prosessin vaiheet ovat omakohtainen kokemus, kokemuksen pohtiminen eli reflektointi, késitteellisti-
minen ja aktiivinen kokeileva toiminta. (Kupias 2001, 16.) Keskeistd on aktiivinen kokeileva toiminta,

jossa uusia toimintatapoja kokeillaan kdytannossd (Kupias 2001, 22), ja tdtd olen yrittdnyt my0ds opin-



nédytetyoni tuntikokonaisuuksia suunnitellessa toteuttaa. Tavoitteenani on ollut musiikin hahmotusainei-
den opettaminen niin, ettd jokin teoreettinen musiikin hahmottamiseen liittyva asia, esimerkiksi kolmi-
sointu, voidaan oppia seké teoriassa ettd kiytdnndssd soittamalla se ryhmédssd muiden soittajien kanssa.
Kun kolmisointu osataan soittaa yhdessd ja hahmotetaan sen osat, tuntuu esimerkiksi sovitustyon teke-
minen reaalisointujen pohjalta toivottavasti helpommalta. Kokemuksellisen oppimisen tavoitteena voi
olla toimintatapojen uusiminen ja niiden kokeilu, itsetuntemuksen kasvattaminen ja uusien asenteiden

sisdistiminen (Rauste-von Wright & von Wright 1994, 140).

2.4 Opetusmenetelmiit

Eri opetusmenetelmien kédyttdon voivat vaikuttaa koulutuksen pyrkimykset ja se, millaisia tavoitteita
opetukselle on asetettu. Kaikissa opetusmenetelmissé itsessidén on hyvid ja huonoja puolia, ja niihin
vaikuttavat my0s ohjaajan tekema soveltaminen ja painottaminen. (Kupias 2001, 27.) Musiikki- ja tai-
depedagogiikassa vallitsevat nykyisin ihanteet dialogisesta opettamisesta ja omakohtaisesta tekemailla
oppimisesta (Ilomiki 2012). Iloméki pohtii viisi vuotta ennen vuoden 2017 opetussuunnitelmamuutosta
kirjoitetussa artikkelissaan sité, kuinka edelld mainittujen ihanteiden tulisi toteutua eri oppimis- ja ope-
tustilanteissa. Musiikin kohtaamisen pitdisi tapahtua luovasti ja joustavasti. [loméki (2012) on jaotellut

musiikin hahmotustaitojen oppimista seuraavalla tavalla:

1. Toiminnallinen hahmottaminen Taidot kuvitella, seurata ja tuottaa
mielessd musiikkia. Esim. perussykkeen yllapité-

minen, melodioiden korvakuulolta oppiminen.

2. Toiminnallinen lukutaito Taidot nuottien, sointumerkkien ja
muiden symbolien kédyttimiseen musiikin tuotta-

misessa.

3. Musiikin reflektiivinen kuvaaminen Taidot tarkastella musiikkia tietoisesti

ja ottaa se analysoinnin ja keskustelun kohteeksi.



Toiminnallinen hahmottaminen muodostaa pohjan ihmisen kyvylle kokea ja aistia musiikki soivana, ja
erityisesti nuorimmille oppilaille on térkedd oppia toiminnan ja kdytinnon kautta (Ilomédki 2012). Esi-
merkiksi uuden musiikkisanaston opetteleminen on oman kokemukseni mukaan todella tehokasta ja
mielekdstd, kun musiikin esittdmisen ohjeina toimivat symbolit ja italiankieliset sanat yritetddn toteuttaa
heti itse soittaen. Ihminen oppii uusia taitoja aistien, kokeilun ja liikkeiden toistojen avulla, ja monipuo-
liset tehtévit ja erilaiset aisti- ja litkekokemukset tukevat oppimista (Jordan-Kilkki, Kauppinen & Ko-

rolainen-Viitasalo 2013, 140).

Musiikkipedagogiikassa voidaan soveltaa myos tutkivaa oppimista. Tutkivan oppimisen tarkoituksena
on synnyttdd uutta ymmarrysté ja tietoa, ja oppilaiden omaan dlylliseen ponnisteluun rohkaiseminen on
oppimisen kannalta olennaista. Térkedd on my0s omien ajatusten, tulkintojen ja ideoiden tuottaminen.
(Hakkarainen, Lonka & Lipponen 2001, 204-206.) Ideointi, tulkitseminen ja omien musiikillisten aja-
tusten esiin tuominen korostuvat musiikin hahmotusaineiden tunneilla, joiden aikana sdvelletddn ja im-

provisoidaan omaa uutta musiikkia ja tuodaan opitut asiat kdytintoon omina tulkintoina.



3 TUTKIMUSMENETELMAT

Opinndytetyosséni tutkin musiikin hahmotusaineiden opetuksen eri tapoja ja keskityn opettamiseen in-
tegroimalla hahmotusaineita yhteissoittoon. Pyrin ymméirtdméén eri opetussuunnitelmia ja niiden viime
vuosien kehityssuuntaa, joka osaltaan on vaikuttanut musiikin ja sen hahmotusaineiden opiskeluun ja
opettamiseen. Téssd opinndytetydsséd kdytdn laadullisen tutkimuksen apuna haastattelusta ja ammatilli-

sesta keskustelusta saamieni ndkokulmien liséksi kirjallisia 1dhteita.

3.1 Laadullinen tutkimus ja analyysi

Opinndytetyoni tutkimustavaksi tuntui sopivalta laadullinen tutkimus, joka on ’’menetelmdsuuntaus,
jossa pyritddn ymmairtdméain kohteen laatua, ominaisuuksia ja merkityksid kokonaisvaltaisesti’” (Koppa
2015). Laadullisen eli kvalitatiivisen tutkimuksen perustana on siis halu kokonaisvaltaiseen tutkittavan
kohteen ymmartdmiseen, ja tutkimusaineistoa tarkastellaan kokonaisuutena laadullista analyysid teh-
dessd. Kvalitatiivinen tutkimus on yksi tieteellisen tutkimuksen menetelmasuuntauksista, ja sen parina
voidaan pitdd kvantitatiivista eli méarillistd tutkimusta, joka pyrkii tulkitsemaan tutkimuskohdettaan

numeroita ja tilastoja apuna kéyttden. (Koppa 2015; Alasuutari 2011, 38-39.)

3.2 Toimintatutkimus

Toimintatutkimus on tutkimusstrategia, jossa tutkija osallistuu tutkimuskohteen toimintaan tehden tut-
kimusta tutkimuskohteen ymparistossd. Toimintatutkimuksen strategiassa yhdistyvit tieteellisyys ja
kiytannollisyys, ja sen toteutumisessa voidaan kdyttdd apuna monia eri analyysimenetelmid. (Koppa
2015.) Toimintatutkimus on osana opinndytetyoténi, silld osallistuin itse opettajana musiikin hahmotus-

aineiden uuden opetussuunnitelman mukaiseen opetustydhon.

3.3 Haastattelu

Toteutin haastattelun avoimen haastattelun ja teemahaastattelun védlimuotona. Haastattelijalla ja haasta-

teltavalla oli tiedossa haastattelun teema-alueet, mutta kysymykset tarkentuivat haastattelun aikana.
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(Hirsjérvi, Remes & Sajavaara 2004, 197—198.) Haastattelin opinndytety6téni varten opinnédyteohjaaja-
nani toimivaa Airi Salmelaa, joka on Keski-Pohjanmaan konservatorion ja Centria-ammattikorkeakou-
lun musiikin hahmotusaineiden opettaja sekd Musiikinteoria- ja sdveltapailupedagogit ry:n jésen ja hal-
lituksen sihteeri. Toteutin haastattelun lahettimalla haastattelukysymykset etukdteen sdhkopostitse Sal-
melalle ja kivimme ne yhdessi ldpi Microsoft Teamsin etdyhteydelld 26.10.2020. Haastateltava oli myds
lahettanyt minulle alustavia vastauksia kysymyksiin kirjallisesti, joten pystyin helposti esittimién lisa-
kysymyksié tarvitessani tarkennusta johonkin tiettyyn esiin nousseeseen asiaan. Haastattelu oli todella
vapaamuotoinen ja haastattelukysymykset toimivat runkona avoimelle keskustelulle ja Salmelan omien
kokemusten sekd osaamisen jakamiselle. Tein kirjallisia muistiinpanoja haastattelun aikana ja kavimme
haastattelun pohjalta saamani aineiston kdyton opinndytetyoni tekstissé lapi viimeisissd ohjaustapaami-

sissa.
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4 YHTEISSOITTOON INTEGROITU MUSIIKIN HAHMOTUSAINEIDEN OPETUS

Oma kokemukseni improvisaatiosta ja sdveltdmisestd musiikkiopiston klassisen viulunsoiton oppilaana
on melko suppea, ja sidveltdiminen ja sovittaminen rajautuivat muistaakseni juuri muutamalle teoriatun-
nille. Opintojen alkupuolella oppilasryhmidmme sdvelsi ja sanoitti yhdessa laulun konserttia varten. Sy-
ventivissd opinnoissa sovitimme omia soittimia apuna kayttden teoriaryhmén oppilaiden soittimille so-
pivan sovituksen haluamastamme kappaleesta. Sitdkin olisi kai voinut kutsua satunnaiseksi integroin-
niksi. Improvisointi mainittiin jazz-painotteisen projektin yhteydessd, ja teoriatunneista irrallista impro-
visaatio-opetusta saimme erilliselld luennolla. Muuten musiikin hahmotusaineet ovat olleet oman koke-
mukseni mukaan hyvin perinteisid teoriatunteja, joilla on kuunneltu esimerkkejd, kirjoitettu vihkoon
tehtivia ja soitettu niitd luokassa olevilla kosketinsoittimilla. Samanlaisia kokemuksia on monilla kolle-

goillani, joiden kanssa olen kdynyt keskustelua musiikin hahmotusaineiden opetuksesta.

Perinteet ja varsinkin mielikuvat musiikin tylsistd ja soittoon liittymattdmistd teoriatunneista sdilyvét
ihmisten mielisséd tiukasti. Yhtend hahmotusaineiden opettajien haasteena onkin ndiden mielikuvien
muuttaminen, ja keskeiseksi asiaksi nousee elamyksellisten ja kdytdnnonldheisten harjoitusten yhteys
soivaan musiikkiin. (Juopperi 2017; Salmela 2020.) Myds hahmotusaineiden yhteyttd instrumenttiopin-
toihin pitdisi pyrkid vahvistamaan (Pesonen-Leinonen 2012, 9). Musiikin hahmotusaineiden opettajien
muita haasteita ovat yleisesti oppilaiden erilaiset opintopolut ja ldhtGtasot hahmotusaineiden opiskeluun.
Jokaisen omaan polkuun vaikuttavat luonnollisesti oma instrumentti ja taso, jolla sitd soittaa. Ndiden
liséksi yhteissoittointegrointia opettavilla on Salmelan (2020) mukaan konkreettisia kdytdnnon haasteita,
kuten pienempien oppilaiden soittimien virittdminen ja opettajan tarve useiden eri soittimien ja niiden
ominaisuuksien hallitsemiseen. Monissa oppilaitoksissa voi olla myds vaikeuksia 10ytda tarpeeksi isoja
tiloja, joissa mahtuisi opiskelemaan koko ryhmén soittimien kanssa. Oppilasldhtdisen ja luovuutta ko-
rostavan opetuksen saavuttamisen haasteena on myos yleinen muutoksen tekemisen vaikeus. Muutos
onkin ollut hidasta ja asteittain tapahtuvaa, ja toimintatapoja ja -malleja muokataan jatkuvasti toimivam-
paan suuntaan. (Salmela 2020.) Monessa musiikkioppilaitoksessa musiikin hahmotusaineiden opetus on
yhden opettajan varassa, ja silloin muutosten tuoma paine ja yleinen epavarmuus kiytdnnon toteutuk-
sesta ja omien taitojen riittdvyydestd voivat kuormittaa opettajaa litkaa. Jurvasen (2005, 59) mukaan
opettajien koulutustarvetta lisdd oppilasldhtoisen opetuksen malli, jossa korostetaan integrointia. Toi-
saalta myds perinteinen opettajan rooli kaiken tietdvind luennoitsijana on nykykouluissa muuttumassa,

ja opettaja voi oppia uutta yhdessi oppilaan kanssa [loméden (2012) mainitseman dialogisen opettamisen



12

avulla. Luennoivan opetuksen sijaan opettajan tydssd painottuukin oppilaiden opiskelun ja luovan tyds-
kentelyn ohjaaminen (Pesonen-Leinonen 2012, 10). Musiikin hahmotusaineiden yhteiseksi tavoitteeksi
voidaankin asettaa muusikon taitojen oppiminen ja kehittyminen, ja kun teoreettinen tieto voidaan kokea

osaksi olemassa olevaa musiikkia, tulee ndiden taitojen opiskelusta mielekkddampéa (Juopperi 2017).

Musiikin laajan oppiméérin (Opetushallitus 2017) opetussuunnitelman tavoitteisiin on selkedsti kirjattu
yhdeksi tavoitteeksi (neljistd) improvisaatio ja sdveltiminen. Ne saavat mielestdni enemmén painoar-
voa, ja ne tulee todella tuoda osaksi opetusta. Tdmén toteutuminen kdytdnndssd voi olla silti edelleen
monelle opettajalle haaste. Toisaalta oman instrumentin yksilotunneille improvisoinnin, sdveltdmisen ja
sovittamisen tuominen luonnistuu varmasti joillekin opettajille vaivattomastikin — onhan internet tdynna
monenlaisia verkkomateriaaleja ndihin teemoihin liittyen. Esimerkkisivustoina voidaan mainita To-
muope (Toiminnallinen musiikin perusteiden opetus 2012), Mutes ry (Musiikinteoria- ja siveltapailu-
pedagogit ry 2020), Opus 1 (Savellyspedagogiikan aineistopankki) ja Sépettdjat (Sdveltdmisen pedago-
giikan koulutuksen blogi 2020). Néitd materiaaleja voivat kdyttdd tunneillaan my6s musiikin hahmotus-
aineiden opettajat, joilla on yleensd jo valmiina oppilasryhmd, jonka kanssa juuri yhteissoitollisia sovit-
tamis- ja sdvellystehtdvid voi olla helpompaa harjoitella. Hahmotusaineiden opettajille on myds usein
soitonopettajia luontevampaa ldhestyad esimerkiksi sovittamista ja improvisoimista vaikkapa sointujen
tai intervallien kautta, jolloin niin sanotut perinteiset hahmotusaineiden teemat voidaan yhdistda uudem-

pien opetussuunnitelmien tavoitteisiin. (Salmela 2020.)

Juopperin (2017) mukaan kokemuksellisuus, yhteistoiminta, pelillisyys ja muu innovatiivinen toiminta
muuttaa hahmotusaineiden opetuksen kiyténtdja ja yleisesti mielikuvaa musiikin teoriaopetuksesta po-
sititvisemmaksi. Toteutetun opetuksen tulisi sisdltdd monipuolisia opetusmenetelmii ja luovaa seké soi-
vaa kdytdnnon toimintaa. Soittamisen avulla tehty kdytdnnon toiminta auttaa kehittdmaan musiikin teo-
reettisten késitteiden kokemusperdistd hahmotusta ja antaa kasitteille musiikillisesti laajemman merki-
tyksen. Tatd kautta kisitteistd yhdistyy yleisesti musiikin tekemiseen eiki erikseen joko oman instru-
mentin soittotuntiin tai hahmotusaineiden tuntiin. Molemmilla tunneilla tulisi olla my6s mukana yhdis-
tavid tekijoitd, jotta opittavien asioiden toisiinsa yhdistiminen ja muistaminen helpottuisivat. Keskeinen

yhdistéva linkki on oma soitin ja silld soittaminen. (Pesonen-Leinonen 2012, 9, 19-20.)

Mikaili oman instrumentin mukaan ottaminen musiikin hahmotusaineiden tunnille on mahdollista, voi-
daan sen avulla opiskella esimerkiksi toiminnallisia merkityksid nuoteille sekd muille merkeille ja ka-
sitteille. Soitin on my6s hyvé viline sdvellajien ja etumerkintdjen hahmottamiseen, sointujen ja inter-

vallien havainnollistamiseen, erilaisten asteikkojen sisdistimiseen ja sitd kautta jopa improvisoimiseen.
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(Pesonen-Leinonen 2012, 20-23.) Myos prima vista- ja yhteissoittotaitoja voidaan kehittdd omien soit-
timien kanssa hahmotusaineiden tunneilla — helpommin hiukan pidemmalle soittoharrastuksessaan ehti-
neiden oppilaiden kanssa. Yhteissoitossa huomio voidaan kiinnittdd esimerkiksi tempoon, perussykkee-
seen ja sen ylldpitimiseen seké intonaatioon. N4ité asioita olen myds itse painottanut omassa opetukses-
sani ja olen yrittdnyt nivoa ne osaksi suunnittelemiani musiikin hahmotusaineiden yhteissoittoon integ-

roituja tunteja.
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5 OPETUSTUNTIEN SISALTO

Yhteissoittointegrointitunnit on suunniteltu yksittdisiksi opetuskerroiksi, mutta osaksi hahmotusaineiden
opetusta ala- ja yldkouluikiisille musiikkiopistossa soittoa harrastaville. Tunneilla on mukana 4-8 soit-
tajaa, ja ryhmait on koottu musiikkiopiston jousisoittajista. Opetuskerrasta riippuen eri soittimia voi olla
mukana tunnilla vaihtelevasti, mutta tavoitteena on saada paikalle viuluja, alttoviuluja ja selloja tai kont-
rabassoja. Tuntien sisdltoon vaikuttavat oppilaitoksen opetussuunnitelma seki aikaisemmin eri opettajan
opettamat asiat. Oppilaitoksen uudistetussa opetussuunnitelmassa on painotettu tavoitteissa improvisaa-
tiota, sdveltdmistd ja sovittamista, joten niitd teemoja pyrin myos tunneillani kiayttiméén. Improvisaa-
tion opettamisen tarkoituksena on auttaa lasta kuulemaan oman soittonsa ja ddnensa lisdksi myos muita,
ja parhaimmillaan improvisointi rohkaisee oppilaita tehden kokemuksesta koko ryhmille intensiivisen
ja antoisan (Salmela 2020). Pyrin tuomaan opetussuunnitelmien mukaisesti tunneille mukaan sévelté-
mistd, sovittamista ja yleistd luovuutta tukevaa tekemisti. Tavoitteena on toteuttaa teoksissa oppilaiden
improvisoimia ja itse sovittamia sekd sdveltimid osuuksia. Muita tavoitteita ovat esimerkiksi ohjelmis-
ton harjoittelu ja musisoinnin kehittdminen itsendisesti sekd ryhmésséd, musiikillisen ilmaisun syventi-
minen ja musiikin rakenteiden hahmottaminen soivaa ja nuotinnettua musiikkia tarkastellen. (Opetus-

hallitus 2017, 49-50.)

5.1 Ensimmaiinen tuntikokonaisuus

Yhteen tuntiin olen yhdistdnyt pentatonisen asteikon ja improvisaation. Liikkeelle 1&hdetddn tavallisesta
duuriasteikosta, jonka sdvelet etsimme ensin omasta soittimesta ja sitten soitamme asteikon yhdessi
unisonossa. Kuuntelemme yhteissointia ja muistelemme sidvelten nimet. Seuraava askel on duuriasteikon
muuttaminen viisisdveliseksi pentatoniseksi asteikoksi. Soitamme asteikkoa ensin korvakuulolta, mutta
lopulta my0s nuottikuvaa apuna kiyttden. Alusta asti painotan yhteistd perussykettd ja muiden kuunte-
lemista, yhdessd aloittamista ja samaan aikaan lopettamista. Kun pentatoninen asteikko on omaksuttu ja
sen sdvelet osataan soittaa omalla instrumentilla samaan aikaan muiden kanssa, voidaan sitd apuna kéyt-

tden aloittaa soveltaminen.

Ryhmai jaetaan yleenséd kahteen tai kolmeen sektioon osallistujien méédrdn mukaan, ja jokainen sektio
aloittaa asteikon soittamisen vuorollaan, kaksi sdveltd edellisen ryhmén jélkeen. Ndin syntyy kaanon,

jossa jokaisen yksilon soitosta tulee kenties entistdkin tirkedmpéd, ja jokainen oppilas voi kuulla oman
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instrumenttinsa danen paremmin muiden joukosta. Jo kaanonsoitto voi tuottaa haasteita, kun koko ryhma
ei soitakaan unisonossa samaa asiaa. Taytyy osata ja uskaltaa ldhted oikeaan aikaan soittamaan joko
yksin tai vain yhden soittokaverin kanssa. My0s tempon 10ytdmisen ja pulssin sdilyttdmisen vastuu ja-
kautuu tasaisemmin jokaiselle soittajalle. Pentatonisessa asteikossa ei ole puolikkaita sévelaskeleita, jo-
ten sen sdvelistd ei synny vahvasti dissonoivia pienid sekunteja. Syntyy mielikuva siité, ettd ndilld séve-
lilla ei voi soittaa *’védrin’’. Vaikka oppilas ei olisikaan tietoisesti koskaan ennen soittanut pentatonista
asteikkoa, on sen sdvelmaailma useimmille tuttu ja sen laulaminen ja soittaminen luontevaa (World
Science Festival 2009). Omalla soittimella voi my06s kokeilla konkreettisesti, miltd kuulostaa ja tuntuu
puolisdvelaskel ja miltd taas kokosdvelaskel. Jousisoittajilla puoli- ja kokosdvelaskeliin keskittyminen
konkretisoi yleensd ylennys-, alennus- ja palautusmerkkien vaikutusta sdvelten nimiin ja siihen, mitd

vasemman kidden sormia milloinkin kéytetddn ja missd kohtaa otelautaa.

Yhtend tehtdvédnad tunnin aikana on sdveltdd oma pieni melodia juuri opitun pentatonisen asteikon séve-
listd. Jokainen oppilas kirjoittaa nuottipaperille yksinkertaisen, yhden tai kahden tahdin pituisen melo-
diapatkén kéyttden vdhintddn kahta siveltd. Valmiit tuotokset soitetaan omalla vuorolla muille, ja muut
koittavat toistaa ne etsien juuri kuulemansa dinet omasta soittimesta. Tehtdvin aikana opetellaan omalle
nuottiviivastolle nuottien sijoittamista, rytmin kirjoittamista, omien soivien ideoiden nuotintamista ja
korvakuulolta soittamista. Omaa melodiapitkda kaytetddn myds, kun siirrytdin vapaaimprovisaatioon.
Kaanonissa yhdessé soitetusta pentatonisesta asteikosta voidaan alkaa *’lipsua’’ omille teille itse keksit-
tyd melodiaa ja omia rytmejé kdyttden. Pohjalla voi kulkea ylos ja alaspéin kulkeva asteikko, mutta sen
sdvelet alkavat sekoittua soittajien kesken, kun sinne lisdtddn omia rytme;ja ja erilaisia sdvelyhdistelmia.
Naiille vapaaimprovisaation tuotoksille voidaan sopia jokin teema tai adjektiivi, jonka mukaan soitetaan
(esim. salaperdinen, iloinen, raju). Erilaisia sdvyjd saadaan myos eri soittotekniikoilla: arco, pizzicato,

tremolo, col legno, sul tasto, sul ponticello (liite 4).

5.2 Toinen tuntikokonaisuus

Toinen tuntikokonaisuus koostuu stemmojen tekemisestd melodialle reaalisointumerkkien pohjalta.
Talle tunnille osallistuvat opinnoissaan jo hiukan pidemmalle ehtineet oppilaat, joille pitéisi olla jo tut-
tuja sellaisten asioiden kuin sévelten nimet, kolmisoinnut, intervallit ja sdvellajit. Oppilaat tekevit opet-

tajan avulla tutusta kappaleesta oman sovituksen omalle kokoonpanolleen.
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Jaan kaikille nuotin, jossa on kirjoitettuna melodia G-avaimelle (liite 2). Soitan melodian viululla ja
oppilaat seuraavat nuotista. Nuotissa on my0s valmiiksi kirjoitetut yksinkertaiset reaalisointumerkit,
joita kdytimme apuna sovituksen tekemisessd. Melodian alla on tyhjad nuottiviivaston rivi, johon jokai-
nen saa kirjoittaa oman stemmansa omalle nuottiavaimelleen. Mietimme yhdessd, mité sdvelid missdkin
soinnussa on ja mitd déntd kukakin voisi soittaa. Soitan ensin malliksi pianolla kaikki soinnun sévelet,
ja sen jélkeen siirrdimme soinnun jousikokoonpanolle. Etsimme soinnun sédvelet jokaisen omasta soitti-
mesta ja valikoimme jokaiselle soittimelle oman sdvelen. Ryhmén koosta ja soitinjaosta riippuen voivat
joskus esimerkiksi kaksi viulua soittaa samaa siveltd, mutta alttoviululle ja sellolle voi jddda yksin vas-
tuu omista sivelistddan. Yhtend esimerkkivaihtoehtona on myds viulistin ja sellistin soittama sama soin-
nun sével eri oktaavialasta. Kokeilemme siis eri vaihtoehtoja kuunnellen, miké voisi kuulostaa parhaalta.
Etenemme tahti kerrallaan ja rakennamme melodiaa sdestdvit stemmat jokaiselle soittimelle sointujen
sdvelid kayttden. Esimerkiksi neljin tahdin jilkeen koko ryhma voi koittaa soittaa omat stemmansa yh-
teen ja kuunnella aikaansaannostaan. My0s melodiaa voi soittaa pienind patkind helpottamaan stemmo-
jen yhteissoittoa. Mietimme stemmojen etenemistd yhdessd myos ddnenkuljetuksellisesta nakdkulmasta:
mitd seuraavan soinnun sdveltd kenenkin kannattaa soittaa, jotta omaan stemmaan ei synny suuria inter-
valleja ja hyppyjd, vaan eteneminen tapahtuisi aina ldhimpain mahdolliseen sdveleen. Jos aikaa jdi stem-
mojen sovitustyon valmistuttua, on mahdollista kokeilla my0s erilaisia tulkintoja, tempoja ja dynamiik-
koja sekd miettid muita yhteissoitollisia yksityiskohtia. Niitd ovat esimerkiksi l&htomerkin antaminen,

perussykkeen ylldpitiminen ja muiden kuunteleminen.

Parhaassa tapauksessa sovituksen tekemisen lomassa tulee kerrattua paljon musiikin hahmottamisen pe-
rusasioita. Kdymme tunnin aikana ldpi kolmi- ja nelisoinnut, harmoniaa, intervalleista ainakin priimin,
terssin, kvintin ja oktaavin, joiden kuulokuva ja konkretia paisee mielestéini omilla soittimilla soitettuna
oikeuksiinsa. Hahmotus sévelten védlimatkoista omassa soittimessa selkiytyy, ja samassa yhteydessa op-
pilas voi késissddn olevalla soittimella kuulla, ndhda ja tuntea intervalleja, sointuja ja harmoniaa. Mie-
timme yhdessé sointujen kautta sdvellajeja ja kuuntelemme duurin ja mollin eroa. Tuntiin sisédltyy my0s
nuottien kirjoittamista, rytmiikkaa, erilaisia yhteissoittoon liittyvid kidytdnnon asioita ja jopa ddnenkul-
jetuksen alkeita. Halukkaat saavat soittaa myds soolona melodiaa, jolloin voi myds solistin ndkokul-

masta pohtia stemmojen tiarkeyttd ja sitd, kuinka hyvin tai huonosti ne tukevat melodiaa.

Mielestdni oman soittimen kautta on helppoa aloittaa sovitustyon tekeminen. Sovittaja kuulee heti, miltd
oma musiikillinen idea kuulostaa, ja ryhmissa tydskennellessd muiltakin kuin opettajalta voi saada vink-
kejé ja uusia ideoita. Samalla kdydadn lépi reaalisointuja ja muita musiikin hahmotuksellisia asioita ja

huomataan, ettei sovittaminen olekaan yksinkertaistettuna muuta kuin musiikin muokkaamista saatavilla
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oleville soittimille. Monelle on iso asia huomata oma kyvykkyys ja osaaminen yksinkertaiseen musiikin

sovittamiseen.

5.3 Kolmas tuntikokonaisuus

Kolmas tunti sisdltdd partituurista soittamista. Tdma on usein pienille soittajille ensimmaiinen kerta, kun
he kuulevat sanan partituuri, ja ensimmadinen kerta, kun he soittavat sellaisesta. Oppilailleni jakamassa
partituurissa (liite 3) on stemma G-avaimelle (viulu), C-avaimelle (alttoviulu) ja F-avaimelle (sello tai
basso). Soitettava kappale on lastenlaulu, jonka olen sovittanut jousitriolle. Melodia alkaa viulun soitta-
mana ja siirtyy sellon kautta alttoviulun stemmaan. Kaikissa stemmoissa on my0s yksin laskettavia tau-
koja ja jokaiselle soittimelle on kirjoitettu pieni soolopaikka, jossa vain yksi stemma kuuluu. Ensim-
maéiseksi jokainen soittaja etsii rivin, jota omalla soittimellaan soittaa. Sitten yritetdédn hahmottaa, miten
rivejd luetaan, ja lasketaan tahtinumeroita, jotta osataan ldhted soittamaan samasta kohdasta — muualta-
kin kuin aivan alusta. Mietitddn myos sdvellaji ja etumerkit, ja soittamisen ldmmittelynd voidaan soittaa
yhdessé kyseisen sévellajin asteikko, jotta tarvittavat sdvelet ja sormitukset 16ytyvit omasta soittimesta.

Tunnilla soitettu kappale on niin yksinkertainen, ettd sdvellajinvaihdoksia ei siind esiinny.

Kappale kahlataan ensin yhdessa 1dpi kaikessa rauhassa prima vistana. Jos joku stemmoista vaatii enem-
méin huomiota, sithen voidaan kéyttda aikaa ryhména, silld se edistii jokaisen osallistumista lopulliseen
tavoitteeseen eli yhteissoittoon. On tavoitteen kannalta tirkedd, ettd jokainen soittaja kykene tunnilla
soittamaan oman stemmansa ldpi. Partituuria tarkastelemalla voidaan havainnoida yhteistd rytmiikkaa:
tahtilaji, tauot, instrumenttikohtaiset soolot ja niin edelleen. Kappaleesta 10ytyy myos pedagogisesti aja-
teltuna téarkeitd yhteissoitollisia osioita: yhdessé soitettavia kolmisointuja, unisonossa soitettava asteik-
kokulku seka erilaisia dynamiikkoja. Omilla soittimilla etsitdén siis sointujen intervalleja ja kuunnellaan
yhteissoiton intonaatiota. Oman soiton puhtauden tarkeys korostuu, kun se vaikuttaa koko ryhmén soin-
tiin. Yksi musiikin hahmottamisen perusasioista eli perussyke pdédsee hyviin kdytdntoon myds télld tun-
nilla, ja jokainen soittaja saa ja joutuu pitdmédn huolta temposta ja aistii samalla kanssasoittajistaan
heidén pulssinsa soitossa. Yksi konkreettinen yhteissoitollinen harjoitus on hengittdd yhdessd ennen kuin
lahdetddn soittamaan. Myos kehollisten merkkien antamista on hauskaa harjoitella ryhmassi: kuinka
pienen ja tarkan ldhtomerkin voi antaa, jos kappale alkaa hyvin hiljaa? Kuinka suurieleisesti voi ldahted

soittamaan mahtipontista, fortessa alkavaa teosta?
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Tunnilla tehddén huomioita stemmojen vélisistd dynamiikoista ja voidaan esimerkiksi pohtia, pitdisikd
kahden sellistin soittaa jossakin kohtaa hiukan hiljempaa kuin yksin stemmaansa soittavan alttoviulistin.
Soittajien yleisesti taitotasosta, yhteissoittokokemuksesta ja uuden kappaleen omaksumisen nopeudesta
riippuen partituurinluvulla ja musiikilla voidaan leikitelld tilld tunnilla niin paljon kuin ryhmé haluaa.
Musiikkisanaston (liite 4) eri termejd apuna kdyttden soittoon on mahdollista lisiti erilaisia nyansseja ja
yhdessé voidaan vaikkapa tehda partituuriin omia dynamiikkamerkintdjé ja muita ohjeita soittoa varten.
Sanastosta inspiroituen partituurikappaletta tai osia siitd voi kokeilla soittaa monipuolisempien sédvyjen
saavuttamiseksi myos eri soittotekniikoita kayttdmaélla. Soittonopeutta muuttamalla tunnelmanmuutos

on taattu, kun verrataan hitaasti legatona soitettua kappaletta kiireiseen staccatoon.
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6 POHDINTA JA YHTEENVETO

Opinndytetyoni tavoitteena oli 10ytdd konkreettisia keinoja sithen, miten musiikin hahmotusaineita voisi
opettaa ja oppia omia soittimia soittamalla. Halusin myds luoda kuvan niisti syistd, jotka ovat muutta-
neet musiikin hahmottamisen opetuksen tapoja musiikkioppilaitoksissa. Pyrkimykseni oli saada myds
oppimiskdsitysten ja opetusmenetelmien teoreettista tietopohjaa tutkimalla kédsitys siitd, millaisia musii-
killisia asioita yhteissoittoon integroimalla voi opettaa. Henkilokohtaisesti odotin ymmartévéni opetus-
suunnitelmien antamat raamit musiikkioppilaitosten toiminnan muokkaamiseksi ja saavani kokemusta

erilaisten ryhmatuntien siséllon ja yhteissoiton suunnittelemisesta.

Monipuolisen tiedon ja apukeinoja sisdltivan materiaalin 16ytyminen improvisaation, sdveltdmisen ja
sovittamisen opettamiseen oli yksi opinndytetyon tuloksista. Opetustuntien kokonaisuuksien laatiminen
selkiytti kuvaa tuntien etenemisen mahdollisuuksista, ja pystyin reflektoimaan omaa opettamistani. Kol-
mannen tuntikokonaisuuden partituurisoiton oppimisen kokemuksellisuus oli hieno pedagoginen hetki,
ja kaytdnnon harjoitukset musiikin hahmottamiseksi vaikuttivat mielesténi toimivan hyvin. Pentatonisen
asteikon sdvelistd muodostettu kaanon ja itse sdvelletyt pienet melodiat toivat toiminnallisen hahmotta-
misen mukaan tunnille, kun korvakuulolta soittaminen ja perussykkeen yllapitdminen olivat osana yh-

teissoittoa.

Haastavinta yhteissoittointegroinnissa oli opettajana vastata jokaisen oppilaan tarpeisiin. Pelkistddn
nuotinluvussa ja oman soittimen késittelyssd on oppilaiden vililld niin suuria eroja henkilokohtaisista
oppimispoluista johtuen, ettd opetustilanteessa on avustettava jotakuta enemméin kuin muita — jattdmaétta
osaa oppilaista kuitenkaan ilman tekemistd. Ehké tunneilla voisikin olla yhdistettynd perinteisempdd
tehtdavien tekemistd ja yhdessi soittamista, jolloin osa oppilaista voisi sopivana hetkeni opiskella jonkin
tehtdvén parissa, ja samalla yhden kanssa voidaan tutkia omaa stemmaa tai muistellaan sormijérjestysta.
Viulistina tiesin paljon kaikista jousisoittimista ja niiden soittamisesta, mutta oli silti hetkittdin vaikeaa
jakaa omaa pedagogista osaamista yhté paljon jokaiselle. Opettajan tiytyy olla todella osaava opastaes-

saan moni-instrumenttista ryhmaa.

Mielestini yhteissoittointegrointi on yhteisollistd. Ryhmén voima ja siitd saatava energia olivat parhaita
puolia opetustilanteissa. Esimerkiksi soiton artikulaatioerot ja dynamiikat korostuvat, kun koko soitin-
ryhmi tekee ne yhdessd. Ryhminé soitettuna improvisaation kokonaisvaltaisuus pédédsee oikeuksiinsa.

Useamman soittajan yhteissoitossa voi myos syntyéd ajatus siité, ettd kaikki se, mitd yhdessd soitamme,
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on oikein eikd viirid 44nid ole. Yhteissoittointegrointia opettaessa parasta antia olikin huomata ryhmén
uskallus toteuttaa tuntisuunnitelmani ja heittiytyé esimerkiksi juuri improvisaation vietdvaksi. Rohkais-
tuminen ja uskaltaminen ovat mielestdni soittamisessa todella tirkeitd asioita, ja niiden ruokkiminen
auttaa myos oman instrumentin soittotunneilla kehittymistd. Tadmén lisdksi musiikkitermien tuntemus,
nuottien luku- ja kirjoitustaito sekéd kyky oppia melodioita ja rytmejd korvakuulolta ovat esimerkkeja
elementeistd, jotka tekevit musiikinopiskelusta soittotunneilla ja yhteissoitossa helpompaa (Pesonen-

Leinonen 2012, 14).

On tietenkin tarkeda, ettd oppilas ymmartdéd yhteyden opiskelemiensa asioiden vélilld, jotta mikdan opin-
tojen osa-alue ei jdisi muista irralliseksi. Jurvasen (2005, 58) kyselyn tuloksia lukiessa nousevat esiin
hahmotusaineiden opettajien toiveet yhteistyOstd instrumenttiopettajien kanssa. Musiikin hahmottami-
sen opintojen integroiminen alusta asti osaksi yhteissoittoa voisi mahdollistaa opiskeltavan aiheen mo-
niulotteisuuden ja opitut asiat tulisivat heti kdytdntoon. Moni soitonopettaja onkin kayttinyt esimerkiksi
alkeisopetuksessaan téti tyylid ajattelematta sen olevan *’integrointia’’. Itsekin muistan omilta lapsuu-
den viuluryhmitunneilta, ettd kivimme 14pi nuottien aika-arvoja, rytmiikkaa, sdvellajeja, dynamiikkoja
ja muuta sanastoa ja sitten yritimme soittaa ndiden oppien mukaisesti. Samaa tekemisté pitdisi pystyé
syventdméién ja viemddn pidemmaélle hahmotusaineiden opettajan kanssa. Selkedlld hahmotusaineiden
rungolla, joka sisdltdd sekd johdonmukaisesti etenevid sadannollistd yhteissoittoon integroitua musiikin
hahmottamista ettd perinteisemman tyylin ty0skentelyd yhdistettyné tietotekniikkaan, voi myds mieli-
kuvaa kyseisestd musiikkiopintojen osa-alueesta parantaa. Tdméin rungon rakentumiseen voivat vaikut-

taa solististen aineiden instrumenttiopettajat yhdessd hahmotusaineiden opettajien kanssa.

Musiikin hahmotusaineiden ja itse musiikin hahmottamisen tirkeys on omasta mielesténi kiistaton. Siksi
niilld, kuten instrumenttiopinnoilla ja yhteissoitollakin, on oppiaineena myds itseniiset tavoitteensa, eiké
kyseessé ole vain muita musiikkiopintoja tukeva lisd (Kopra & Seager 2020). Kuten muussakin musii-
kinopiskelussa, pitdisi hahmotusaineiden opetuksen olla motivoivaa, innostavaa ja ammattitaitoista. In-
nostunut oppilas 16ytdd helpommin sisdisen motivaationsa (Aukia 2017), joka on yhteydessd myos luo-
vuuteen (Kansanen & Uusikyld 2002, 49). Luovassa ympéristdssd jokainen voi toteuttaa itsedén ilman
arvostelua, ja kokea syvid onnen tunteita lI0ytden uudenlaista sisdltod eldmiinsd (Kansanen & Uusikylé
2002, 43, 49). Odotan mielenkiinnolla ndkevéni, milld tavoin kokonaisuus tullaan tulevaisuudessa ra-
kentamaan musiikkioppilaitosten opintopoluilla ja tekevitko soitonopettajat ja hahmotusaineiden opet-
tajat enemmain yhteistyotd ja tuovat hahmotusaineet vield syvemmin mukaan soittotunneille. Olisikin
hienoa néhdé *’pedagogisen ajattelun muutosta opettajien pedagogista yhteisvastuuta ja -tyotd korosta-

vampaan suuntaan’’ (Aukia 2017). Toivon my®0s, ettd sitkedt mielikuvat musiikin *’teoriasta’” vaikeana,
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tylsdnd ja jopa turhana aineena voisivat saada uusia positiivisempia sidvyji. Mielesténi puhetapa ja kési-
tykset vanhoista soittamiseen liittyméttomisté ja tarpeettomista teoriatunneista (Jurvanen 2005, 7) ovat

jo muuttuneet.

Musiikin perusteiden ja yleisesti musiikkioppilaitosten muutospaineet ovat olleet todella suuri puheen-
aihe ainakin omana opiskeluaikanani. Opiskellessani itse musiikin perusteiden pedagogiikkaa ammatti-
korkeakoulussa sain huomata, kuinka haastavassa ja jannittdvassd murrosvaiheessa tdssikin asiassa ele-
tddn. Opetussuunnitelmista ja tuntien sisdlldistd arviointiin saakka oltiin tekemédssd muutoksia, joilla
opetuksesta pyrittdisiin saamaan oppilaslédhtdisempid, osallistavampaa ja musiikin luovempia osa-alu-
eita painottavampaa. Opinndytetyoni myotd olen huomannut my0s omien ajatusteni musiikin opettami-
sesta, oppimisesta ja harrastamisesta muuttuneen. Kuten Aukia (2017) toteaa, ei musiikkiopisto ole jat-
kossa suoritettava oppilaitos vaan paikka taiteen tavoitteelliselle harrastamiselle. On ollut mielenkiin-

toista olla opiskelijana juuri tdné aikana.
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Musiikkisanastoa

dynamiikka

forte (f)

mezzo forte (mf)
piano (p)

mezzo piano (imp)
crescendo (cresc.)
diminuendo (dim.)
unisono

solo

tutti

arco

pizzicato (pizz.)
sul tasto

sul ponticello

col legno

tremolo

staccato

legato

adagio

presto

LIITE 4

voimakkuuden vaihtelu
voimakkaasti

melko voimakkaasti
hiljaa

melko hiljaa
voimistuen

hijentyen

yhdessd samaa soittaen
yRksin, soolo

kaikki soittavat
jousella soittaen
nappdillen

otelaudan padalla

tallan pdalla

jousen puulla soittaen
saman sdvelen nopea toisto
lyhyesti, terdvadsti
sitoen

hitaasti

hyvin nopeasti, kiireisesti



LITE 5
HAASTATTELUN RUNKO

1. Miksi musiikin hahmotusaineiden opetusta on muutettu ja muutetaan niin paljon?

2. Miti hyvii puolia yhteissoittointegroinnissa on?

3. Mitd haasteita hahmotusaineiden opetuksessa on yleisesti? Entd yhteissoittointegroinnissa?

4. Miksi sdveltdmisti ja itse luomista painotetaan nykydédn enemméan?

5. Miksi improvisaatiota olisi hyvé opettaa?

6. Mitd opetuskeinoja sinulla on improvisaatioon?

7. Mitd opetuskeinoja sinulla on siveltdmiseen ja sovittamiseen?

8. Tarvitsevatko jo valmistuneet opettajat mielestési lisdkoulutusta?

9. Miti olisi hyvé sdilyttdd vanhoista opetustavoista?

10. Miten arviointi on muuttunut ja mikd sen merkitys on nykyain?

11. Mihin suuntaan musiikin hahmotusaineiden kehitys ja uudistukset ovat nyt (2020) menossa?



