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1 Johdanto

1.1 Lahtékohdat

Tama opinnaytetyo kasittelee vaihtoehtoisia kohtauksia sisaltavan osallistavan
naytelman kasikirjoittamista. Sen lisdksi opinnaytety6 kasittelee valmiin kasikir-
joituksen toteuttamista nayttamolla. Toteutuksen kasitteleminen on tassa yhtey-
dessa relevanttia, koska tavallisesta poikkeava kasikirjoitusprosessi avautuu
parhaiten toteutusvaiheessa. Henkilohahmoja kirjoitettiin puvustus huomioiden
ja tarinaa Kirjoitettiin visuaaliset lavasteet huomioiden. Dialogi viimeisteltiin nayt-
telijoiden kanssa prosessidraamaa tyoskentelytapana kayttaen. Toimeksianto
tuli kevaalla 2018 Joensuun ylioppilasteatterilta naytelman toteuttamiseksi. Esi-
tyskausi samana kesana Hasaniemessa olisi ollut aikataulun puolesta liian no-

pea, joten naytelma toteutettiin Joensuun Pakkahuoneella kevaalla 2019.

Opinnaytety6 perustuu uuden teatterinaytelman kasikirjoitukseen, jonka nimi on
Aikahyppy. Se on teatterindytelma, jossa on vaihtoehtoiset kohtausparit ja ylei-
s0O aanestaa naytelman aikana, minka kohtauksen he valitsevat nahtavaksi seu-
raavaksi. Naytelma pohjautuu tarinaan, jossa liikutaan aikakoneella ajassa
eteenpain ja taaksepain. Kaikki kohtaukset ovat kasikirjoitettuja, ja kyse ei ole
improvisaatiosta vaan taysin etukateen harjoitelluista kohtauksista. Kasikirjoitus
valmistui lopulliseen muotoonsa yhdessa tyoryhman kanssa harjoituskauden ai-
kana. Harjoituskauden alkaessa tyoryhmalla ei ollut taysin valmista tekstia, jota

seurata.

Tietoperusta koostuu alan kirjallisuudesta seka alan julkaisuista varsinaisen ka-
sikirjoitusprosessin aikana ja sen jalkeen. Tyoskentelytavan I0ytaminen on
opinnaytetyon yksi merkittavimpia osa-alueita, koska taysin vastaavaa tyosken-
telytapaa ei ole oppikirjassa. Kaytossa oli yhdistelma monia eri metodeja. Aika-
hyppy-naytelman tekoprosessia ja osa-alueiden eroja avataan tassa opinnayte-
tydssa tydometodien kokeilujen avulla. Opinnaytetydssani on mukana

osallistavan teatterin kasikirjoittaminen eli devising menetelman hydédyntaminen



kuin myOs prosessidraaman rakenteen sisallyttaminen kasikirjoitusvaiheessa.
Kasitteiden ja maaritteiden erottaminen seka selventaminen on yksi oleellisim-

mista osista opinnaytetyossani.

1.2 Kasikirjoituksien erot

Elokuvassa voi tormata siihen, etta jokin aihe tai tapahtuma vaatisi uskottavia
erikoistehosteita, kun taas teatterin kohdalla nayttamaolle voi huomattavasti hel-
pommin tuoda asioita ilman erikoistehosteita. On yksinkertaisesti uskottavam-
paa toteuttaa erikoisempia asioita vaikka puvustuksella tai nakymattomana teat-
terin nayttamolla kuin vaikkapa elokuvaa kuvattaessa konkreettisesti nakyvana.
(Aaltonen 2003, 46.) Aaltonen (2003) kuvailee draaman tarkoittavan toimintaa,
joka on keskeisia elementteja niin teatterissa kuin elokuvassakin. Dramaturgia
ei eroa niinkaan elokuvan ja teatterin valilla. Sita tarvitaan molemmissa. Drama-
turgialla viitataan naytelmaan ja draamaan. Draama kuvastaa erityisesti keinoa
saada aikaan tunteita. Vaikka kaikki elokuvat ja naytelmat eivat olisikaan draa-
maa, on se vain yksi tapa lahestya varsinaista tekemista. Dramaturgiaa puoles-
taan loytyy vaikkapa urheilukilpailusta tai tyopaivasta, koska niillakin on alku,
keskikohta ja loppu. Kaikki kerronta, joka etenee jotenkin ajassa, sisaltaa raken-

teita dramaturgiasta. (Aaltonen 2003, 47.)

Videotuotannoissa kasikirjoitukseen kirjoitetaan kohtauksen mukaisesti tapah-
tumapaikka eri tavalla kuin naytelmassa. Videotuotannoissa kohtaukset nime-
taan, numeroidaan ja merkitaan EXT tai INT sen mukaan, onko kohtaus ulkona
vai sisalla (Aaltonen 2003, 109). Naytelmassa parenteesit eroavat elokuvakasi-
kirjoituksen parenteeseista siina, etta elokuvassa ne yleensa korvataan kuvalla
ja aanella. Naytelmassa parenteesilla kuvataan enemmankin sita, miten teksti
toteutetaan nayttamalla (Visapaa 2003, 186). Parenteesit ovat teatterinaytelmaa
kasikirjoittaessa ehdottomia, kun taas elokuvaa kasikirjoittaessa niita ei valtta-

matta edes tarvita.

Yksi merkittava ero on, etta naytelman kasikirjoituksessa ei tarvitse ottaa huo-

mioon niita asioita, jotka yleensa kuuluvat esimerkiksi elokuvakasikirjoitukseen.



Elokuvan kohdalla kasikirjoituksessa kuvaillaan kameran edessa tapahtuvaa
toimintaa hyvinkin yksityiskohtaisesti ja teknisesti. Tekniset ohjeet eivat kuulu
silti liian tarkasti kasikirjoitukseen. Kuvakulmia, kameran liikkeita ja kuvakokoja
kasikirjoittajan ei tule kirjoittaa etukateen. Nama jaavat ohjaajan tehtavaksi ja
vaikka kasikirjoittaja olisi sama kuin ohjaaja, niin nama kaksi asiaa on syyta pi-
taa erilldan. (Aaltonen 2003, 114.) Eroja kuvailee myds nakdkulma, etta naytel-
man ja tekstin suhteen muuttuminen on sita, kun tekstista tulee vain yksi ele-
mentti naytelmaan. Teksti ei valttamatta koe kirjoituksen valivaihetta, vaan se
paatyy suoraan nayttamolle puheesta. Teatterissa voi kirjoittaa nayttamaolla ja
ohjata sisaltapain. Nykyteatterissa kaikki voivat olla dramaturgeja. (Numminen
2011, 26,35.)

Kasikirjoittaminen vaihtoehtoisilla kohtauksilla soveltuu monenlaiseen viihdete-
ollisuuteen ja genreen. Tulevaisuudessa keinoja tullaan mahdollisesti hyodyn-
tamaan vielakin enemman kuin talla hetkella. Peliteollisuus hyddyntaa vaihtoeh-
toista tarinankerrontaa jo nyt. Peleissa tarina usein etenee pelaajan tekemien
valintojen kautta. Elokuvien julkaisuissa voi olla nakemyksellisia ja tarinallisia
eroja kun sama elokuva leikataan uudestaan eri ohjaajan toimesta. Vaihtoehtoi-
seen kokemukseen vaikuttaa kaikki nahtava ja kuultava. Elokuvan voi kokea
tunnelmaltaan eri tavalla kuin aikaisemmin jos sita katsoo livesaestyksella jossa
savellys muuttuu joka kerta. Kokemus voi olla joka kerta erilainen ja ainutlaatui-
nen kuten Jimi Tenorin ja Jori Hulkkosen Nuntius elokuvassa (Teatteri Union
2020).



2 Premissi

2.1 Premissin maaritelma

Premissi eli paalause on hyva keino sisallon rajaamiseksi. Kun keskeinen sisal-
to puristetaan yhdeksi lauseeksi tai virkkeeksi, saadaan paalause kasikirjoituk-
selle. Aaltonen (2003) sanoo, etta paalauseen kayttd on lahtdisin teatterin piiris-
ta ja paalause maaritellaan tekijoiden kannanotoksi perusristiriitaan. Sita
kutsutaan myods paavaittamaksi. (Aaltonen 2003, 38.) Premissi on se, mika pi-
taa draaman niin naytelmassa kuin elokuvassa liikkeessa. Tyovalineena pre-
missi antaa tietyn nakdkulman kasikirjoituksen tydostamiseen. Kasikirjoituksessa
premisseja voi olla vain yksi ja siina on myos pysyttava koko teoksen ajan. Voi-
daan siis sanoa, etta kaikki mika kasikirjoituksessa ei tue sen omaa paavaitta-

maa, on turhaa ja se tulisi poistaa. (Aaltonen 2003, 39.)

Kirjoissa ja oppaissa painotetaan kasikirjoituksen rakennetta ja se tietenkin on
aina hyva muistaa kasikirjoitusta tehdessa. Kasikirjoitusprosessi kuvataan pit-
kaksi ja usein hankalaksi. Tyo pysyy koossa, jos kasikirjoittajalla on kuva raken-
teesta. Sen tuntemuksesta on siksi adrimmaisen paljon apua kasikirjoittajalle.
Se on tapa hahmottaa se kerrottava juoni, joka kuljettaa tarinaa, jonka on edet-
tava joka hetki. Rakenne siis hahmottaa kerrottavan tarinan sisalloén. Se auttaa
jakamaan kaiken helpommin hallittaviin osiin, esimerkiksi naytoksiin. Naytokset
voi sitten jakaa jaksoihin ja kohtauksiin. (Idstrom 2003, 38.) Marko Jarvikallas
(2012) nakee, etta nykynaytelman yksikko ei valttamatta ole kohtaus. Naytel-
massa dramaturgia muodostuu pitkista sekvensseista ja tunnelman muutoksis-
ta. Esitys kommunikoi katsojan kanssa, jos jaksojen valille muodostuu yhdessa
enemman merkityksellisia suhteita toisiinsa kuin irrallisina. (Jarvikallas 2012,
78.)



2.2 Samankaltaisia teemoja

Samaan aikaan kun Aikahyppy-naytelma oli tuotannossa, kaytettiin samoja
teemoja ja ideoita muissakin yhteyksissa kulttuurin seka viihdeteollisuuden pa-
rissa. Naiden muiden teoksien premissit luonnollisesti kiinnostivat saman aihe-
piirin takia. Naista yksi oli vuonna 2018 ensi-iltansa saanut Netflix-
suoratoistopalvelun oma originaali ja yksinoikeuselokuva Black Mirror: Ban-
dersnatch. (Netflix 2018) Idea ja kohderyhma on todella mielenkiintoinen ja eri-
lainen seka rohkea kokeilu suoratoistopalveluiden tarjonnassa. Hallamaa (2018)
luonnehtii artikkelissaan elokuvan hyodyntavan valinnanvapautta ja olevan Net-
flixin ensimmainen aikuisille suunnattu interaktiivinen elokuva, joka on osa tek-
nologian mahdollistamia dystooppisia tulevaisuuksia kuvailevaa Black Mirror -

sarjaa. (Hallamaa 2018)

Black Mirror: Bandersnatch on interaktiivinen elokuva, jossa katsoja paattaa
tiettyjen valietappien saavuttaessaan, minka kohtauksen katsoo seuraavaksi.
Idea on hyvin samankaltainen perusrakenteeltaan kuin mita Aikahyppy-
naytelmassa. Elokuvan julkaisu osoittaa, etta vaikka vastaava ei onnistuisi elo-
kuvateatterissa ilman, etta jokaiseen penkkiin olisi kytketty aanestyspainike ja
keskiarvojen mukaan nahtaisiin seuraava kohtaus, niin silti tallaiselle voi olla ti-
lausta ja kysyntaa mediamaailmassa. (Hallamaa 2018) 1980-luvulla fantasia- ja
scifi-kirjallisuuden ystavien keskuudessa ilmidksi nousi Valitse oma seikkailusi -
kirjat. Kirjoissa lukija valitsi annettujen vaihtoehtojen perusteella, miten tarina
jatkuu (Hallamaa 2018.)

Joensuun kaupunginteatterin naytelma livana Julma — takaisin tulevaisuuteen,
puolestaan kasittelee aikamatkustusta teatterin keinoin. Sitd markkinoitiin kau-
punginteatterin verkkosivuilla satiirisena komediana, joka liikkuu vauhdikkaasti
eri aika- ja todellisuustasoilla. Bulgakovin tekstin kerrottiin tarjoavan fantastisia

ja absurdeja elementteja, jotka paasevat esiin esityksessa. (Joensuu 2018) Ta

rina tassa on alun perin Mihail Bulgakovin kirjoittama kasikirjoitus elokuvaan li-
vana Julma vaihtaa ammattia, joka sai ensi-iltansa vuonna 1973 Neuvostoliitos-

sa.
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3 Synopsis

Synopsis syntyy kasikirjoitusprosessin aikana. Synopsis auttaa hahmottamaan
sen, mista tarinassa on konkreettisesti kysymys. Synopsiksen tehtava on kertoa
keskeiset tapahtumat, vaikka ei kaikkea kertoisikaan, mutta sen verran, etta ko-
konaisuus kuitenkin hahmottuu. (Pirila & Kivi 2010, 59.) Synopsis on tiivistelma
sisallosta ja se on jo hahmotelmaa tai luonnostelua, josta saa kasityksen muo-
dosta, lahestymistavasta ja tyylista. Synopsis on sita, kun sanotaan, etta tiiviste-
taan jotakin pahkinankuoreen lyhyesti ja selkeasti. Se on sita, kun halutaan esi-
tella aihetta tai yleissavya. Se kertoo juonen paakohdat ja usein myds tulevista

suunnitelluista tapahtumapaikoista jotakin tietoa. (Aaltonen 2003, 40-41.)

Synopsiksessa voidaan jo esitella myds henkilbhahmoja ja niiden valisia suhtei-
ta. Kuvallisia ja aanellisia ratkaisuja siina ei sen sijaan kayda lapi, eika niita esi-
tella, koska ne voisivat rajata ja rajoittaa liikaa kasikirjoituksen kehitysta. Synop-
sis on hankala kirjoittaa etukateen, mutta esimerkiksi keskeisen idean,
tavoitteen ja rakenteen voi tarvittaessa tuoda ilmi, kunhan se ei sisalla liilan sel-
keaa tiivistelmaa lopusta. Kasikirjoituksen valmistuttua on siis syyta huolestua,

jos siita ei pystyisi selkeda synopsista kirjoittamaan. (Pirila & Kivi 2010, 59.)

Kasikirjoituksen lahtokohta on, ettd minkalainen on hyva tarina ja miten hyvasta
tarinasta tehdaan hyva kasikirjoitus (Hirvonen 2003, 7). Aikahyppy-naytelman
kohdalla kasikirjoittamisen lisaksi myos ohjasin naytelman ja siksi synopsis toi-
mi tietynlaisena pohjana sailyttamaan ydinidean. Synopsis oli tarkeassa roolissa
Joensuun ylioppilasteatterin suuntaan, koska silla saatiin hyvaksytys vieda nay-
telmaa tuotantoon. Hyva synopsis oli tarkea, vaikka kasikirjoitusta ei viela ollut-
kaan olemassa. Synopsis itsessaan oli hyvin lyhyt ja siihen oli arvioitu naytel-
man kestoksi noin tunti. Naytelman toteuttaminen vaatii luottamusta tyoryhmalta
ja luottamusta tyoryhmaan. Pitaa pystya luottamaan aiheeseen ja vaistoon, etta

valitut tyotavat ja metodit ovat juuri ne oikeat ja ehka jopa ainoa keino toteuttaa
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kyseinen visio ja idea esitykseksi saakka (Kolu 2012, 169). Synopsis on aina

tarkea ja ehdoton, mutta usein sen muuttuminen on ehto.

4 Tyoskentelytavat ja metodit

4.1 Osallistava teatteri

Osalllistavan teatterin leviaminen Suomeen alkoi 1960—-70-lukujen vaihteessa.
Tydskentelyssa osallistavat kaytannot olivat tuolloin osa yhteiskunnallista muu-
tosta ajavaa laajaa demokraattista liiketta. Osallistavan teatterin alkuja oli kui-
tenkin nahtavissa jo 1900-luvun alussa maailmalla ja silloin saivat alkunsa eri-
laiset toiminnallisuutta ja yhteisollisyytta painottavat kokeilevat kaytannot seka
tyoskentelytavat, joilla on ollut myohemmin vaikutusta osallistavan teatterin ke-
hitykseen. (Rusi-Pyykénen 2020, 29.) Tarve lahentaa teatteria muuhun yhteis-
kunnalliseen todellisuuteen tapahtui jo 60- ja 70-luvuilla, jolloin teatteri ja taide
alettiin nahda poliittisina nayttamaina. Silloin ylipaansa kasvoi tietoisuus teatte-
rista yhteiskunnallista jarjestysta esittavana ja tukevana seka toisaalta myos us-
ko teatterin muutosvoimaan. Radikaaleimmillaan tama oli ns. agit prop -
teatteria, jossa teatteri toimi vasemmistolaisen ideologian ja poliittisen toiminnan
valineena. Seitsemankymmenluvun usko teatterin muutosvoimaan ja mahtiin
tietoisuutta muokkaavana synnytti muunmuassa ryhmateatteriliikkeen. (Kos-
kenniemi 2007, 18.)

Teatterin tekeminen jaetaan yleensa kahteen osa-alueeseen, kuten teatteri esi-
tystaiteena ja teatteri sosiaalisesti osallistavana. Usein teatteria kuvaillaan sel-
laiseksi, jossa teatterin yleiso ei ota fyysisesti osaa nayttdamon tapahtumiin.
Osalllistava teatteri taas puolestaan kuvataan niin, etta se on toimintaa, jossa ei
voi vetaa rajaa yleison ja esiintyjien valille, vaan kaikki osallistuvat fyysisesti

mukaan toimintaan. (Koskenniemi 2007, 11.)
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Osallistavasta teatterista kaytetaan ilmauksena muitakin termeja samantapai-
sessa tyoskentelyssa. Naita termeja ovat soveltava teatteri, yhteisoteatteri, tyo-
yhteisbteatteri, organisaatioteatteri, tydpajateatteri ja draama. (Rusanen 2014,
154.) Opinnaytetydssani pohdin sita, mitka naista kasitteista sopivat osallista-
vaan teatteriin, jossa on vaihtoehtoisia kohtauksia. Opinnaytetydssani kasite
osallistavuudesta viittaa siihen, etta teatterin naytannot sisaltavat osallistavan
osuuden, jossa katsojat voivat osallistua tarinan kulkuun aanestamalla, ilman

vuorovaikutusta, jossa tarvitsee puhua tai nousta pois katsomosta.

Rusasen (2014, 154) mukaan osallistavaa teatteria ei rakenneta katsojia varten,
vaan osallistujat luovat sen tarkastellakseen kulttuurisia merkityksia. Tasta olen
eri mielta, koska koen, etta osallistava osuus tarjoaa oikeassa suhteessa lisaar-
voa juurikin yleisolle ja sita tulisi tehda nimenomaan yleison ehdoilla. Aikahyp-
py-naytelman kohdalla halusimme selvittaa, kuinka katsojille voitaisiin tehda
osallistavaa teatteria ilman kulttuurillista merkitysta ja luoda mahdollisimman

viihteellinen ratkaisu osallistavaan osuuteen.

Opinnaytetyoni pohjautuu teatterindytelman kasikirjoitukseen, harjoituskauteen
ja kantaesitykseen seka koko esityskauteen. Kaikki tama oli tarpeellista kayda
lapi, koska pelkka kasikirjoitus ei viela itsessaan kerro, mita se varsinaisesti tai-
teenlajina edustaa. Kasikirjoitusta kirjoitettiin silloinkin, kun puvustusta tai lavas-
tusta suunniteltiin. Tassa projektissa haasteena oli mihin kategoriaan se lopulta
lokeroidaan. Vaihtoehtoteatteria ei kasitteena haluttu ottaa mukaan, koska sita
kuvaillaan siihen, kun kasitellaan klassikkoja vapaasti tai harjoitellaan ilman
tarkkaa etukateiskasikirjoitusta ja omilla tydtavoilla (Koskenniemi 2007, 19). Yh-
teisollista teatteria ei myoskaan kasitella opinnaytetyossa, koska vaikka siina lii-
kutaan teatterikokeilujen aarella, se ei kuvasta Aikahyppy-naytelmaa. Yhteisolli-
sen teatterin tarkoituksena olisi "lahentaa teatteri omaan yhteis6onsa” mutta
yhta tarkeaa olisi pyrkimys ohjaaja-kasikirjoittajaparin ja muun tyéryhman vali-
sen jahmettavan hierarkian purkamiseen ja jaetulle ajattelulle perustuvan tyota-

van loéytamiseen (Koskenniemi 2007, 20).
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4.2 Devising

Metodina devising-teatteria on rohkea, koska se tavallaan riisuu kaiken. Devi-
singin kanssa taytyy uskaltaa antautua opetettavaksi ja opettajaksi. Devising on
my0s siitd hyva, etta siind prosessissa voi kasikirjoittaa monessa roolissa. Se
mahdollistaa, etta voi olla itse improamassa lavalla tai tuottaa sisaltoa sisalta
kasin. (Kolu 2012, 171, 173.)

Devising on menetelmana yksi soveltavan teatterin tyotavoista. Devising- sana
tulee englanninkielisesta sanaparista devising theatre tai devised theatre. Kos-
kenniemen (2007) mukaan devisingin maaritteleminen on myo6s osoittautunut
hankalaksi, koska se muuntuu tekijoidensa mukaan. Teatteri ikaan kuin luodaan
tai keksitaan uudelleen taman menetelman avulla (devise = luoda, keksia). Siksi
devisingin olemusta luonnehditaan virtaavaksi, alati muuttuvaksi, jossa vain ta-
ma muuttuva olemus on pysyvaa. Alati muuttuvaa on toki vaikea sisallyttaa

maaritelmiin. (Koskenniemi 2007, 17.)

Koskenniemi (2007) toteaa, etta englannin kielen termi devising ei sinansa viit-
taa teatterin tekemiseen. Verbi devise on yleiskielta ja tarkoittaa luomista, te-
kemista ja keksimista. Englannissa otettiin 80-luvulla kayttoon sanayhdistelmat
devised theatre / devising theatre, tarkoittamaan teatterin tydskentelytapoja.
Niiden yhteisena nimittajana voi kayttaa ainakin ei-tekstilahtoisyytta ja ryhma-
prosessoivaa tyotapaa. Niissa esityksen kasikirjoitus muotoutuu prosessissa.
Se tuo tarpeen tehda itselle merkityksellista teatteria ja laajentaa teatteria yhtei-

soissa. (Koskenniemi 2007, 17.)

Esityksen rakenteet vaihtelevat, mutta yhteista on sirpaleinen kokonaisuus tai
kollaasinomainen rakenne (Koskenniemi 2007, 23). Devising lahtee tyéryhma-
keskeisesta tyoskentelytavasta. Kaikki tydoryhman jasenet kayvat yhdessa lapi
aineiston mita silla hetkella on olemassa ja hyvaksyy ne. Kaikissa tyoryhmissa
on eroja ja siksi tama vaihe on tarkea. Jokainen yksilo kokee asiat eri tavalla.
Kun yhteinen ymmarrys loytyy ja jokainen tyoryhman jasen on avoimin mielin,
voidaan luottaa yhteiseen paamaaraan ja haluun pyrkia siihen. Materiaalia kera-

taan, luodaan ja prosessoidaan. Devising on tutkiskelua ja yhteista tekemista
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valinnanvapaudella ja siksi se on yksi osallistavan teatterin termeista. (Oddey
1994, 24-35.)

4.3 Prosessidraama

Parhaiten prosessidraaman kulku tiivistyy kuvauksessa, jossa sen perusele-
mentteja ovat pohjateksti, etdannyttaminen, roolit, elaytyminen, fiktion rakenta-
minen yhdessa ja erilaisten tyotapojen kaytto. Usein mukaan lukien opettaja
roolissa -tyotapa — ja reflektio jos tata kaytetaan opetusvalineena. Prosessi-
draama on soveltavan draaman genre, jonka kayttotekstit ovat moninaiset. Pro-
sessidraamojen rakenteet ja toteutukset ovat yhta monenlaisia ja ainutlaatuisia
kuin ovat niiden toteuttajatkin — siis ohjaaja ja osallistujat. (Airaksinen & Karkku-
lainen 2012, 10.)

Prosessidraamaan liittyy usein myds draamasopimus. Sita pidetaan tarkeana
osana orientaatiota ja draamasopimuksen tarkein tehtava on luoda turvallinen,
luottamuksellinen ja toisia kunnioittava tydoskentelyilmapiiri, jossa jokainen tietaa
vapautensa ja vastuunsa ja jossa meidan kaikkien olisi hyva olla. Kysymys on
siis seka omista etta toisten rajoista ja tilasta. (Airaksinen & Karkkulainen 2012,
11.) Tuija-Leena Viirret (2018) kuvaa draamasopimusta konkreettisena sopi-
muksena. Sopimus jaetaan kahteen osioon jossa toisella puolella on vastuu ja
toisella puolella vapaus. Tyoryhman jasenilla on vapaus olla sellainen kuin on ja
vastuu toimia kaikkien kanssa. On vapaus pyytaa apua ja vastuu ryhman aut-
tamiseen. Keskeneraisyyden hyvaksymiselle on vastuu ja vapaus on myos
epaonnistua. Ennen kaikkea vapaus saada tarkistaa sopimusta tilanteen vaa-
tiessa kuin myos vastuu muuttaa sopimusta yhteisesti. Roolit kuuluvat kummal-
lekin puolelle. Roolit ovat rooleja niin vapauden kuin vastuun puolella. (Viirret
2018, 12.)

Prosessidraama on osallistavan draaman genreen kuuluva enemman tarinave-
toinen tapa tyoskennella ja devising puolestaan on osallistavaan teatteriin liitty-
va termi, joka on ei tekstilahtéinen (Viirret 2018, 10). Siksi on vaikea hahmottaa

mita osallistava teatteri vaihtoehtoisilla kohtauksilla on. Devising-teatterissa mi-
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nua kiehtoo sen oivaltaminen, etta katsoja on tulkitsija ja tekee tulkintaa omasta
nakemyksestaan ja kokemuksestaan. On todella mielenkiintoista tehda naytel-
maa, jossa lopputuloksen tulkinta ei ole tekijan hallittavissa. Katsojan aseman
ymmartaminen auttaa kokonaisuuden hahmottamisessa. (Koskenniemi 2007,
20.)

Osalllistavan teatterin perinteet ovat improvisaatioteatterissa, ja meidan kohdalla
sita ei haluttu mukaan. Kun ajatellaan vaihtoehtoisia kohtauksia niin etta koh-
taukset ovat harjoiteltuja etukateen ja niita halutaan esittaa jokaisessa esityk-
sessa identtisesti, ei improvisaatiolle yksinkertaisesti ole tilaa sellaisessa nay-
telmassa. Improvisaation ja moninaisten roolien kautta on toki hyva kokeilla
erilaisia toimintavaihtoehtoja ja sita kautta on mahdollisuus ja lupa kokeilla eri-
laisia vaihtoehtoja. Improvisaation kanssa on vaihtoehto ottaa kohtaus uusiksi.
(Airaksinen & Karkkulainen 2012, 9.)

Aaltonen (2003) kuvaa kasikirjoitusprosessia kolmena erilaisena ryhmana:

1. Asiantuntijaryhma
2. Seurantaryhma

3. Kasikirjoitusryhma

Asiantuntijaryhma olisi hyodyllinen, jos olisi tekemassa kasikirjoitusta monimut-
kaisesta aiheesta, jossa varsinaisella kasikirjoittajalla itsellaan ei ole tietoa ai-
heesta. Seurantaryhma puolestaan olisi tarkea, jos mukana olisi tarpeen olla ti-
laajan edustaja, mikali sellainen kuviossa selkeasti olisi. (Aaltonen 2003, 24-
25.) Kaksi ensimmaista eivat kohdanneet meidan tarpeitamme, vaan meille sel-
kein oli kasikirjoitusryhma, koska tulimme keskenamme hyvin toimeen ja kaikille
kirjoitustyo oli mielekasta. Ryhmassa kynnys kirjoittamiseen alenee ja on hel-
pompi ymmartaa seka hyvaksya, etta tekstin tuottamisessa saattaa olla vai-
keuksia muillakin. Useampi ihminen tuottaa aina enemman ideoita kuin yksi.
(Aaltonen 2003, 25.)
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Prosessidraama tarjoaa paljon hyvia tyokaluja vaihtoehtoisia kohtauksia sisalta-
van osallistavan teatterin kasikirjoittamiseen. Viirret (2018) kuvaa prosessi-

draaman yleisia piirteita selkeasti:

- erillisista episodeista yhtenaiseksi muokattava kokonaisuus

- temaattinen tutkimus erillisten sketsien ja hupailun sijaan

- tapahtuma ja kokemus, joka ei ole sidoksissa kirjoitettuun kasikirjoituk-
seen

- huomion kohteena ovat osallistujissa tapahtuvat nakemyksien ja asen-
teiden muutokset

- improvisatorinen toiminta

- ohjaaja tyoskentelee aktiivisesti seka draaman sisalla etta ulkopuolella.

(Viirret 2018, 9.)

Prosessidraama on yhteisollinen teatterin keinoja kayttava osallistavan teatterin
muoto. (Rusanen, 156). PAamaaran saavuttamisen kannalta kiintopiste voi olla
siina, etta toiminnallisessa draamakokonaisuudessa kasikirjoitus luodaan yh-
dessa, vaikka tarinalle kehys olisikin jo valmiina. Teemat, aiheet ja kasiteltavat
asiat ovat niita mitka kiinnostavat koko ryhmaa ja sitten ymparille rakennetaan
se tarina joka muuttuu harjoituskauden aikana. Roolihenkil6t voi olla valmiina,
mutta ne tydstetdan valmiiksi sitten yhdessa ryhmana. (Airaksinen & Karkkulai-
nen 2012, 9.)

5 Kasikirjoitusprosessi

5.1 Aikaisempi kokemus kasikirjoittamisesta

Kasikirjoitus perustuu kahden paahenkilon seikkailuun, jossa he yrittavat muut-
taa tapahtuneita asioita matkaamalla menneisyyteen, mutta joutuvat vahingos-

sa vaaraan aikaan. Kaikilla tapahtumilla on merkitysta ja vaikutusta tarinaan.



17

Paahenkilot tapaavat tuttuja merkkihenkiloita ja kohtaamiset vaikuttavat histori-
an kulkuun. Paahenkildiden paamaara on paasta lopuksi takaisin omaan nyky-

aikaansa. Yleison valinnat kuljettavat tarinaa eteenpain esityksen ajan.

Kasikirjoitus tehtiin useammassa osassa, joka johtui taysin siita, etta tilanteet
muuttuivat ja kasikirjoitustiimi haki alussa muotoaan. Kasikirjoituksia olin tehnyt
aikaisemmin koulussa seka omatoimisesti poytalaatikkoon. Teatterikasikirjoit-
tamisesta minulla oli kokemusta Joensuun ylioppilasteatterin kasikirjoitustyopa-
jasta seka siella syntyneesta Pisarat XIX naytelImakokonaisuuteen kirjoittamas-
tani lyhytnaytelmasta. Taman pohjalta itseluottamusta kuitenkin [0ytyi ja olin

valmis kokeilemaan jotakin erilaista ja isompaa.

Nayttamotaiteen realismin alalajeja voi esimerkiksi olla naturalismi, sosialistinen
realismi tai ohjelmarealismi. Koska naturalismi on realismiakin pidemmalle vie-
tya ja ehdottomampaa todellisuuden jaljittelya, se ei tuntunut sopivan tulevaan
naytelmaan. Sosialistinen realismi taas on propagandan savyttamaa, jossa yh-
distellaan realistista muotoa ja sosialistista sisaltdéa. Ohjelmarealismi puolestaan
on jotakin mita esimerkiksi Minna Canthin naytelmat edustaa, sellaista missa on

aina selkea yhteiskuntakritiikkinen agenda. (Kilkku 2017, 13.)

Alusta asti projekti kuitenkin tuntui kasikirjoitusprosessina sellaiselta, etta siina
olisi hyva olla vahintaan kaksi henkil6a tai jopa kolme. Useampi kasikirjoittaja
pystyy yhdessa muodostamaan kasikirjoitustiimin ja lahtemaan jalostamaan
ideaa valmiiksi. Vaikka tama opinnaytetyo kasitteleekin minun nakemyksiani ja
paasaantoisesti tekemaa tyotani, on kuitenkin hyva painottaa, etta kasikirjoitus-

prosessi oli kolmen ihmisen tyoryhman tulos.

5.2 Ideasta naytelmaksi kasikirjoitustyoryhmana

Alussa oli idea kesateatterista ja tarina kahdesta kaveruksesta ja kesasta. Ke-
saan liittyi sauna ja piha seka jokin tapahtuma, joka aloittaisi tapahtumaketjun.
Syntyi idea palavasta saunasta ja siita, ettei saunassa ollut vakuutusta. Ainoa

asia tilanteen korjaamiseksi, olisi ajassa taaksepain matkustaminen. Tama olisi
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mahdollista vain aikakoneella, joten tarina tarvitsi sellaisen. Aikakone kirjoitettiin
loytymaan palaneen saunan raunioista ja aikamatkustuksen mahdollistaisi Ai-
kakone-yhtyeen cd-levy. Levya kuuntelemalla paahenkildot matkustavat sattu-
manvaraisesti ajassa. Tama oli tarinan kannalta toissijainen ja ilman logiikkaa

kirjoitettu osa, koska tarvitsimme vain syyn vaihtaa kohtausta nopeasti.

Yksi paaajatuksista oli alussa, etta hahmot kirjoitettaisiin miehina ja ne kaannet-
taisiin lopussa naisiksi. Talla halusimme valttaa stereotyyppisten hahmojen kir-
joittamisen sukupuolen mukaan. Tama ajatus ja idea toimi kasikirjoitusvaihees-
sa hyvin. Halusimme valttaa naytelmassa muutenkin sen, etta dialogissa
osoitellaan sukupuoleen ja nain ollen tytottely ja pojittelu dialogissa saatiin kar-
sittua pois. Kasikirjoitus sisalsi paakohdat tapahtumista ja tapahtumapaikoista
seka ydinajatuksen, missa keskidossa on aikakone ja aikamatkustus. Kasikirjoi-
tus muodostui tapahtumien osalta ilman dialogia. Tarkkaa ajatusta ei tassa vai-
heessa ollut, miten dialogi kirjoitettaisiin loppuun. Dialogin osalta oli tietoista,
ettei sita lahdetty kirjoittamaan, ennen kuin rakenne kasikirjoitukselle oli ole-
massa. Halusimme kirjoittaa tarinan huomioiden, miten toteutus tehdaan. Nay-
telman kirjoittaminen haluttiin toteuttaa idea edella ja sen jalkeen luoda toimiva
konsepti. Varsinaista mallia ei ollut mista opetella ja uskoimme, etta tyokalut kir-

joittamiseen loytyy kasikirjoitusprosessin edetessa.

Kasikirjoituksen voi tehda ryhmatyona ja erityisesti aloittelevalle kasikirjoittajalle
voi olla helpompaa lahtea kirjoittamaan kasikirjoitusta yhdessa toisen tai toisten
kanssa (Aaltonen 2003, 24). Pitkdn naytelman kirjoittaminen yksin ei ollut mis-
saan vaiheessa harkinnassa. Halusin kirjoittaa Aikahyppy-naytelman kasikirjoi-
tustyoryhmassa. Alussa oli hyva pohjaidea, synopsis ja paahahmot. Lisaksi tar-
vittiin dialogi ja tapahtumat naytelmaan. Pyysin tassa vaiheessa mukaan
Joensuun ylioppilasteatterilta Mika Issakaisen ja aloitimme kirjoittamaan kasikir-
joitusta niin, ettd mina ohjaan tarinaa ja Mika hahmottaa nayttelijan nakokul-
masta sita, mita hahmot voisivat puhua. Ensimmaisen kokoontumisen jalkeen,
koimme tarvitsevamme lisavahvistusta ja pyysimme mukaan Anu Ruuttasen,
joka tuli myos Joensuun ylioppilasteatterilta. Kasikirjoitustyoryhma oli valmis
aloittamaan kasikirjoitusprosessin. Kolme kasikirjoittajaa tuntui sopivalta koolta

Aikahyppy-naytelman kasikirjoituksen luomisprosessiin. Kasikirjoitustyoryhman
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kannalta uskoin, etta hahmottaisimme yhdessa paremmin mita voi toteuttaa

noin tunnin mittaisessa naytelmassa, jossa on vaihtoehtoisia kohtauksia.

5.3 Kohtausluettelo vaihtoehtoisilla kohtauksilla

Perinteisessa kasikirjoituksessa uusi kohtaus alkaa, kun siirrytaan uuteen paik-
kaan tai kerronnassa on ajallinen katkos. Kohtausjako auttaa myos kokonai-
suuden hahmottamisessa ja helpottaa kaikkia mahdollisia rakenteellisia ongel-
mia, joita kasikirjoituksessa on. Lisaksi kasikirjoittaja voi tarvittaessa arvioida
kohtauksen todennakoisen keston etukateen. Jokaisella kohtauksella on oma

tarkoituksensa osana kokonaisuutta. (Aaltonen 2003, 117-118.)

Kohtausluettelo Aikahyppy-naytelmassa tarkoitti sita, etta melkein kaikissa tari-
nan kannalta kaanteentekevissa kohtauksissa oli kohtausparit. Kasikirjoitukses-
sa siirryttiin tarinassa uuteen paikkaan kohtauksien valissa ja siina oli ajallisia
katkoksia. Vaihtoehtoisien kohtauksien takia kirjoitimme kohtausparit, joissa
vain osa sisallosta muuttuu tilanteen mukaan. Kohtaus ei suoranaisesti ala tai
paaty. Kohtauksien kestot arvioimme tarkasti jo kasikirjoitusvaiheessa. Ongel-
maksi muodostui kohtausparien molempien vaihtoehtoisien kohtauksien Kirjoit-
taminen samanpituiseksi. Kohtauksien valille ei haluttu liikaa vaihtelua, ettei
naytelman kestossa olisi suurta vaihtelua. Tasta johtuen nama arviot olivat
haasteellisia ja osittain jopa turhia lopputuloksen kannalta. Kohtauksien valisia
pituuseroja ei olisi kannattanut yrittaa saada liian tarkasti samanpituisiksi tai ar-

vioida niita lilkkaa etukateen.

Naytelman kesto voi vaihdella eri naytoksissa, mutta halusimme ottaa huomi-
oon markkinoinnin kasikirjoitusvaiheessa. Ymmarsimme, etta lyhin naytos kes-
taisi 30 minuuttia ja pisin 60 minuuttia. Tama tuntui epareilulta yleiséa kohtaan,
jos lipunhinta on kuitenkin kaikissa naytoksissa sama. Naytelman keston vaihte-
lun takia emme pystyisi ennakkoon takaamaan tai vaikuttamaan, minka pituista
naytelmaa milloinkin esittaisimme. Naytelman idea oli, etta yleiso paattaa ja va-
litsee. Tasta johtuen paadyimme kasikirjoitusvaiheessa kellottamaan kohtauk-

sien kestoja ja pitamaan kohtauspareissa tietynlaiset raamit, jolloin kesto pysyi
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kontrollissa. Kohtausluettelo jaettiin lopullisessa kasikirjoituksessa kohtauspa-

rien avulla (kuva 1).

Aikahyppy

KOHTAUSLUETTELO

KOHTAUS VAIHTOEHTO/OSALLISTAVA OSUUS MUUTOS
Alku
Kohtaus 1
Kohtaus 2
Kohtaus 3 Ensimmainen esityksen keskeytys ja yleison aanestys Puvustus/lavastus aanestyksen mukaan
Kohtauspari 1 Kekkonen tai Spede
Kohtaus 4 Toinen esityksen keskeytys ja yleison aanestys Puvustus/lavastus aanestyksen mukaan
Kohtauspari 2 Vuosi 1920 tai vuosi 2080
Kohtaus 5 Kolmas esityksen keskeytys ja yleison aanestys Puvustus/lavastus aanestyksen mukaan
Kohtausparn Puoli vuotta tai 2 kuukautta
Kohtaus 6 Neljas ja viimeinen esityksen keskeytys iman aanestysta Puvustus/lavastus kasikijoituksen mukaan
Kohtauspari 4 Kaksi vaihtoehtoista loppua esityksen aanestysten mukaisesti
Lor

Kuva 1. Kohtausluettelo.

Kasikirjoituksen rakenne kirjoitettiin ensin ja sen jalkeen kirjoitettiin tarinallinen

sisalto ja dialogi. Kasikirjoitusvaiheessa arvioimme rakennetta niin, etta saimme

naytelman keston pysymaan noin tunnissa. Valintaan vaikutti myos se, ettemme

halunneet naytelmaan valiaikaa. Tama oli selkea tavoite ja se onnistui.

5.4

Henkilohahmojen luomisprosessi

Alusta asti paahenkildista oli tiedossa, etta kyseessa on kaksikko, joka matkaa

ajassa. Naiden hahmojen osalta oleellisinta oli, etta heidan valinen dynamiikka

ja tasapaino sailyy lapi naytelman. Emme halunneet kahta liian samanlaista

hahmoa tai tilannetta, jossa toinen hahmoista nousee esille enemman kuin toi-

nen. Molempien paahahmojen haluttiin olevan tasavertaisia ja saavan saman
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verran lava-aikaa. Tama oli helppo osuus hahmojen rakentamisessa, silla kak-

sikko oli lahes koko ajan jokaisessa kohtauksessa aina yhdessa lavalla.

Paahenkildiden lisaksi Aikahyppy-naytelmassa on sivuhahmoja, jotka usein
esiintyvat vain lyhyen ajan. Sivuhahmoja kirjoitettiin puvustus ja lavastus huo-
mioiden vaihtoehtoisien kohtauksien takia. Sivuhahmojen luonteen ja roolin on
pystyttava hahmottumaan muutamien yksityiskohtien avulla. Sivuhenkiléilla on
yleensa kaksi funktiota: vieda tarinaa eteenpain ja auttaa paahenkiloita raken-
tamaan luonnettaan. Hyvin kirjoitettuna ne tekevat sen niin, ettei katsoja huo-
maa sita liikaa. (Aaltonen 2003, 56.)

Sivuhahmoissa pyrimme siihen, etta kohtausparit olisivat avainasemassa ja
samat nayttelijat olisivat molemmissa kohtauspareissa lavalla. Puvustuksen
kannalta otimme hahmonrakennuksessa huomioon, etta vaatteiden vaihdon pi-
taisi olla sujuvaa ja nopeaa. Nayttelijat eivat tienneet kohtauksien vaihtuessa
seuraavaa kohtausta, ennen kuin yleis® aanestaa. Taman kirjoitimme toimi-
maan niin, etta aanestys suoritetaan kohtauksien valissa ensin. Taman jalkeen
lavalla oleva hahmo ilmoittaa kuuluvalla danella lavan taakse, mika kohtaus
seuraavaksi tulisi. Nain saimme Kkirjoitettua nayttelijoille etumatkaa kohtauksen

rakentamiseen, niin lavastuksen kuin puvustuksen osalta.

Kaikissa esityksissa oli lavan takana apukasina toimiva henkild, joka avusti tar-
peen tullen puvustuksessa ja lavasteiden siirtelyssa verhon takana. Isommassa
naytelmassa, naita apukasia pitaisi olla enemman. Lisaksi erillinen maskeeraaja
olisi naytoksissa tarkea, ettei kiire kohdistu nayttelijoihin, joiden pitaisi saada
keskittya hahmoon siirtymiseen. Taman kanssa piti soveltaa harrastajateatterin
osalta koska resurssit eivat riittaneet kaikkeen. Paaasia oli, etta saimme koh-
taukset vaihtumaan ilman naytelmaan kuulumattomia henkildita lavalla. Lavas-

teiden rakentajat kohtauksien valissa olisivat rikkoneet liikkaa naytelman henkea.
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5.5 Kasikirjoituksen ensimmainen versio

Ennen harjoituskauden alkua pyysimme kasikirjoitustyoryhman ulkopuolista
dramaturgia Joensuun ylioppilasteatterista lukemaan kasikirjoituksen. Drama-
turgi Anna Ryynasen palaute oli tarkea. Muutamia kohtia paadyimme pudotta-
maan kokonaan pois palautteen jalkeen ja hahmojen rakennetta tiivistettiin. Ka-
sikirjoitus tiedostettiin tassa vaiheessa keskeneraiseksi dialogin osalta. Vaikka
emme olleet tekemassa koko perheen naytelmaa, oli ajatuksena, ettei naytel-
malle tarvitsisi asettaa ikarajaa. Naytelman tulisi olla hauska kokemus kaiken-
ikaisille. Dramaturgin huomiot olivat tassa kohtaa tarkeita ja auttoivat paase-
maan lahemmaksi paamaaraa esimerkiksi kielenkayton suhteen. Kirosanoja
karsittiin tietoisesti pois. Dramaturgiset ratkaisut kuten mita rajataan ulos, mita
teokseen kuuluu ja mihin jarjestykseen elementit tulevat ja milla perusteella niita
valintoja tehdaan, ovat esitysnakokulmasta sommittelun kysymys (Numminen,
Kilpi & Hyrkkanen 2018, 10).

Kasikirjoitus valmistui ajallaan siihen muotoon, missa sen piti olla, kun sita esi-

tellaan tulevalle tyoryhmalle ja nayttelijoille. Perusidea oli selkea ja kasikirjoitus

antoi kuvan naytelman pituudesta seka roolihahmojen jakautumisesta. Kasikir-

joituksen koettiin olevan tassa vaiheessa viela keskenerainen ja vaativan paljon
toita ennen ensi-iltaa. Keskeneraisyytta olisi pitanyt korostaa enemman siina

vaiheessa, kun sita esiteltiin nayttelijoille.

Naytelmassa isoimmat roolit ovat kahdella paahenkilolla, mutta naytelman muil-
la roolituksilla haimme sita, etta vaihtelua tulee jokaiselle nayttelijalle paljon. Yri-
timme maarittaa roolituksen jakaantumisen mahdollisimman pitkalle jo kirjoitus-
vaiheessa. Tama ilmenee valmiista kasikirjoituksesta siita, miten paljon
yksittaisella nayttelijalla on erilaisia hahmoja noin tunnin pituisessa naytelmas-
sa. Hahmoja oli paljon, koska niita kaikkia ei jokaisessa naytoksessa nahtaisi.
Naytelman hahmot kasikirjoitettiin hahmopareina, jolloin yksi nayttelija sopisi ai-
na useampaan erilaiseen hahmoon. Kasikirjoituksessa kannattaisi keskittya
enemmankin suunnitteluun, menetelmiin ja dramaturgisiin elementteihin seka

ottaa huomioon rytmista rakentumista. Niita voi soveltaa, koska vaihtoehtoiset
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kohtaukset tuo tekstiin epasymmetrisia mutta painoltaan yhta suuria puoliskoja,

joiden valille voi keskittya rakentamaan tasapainoa. (Kirkkopelto 2018, 101.)

6 Kasikirjoituksen viimeistely tyoryhmana

6.1 Tyoryhman valinta ja lukuharjoitukset

Nayttelijavalinnoissa otettiin huomioon, etta osa hahmoista olisi lavalla yhta ai-
kaa kahdessa eri ajassa. Halusimme, etta olisi uskottavaa laittaa samat rooli-
hahmot yhta aikaa lavalle vaikkapa menneisyydesta ja tulevaisuudesta. Paa-
henkilot olivat naisia ja paalahtdokohta oli, etta naytelmassa olisi ainakin nelja
naista, joten yhta aikaa lavalla oleminen olisi toteutettavissa. Castingissa paino-
timme sitoutumista ajallisesti, koska aikataulu oli haasteellinen kasikirjoituksen
muuttuessa koko harjoituskauden ajan. Kasikirjoituksen muutoksia ei ollut mah-

dollista kayda kokonaisuudessaan lapi jokaisen harjoituksen alussa.

Lukuharjoituksissa kavimme lapi kasikirjoituksen ensimmaisen version ja teim-
me havaintoja puutteista. Lukuharjoitusten tarkeys oli huomattava, koska se oli
ensimmainen kerta, kun lopullinen tydoryhma paasi kommentoimaan kasikirjoi-
tusta. Silloin olimme prosessidraaman aarella, vaikka se ei ollut tarkoituksen-
mukaista siina vaiheessa. Tyoskentelytavoista ja metodeista keskusteleminen
tyéryhman kanssa olisi selkeyttanyt tydskentelya huomattavasti. Oikeaoppinen
metodien kaytto olisi nopeuttanut yhteista paamaaraa saada toimiva koko-

naisuus valmiiksi aikaisemmin.

Prosessidraamassa draamasopimus on tarkea osa orientaatiota, ja draamassa
toimiminen on henkilokohtaistuvaa ja tunteisiin vetoavaa. Nama ominaisuudet
tekevat osallistujista haavoittuvia, jos draamatyoskentelyyn lahdetaan sitoutu-
neesti ja heittaytyen. Naiden asioiden takia yhteisista pelisaannoista sopiminen
on tarkeaa ja se olisi pitanyt tehda jo alussa. Draamasopimuksen tarkeimpia

tehtavia ovat turvallisuus, luottamus ja toisia kunnioittava tyoskentelyilmapiiri,
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jossa kaikilla olisi hyva olla. Prosessidraamassa parhaimmillaan nousee esille
tekemisen ilo, hauskuus ja osaamisen jakaminen ja sita kautta onnistuminen ja

voimaannuttaminen. (Viirret 2018, 11.)

Etenimme aluksi kasikirjoitusta lukien ilman vaihtoehtoisia kohtauksia. Sovimme
tyoryhman kanssa, etta harjoituskaudella kokeilisimme alusta asti tietynlaisia
lapikulkuja eri variaatioilla. Tydryhman kanssa keskusteltiin, etta kasikirjoitus
vaatii viela tyostamista ja kohtauksiin tehdaan paljon muutoksia. Tyoryhma oli
yksimielinen, ettei mikaan kohtaus saisi jaada vahemmalle harjoittelulle kuin
toinen. Nain ollen vaihtoehtoisia kohtauksia sovittiin harjoiteltavan alusta asti
kokonaisena naytelmana. Lukuharjoituksien jalkeen nayttelijoiden kanssa kay-
tiin kasikirjoitusta lapi hahmonrakennusta ajatellen. Tama oli tarkeaa, koska
roolihahmoja oli paljon ja halusimme varmistaa, oliko hahmoissa jotakin, mika ei
istuisi tietylle nayttelijalle. Huomioon otettiin hahmojen maneereita nayttelijan
nakokulmasta. Hahmonrakennukset antoivat tyokaluja harjoittelukauteen siirty-

miseen.

6.2 Prosessidraama osana kasikirjoitusprosessia

Kasikirjoitusta ei pystynyt paivittamaan harjoituskaudella hyvin, koska muutok-
sia tuli paljon. Tama johtui siita, etta naytelmaa kirjoittaessa oli kaytetty liian va-
han aikaa toimivan dialogin rakentamiseen. Siksi paatimme kuvata suurimman
osan harjoituksista videolle. Taltioinnin avulla ohjaajan ja kasikirjoittajan roolissa
pystyin palaamaan kaikkiin uusiin ideoihin harjoitusten jalkeen. Talla tavoin pys-
tyin kirjoittamaan muutokset koko tydryhman nahtaville ennen seuraavaa harjoi-
tusta. Kahden ohjaajan vetovastuu jaettiin niin, etta toinen ohjaaja kirjoitti harjoi-
tuksissa tulleet muutokset ja toinen ohjasi nayttelijoita. Pyrkimys oli pitaa
kasikirjoitus ajan tasalla. Haasteeksi muodostui kahden ohjaajan pysyminen yh-
teisymmarryksessa siita, mihin suuntaan naytelmaa haluttiin vieda ohjaukselli-

sesti.

Harjoituskaudella haasteeksi muodostui, etta Aikahyppy-naytelma oli kirjoitettu

kasikirjoitustydoryhmassa tietynpituiseksi. Tasta johtuen kaikki harjoituskauden
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aikana keksityt uudet ideat ja muutokset alkoivat vaikuttamaan koko naytelman
kestoon. Kun kohtauspareihin keksittiin toiseen kohtaukseen uusia ja tarpeelli-
sia ideoita, alkoi kohtauksen kesto pidentya useita minuutteja. Tahan verrattuna
kohtausparin toinen kohtaus, joka ei vaatinut paljon muutoksia tai lisayksia, jai

huomattavasti lyhyemmaksi.

Tassa kohtaa aloimme pidentaa myds kohtausparin toista kohtausta tarpeetto-
masti. Tahan ideointiin otimme prosessidraaman kayttoon. Tama metodi sovel-
tui hyvin kayttoomme, koska kasikirjoituksen ensimmainen versio oli kirjoitettu
prosessidraamaa hyodyntaen. Prosessidraaman hyodyntaminen harjoituskau-
della olisi pitanyt tehda selkeammin nayttelijdiden kanssa. Tassa kohtaa vii-
meistaan olisi pitanyt tehda draamasopimus. Se, miten draamasopimus luo-
daan, vaihtelee taysin kontekstin mukaan ja vaikka se usein neuvotellaankin
ihan alussa, olisi ollut hyva vaihtoehto sopia toimintaperiaatteista myohemmin-
kin. Mokailut, keskeneraisyys ja kompelotkin ideat olisi saaneet paremman hy-
vaksynnan, jos tydoskentelytavasta olisi sovittu eika kaikkea olisi lahdetty teke-
maan kiireessa periaatteella, etta nyt korjataan puutteellista kasikirjoitusta
jalkeenpain. (Viirret 2018, 13.)

Aikahyppy-naytelman kohdalla harjoituskausi oli naytelman vaatimustasoon
nahden lyhyt ja haasteellinen. Tyoryhmalla oli noin kolme kuukautta aikaa saa-
da harjoiteltua naytelma esityskuntoon. Vaihtoehtoisista kohtauksista johtuen,
haasteeksi nousi se, etta noin tunnin naytelmassa oli puolitoistatuntia harjoitel-
tavaa materiaalia. Kaikesta materiaalista esitettiin naytoksesta riippuen 45-60
minuuttia. Harjoituskauden haasteet tulivat myos siing, etta kahden ohjaajan eri-
laiset ohjausmetodit ja kiireellinen aikataulu aiheuttivat vaikeuksia pitaa kasikir-

joitus ajan tasalla.

Prosessidraama naytelman toteutuksessa, olisi antanut tyokaluja etenemaan
oikeaan suuntaan. Prosessidraama olisi kannattanut ottaa kayttoon aikaisem-
min ja osata hyddyntaa useammassa kohdassa. Aikahyppy-naytelma olisi tata
mahdollisesti tydskentelyssa tarvinnut. Ohjauksessa olisi voinut kehittaa osallis-
tujien kykya ymmartaa tilanteita ja kasiteltavia aiheita seka tapoja reagoida nii-

hin. Sita kautta olisi voinut saada lisda kokemusta draaman tyétavoista ja mah-
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dollisuuksista seka siita, miten niita luovasti hydodynnetaan omiin tarkoituksiin
sopiviksi. (Bowell & Heap 2005, 16.) Mielestani tietynlainen itsekriittisyys silti
kuuluukin asiaan ja on yksi tarkeimpia osa-alueita oppimisen ja kehittymisen

kannalta.

Prosessidraaman kasitetta on alettu kayttaa viime vuosina enemman ja se ei
ole valttamatta siksi niin tuttu kaikille teatteria tekeville. Prosessidraamalla kuva-
taan genrea, joka ei ole esittamista yleisodlle vaan esittamista muille tydoryhman
jasenille. Teatterissa esityksen valmistamiseen osallistuu monia henkiloita;
nayttelijat, naytelmakirjailija, ohjaaja, valo- ja aanisuunnittelijat, lavastajat ja pu-
vustajat valmistavat esityksen katsojille. Prosessidraamassa osallistujat yhdes-
sa, luovat kokonaisuuden, joka tekee siitd merkityksellisen heille itselleen. (Bo-
well & Heap 2005, 16-22.)

Varsinaiset haasteet mita kaytannon tyo tuo, voi olla sita, etta esityksen synnyt-
taminen harjoitusprosessissa on hitaampaa kuin etukateen raamitetun tai ja-
sennellyn esitysluonnoksen syventaminen (Koskenniemi 2007, 21). Kosken-
niemi (2007) mainitsee myds kirjassa Devising ja muita merkillisyyksia, etta
harjoitusaikaa pitaisi siis varata enemman tai tehda jotakin ei niin suurta ja
painvastoin pienimuotoisempaa esitysta. (Koskenniemi 2007, 21.) Taman aja-
tuksen allekirjoitan jalkeenpain, vaikka en sita varsinaisen prosessin aikaan si-
saistanytkaan tai ymmartanyt sen merkitysta siina kohtaa, kun kasikirjoitus siir-

tyy nayttamolle.

Epakohtia lahdettiin korjaamaan kesken kohtauksen harjoittelemisen ja se oli
vaara tapa koska kukaan ei varsinaisesti tiennyt harjoitellaanko valmista tekstia
vai kirjoitetaanko sita. Haasteita lisasi, etta toinen ohjaajista vei tilannetta
enemman tahan prosessidraamalliseen toimintamalliin ja toinen ohjaaja jai kir-
joittamaan taustalle. Harjoituskaudella oli hankala hahmottaa mita uutta edelli-
sista harjoituksista kaytetaan ja mita olemassa olevasta kasikirjoituksesta pois-
tetaan ja mita jatetaan. Jalkikateen ajateltuna, olisi lopputuloksen kannalta ollut
parempi, jos koko tyoryhma olisi ollut kirjoittamassa dialogia yhdessa ja raken-

tamassa kohtaukset lopulliseen muotoonsa.
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6.3 Kasikirjoituksen lopullinen versio

Kasikirjoituksen lopullinen versio valmistui nayttamolle ensi-iltaan mennessa ja
muutoksia nayttelijoille ei juurikaan tarvinnut enaa tehda esityskauden aikana.
Tama osoitti sen, etta kasikirjoituksessa oli osattu ottaa huomioon, miten ylei-
son osallistava osuus toimisi. Kohtausparien kestot ja vaihdot pysyivat hallussa
kohtauksien valilla kaikissa esityksissa. Kaikki tama onnistui nayttamaolla, niin

kuin olimme ne suunnitelleet ja harjoitelleet.

Naytelmassa oli osattu ottaa paljon huomioon jo varhaisessa vaiheessa. Vaikka
haasteita valmiin kasikirjoituksen valmistumisessa olikin, se silti onnistui lopulta
siina missa pitikin. Siita tuli kasikirjoitus, jota pystyttiin esittamaan naytdksesta
toiseen samalla tavalla ja koko tyoryhman jalki nakyi lopputuloksessa. Valmis
naytelma osoitti sen, etta kaikki tybmaara oli vienyt kasikirjoituksen siihen pis-

teeseen, etta se todellakin toimii ehjana kokonaisuutena.

7 Visuaalisen ilmeen ja puvustuksen merkitys kasikirjoi-

tusvaiheessa

71 Suunnittelu ja toteuttaminen osana prosessia

Tassa opinnaytetydssa visuaalisia elementteja sivutaan kasikirjoitusvaiheen
kannalta. Syvempi tarkastelu vaatisi oman opinnaytteensa, jos naihin pureudut-
taisiin enemman. Nama ovat oleellinen osa kasikirjoitusprosessia Aikahyppy-
naytelman kohdalla visuaalisen osuuden poisjattaminen ei olisi kokonaiskuvan
kannalta jarkevaa. Naytelmaan kirjoitettiin paljon musiikkia ja aanitehosteita.
Mukaan suunniteltiin alusta asti videotykin kayttoa esityksissa ja visuaalisia la-
vasteita. Videolavasteiden hyoty oli siina, etta saimme luotua erilaisia tilanteita
ja tapahtumia nopeasti. Harrastajateatteripohjalta tama oli budjettiystavallisempi

vaihtoehto naytelman tarkoituksiin. Fyysisten lavasteiden tekeminen usein on
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kallista ja hidasta, joten videolavasteet kuuluivat naytelmaan jo kasikirjoitusvai-

heessa.

Teatteria tehdessa toki asioita voi toteuttaa vaikka nakymattomasti, mutta halu-
simme naihin osa-alueisiin nayttavyytta, koska varsinaisilla fyysisilla lavasteilla
ei ollut suurta roolia tapahtumapaikkojen rakentamisessa lukuun ottamatta vi-
deolavasteita. Lisaksi kaikki musiikit, 8anet seka videot tehtiin tukemaan kasikir-
joitusta mahdollisimman tarkasti, niin kuin ne oli suunniteltu tarinaan. Tyosken-
telytavassa oli erikoista myds, etta hyvin varhaisessa vaiheessa paatimme
tehda visuaalisen ilmeen itse. Ajankayton puolesta tahan ei olisi ollut itsellani
aikaa kasikirjoittajana seka ohjaajana, mutta aanisuunnittelu, videolavasteet se-
ka valojen ja tekniikan ajaminen naytoksissa tukivat media-alan koulutustani.
Naytelman visuaalisuudesta tyoryhma sai tarkeaa palautetta ylioppilasteatteri-
festivaalien raadin jaseneltd Mika Haaraselta (Liite 2). Haaranen edusti raadissa
lavastajan ja valosuunnittelijan nakdkulmasta ja videoefektit saivat kiitosta ha-

nen palautteessaan.

Musiikit ja aanet ovat tassa naytelmassa erityisessa osassa, koska lahes kaikki
niista kirjoitettiin osaksi tarinaa jo kasikirjoitusvaiheessa. Musiikilla ja aanilla ha-
luttiin korvata tiettya osaa lavasteista, joita jouduimme karsimaan. Ajassa liik-
kuminen ja kohtauksien vaihtuminen useaan kertaan, rajoittaa lavalle kiinteasti
asetettavia lavasteita. Emme halunneet esimerkiksi 1920-luvun kohtaukseen
nykyaikaisia esineita tai tavaroita lavalle. Paadyimme toteuttamaan kohtauksis-
sa tarvittavaa maailmaa nopeilla ja selkeilla visuaalisilla elementeilla. Kuvailim-
me kasikirjoitukseen tarkasti, miten musiikki tai videolavasteet tukisivat koh-
tauksien maailmaa. Kaikki naytelmassa kuultu musiikki savellettiin itse lukuun
ottamatta yhta tilaustyona pyydettya laulua, jonka savelsi, sanoitti ja esitti Mati-
as Kangas. Kappale esitettiin aanitteena ja naytelmassa se kuului kuvitteellise-
na Sylvi Kekkosen lauluna. Teosto-oikeuksien takia oikean Sylvi Kekkosen mu-

siikkia ei haluttu kayttaa naytelmassa.
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7.2 Videolavasteet osana tarinaa

Videolavasteet olivat naytelmassa tarkeassa roolissa, koska halusimme nay-
telmaan videotykin ja valkokankaan. Valkokangas toimi ikkunana jokaiseen koh-
taukseen ja aikaan. Visuaalisten lavasteiden avulla saimme nopean seka nayt-
tavan elementin mukaan. Visuaalisiin elementteihin myos kasikirjoitettiin
sisaltoa, joka tukee naytelman tarinaa. Paadyimme siihen, etta jokaisessa koh-
tauksessa valkokankaalla nakyy koko kohtauksen ajan jotakin erilaista (kuvat
2,3). Tarkeaa oli, ettei videolavasteet kuitenkaan vie liikaa katsojan huomiota it-
se kohtauksista ja dialogista. Tama huomioitiin kasikirjoitusvaiheessa ja video-

lavasteet kirjoitettiin osaksi tarinaa mutta sivujuonteella.

100 100 YLE TESKTI-TV 6.12.2017

Y]E Teksti-Tv

101 Kekkos-Spelit jalleen Suomen katsotuin ohielma
102 Ketjukolareita ympari Suomea. lumi yllatti jalleen
103 VR ongelmissa - junat eivat kesta pakkasta
104 Itsenainen Suomi 100 vuotta
136 Trump haluaa Sipilan SoTe uudistuksen Yhdysvaltoihin
142 Norja myontaa valtiollisen doping-ohjelman
143 Hiihtoliitto kieltaa kaiken
156 Palovakuutusten hinnat romahtivat, tilaa omasi
101 UUTISET 160 TALOUS 190 ENGLISH
201 URHEILU 350 RADIOT 470 VEIKKAUS

300 OHJELMAT 400 SAA 575 TEKSTI-TV
799 SVENSKA 500 ALUEET 890 KALENTERI

Saa paikkakunnittain 406-408
Rinne- ja lumitiedot 420-423

Kuva 2. Vaihtoehtoinen videolavaste, jos aikaisemmin on nahty Kekkonen.
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100 100 YLE TESKTI-TV 6.12.2017

YIE Teksti-Tv

Spede Pasasen presidentinvaalikampanja kiihtyy
Ketjukolareita ympari Suomea. lumi yllatti jalleen
VR ongelmissa - junat eivat kesta pakkasta
Itsenainen Suomi 100 vuotta
Trump haluaa Sipilan SoTe uudistuksen Yhdysvaltoihin
Norja myontaa valtiollisen doping-ohjelman
Hiihtoliitto kieltaa kaiken
Palovakuutusten hinnat romahtivat. tilaa omasi

101 UUTISET 160 TALOUS 190 ENGLISH

201 URHEILU 350 RADIOT 470 VEIKKAUS

300 OHJELMAT 400 SAA 575 TEKSTI-TV
799 SVENSKA 500 ALUEET 890 KALENTERI

Saa paikkakunnittain 406-408
Rinne- ja lumitiedot 420-423

Kuva 3. Vaihtoehtoinen videolavaste, jos aikaisemmin on nahty Spede.

Videolavasteiden suunnittelu ja toteuttaminen kuuluivat rooliini ja kaiken muun
ohessa niiden aikatauluttaminen oli haastavaa. Silti tdssa yhtalossa oli etulyon-
tiasema toteutuksen kannalta, etta kun videolavasteet tehtiin itse, niiden pituuk-
sia pystyttiin muokkaamaan koko harjoituskauden ajan tukemaan kohtauksien
lopullista muotoa. Kaytannossa jokaisen harjoituskerran jalkeen, kun kohtauk-
sien kestot muuttuivat, piti videolavasteita muokata seuraavaa harjoituskertaa
varten, etta niiden toiminta nahtiin kaytossa. Aikaa tahan kului lilan paljon, kos-
ka viimeisimmat versiot oikeanpituisista videolavasteista valmistuivat ensi-iltaa
edeltavana iltana. Pienia muutoksia naihin jouduttiin tekemaan viela ensi-illan
jalkeen, koska vasta silloin ajoimme ensimmaista kertaa lapikulun, johon kuului-

vat kaikki musiikit, danet ja valot.

7.3 Perustelut puvustuksen huomioimiseen kasikirjoituksessa

Hahmojen puvustus otettiin huomioon jo kasikirjoitusvaiheessa vaihtoehtoisien

kohtausparien takia. Hahmoja kirjoitettiin ja valittiin puvustuksellisien ominai-



31

suuksien perusteella. Halusimme valttaa tekemasta turhaa tyota kirjoittamalla
hahmoja, joiden asukokonaisuudet olisivat liian haastavia toteuttaa nopeiden
vaihtojen kanssa. Toimivuus nopeissa vaatteidenvaihdoissa oli puvustuksen
vaadittu ominaisuus. Paasaantoisesti nayttelijoilla oli nopeita vaihtoja johtuen
vaihtoehtoisista kohtauksista ja kun yleis6 aanesti seuraavan kohtauksen, ei ta-

rinaa haluttu pitkittaa hetkilla, kun lava on tyhja.

Puvustuksen huomioiminen kasikirjoitusvaiheessa oli turvallinen ratkaisu, koska
halusimme valttaa puvustuksen haasteet harjoituskaudella. Ongelmia tulisi, jos
hahmoja pitaa muuttaa liikaa loppuvaiheessa. Tama haluttiin valttaa tiukan aika-
taulun takia. Osa hahmoista kirjoitettiin tarinaan juuri puvustuksellisten ominai-
suuksien vuoksi. Hahmojen kirjoittamisessa huomioitiin yhdenmukaisuus koh-
tauspareittain seka toteutettavuus budjetin rajoissa. Budjetti oli pieni ja kaikki
mita ylioppilasteatterin pukuvarastosta ei I0ytynyt, tehtiin itse tai haettiin kirppu-

toreilta ja omista vaatekaapeista.

7.4 Kohtausparit vaihtuvan puvustuksen ehdoilla

Hahmojen puvustuksessa paadyttiin vaihtoehtoisien kohtauksien kohdalla kir-
joittamaan nopeasti vaihdettavia asuja ja asukokonaisuuksia. Kohtauspari 1:
Spede Pasanen ja Urho Kekkonen (kuvat 4,5). Hahmot rakentuivat tekokaljun ja
silmalasien avulla. Kumpaakin naytteli sama henkild ja molemmissa hahmoissa
oli omanlaiset tyylille uskolliset silmalasit. Speden kohdalla hahmoja erottava
tekija oli tekoparran lisaaminen mita Kekkosella ei olisi. Hahmojen vaihdot olivat
nopeita, koska kyseessa oli kaksi taysin erilaista kohtausta. Speden kanssa la-
valla oli lisdksi kaksi muuta hahmoa, jotka olivat Uuno Turhapuro ja Sorssels-

son.



Kuva 4.

Speden puvustus ja maskeeraus.

Kuva 5.

Videolavaste, jossa Kekkosen puvustus ja maskeeraus.
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Kirjoitimme kohtauksen joka tapahtuu Uuno Turhapuro armeijan leivissa eloku-
van kuvauksissa. Maastopuvut, sotilaspuvut ja kyparat antoivat mahdollisuuden,
ettei maskeeraukseen kulunut aikaa. Spedella oli asuna Harski Hartikaisen
hahmolle ominaiset haalarit ja Kekkosella kylpytakki. Molemmat olivat nopeita
pukea, kun aanestyksen tulos selvisi. Speden kohtauksessa Uuno turhapuron
nayttelija oli sama kuin Kekkosen kohtauksessa oleva Adjutantti Gronvall. Mo-
lemmille hahmoille sopi asuksi sotilaspuku. Hahmon muutos kohtauksesta riip-
puen tarvitsi vain vaihtuvan paahineen joka erottaa hahmot. Tama mahdollisti
sen, etta nayttelija pystyi aloittamaan rooliasun pukemisen jo ennen aanestyk-

sen tuloksen selviamista. Tama nopeutti kohtauksen valmistelua huomattavasti.

Kohtauspari 2: 1920-luku ja 2080-luku kohtauspariin kirjoitimme kahden eri ai-
kakauden vaatetuksen hahmoille. Kirjoitimme puvustuksen niin, etta 1920-
luvulla hahmojen asusteet ovat mustavalkoisia ja harmaita. Tarinassa paahenki-
|6t matkaavat tulevaisuudesta menneisyyteen ja erottuvat joukosta koska hei-
dan vaatteensa ovat varikkaita. Kasikirjoitus kirjoitettiin puvustus ja toteutus

huomioiden.

Vuoteen 2080 sijoittuvaan kohtauksen puvustukseen annettiin vapauksia pu-
vustajalle. Kohtauksen puvustukseen ei koettu tarpeelliseksi kirjoittaa liian tark-
koja maaritteita hahmojen osalta. Kohtaukseen valmistui Joensuun ylioppilaste-
atterin puvustaja Sanna Myllarin toimesta nayttavia asusteita, jotka olivat

nopeasti puettavia ja vaihdettavia.

Kohtauspari 3: Loman alkuun ja loman aikana kohtauspariin kirjoitimme paa-
henkilomme kahtena. Tarvitsimme nelja nayttelijaa, jotka nayttelevat uskotta-
vasti toisiaan, ollessaan kohtauksessa yhta aikaa lavalla. Kasikirjoitimme mo-
lempiin kohtauksiin asukokonaisuudet, jotka toimivat samalla valeasuina ja
veivat huomiota hahmojen yhdennakoisyydesta pois. Halusimme yleison keskit-

tyvan enemman tapahtumiin kuin hahmojen yhdennakoisyyteen.

Loman alku-kohtaukseen kirjoitimme toisen paahenkilon pukeutumaan joulupu-
kin asuun. Parta ja silmalasit peittivat yhdennakoisyytta. Kohtauksessa paahen-

kilo soittaa menneisyydessa itselleen nykyisyyteen, jossa han itse vastaa puhe-
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limeen. Kirjoitimme tilanteen, jossa kaksi samaa paahenkiléa puhuu puhelimes-

sa toisilleen.

Loman aikana-kohtauksessa paahenkilot matkaavat ajassa taaksepain. Koh-
taus sijoittuu aikaan ennen kuin sauna oli palanut. Kirjoitimme paahenkilot ka-
lastamaan, jolloin hahmot puettiin maastopukuihin ja hyttyshattuihin. Asut olivat
nopeat vaihtaa ja peittivat nayttelijdiden yhdennakaoisyyseroja. Tarinan idea oli
sijoittaa tulevaisuudesta tullut paahenkilo keskustelemaan itsensa. Paahenkild
ei tunnista itseaan, vaikka he ovat samassa tilassa, koska toinen on pukeutunut

valeasuun vakuutusmyyjaksi.

8 Ylioppilasteatterifestivaalit

8.1 Valinta edustamaan Joensuun ylioppilasteatteria

Aikahyppy-naytelman osalta haluttiin paasta edustamaan Joensuun ylioppilas-
teatteria Lappeenrantaan ylioppilasteatterifestivaaleille. Perusteluina oli, etta
naytelma on rakennettu siirtymaan helposti bussikuljetuksella toiselle paikka-
kunnalle yhden esityksen ajaksi. Naytelman kasikirjoitusvaiheessa huomioimme
mahdollisuuden esityspaikan vaihtumiseen. Varauduimme siihen eika naytel-
maan kirjoitettu suuria fyysisia lavasteita vaativia kohtauksia. Haastavat ja iso-
kokoiset lavasteet eivat sopineet naytelmaan vaihtuvien kohtauksien ja nopei-
den vaihtojen takia. Ajatusta tuki kasikirjoitetut videolavasteet, joiden

likuttaminen ei olisi ongelmallista esityksissa tai esityspaikan vaihtamisessa.

Aikahyppy-naytelma valikoitui ehdolla olleiden naytelmien joukosta suljetulla
lippuaanestyksella. Tyoryhman jasenet eivat saaneet itse osallistua aanestyk-
seen tai vaikuttaa siihen. Valituksi tuleminen oli naytelmalle hyva asia, koska
tiettyja osioita kirjoitettiin liikkuteltavuuden ehdoilla. Naytelman rakenne ei vaati-
nut suuria muutoksia yhden vierasnaytoksen ajaksi. Valinta festivaaleille toi so-

pivan maaran painetta naytelman kanssa onnistumiseen raadin edessa.
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8.2 Esitys ja raadin palautteen merkitys

Naytelma siirrettiin esityskauden aikana Lappeenrantaan, jossa esityspaikkana
oli elokuvateatteri Nuijamies. Paikka tarjosi hyvat puitteet Aikahyppy-naytelman
kaltaiselle esitykselle. Naytelman luonne oli sellainen, missa lavasteet olivat
enimmakseen proppeja, aania ja videota. Naytelman esittaminen elokuvateatte-
rissa soveltui kayttdoomme erinomaisesti. Erityisesti naytelman henkeen sopi
suuren valkokankaan kaytto, koska jokaisessa kohtauksessa oli keskeisia vi-
deolavasteita (kuva 6). Naytelmaa luonnehdittiin SYTY:n verkkosivuilla interak-
tiiviseksi kesakomediaksi, jossa yleisolla on valta valita mihin mennaan ja keta
tavataan. (Syty 2019)

Esityksen jalkeen tyoryhma kokoontui raadin luokse kuulemaan palautteet nay-
telmasta (Liite 2). Raadin palaute oli tarkeaa, koska ammattilaisilta saatu kritiikki
vahvisti sita, etta olimme tehneet asioita myos oikein ja onnistuneet. Usko oli ol-
lut koetuksella montakin kertaa ja naytelman toteuttamisessa oli haasteita, kun
kasikirjoitusta jatkettiin yhdessa tyoryhman kanssa. Raadin palautteen jalkeen
usko omaan tekemiseen parani ja se antoi tyoryhmalle hyvat lahtdkohdat esi-
tyskauden jatkamiseen. Palautteessa kasiteltiin nayttelijasuorituksia ja ohjausta
mutta ennen kaikkea palautetta saatiin my0s kasikirjoituksesta. Tekstin osalta
Susanna Kauppi yhtena raadin jasenena pystyi arvioimaan erityisesti kasikirjoi-
tuksen toteutusta, koska han on draamaopettaja, joka on itse kasikirjoittanut,
ohjannut ja naytellyt. Raadissa oli myos Tanja Puustinen-Kiljunen, joka on ansi-
oitunut kasikirjoittajana ja ammattikirjailijana. Heidan palautteessa tuli esille mo-
nia nakokulmia tekstin toimivuudesta. Palaute oli tarkeaa taman opinnaytetyon
kannalta. Siksi tama opinnaytety0 sisaltaa raadin palautteen litteroinnin. Sa-
mankaltaista palautetta naytelmasta ei olisi pystynyt keraamaan katsojilta esi-

tyskauden aikana.
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Kuva 6. Festivaali-esityksen lavasteet.

9 Naytoskausi ja lopputulos

9.1 Ensi-ilta

Naytelman kokonaisuus oli harjoiteltu niin perusteellisesti, ettei ensi-illassa tai
naytoskaudella ollut mitaan haasteita toteutuksen osalta. Yleis6 ymmarsi aa-
nestyksen idean ja oli kiitettavasti mukana vaikuttamassa jokaisen esityksen
kulkuun. Aédnestyksen vaikutus seka osallistava osuus kerasi katsoijilta kehuja
naytosten jalkeen. Naytelman kesto oli ainoa asia, mika vaihteli jonkin verran
vaihtoehdon mukaan. Tama johtui siita, ettei kaikki variaatiot olleet samanpitui-
sia. Naytelman kesto ei ollut esilla julisteessa, mutta sita markkinoitiin verkkosi-
vuilla noin tunnin pituisena (kuva 7). Naytoksien kestot vaihtelivat vaihtoehtoi-

sista kohtauksista riippuen 45-60 minuutin valilla.
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To 4.4.2019 Ko 19 | Pe 19.4.2019 klo 19 Liput: 10/8/6 €

Ke 10.4.2019 klo 19 La 20.4.2019 klo 14 Lipunvaraukset:

To 11.4.2019 klo 19 To 25.4.2019 klo 19 tuotanto.joyt@gmail.com

To 18.4.2019 klo 19 050 3308180

joensuunylioppilasteatteri.net W’
@joensuunylioppilasteatteri f Jioensuunylioppilasteatteri ‘l
Kuva 7. Markkinointijuliste.

9.2 Yleison aanestysten tulokset

YleisOn aanestys suoritettiin naytoksissa katsomon penkeille asetettujen lappu-
jen avulla. Penkeille asetettiin ennen esityksen alkua valkoinen ja musta paperi-
lappu. Kohtausten valissa kasikirjoitettu hahmo suoritti aanestyksen. Hahmo oli
kasikirjoitettu olemaan yleison kanssa vuorovaikutuksessa. Hahmon tehtava oli
pyytaa yleisdba nostamaan valkoinen tai musta lappu vastaamaan annettuja aa-
nestysvaihtoehtoja. Tama osio edusti osallistavaa teatteria naytelmassa ja se oli
kasikirjoitettu. Muita vaihtoehtoja emme harkinneet tai kokeilleet, koska olimme

vakuuttuneita, etta tama idea toimisi.

Lapuilla aanestaminen oli meille tuttu Joensuussa Kerubilla esitettavista impro-
visaatiokisoista. Niissa kaksi joukkuetta kilpailee keskenaan ja yleiso aanestaa

kahdella erivarisella lapulla, kumpi joukkue suoriutui tehtavasta paremmin. Ki-
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soissa juontaja laskee aanet lavalta kasin. Tata ideaa soveltaen toteutimme Ai-

kahyppy-naytelman kohtausparien danestyksen. Adnestysten tulokset naytok-

sissa kirjattiin ylos (kuva 8). Tuloksista selviaa, millaista vaihtelua vaihtoehtoi-

sien kohtauksien valilla ja yleison osallistavan osuuden vaikutuksesta

todellisuudessa syntyi. Naytelma esitettiin kaikkiaan yhdeksan kertaa.

Vaihtelua esitysten valilla syntyi riittavasti ja tydryhma oli tyytyvainen paastes-

saan esittamaan kaikkia mahdollisia variaatioita. Mitaan kohtausta ei kasikirjoi-

tettu tai harjoiteltu turhaan, koska yksikaan kohtaus ei jaanyt esityskaudella esit-

tamatta. Tama oli yksi huoli ennen esityskautta, mutta se osoittautui turhaksi.

ESITYKSET

AANESTYSTEN TULOKSET

PAIVA

AANESTETYT KOHTAUKSET

HUOMAUTUKSIA

Keskiviikko 3.4.2019

Torstai 4.4.2019

Keskiviikkko 10.4.2019

Torstai 11.4.2019

Lauantai 13.4.2019

Torstai 18.4.2019

Perjantai 19.4.2019

Lauantai 20.4.2019

Torstai 25.4.2019

Spede, 2080-uku ja puoli vuotta

Spede, 2080-uku ja 2 kuukautta

Spede, 2080-uku ja 2 kuukautta

Spede, 2080uku ja 2 kuukautta

Kekkonen, 20804uku ja puoli vuotta

Kekkonen, 20804uku ja puoli vuotta

Spede, 1920-uku ja 2 kuukautta

Kekkonen, 20804uku ja 2 kuukautta

Spede, 1920-uku ja 2 kuukautta

Kuva 8. YleisOn aanestysten tulokset.

Kenraali

Ensi-lta

Syty-festivaali
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10 Pohdinta

Rohkeus tehda jotakin hieman erilaista tai jopa uutta, kuvastuu hyvin siina, mi-
ten oleellisena pidetaan, ettd Suomessa on vahva "oma” teatterin uusintamisen
perinne. Tata rohkeutta myds opinnaytetyoni aihe kasittelee, kun tehdaan jota-
kin, mista kenellakaan tyoryhmassa ei ollut varsinaisesti aikaisempaa kokemus-
ta. Kokonaisuutta lahdettiin rakentamaan kasikirjoitus edella silla periaatteella,
etta opetellaan samalla. Elokuva on itselleni tutumpi kuin teatteri, mutta eloku-
van ja teatterinaytelman kasikirjoituksissa mielestani yksi suurimpia eroja on
ettei naytelmaa kasikirjoittaessa EXT- ja INT-merkintdja kayteta. Naytelmassa
keskitytaan mielestani enemman parenteesien kayttoon, joka on tavallinen nay-
telman osa. Teatterikasikirjoituksessa puolestaan synopsis ei mielestani juuri-
kaan eroa tavallisesta elokuvakasikirjoituksen synopsiksesta. Vaikka erot ovat
itse kasikirjoituksissa suuret, on synopsis itsessaan hyvin selkea aina, kun kasi-
kirjoitusta lahdetaan tekemaan. Synopsiksen kayttétarkoitus on yksinkertainen
ja sille on merkityksensa, miksi se tehdaan nimenomaan ennen varsinaista ka-

sikirjoitusta.

Naita kaikkia asioita huomioitiin ja ennakoitiin mahdollisimman paljon Aikahyp-
py-naytelman kasikirjoitusprosessin alkuvaiheissa. Aloitimme toteuttamaan ka-
sikirjoitusta kolmen hengen kasikirjoitustyoryhmassa niin, ettd mina ohjaan koh-
tausta ja muut kasikirjoittajat nayttelevat kohtausta aluksi improvisoiden.
Kasikirjoitustilanteeseen improvisaatio sopi, mutta lavalle ei enaa haluttu impro-
visaatiota. Kyseinen metodi oli siis hyvin vahvasti prosessidraamaa ja sopi mei-
dan tarkoitukseemme hyvin, koska halusimme vaikuttaa tarkkaan kohtauksien
kestoon. Vaihtoehtoiset kohtaukset olivat kiehtoneet minua jo lapsuudesta
saakka kirjojen kautta. Niihin tuli palattua myos ennen Aikahyppy-naytelman kir-
joittamista. Sielta ei suoranaisesti otettu mitaan teatterikasikirjoituksen kirjoitta-
miseen, koska tyylillisesti kirjan kirjoittaminen tahan muotoon ei toiminut muuten

kuin inspiraation lahteena tarinalliseen puoleen.
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Devising oli yksi kasitteista, joka oli mukana tavalla tai toisella Aikahyppy-
naytelman kasikirjoitusprosessissa. Tama nakyy eniten opinnaytetydssani, kun
kasittelen tyéryhman kanssa tydskentelya. Opinnaytetydssa esitellaan teatteri-
esityksen rakentamista ei-tekstilahtoisilla tyotavoilla, jotka ovat prosessikeskei-
sia ja ryhmalahtoisia. Aikahyppy-naytelman kasikirjoitus tehtiin hyodyntaen de-
vising menetelmaa ja osallistavan teatterin mukaan sisallyttaminen seka
prosessidraama olivat tarkeassa roolissa lopputuloksen kannalta. Metodit otet-
tiin kayttoon harjoituskauden aikana ja aluksi se ei ollut tarkoituksenmukaista.
Prosessidraaman osalta Iahdemateriaalia hain opinnaytetydohoni vasta lopuksi.
Tiedostin aiheeseen perehdyttyani sen olevan yksi merkittavimmista osa-
alueista koko tyoryhman kannalta tamankaltaisessa projektissa. Draamasopi-
mus tuli tietoisuuteeni vasta projektin paattymisen jalkeen. Tasta sain opinnay-
tetydhon perspektiivia, mita olisi voinut tehda toisin. Aiheesta lI0ysin hyvaa poh-
dintaa Owensilta ja Barberiltd heidan kirjastaan Draamasuunnistus, jossa
heratetaan kysymysta, tehtiinkd sopimus draamatyoskentelysta ja neuvoteltiin-

ko se uusiksi.

Prosessidraamassa on kuitenkin paljon piirteita, jotka eivat kuvasta Aikahyppy-
naytelman kasikirjoittamista. Osallistavan teatterin yleinen kasite on, etta ylei-
so0a osallistetaan niin, etta yleiso luo sisaltoa ja mahdollisesti jopa dialogia. Ta-
ma ei kuvastanut meidan tapaa tehda naytelma. Aikahyppy-naytelmassa yleiso
valitsee kahdesta vaihtoehdosta aanestamalla jotakin, minka sisaltd on jo ole-
massa. Se on kirjoitettu ja harjoiteltu. Ymmarran etta tamankaltaista teatteria
tehdaan vahan, mutta olisi paikallaan antaa raamit ja nimi myos tahan kayttoon.
Talla eraa etenimme metodien valintaan olemassa olevien kasitteiden kautta.
Naissa jouduin rajaamaan tiukasti ulos ne kasitteet jotka ovat lahella, mutta ei-
vat tarpeeksi kuvaavia Aikahyppy-naytelman kohdalla. Vaikka osallistava teatte-
ri usein lokeroidaankin vaihtoehtoteatteriksi, ei tassa tapauksessa mielestani
kuuluta siihen kategoriaan. Prosessidraaman puuttuminen ei tukenut naytelman
toteuttamista ohjaamisen kannalta. Opinnaytetydssa halusin kuitenkin paneutua
enemman kasikirjoitukseen ja sen toteuttamiseen, mutta ei ohjaustyohon tai oh-
jausmetodeihin. Harjoituskaudella koin, etta olin edelleen enemman kasikirjoit-

taja kuin ohjaaja ja se kuvastaa oman roolin hakemista tydryhmassa.
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Aikahyppy-naytelman kohdalla prosessidraama metodina saasti aikaa kasikirjoi-
tusvaiheessa mutta prosessidraama olisi kannattanut ottaa mukaan myds nay-
telman toteutukseen ja kasikirjoituksen viimeistelyyn tyoryhman kanssa. Paa-
dyimme tekemaan kasikirjoituksen hyddyntaen prosessidraamaa myos siksi,
koska se soveltui parhaiten siihen, etta halusimme kellottaa kohtauksien kesto-
ja. Kohtauksien kestoja seurattiin koko kirjoitusprosessin ajan. Naytelman kes-
ton pitamisena samana kaikkien vaihtoehtojen kanssa keskenaan, haluttiin pal-
velevan katsojaa mutta myos mahdollistavan naytelman keston ilmoittamisen

markkinoinnin yhteydessa.

Joskus asioita on helppo katsoa taaksepain ja todeta, etta tyoskentelytapoja oli-
si ollut muitakin. Kun suunnittelimme Aikahyppy-naytelmaa ja miten kasikirjoitus
tehdaan ja miten se halutaan siirtaa nayttamalle, olisi ollut hyotya, jos kayttoon
olisi osattu ottaa selkeammat metodit ja tydskentelytavat. Onnistuimme monissa
asioissa, mutta itsekriittisyys on kuitenkin luovassa tyossa rakentavaa ja opetta-
vaista. Kasikirjoitusvaihe onnistui hyvin ja siina oli huomioitu poikkeuksellisen
paljon asioita toteutustavasta. Koska prosessidraama toimi hyvin kolmen hen-
gen kasikirjoitustydoryhmassa, olisi lopullinen kasikirjoituksen viimeistely kannat-
tanut toteuttaa samaa prosessidraamaa ja draamasopimusta metodina hyodyn-

taen tyoryhman kanssa harjoituskaudella.

Samastun paljon Koskenniemen (2007) kirjoittamiin ajatuksiin, ettd prosessi-
draama tyoskentelytapana ja devising metodina toteutuvat parhaiten omissa
ryhmissa ja niin se koettiin myds Aikahyppy-naytelman kohdalla. Se mika ku-
vastaa Aikahyppy-naytelman kasikirjoittamista haasteena, oppimisprosessina ja
lopputuloksena, on esimerkiksi Koskenniemen (2007) kuvaukset omasta nay-
telmastaan, jossa hanen tydtapansa olivat vahvasti ryhma- ja prosessikeskeisia,
vaikka han ei silloin viela kyseisia termeja ajatellut. Tata ajatusta halusin tuoda
mya0s itse opinnaytetydssani esille. Halusin korostaa vaiheita, joita olisi voinut
tehda paremmin sisaistamalla metodit ja prosessit jo varhaisemmassa vaihees-
sa. Tama oli se keskeisin oppi minulle tavasta tehda tamankaltainen naytelma.
Toivon, etta rehellisesti asioista kertominen voi auttaa myos muita toteuttamaan

jotakin vastaavaa.



42

Itsekin [0ysin muiden tekemista opinnaytetdista paljon mielenkiintoisia havainto-
ja ja tutkimustuloksia. Kun miettii mita kaikkea pitaa ottaa huomioon, kun kirjoit-
taa naytelmaa, 16ytyi Hanna Kelkan (2016) opinnaytetydsta Teatteri-
musikaalinaytelman kasikirjoitusprosessi — ideasta valmiiksi teokseksi, paljon
yhtymakohtia omiin ajatuksiini projektin aikana. Kelkka (2016) tuo hyvin esille
sita ajatusta, etta onko kirjoittajan jarkevaa miettia esimerkiksi nayttelijoiden pu-
kuvaihtojen mahdottoman lyhyeksi muodostuneita aikoja. Han pohtii, pitaisiko
kirjoittaa nayttelija ulos kohtauksesta jo aiemmin, jotta han ehtisi vaihtaa vaat-
teet seuraavaan kohtaukseen vai kuuluuko tama kirjoittajalle. Aikahyppy-
naytelman kohdalla naita asioita huomioitiin kasikirjoitusvaiheessa, etta saimme
vaihdot toimimaan ja naytelman pysymaan noin tunnin pituisena. Kelkka (2016)
my0s pohtii, millainen on naytelmakasikirjoituksen formaatti. Naytelmakasikir-
joituksen muoto on usein I6ysempi kuin, vaikkapa elokuvakasikirjoituksessa.
Kelkka (2016) toteaa ja pohtii, millaisia eri vaihtoehtoja formaatista I10ytyy nay-
telmakasikirjotukseen. Naiden kysymyksien aarelta vastauksia etsittiin myos Ai-

kahyppy-naytelman kohdalla ja naihin ajatuksiin samastun vahvasti.

Naytelman kasikirjoittamista ja toteuttamista varten hain kulttuuripuolen apura-
haa Pyhaselan Oma Osuuskunnalta opinnaytetyotani varten. Haetusta 1000 eu-
ron apurahasta sain 500 euron apurahan ja tama ratkaisi paljon ongelmia joita
produktion kanssa olisi muuten ollut heti alkuvaiheessa. Videolavasteiden te-
kemisessa ja niiden toteuttamisessa apurahasta oli suuri etu. Apurahalla hankin
esimerkiksi Adoben vuosilisenssin ja pystyin tyoskentelemaan niiden parissa
kotikoneelta. Apurahan avulla hankittiin paljon oleellista tavaraa naytelman to-
teutusta varten. Apurahan avulla hankimme muutamia erikoisempia proppeja ja
asusteita, joita ei pukuvarastosta l0ytynyt ja joiden kayttotarkoitus muissa nay-
telmissa saattaa olla epatodennakoaista. Nama olivat kuitenkin kaikki sellaisia,

mita oli Kirjoitettu jo kasikirjoitukseen.

Musiikit, aanet seka videot tehtiin Iahtokohtaisesti tukemaan kasikirjoitusta
mahdollisimman tarkasti. Ne oli kasikirjoitettu ja suunniteltu jo tarinaan. Poik-
keuksellisessa tyoskentelytavassa oli erikoista, etta hyvin varhaisessa vaihees-
sa paatimme tehda visuaalisen ilmeen itse. Puvustuksen etukateen kirjoittami-

sessa onnistuimme mielestani hyvin. Lahes koko puvustus oli paaosin kirjoitettu
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jo kasikirjoitusvaiheessa. Loppukohtaukseen keksimme viela myohemmassa
vaiheessa yhdessa tyoryhman kanssa hienon muutoksen. Riippuen yleison aa-
nestamista vaihtoehdoista, oli kahdella roolihahmolla loppukohtauksessa pai-
dat, joissa oli Spede Pasasen tai Urho Kekkosen kuva. Talla kasikirjoitetulla yk-
sityiskohdalla saimme aikaan illuusion, missa yleiso on vaikuttanut myos
lopputulokseen esityksen aikana. Tama on hyva esimerkki siita, kuinka pitkalle
naytelman ideaa ja mahdollisuuksia haluttiin vieda. Se kuvastaa kuinka paljon
puvustusta mietittiin kasikirjoitusvaiheessa, vaikka emme tienneet kohtauksien

toteutuksesta lavalla.

Aikahyppy-naytelma kerasi hyvin huomiota erilaisen lahestymistapansa ansios-
ta ja myds media oli kiinnostunut siitd. Saimme kutsun YLE Pohjois-Karjalan ra-
dion haastatteluun ja paikallislehti Karjalan Heili kirjoitti naytelmastamme arvos-
telun. Nakyvyys ja palautteet olivat paaosin positiivisia. Karjalan Heili
esimerkiksi kirjoitti arvostelussaan "Aikahyppy on moderni héimdlaissatu” (Tu-
runen 2019). Se kuvastaa mielestani naytelmaa hyvin yhdella lauseella. Arvos-
telun teki myds kulttuuritoimittaja Pasi Huttunen (2019) Kulttuurinurkka-
verkkosivuilleen. Arvostelussa naytelmaa luonnehditaan kevyeksi, viihdyttavaksi

ja keskeneraiseksi. (Huttunen 2019.)

Tahtotila tata opinnaytetta tehdessa on ollut, etta tata lukemalla joku voi valttaa
ne haasteet mita tyylilajien yhdistaminen ja metodien epatietoisuus voi saada
aikaan. Minulle on itselleni nyt selvaa, etta toteuttamistapoja on yhta monta kuin
on tyéryhmaa ja naytelmaa. Se ei ole selvaa, miten tiedon voi |0ytaa ja jalostaa
omalle tyoryhmalle sopivaksi kesken harjoituskauden. Toivottavasti tama opin-

nayte toimii yhtena oppimismatkana ja opetuksena siita, miten asiat voi tehda.

Katsoin tata opinnaytetta varten Aikahyppy-naytelman taltiointia kahdesta eri
esityksesta useaan kertaan. Lopputulos on se, etta olen ylpea tekemastani
tyosta ja erityisen ylpea olen koko tydoryhmasta joka tata naytelmaa oli teke-
massa. Omien virheiden mydntaminen on tdman opinnaytetydn merkittdvimpia
havaintoja oppimisen kannalta. Naiden asioiden painottaminen on mielestani
tarkeaa ja toivon, etta joku voisi oppia tata kautta, miten tyoskennella oman tyo-

ryhman kanssa. Tekemalla oppii ja jos nyt lahtisin toteuttamaan samankaltaista
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naytelmaa uudestaan, tekisin asioita varmasti toisin. Onnistuimme Aikahyppy-
naytelman kanssa erittain hyvin ja kiitos siita kuuluu koko tyoryhmalle, jossa

kaikkien tyopanos oli merkittava lopputuloksen kannalta.
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Liite 1: Naytelman kasikirjoitus

Julkaisulupa kasikirjoittajilta saatu 27.11.2020.

AIKAHYPPY
2019

Kasikirjoitus:
Janne Tuomainen
Anu Ruuttanen

Mika Issakainen

Dramaturgi:

Anna Ryynanen

Tuottaja:

Netta Kivimaki

Ohjaus:
Janne Tuomainen

Mika Issakainen



Nayttelijat:

Emilia Toropainen: Sari
Anu Ruuttanen: Martta
Tapio Torronen: Aikapoliisi

Tuomas Uusitalo: Spede/Kekkonen/Pokerimies1/Folio-
olio1/Duunarikaveri1/Naapuri1/Puoliso

Tiina Lampén: Gron-
vall/lUuno/Baarimikko1920/Baarimikko2080/KalaMartta/Naapuri2

Unto Koskinen: Palomies/Sorsselsson/Pokerimies2/Folio-olio2
/Duunarikaveri2 (Pekka)

Ida Kakela: Kurtisaani/PukkiSari/KalaSari/Folio-olio3/Naapuri3

ALKU

KOHTAUS 1:

Sari ja Martta istuvat saunan edessé pyyhkeet péélléa. He grillaavat makkaraa
pallogrillissé. Heidén takana on saunan ovi. Taustalta kuuluu veden &aniéa ja
tuulen huminaa. Maassa on boombox josta Martta laittaa musiikkia soimaan.
Musiikki paéttyy, replikointi alkaa.

SARI:

Ai etta! Kylla elama on ihanaa! Loma alkoi ja kesan ensiloylyt
omassa saunassa!

MARTTA:

Ala muuta virka! Paitsi harmi, ettd se Pekka ei paassyt nyt mukaan.



SARI:
Ei paase sekaan enaa jatkossa minnekaan.

MARTTA:
Ai mitenniin?

SARI:
No kun se esikoinen syntyy. Ne on Pekan mokkireissut siina. Oot-
han tuon nahny miten muillekin on kayny. Sitten kun Pekka paasee
jonnekin, niin silla on vaimo ja lapsi mukana. Mina en haluu naha
ees kuvia siita pinkista rusinasta. Siellahan se kuitenkin tyopaikan
kahvihuoneessa niita esittelee.

MARTTA:

No eihan ne kuvat haise ja kuolaa! Ja sita paitsi mahtushan se Pir-
jokin tanne lapsineen. Vai pelkaatko, etta iskis vauvakuume sulle-
kin?

Sari nousee seisomaan ja pitelee pyyhkeestaan kiinni. Sari menee kiihtyneena
Martan eteen.

SARI:

Talla mokilla ei juoda tuttipullosta kun viinaa!

Marttakin nousee seisomaan. Lapyttelee Sarin olkap&éata rauhoitellakseen.

MARTTA:

Elas nyt hyvanen aika kiihdy! Ehka Pekka on se poikkeus. Ehka
Pekalle ei kay niin kuin muille.



SARI:

No katellaan...

Naapuri1 ja Naapuri3 kdvelee rantaan. Naapureiden &énet kiinnittdvéat Martan
huomion ensimmaiseksi. Naapurit riitelevét.

MARTTA:

No katteleppa tonnepain.

Martta osoittaa sormella naapureiden suuntaan.

SARI:

No kappas, siellahan se naapurimokin ihanuus menee rantaan.

Naapuri1 ja Naapuri3 on rannalla. Samaan aikaan Martta ja Sari kiikaroivat
naapureita.

NAAPURI1:

Taasko sina juot sita kaljaa?

NAAPURI3:

No en sitten juo!

NAAPURI1:

Et mene humalassa jarveen!

NAAPURI3:

No en sitten mene!



NAAPURI1:

Hyval!

NAAPURI3:

Mina soudan anoppilaan!

NAAPURI1:

Senkun menet hevosnainen!

NAAPURI3:

Sukella huussiin spede!

NAAPURI1:

Mina syon sinun ravut!

SARI:

Viela joku paiva pyydan sen kahville.

Martta katsoo naapuria, joka on huomannut kiikarin, katsoo kohti ja néyttéaa
keskisormea. Martta laskee kKiikarit alas.

MARTTA:

Joo pyyda vain. Joku paiva. Mutta ala tanaan.

Sari kdantyy Martan suuntaan, vaihtaa nopeasti puheenaihetta ja heilauttaa
kyynérpd&élldén Sarin suuntaan.



MARTTA:

Muuten taallakin pyorii kohta pikku konsikkaita. Ja sitahan sina et
halua. Vai mita?

SARI:

No katellaan...

Sari ja Martta palaavat istumaan. Martta ottaa kylmélaukusta molemmille oluet
Ja avaa ne. Sari ja Martta ja kippistelevét. Témén jélkeen Martta ottaa kylméla-
kusta tv-lehden.

MARTTA:

Mitas tanaan katotaan? Sielta tulis President Evil, dokumentti Kek-
kosesta.

Sari ottaa lehden ja katsoo sité tarkemmin.

SARI:

Hyi, en tykkaa.
MARTTA:

No mika siind Kekkosessa mattaa?
SARI:

Mina en siita Kainuulaisesta nutipaasta ohjelmia kattele

Sari iskee lehden takaisin Martalle.



MARTTA:

No miten ois Uuno armeijan leivissa?

Sari ottaa taas lehden itselleen ja katsoo sitd tarkemmin.

SARI:

Hyi, en tykkaa Spedesta.
MARTTA:

No mika siind Spedessa nyt on vikana?
SARI:

No sitd Savolaista hupiukkoa on saanu katella ihan kyllastymiseen
asti. Silta ei tulevatkaan sukupolvet saasty.

Sari iskee taas lehden Martalle.

MARTTA:

Hei! Mites salatut elamat?
SARI:

Joo! Katotaan se, siina on hyvia juonenkaanteita! Millon se alkaa?
MARTTA:

Ihan kohta. Mutta keretaan me grillata, kun pistetaan turbo paalle.



SARI:

Turbo?

MARTTA:

Turbo!

Martta nostaa kylmélaukusta sytytysnestepullon. Martta ruiskaisee pullosta suo-
raan grilliin.

SARI:

Vittu Martta sie oot hullu.
MARTTA:

No kun salkkarit alkaa!?
SARI:

Televisio on sekoittanut sinun paan! Kavisit kattomassa teatteria.

Screenilld nékyy leijaileva kipina. Kipind sytyttdd saunan palamaan. Sari alkaa
huutamaan kauhuissaan!

SARI:

Ei saatana sauna palaa!

Sari kaivaa Martan kylmélaukusta kylmékallen ja heittééa sen palavaan saunaan.



MARTTA:

Ela nyt niita kylmakalleja heita! Ne on kalliita!

SARI:

Kalliita? Kylmakallet? Mulla palaa vittu sauna!

MARTTA:

No joo joo mutta nyt pilaantuu makkaratkin!

Valot muuttuu punaiseksi ja oranssiksi. Tulipalon &énet kuuluvat.

KOHTAUS 2

Palokunta saapuu paikalle sammuttamaan tulipaloa. Taustalla sireenin &éani ja
lavalla sinertavéat hélytysvalot. Palomiehelld on mukanaan letku ja sankkoja.

PALOMIES:

Palokunta paikalla, missa palaa?

SARI:

Etko nae? Tuossa on sauna tulessal
MARTTA:

Tassako koko palokunta?
PALOMIES:

Saastokuuri. Te olette nyt virkaa tekevia palomiehen apulaisia.
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Palomies antaa sankot Sarille ja Martalle.

PALOMIES:

Kaykaa kastelemassa ymparoivaa maastoa, ettei palo levia. Eten-
kin tuosta huussin ymparilta, mikaan ei haise pahemmalta kuin pa-
lava paska.

Sari ja Martta auttavat sammutuksessa sankkojen kanssa. Sauna palaa porok-
si. Sari ja Martta huutaa.

PALOMIES:

Kiuaskivet ja oven karmit sentaan saastyi... Mutta hei, ei hataa, va-
kuutushan korvaa kaiken.

SARI:

Vakuutus...

Sarin ilme on kauhistunut. Sari lyyhistyy polvilleen saunan jaénteiden eteen.

SARI:

Minun sauna! Minun sauna! Minun sauna palo!

Martta menee kaivelemaan tuhkan seasta ja nostaa sielta esineitd. Martta I16y-
taa palaneet silmélasinsa ja CD-levyn.

MARTTA:

Sinne meni silmalasit. Hei, mut aikakoneen cd sailyi ehjana palosta.
Ja minun kylmakalle!
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Sari nousee ylbs ja ottaa kylmékallen Martan kddestéa ja heittdd sen meneméaan.

SARI:

Helevettiin sinun kylmakalles!

Sari ja Martta palaavat istumaan grillin &érelle.

SARI:

Ja sinne meni vaatteetkin saunan mukana.

Martta avaa kylméalaukun.

MARTTA:

Kylla minun vaatteet sailyivat. Ja on taalla sinullekin varavaatteita.
Mutta et sitten likaa niita.

Sari ja Martta alkavat pukemaan vaatteita pdéalleen. Sari katsoo epdéilevésti pu-
kiessaan Martan vaatteita. Tunnelma on kiusallinen. Martta on hyvéantuulinen
tarjotessaan vaatteitaan.

MARTTA:

Tama on yksi minun suosikkipaidoistani. Taman ostin Rhodoksel-
ta...oisko ollu 20017 Silloin kun kaytiin siella yhdessa. Ja tdman 95
kun Suomi voitti kultaa. Muistatko? Silloin poika saunoi! Ai kun paa-
sisi itsekin saunaan. Meinasitko muuten, milloin ruveta uutta sau-
naa rakentelemaan?
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SARI:

En mina mitaan uutta saunaa halua! Haluan vanhan saunani takai-
sin!

MARTTA:

Et sina sitd vanhaa saunaasi takaisin saa. Et ilman aikakonetta. Ja
ainoa aikakone mita on, on tama cd-levy.

Martta nostaa aikakoneen greatest hits levyn. Martta ojentaa levyn Sarille. Sari
katsoo levya.

SARI:

Ei perkele kaikista levyista just tama sailyi! Sinne meni Tuomari
Nurmion levyt ja Kake Randelinin kasetit! Mutta ei aikakone! Sita ei
nakojaan tuhoa edes tulipalo!

Martta kdvelee Sarin luo boomboxin kanssa ja nostaa sen puutarhatuolille ja
avaa cd-luukun.

MARTTA:

Al Sari stressaa. Pistetaan levy soimaan. Musiikki piristaa aina.

Sari iskee levyn takaisin Martalle.

SARI:

lhan sama. Pista soimaan.

Martta ottaa levyn kotelosta ja laittaa sen soittimeen.



MARTTA:

Onko jotain lempibiisia?

Martta antaa cd-kotelon takaisin Sarille.

SARI:

Ai talta levylta?
MARTTA:

No talta levylta!
SARI:

Lempibiisi?
MARTTA:

No niin!?
SARI:

No kaikkihan ne on yhta hyvia! Pista vaan alusta pyorimaan!

Martta painelee soittimen nappuloita mutta mitééan ei tapahdu.

MARTTA:

No perkele, mika tassa nyt on? Kyllahan tama viela asken toimi?

SARI:

Sina painat niita kasettipuolen nappeja.

13
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MARTTA:

Aa! No ilmankos!

Martta 16ytaé oikean painikkeen. CD-levyn ensimmainen raita lédhtee pydrimé&an.
Sari ja Martta alkaa jammailemaan Corgitanssia. Musiikki pééttyy plasma soun-
diin. Sari ja Martta pyséahtyvét paikoilleen ja AIKAPOLIISI saapuu lavalle.

KOHTAUS 3

Aikapoliisi tulee ovesta lavalle.

AIKAPOLIISI:

Seis! Seis! SEIS! Aikalisa! Kukaan ei liiku! Mikaan ei liiku! Minun
ajassa ei hypita oman halun mukaan. Mina paatan mihinka taalla
paadytaan. Tai siis te paatatte. Teilla on siina penkeilla musta ja
valkoinen lappu. Ja taman takia tama on, se paljon mainostettu in-
teraktiivinen naytelma jossa yleis6 paasee osallistumaan. Musta vie
Kekkosen luokse. Valkoinen vie Speden luokse. Sitten vaan lappua
ylés, ettd kumman luokse haluatte Sarin ja Martan paatyvan?

Aikapoliisi laskee &énet ja ilmoittaa tuloksen kuuluvalla dénella.

AIKAPOLIISI:

Pitaa kuitenkin muistaa olla varovainen naiden aikahyppyjen kans-
sa. Ettei vaan historian kulku muutu. Ei voi lahettaa ihan minne ta-
hansa, etteivat saa vahinkoa aikaan.

Haluatte etta he tapaavat Speden?

Ei viitsisi lahettaa heitd Speden speleihin, se oli niin hermoraunio
siihen aikaan. Silloin kun Spede oli keksijana, se oli tylsaa aikaa.
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Minapa lahetan heidat vuoteen 1984! Silloin kuvattiin Uuno armei-
jan leivissa. Siella ne tapaa Speden.

Haluatte etta he tapaavat Kekkosen?

Ei viitsisi lahettaa heitd mihinkaan konferenssiin tai poliittiseen ylei-
sotapahtumaan. Mites olisi Kekkosen vapaapaiva!? Minapa lahetan
heidat vuoteen 1960! Silloin Urkki asui Tamminiemessa! Siella ne
tapaa Kekkosen.

PLASMA SOUND/AIKAHYPPYAANI

VAIHTOEHTO 1

KEKKONEN

Kekkonen seisoo Kylpytakki p&éalla, konjakkilasi k&dessé grammarin vieressa ja
tanssii samalla kun kuuntelee Vieno Kekkosen levyéa (jonka esittda Matias Kan-
gas). Huoneessa on myds toinen henkild, Adjutantti Grénvall, jolla on monokkeli
paassa. Gronvall on pukeutunut sotilaspukuun. Grénvall intoutuu mukaan jayk-
k&éan tanssiinsa. Sari ja Martta siirtyvét ajassa samaan huoneeseen heiddn
kanssaan. Heitéa ei huomata heti. Huoneessa on kaksi tuolia ja poyté jossa
gramofoni ja konjakkipullo. Musiikki soi taustalla. Tykilla kuva Kekkosesta taulu-
na seinélla. Sari ja Martta hoipertelee ja ovat pydrryksissé seké ottavat tukea.

MARTTA:

Nousiko sinullakin se kalja yhtakkia paahan?

SARI:

Eihan me olla juotu kuin yhdet.
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MARTTA:
Olikohan se vanhaa se kalja? Katoitko sina paivaysta, kun ostit ne?
SARI:
Urpo! Eihan kukaan kato paivaysta kaljasta! Ja sita paitsi milloin
meilla olisi kerennyt menemaan kaljat vanhaksi?
MARTTA:
No joo, totta. Mutta missa me ollaan?
SARI:
Nayttaako tuo jaba sinustakin ihan Kekkoselta?
MARTTA:
Nayttaa, nayttaa, mutta Kekkonenhan on puskenut koiranputkea jo
ainakin parikymmenta vuotta! Voisiko se olla Kaj Kunnas?
KEKKONEN:
Gronvall lantio mukaan.
KEKKONEN:
Kuuntelepas Gronvall, kuinka komeasti Vieno laulaa.
GRONVALL:

Kylla te Kekkoset osaatte.

Kekkonen juo lasinsa tyhjaksi.
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KEKKONEN:

Gronvall, lisda konjakkia kiitos.

Kekkonen kééntyy Grénvallin suuntaan ja ndkee Sarin ja Martan Grénvallin ta-
kana. Musiikki loppuu yllattden.

KEKKONEN:

Mita rutjakkeita te olette ja miten te olette tdnne paasseet?

Grénvall huomaa myés Sarin ja Martan. Grénvallin monokkeli tippuu isoon olut-
lasiin. Martta menee Grénvallin luokse.

MARTTA:

Hei tyyppi, monokkelis tippu!

Martta menee Grénvallin luo ja nostaa monokkelin kupista sormillaan ja pyyh-
kéisee kuivaksi paitaansa. Martta ojentaa monokkelin Grénvallille.

GRONVALL:

Irtolaisia! Kuinka te kehtaatte nayttaytya tasavallan presidentin
edessa tuollaisissa asuissa?

MARTTA:

On se Kekkonen! Ei se olekaan Kunnas!

SARI:

Turpa kiinni Martta!
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GRONVALL:

Tietenkin han on Kekkonen! Poyristyttavaa edes vaittaa, etta han
olisi joku...Kunnas?

KEKKONEN:

Esittakaa asianne tai lahtekaa ulos!

SARI:

Ei hataa, ollaan tassa lahdossa muutenkin. Martta pista se aikako-
ne pyorimaan. Jospa silla paasisi poiskin taalta.

Martta painelee boomboxin nappuloita mutta mitédén ei tapahdu. Martta kéénte-
lee boomboxia.

MARTTA:

Joo! Muuten laittaisin, mutta tasta on paristot loppu.
SARI:

Voi paska! Tannekd me jaatiin?
MARTTA:

Mina katon millaiset paristot tuossa Urkin grammarissa.

Martta iskee boomboxin Grénvallin kasiin ja siirtyy grammarin luokse.

MARTTA:

Pitelepa tata hetki.



GRONVALL:

Mika helvetti tama on?

MARTTA:

Se on boomboxi. Al3 tiputa sita.
KEKKONEN:

Mita helvettia te touhuatte?
MARTTA:

Sari tuo se CD-levy!

Sari menee Grénvallin luo ja avaa boomboxin cd-luukun. Grénvall séikéhtaa
kuollakseen avautuvaa luukkua.

GRONVALL:

Suojautukaa! Pommi rajahtaa!

Grénvall jattdd boomboxin pbéydélle ja menee itse pdydéan alle piiloon. Martta
heittaa vinyylilevyn lattialle. Sari tuo CD-levyn Martalle.

KEKKONEN:

Saatanan tunarit! Gronvall tee jotakin!
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Grénvall tutisee pbydén alla eiké tee mitdén. Kekkonen kdvelee boomboxin luo
ja ottaa sen rohkeasti kdsiinséd. Kekkonen antaa boomboxin Satrille. Aikakoneen

musiikki I&dhtee soimaan grammatrilla.
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SARI:

Se toimii! Nyt mennaan!
VAIHTOEHTO 2
SPEDE

Spede, Uuno ja Sérsselssén lukevat Uuno armeijan leivissé kédsséria. Sari ja
Martta huomaavat Speden ja tunnistavat hénet ja ettd menossa on Uuno armei-
Jan leivissé kuvaukset.

UUNO:
Minut ylennettiin tanaan hevosmieheks. Mutta ens viikolla ajattelin
kylla olla jo joku upseeri

SPEDE:
No nain asiantuntijana ma oon sita mielta, etta taa palvelukseenas-
tumisikaraja vois vaikka vahan nostaa, esimerkiksi tonne viiten-
kymmenen kuutenkymmenen nurkille.

SROSSELSSON:

Hohohoho. Ei se nyt niin helposti kdy. Mekin ollaan vaan Hartikai-
sen kanssa reservin kersantteja.

Uuno huutaa poikki! Musiikki loppuu.

UUNO:

Ei tama oikein lahe. Lahteeko sinulla?
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SORSSELSSON:

En oikein sisaista tata hahmoa.

SPEDE:
Mika siind nyt on yhtakkia niin vaikeaa? Tamahan on jo yhdeksas
Uuno elokuva samoilla hahmoilla!

UUNO:
Oon nukkunu huonosti. Lapsi valvottaa.

SORSSELSSON:

Minakin oon nukkunu huonosti.

Sorsselssén ottaa huikan kossupullosta.

SPEDE:
Voi rahma! Eh, eihan tama kassari toimi ollenkaan, eh! Eihan Uuno
voi hyokata Venajalle, eh. Sita koitettiin jo oikeassa elamassa, eika
se ollut yhtaan hauskaa. Eh.

MARTTA:
Nousiko sinullakin se kalja yhtakkia paahan?

SARI:

Eihan me olla juotu kuin yhdet.
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MARTTA:
Olikohan se vanhaa se kalja? Katoitko sina paivaysta, kun ostit ne?
SARI:
Urpo! Eihan kukaan kato paivaysta kaljasta! Ja sita paitsi milloin
meilla olisi kerennyt menemaan kaljat vanhaksi?
MARTTA:

No joo, totta. Mutta missa me ollaan?

Martta kaivaa kiikarit kylmélaukusta ja katsoo Spedea niilla.

MARTTA:

Kato Spede! Ja mihin sina menit?

Martta kdéantyy katsomaan Saria Kiikareilla.

SARI:

Holomo! Se on Harski Hartikainen. Se on roolissa.
MARTTA:

Eika! Harski Hartikainen on Spede!
SARI:

Kylla mina sen tiian! Mutta nyt se on Harski!



MARTTA:

Ly6daanko vetoa!?

SARI:

Paljostako?

Martta ottaa kukkaron kylméalaukusta.

MARTTA:
Sano vaan summa?
SARI:
Tonnil
MARTTA:
Ela kehtaa! Kymppi? Lyoédaan kympista?
SARI:

No katellaan. Mennaan kysymaan, kumpi se on!

Sari ja Martta nybkkaéilee ja ldhestyy Spedea.

SPEDE:

Mitenkahan meikaldainen muuttaisi tata, eh?

Spede huomaa Sarin ja Martan. Martta katsoo Spedeé kiikareilla lahelta.
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MARTTA:

On se Spede!

Sari lyé kiikarit pois Martan kasista.

SARI:

Pista nyt helevettiin ne kiikarit! Lyotiin vetoa, etta kumpi oot, Harski
vai Spede?

SPEDE:

Voi rahma! Kuka teidat on palkannut tahan leffaan, eh? Ereko, eh?
Joko ne kuvaukset jatkuu, eh?

Martta matkii Speden maneereja Speden edessa.

MARTTA:

Eh, kato nyt, eh, seleva, eh Spede, eh!

Sari ténéisee Martan sivummalle. Martta harhailee lavasteissa ja tutkii paikkoja.
Martta 16ytaé aseen. Uuno ja Sérsselssén kommentoivat asiaa.

SORSSELSSON:

Kukas te olette?

MARTTA:

Mina olen vain tallainen naurava kulkuri
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UUNO:

Menepas pois hairitsemasta

Sari yrittda kaveerata Speden kanssa.

SARI:
Anteeksi tama hairio. Kyllahan mina tiedan, etta oot Harski.
SPEDE:
Eh, juurikin nain! Noh, sovitaan vaikka niin, eh. Minun pitaisi kuu-
leppa nyt keskittya tahan kasikirjoitukseen, joten voisitko ystavalli-
sesti, eh siirtya sivummalle, eh?
SARI:

Martta!

Martta kdéantyy ase kddessé Saria ja Spedeé péin. Uuno ja Sérsselssén ihmeis-
saan.

MARTTA:

Vois hyokata vaikka Ruotsiin!

SPEDE:

Hei! Tuohan on hauskaa, eh! Ere! Muutetaan kassaria, eh! Ei hyo-
katakaan lopussa venajalle vaan ruotsiin, eh!

Ohjaajan &ani vastaa kulisseista.
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ERE:

Mutta eihan sellaista voi tehdal

SPEDE:

Kyllahan nimittain, eh, voi, eh!

Spede juoksee lavalta innostuneena pois, kasikirjoitus putoaa maahan, jonka
Martta poimii.

SARI:
Mita tuossa asken just tapahtui?

MARTTA:
En kylla yhtaan tieda. Mutta tdma on arvokas! Speden aito kassari,
tasta joku kerailija maksaa meidan ajassa suuria summia! Mutta mi-
ten taalta paastaan pois?

SARI:
No ei ainakaan taksilla. Kokeillaanko sita aikakoneen cd:ta uudes-
taan?

MARTTA:
Joo!

Martta laittaa boomboxin soimaan. Aikakone alkaa kuulumaan.

SARI:

Se toimii! Nyt mennaan!
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KOHTAUS 4

Aikapoliisi tulee ovesta lavalle.

AIKAPOLIISI:

Voi perkele! Melkoinen ruuhka-aika! Taas nuo samat tohelot sotke-
vat aikajanaa. Mutta tyo tiedatte jo ettda en ma yksin niita ajassa
viskele. Paasette taas aanestamaan. Paadytaanko menneisyyteen
20-luvulle vai tulevaisuuteen? Voitte danestaa taas ja paattaa! Mus-
talla 1920-luvulle ja valkoisella 2080-luvulle!

Aikapoliisi laskee &énet ja ilmoittaa tuloksen kuuluvalla danella.

AIKAPOLIISI:

(Nakee kasikirjoituksen tai gramofonin ja selittdd perhosvaikutuk-
sesta.)

AIKAPOLIISI:

Saisikohan ne rauhoittumaan, jos ne saisi vahan kaljaa konee-
seen? Ehka tama holtiton ajassa hyppiminen jaa... Lahetetdanpas
heidat baariin!

AIKAPOLIISI:
1920-luvulle! Silloin elama oli todella varitonta.

2080-luvulle! Ainiin tehan ette viela tieda millaista siella oikeasti on!
Minapa tiedan!

JOS Sari ja Martta on olleet Kekkosen Iluona, niin silloin aikapoliisi kdy hake-
massa grammarin pois ja vaihtaa patterit boomboxiin. Jos tultu Speden luota
mukana kasikirjoitus.
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AIKAPOLIISI:

(Viittauksia perhosvaikutukseen, grammariin tai kasikirjoitukseen ja
ajassa liikkkumisen selkeyttamiseen yleisolle)

VAIHTOEHTO 1

VUOSI 1920

Tykin kuva toimii baarin ikkunana. 1920-luvun ikkunasta kuva nékyy mustaval-
keana. lkkunassa nékyy katundkyma. Lavasteet ovat mustaa ja valkoista sekéa
baarin néyttelijoilld vaatteet mustia ja valkoisia sek& mahdollisesti vérittbmia pe-
ruukkeja. Kaksi miestéa pelaa pokeria ja baarimikko seisoo tiskin takana. Kurti-
saani nojailee alussa baatritiskiin. Sarilla ja Martalla on normaalit vérilliset vaat-
teet. Kurtisaani siirtyy pyériméan molempien pokerimiehien luokse vuorotellen
Ja hipsuttelee heitd héyhenellé. Kurtisaani nappaa péydésté rahaa, kun harhaut-
taa pelaajia héyhenella.

KURTISAANI:

"kommentoi pelin kulkua”

SARI:

Onneksi paastiin menneisyydesta pois.

MARTTA:

Paastiin joo, viela kauemmas!

Sari ja Martta katselee ympérilleen.
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SARI:

No mihinkahan helvettiin me nyt tultiin?

MARTTA:

En tiia, mutta nuohan on pukeutunut samalla tavalla kuin sinun iso
muori ja paapo niissa valokuvissa. Ja tuolla on pokeripoyta!

Sari ja Martta lahtevét kdvelemaan pokeripbytaéa kohti.

MARTTA:

Ehtoota, mahtuuko peliin mukaan?

POKERIMIES 1:

Milla panoksella sina pelaat?

POKERIMIES 2:

Tuon nakoaisella kaverilla tuskin on mitaan tarjottavaa tahan poy-
téan?

Martta avaa kylmélaukun ja nostaa sieltd akkuporakoneen. Pokerimiehet nou-
sevat seisomaan, Pokerimies 1 nostaa kadet pystyyn ja Pokerimies 2 kaivaa
pistoolin esiin. Kurtisaani siirtyy baaritiskille. Martta osoittaa miehia porakoneel-
la ja painaa nappia.

MARTTA:

Porakone!

Miehet tarjoavat Martalle tuolia istuttavaksi.
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POKERIMIES 1:

Tervetuloa poytaan!

MARTTA:

Aa, Kkiitos.

Martta jéa pelaamaan pokeria miesten kanssa. Kurtisaani ja baarimikko keskus-
telee ja kommentoi Sarin ja Martan vaatetusta ja epéilee heité poliiseiksi. Kurti-
saani ojentaa pokeripdydéastéa otettuja rahoja baarimikolle.

KURTISAANI:

Onpa erikoisen nakdista porukkaa.

BAARIMIKKO:

Niin on, katselin samaa. Liekkd poliiseja?

KURTISAANI:

Onkohan ne ulkomaalaisia? Onkohan niilla paljon rahaa?

BAARIMIKKO:

Urkkijoita ne on!

SARI:

Jaaha ja mulla kuivaa kurkkua.

BAARIMIKKO:

Sielta se toinen nyt tulee, iske kiinni!



Sari saapuu baaritiskille.

SARI:

Suu on niin kuiva etta polisee. Olut, kiitos!

BAARIMIKKO:

Eihan meilla sellaisia. Sehan on laitonta.

SARI:

Mita? Eikos tama ole baari?

BAARIMIKKO:

Eika ole, nyt on kieltolaki. Korttia taalla vain pelataan.

Sari osoittaa pokeripbytaan.

SARI:

No mitas tuolla sitten juodaan?

BAARIMIKKO:

Se on teeta. Kylmaa kamomillateeta.
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Kurtisaani lédhestyy Saria takaapéin. Kurtisaani kietoo kdtensé Sarin ympaéirille.

KURTISAANI:

Noin suorapuheiselle leidille saattaisi |0ytya muutakin mieleista.
Onpa teilla erikoinen tyyli, mista nuo vaatteet ovat peraisin?



SARI:

Ulkomailta
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Saria hymyilyttaa, kun han kdéntyy katsomaan kurtisaania. Sari huomaakin kur-

tisaanin olevan vanha tuttu.

SARI:

Ei saatana! Iso muori!

Kurtisaani huitaisee puuhkalla Saria.

KURTISAANI:

Vai iso muori!

Pokeripdydéasta kuuluu huutoa.

MARTTA:

Varisuoral

Martta iskee kortit poytéén.

POKERIMIES 1:

Mika ihme on varisuora?

POKERIMIES 2:

Miten nuo kortit nayttada noin omituiselta?
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Pelikorttien seassa nakyy vérikkaita kortteja.

POKERIMIES 1:

Huijari!

MARTTA:

Hei Saril Nama vaittavat, etta oon huijari!

SARI:

Aijaa, taasko sinulla oli omat kortit mukana?

Martalta tippuu korttipakka hihasta. Pokerimiehet heittdvét Martan pois pelipby-
déasté. Martta keréilee itsensé ja menee baatritiskille.

MARTTA:

Ihme touhua! Heittavat kesken pelin pdydasta. Hei, sinun muori!

Kurtisaani huitaisee puuhkalla Marttaa.

KURTISAANI:

Ja siina toinen! Mika teita vaivaa?

MARTTA: Ai meitd? Taallahan on kaikki ihan hulluja! Hei kyyppari, anna pu-
naviinia!

Baarimikko kaataa harmaata litkua lasiin.
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BAARIMIKKO:

Kurjaa kun joutuu poliiseja pelkdamaan. Salakapakassa saa olla
varuillaan.

MARTTA:

Pistakaa adressi tulille. Vahan niin kuin sinun sauna. Loppuu tallai-
set kieltolait viimeistaan vuonna 32.

Martta iskee silmaa Sarille. Sari lyé Marttaa.

SARI:

Ho6lmo! Ei me haluta vaikuttaa historiaan!

Baarimikko on mennyt ronklaamaan boomboxia

BAARIMIKKO:

Hei anteeksi mika tama laite on?

MARTTA:

Levysoitin

Baarimikko nostaa vinyylin baarin soittimesta pois, musiikki lakkaa. Baarimikko
onnistuu saamaan laitteen vahingossa pé&élle ja aikakoneen biisi l&dhtee soimaa-
an. Sari ja Martta katsoo toisiaan.

SARI:

Voi saatana! Taas mennaan!



35

Sari ja Martta juoksee soittimen luokse ja ténéisee pokerimiehen pois. Sari ja
Martta hyppéaévaét ajassa.

VAIHTOEHTO 2

VUQOSI 2080

Baarissa soi Kurtisaanitron — Juottola2080. Baaritiskin takana seisoo baarimik-
ko ja tanssilattialla seisoo ihmisié paikoillaan. Kukaan ei liku musiikista huoli-
matta. Tanssilattia on p&éllystetty alumiinipeitteella.

SARI:

Onneksi paastiin menneisyydesta pois.

MARTTA:

Paastiin joo, mutta kato missa nyt ollaan.

Sari ja Martta katselee ympérilleen.

SARI:

No mihinkahan helvettiin me nyt tultiin?

MARTTA:

En tiia, mutta mita helvettia nuo on?

Sari ja Martta ldhtee kdveleméén tanssilattiaa kohti. Baarimikko tekee liskoéa-
nen ja viittoo Sarin ja Martan luokseen.



SARI JA MARTTA:

Ai tavarat narikkaan?

Sari ja Martta katselee henkilbita uteliaan ndkbisend. Biisissé banjo merkkina
folio-olion tanssiliikkeen vaihdolle.

SARI:
Anteeksi mutta...
FOLIO-OLIO 1:
Waul! Siistit kuteet! Ootteko te tulevaisuudesta?
MARTTA:
Ei kun menneisyydesta.
SARI:
Mita te oikein teette?
FOLIO-OLIO 2:

Tanssitaan!

Sari ja Martta katsovat toisiaan ja sitten folio-olioita.

SARI JA MARTTA:

Mita?
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Folio-oliot vastaavat sana kerrallaan vuorotellen.

FOLIO-OLIOT:

lllan viimeisia nopeita!

Folio-olio alkaa puhumaan Martalle.

FOLIO-OLIO 3:

Toi haluis tanssii sun kanssa. Se ois kiinnostunu susta.

Folio-olio 3 katsoo Marttaa silmiin ja osoittaa sormella kahden muun folio-olion
suuntaan. Martta katsoo folio-olioita.

MARTTA:

Mista sen huomaa?

Folio-olio 2 nostaa Spock-kdden kuin tervehtidkseen, mutta laittaakin sen kas-
vojensa eteen ja nuolee kielelléd sormien vélista.

MARTTA:

Okei, no nyt minakin huomaan.

FOLIO-OLIO 3:

Se on vaan vahan ujo

MARTTA: Eise kylla akkiseltaan kovin ujolta vaikuta.

Martta asettuu tanssilattialle samalla tavalla kuin folio-oliot.



MARTTA:

No katellaan

Sari heilauttaa kddelld Martan suuntaan. Sari ldhtee kdvelem&an baaritiskille.

SARI:

Jaahas

Tanssilattialta kuuluu vield keskustelua Sarin mentya.

FOLIO-OLIO 1:

Voi Viirus toi tanssii hyvin

FOLIO-OLIOS:

Toi on niin 2060-lukual

FOLIO-OLIO2:

Tsuijaa! Se on tosi tsibu!

FOLIO-OLIO1:

Toi nayttda ihan mun isobaabulta nuorena! Vai mita?

FOLIO-OLIOS:

Miksi mina tietaisin milta isobaabusi nayttaa?
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FOLIO-OLIO1:

Odota, lahetan kuvan implanttinetissa

FOLIO-OLIOS:

No niinpas nayttaa! Kiitos kaveruudesta.

FOLIO-OLIO1:

Kiitos samoin/Kiitos itsellesi!

FOLIO-OLIOS:

En puhunut sinulle, Joku baabu lisasi minut ystavaksi.

FOLIO-OLIO2:

Ei ikaihmisia implanttinettiin!

Baarimikko nédkee Sarin lahestyvén baaritiskid. Sari iskee 100e setelin pbytéaéan.
Folio-olio antaa Martalle arkin foliota. Martta ei tieda mita, sillé tehda, joten te-
kee siité vaikka hatun.

SARI:
Elama risaseks! Koko rahalla! Kayké eurot?

BAARIMIKKO:
Kyllahan talla Eurooppa-planeetalla eurot kay, mutta silla on vahan
huono kurssi. Olisiko teilla spedeleita/kekkolikoita?

SARI:

Jos mennaan ihan vaan niilla euroilla.



Baarimikko katsoo setelia poydalla.

BAARIMIKKO:

Mita saisi olla? Miten olisi virtuaaliviina?

SARI:
Ei kylla kuulosta houkuttelevalta. Mitd muuta 16ytyy?
BAARIMIKKO:
No miten olisi sdhkdshotti?
SARI:
Sahkdshokki? Ei todellakaan! Onko mitddn miedompaa?
BAARIMIKKO:
Laitetaanko haukikiljua?
SARI:
Joo. Satasella.
BAARIMIKKO:
Satasella?
SARI:

Satasellal
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Baarimikko nostaa tiskille ison metallisen kulhon jossa lukee DOOM fontilla
DUUMI. Baarimikko nostaa kulhon ylépuolelle pipetin ja tiputtaa kaksi pisaraa
kulhoon ja ottaa setelin tiskiltd. Baarimikko tarjoilee juoman.

SARI:

Noin vahan? Ja mika helvetti tama on?

BAARIMIKKO:

Duumimuki.

Sari nostaa kulhon ké&siinsé ja katsoo sité, laittaa sen pois ja ldhtee hakemaan
Marttaa tanssilattialta. Martalla on foliota p4dassa.

SARI:

Nyt folio-olio mennaan! Talla tavalla ei sitd saunaa saada takaisin!

MARTTA:

Just kun sain kontaktin!

Sari rusauttaa nyrkkia Martalle.

SARI:

Mina sulle kontaktit naytan!

Sari ja Martta ottavat tavarat narikasta.

SARI:

Aikakone paalle tai tulee turpaan!



42

Martta ottaa boomboxin ja painaa play! Aikakone ldhtee soimaan ja Sari ja
Martta hyppéaévaét ajassa.

KOHTAUS 5

Aikapoliisi tulee lavalle.

AIKAPOLIISI:

Melkonen syrjahyppy... siita hypysta ei ainakaan hyotya ollut. Ka-
verit on enemman sekasin kuin seinakello.

AIKAPOLIISI:

Menisivat itteensa. Kirjaimellisesti. Auttakaa minua lahettamaan
heidat lahelle omaa aikaansa tapaamaan itsensa. Mustalla puoli
vuotta sitten kun olivat tyoajalla ja valkoisella kaksi kuukautta sitten
kun olivat lomalla, ennen saunan palamista.

Aikapoliisi laskee &énet ja kertoo tuloksen.

AIKAPOLIISI:

(Puhetta itsetutkiskelusta ja itsensa lI6ytamisesta.) Kaverit [6ytaa it-
se itsensa. Namaste!

AIKAPOLIISI:

(Puhetta jetlagista/aikaerosta.)
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VAIHTOEHTO 1

PUOLI VUOTTA

Sari ja Martta hyppéévét ajassa motellihuoneeseen jossa pdyté ja siinéa televisio
Ja puhelin.

SARI:

Noniin, nyt ei oo kylla tuttu paikka. Onko sulla mitdan karya missa
ollaan?

MARTTA:

Paikkaa en kylla tunnista, mutta kary on tuttu.

Sari ja Martta alkaa nuuhkimaan ilmaa.

SARI:
Totta, niin on! Mista tama on tuttu?
MARTTA:
Paskasta!
SARI:
Onko taa paska?
MARTTA:

On.



Martta menee vessaan.

MARTTA:

Se tulee taalta!

Vessan huuhteluaéani.

MARTTA:

Tules kattoo mita I0ysin!

SARI:

Hyi helvetti! En tule!

Martta tulee vessan ovesta joulupukin asu kddessa.

MARTTA:

Pukkipuku!

SARI:
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Tunge se pukkipuku perseesees! Nyt selvitat missa ja millon me ol-

laan?

Martta osoittaa televesiota sormella.

MARTTA:

Kato teksti-TV:stal
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Sari kdvelee television luokse ja pistda sen péélle. Teksti-TV ilmestyy ruudul-
le/screenille. Teksti-Tv ruudulla ndkyy otsikoita ja uutisia. Esimerkiksi:

JOULUKUU, 2017, KLO.16:52

SPEDE PASASESTA SUOMEN TASAVALLAN PRESIDENTTI
KEKKOSEN SPELIT MTV3 KLO.19.30

LUMI YLLATTI AUTOILIJAT

VR PERUI KAIKKI JUNAT

ITSENAINEN SUOMI 90-VUOTTA!

IDOLS VOITTAJAKSI ARI KOIVUNEN

LOTTONUMEROT

YLEISIN VAKUUTUSPETOS, TUHOPOLTTO

VAKUUTUSHINNAT ROMAHTIVAT! SOITA NUMEROON XXX JA TILAA
OMASI!

HUSI PATTUNEN ARVOSTELI JOYTIN AIKAHYPYN: "MESTARITEOS!”

SARI:

Tasta on puolisen vuotta.
MARTTA:

Puolisen vuotta. Sullahan oli sillon se putki paalla?
SARI:

Mika putki?

Martta osoittaa teksti-TV:n vakuutusjuttua.



MARTTA:

Soita itelles ja myy vakuutus!

Martta painaa kaukosééatimesta vakuutusjutun auki.

SARI:

Toimisko se?
MARTTA:

Tottakai se toimii!
SARI:

Kyllahan mina itteni tunnistan jos itelleni soitan.

Martta tyéntéaa pukkipuvun Sarille

MARTTA:

Laita valeasul!

Sari pyséhtyy hetkeksi epéilevéasti.

SARI:

Totta! Pukkipuku toimii.
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Sari menee vessaan vaihtamaan pukkipuvun. Martta menee patjan luo ja I6ytaéa
sielta hiihtoliiton urheilukassin, karkkia sekd motellin esitteen. Martta tutkii esi-
neité ja lukee dédneen tekstin MOKOS MOTELS PANKAKOSKI. Sari tulee ulos

vessasta pukkipuku pé&élla. Nayttelijé on vaihdettu.



PUKKISARI:

Mita helvettia sind massytat?

MARTTA:

Karkkia!

PUKKISARI:

Mista sina karkkia sait?

MARTTA:

Sangylta.

PUKKISARI:

Oliko siina mullekin?

MARTTA:

Ei ollu kun kaks.

Sari tarttuu Marttaa kurkusta.

PUKKISARI:

Saatanan loppasuu! Tajuutko sind miten nalka mullakin ois ollu.

Martta tarttuu puhelimeen ja tyéntéaa sita Sarille.
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MARTTA:

Vakuutus! Vakuutus!

Sari paéstaé Martasta irti ja ottaa puhelimen. Sari alkaa ndppdéileméaén puhelin-
ta.

PUKKISARI:

Saatanal!

Sari kantaa putkea, hdnen puhelin rupeaa soimaan. Sari sdikdhtda soivaa pu-
helinta, kaatuu ja jéa putken alle.

SARI:

AAAAAAAAAAN

Sari katsoo puhelinta kylldstyneend mutta vastaa siihen.

SARI:

Sari.

PUKKISARI:

Hei Sari! Onko paha paikka?

SARI:

No itseasiassa, on aika paha paikka.

PUKKISARI:

Hieno juttu! Oletko palovakuutusta miettinyt?
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SARI:

Mita? Hah? Siis kuka siella soittaa.

PUKKISARI:

Hieno juttu! Lisatietoja saat numerosta xxx ja sielta voit tilata sau-
navakuutuksen.

SARI: Siis ihan oikeesti nyt on semmonen putki paalla, etta ei ois aikaa
tammaoseen

PUKKISARI:

Pieni hetki mina selvitan, palaan kohta linjalle.

PukkiSari peittda puhelimen mikrofonin kéddella ja alkaa puhumaan Martalle.

PUKKISARI:

Ei se saatanan idiootti ota! Mitas tenaan?

Sarin luokse tulee kaksi duunarikaveria.

DUUNARIKAVERI 1:

Ei tainnu menna Sarilla hommat ihan putkeen. Vai mita Pekka?

DUUNARIKAVERI 2 (PEKKA):

Katos, Sari on paassyt uraputkeen.
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SARI:

Hyss! Ettekd nae, etta olen puhelimessa!

PukkiSari palaa linjalle.

PUKKISARI:

No katellaan.

Martta ottaa puhelimen. Martta suhisee héiribdénia.

MARTTA:

Ajetaan tunneliin...linja patkii...

Martta lyé luurin kiinni. Duunarikaverit auttavat Sarin yl6s ja putken pois p&aéltéa.
Kevytté sanailua heidan vaélilla. Duunarikaverit ja Sari poistuvat lavalta. Pukki-

Sari ja Martta ovat edelleen motellihuoneessa. Kevyt konflikti, kunnon Kuristus

heidéan valillaan.

PUKKISARI:

"Tomppeli. Vakuutus. HOImG.”

VAIHTOEHTO 2

2 KUUKAUTTA

Sari ja Martta hyppéévét ajassa metsédén. Sari osoittaa opaskylttia. Metsdam-
bienssi soi taustalla.
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SARI:

Noniin, nyt on kylla tuttu paikka!

MARTTA:

Niin on! Ahvenlampi!

Sari ja Martta katsovat opaskylttia jossa lukee "Ahvenlampi, hinnasto 2018”. Sa-
ri katsoo taakseen parkkipaikan suuntaan.

SARI:

Ja meijan poso on tuolla parkkiksella! Me ollaan taalla!

Martta katsoo itsedén hélmistyneena.

MARTTA:

Niinhan me ollaan. Tassa. Mita sitte?
Sari ly6 Marttaa pdahan.
SARI:

Holomo! En mina sita tarkottanu. Vaan etta ME ollaan taalla!l

Martta tarttuu Sariin kiinni.

MARTTA:

Mee myymaan itsellesi vakuutus!
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SARI:

Helevetin hyva idea, sina oot nero Martta! Mutta kyllahan mina tun-
nistan itteni?

MARTTA:

Eeeeeeeeet valttamatta!

Martta kaivaa kylmélaukusta maalarinteippié ja ottaa maasta jékélaa, risuja, ha-
vuja. Martta alkaa teippaamaan niitd Sarin naamaan.

SARI:

Martta mita vittua?

MARTTA:

Luota minuun, kylla mina tiedan mita mina teen!

Martta saa teippaukset valmiiksi.

SARI:
Ei taa toimi.

MARTTA:
Turpa kiinni! Toimii toimii! Nyt sinuu ei tunnistaisi ees oma puoliso-
kaan!

SARI:

Sen mina kylla uskon. Miten se minut tunnistaisi, kun koko ihmista
00 olemassakaan!
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Martta kaivaa kylmélaukusta kansion, kynén, nimikyltin ja takin.

MARTTA:

Ota ota. Nama viela ja avot!

Sari pukee takin péélleen. Martta asettelee nimikyltin Sarin rintaan. Martta néyt-
taa Sarille ok-merkkiéa.

MARTTA:

Taydellista! Mene ja myy itelles vakuutus!

SARI:

No katellaan.

Sari ldhtee etenemé&éan kohti itsedén. Sari menee wunderbaum-metsén lapi. Sa-
ri 16ytéaé itsensé kalastamasta rannalla. Kalastamassa olevat Sari ja Martta ovat
pukeutuneet maastopukuihin ja hyttyshattuihin. Martta jéa puskaan piiloon, kun
Sari ldhestyy itsedédn vakuutusmyyjana.

KALAMARTTA:

Syoko kala Sari?

KALASARI:

Turpa kiinni Martta! Karkotat kaikki kalat tuolla maolyllasi!

SARI:

Paivaa taloon... siis mehtaan! Syoko kala?



54

KALASARI:

Jumalauta hiljaa!l

SARI:
Juu totta, anteeks! Sita laksin kysymaan, kuinkas nuo vakuutusasi-
at? Ja hommelot. Vakuutushommelot. Meinaan nuo palovakuutus-
hommelot?

KALASARI:

Siis mita vittua? Kuka sina sanoitkaan olevasi?

Sari keksii nimensé esitellessdéan itsensé katsomalla ensimmaéisté kertaa Mar-
tan asettamaa nimikylttia. Martta on napannut kyltin aiemmassa kohtauksessa
menneisyydesta.

SARI:

Niin mind oon siis Sari...rikos ja palovakuutus-
asiamies...Kekkonen?

Vaihtoehto 2

Niin mina oon siis Sari...rikos ja palovakuutusasiamies...Pasanen?

KALASARI:

No jo on nimi. Hyi, en tykkaa.

SARI:

Joo en minakaan...mutta nimet ja tittelit sikseen, mulla ois sulle hy-
va vakuutus!
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Sari kdantéa kirjoitusalustan ja alkaa kirjoittamaan samalla kun kertoo vakuu-
tuksesta.

Paperissa lukee tiedot:

VAKUTUSKIRA

KOHDE: RANTASAUNA
NIMI JA YHTEYSTIEDOT:
ALLEKIRJOITUS:

SARI:

Mitapa sanot jos laitettas sulle palovakuutus? Naytat kaverilta, jolla
on rantasauna. Ja kaverilta jolla on kavereita jotka saattaa vahin-
gossa polttaa sen saunan. Niin eik6 ois hyva olla vakuutus? Tarvit-
taisiin vain nimi ja yhteystiedot niin saadaan sellainen paperi.

KALASARI:

lhan sama.

Sari mumisee melkein yhteen ddneen sen mitd KalaSari sanoo. Sarit vaihtavat
epdéilevésti katseita.

SARI:

Nimi?

KALASARI:
Sari Puhakka.
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SARI:

Osoite?

KALASARI:

Umpikuja 13, 80666 Monttu.

SARI:

Ja viela allekirjoitus.

KALASARI:

Ihan mita vaan kunhan katoat ja jatat minut rauhaan!

KalaSari kirjoittaa allekirjoituksen. Sari juoksee tuulettaen paperin kanssa Mar-
tan luokse.

SARI:

Kato mita me tehtiin? Onnistuttiin! Nyt on vakuutus!

Sari ja Martta juhlivat, kunnes Martta huomaa virheita paperissa.

MARTTA:

Minnekka meinasit tuon paperin toimittaa?

SARI:

Mitad? Ha?
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MARTTA:
Niin, ettd minnekka tuon paperin viet? Eihan tuo nyt oo vakuutusta
nahnykaan.

SARI:
Siis tamako?

MARTTA:

Naethan tuon itekin, siinahan on sita paitsi kirjotusvirhekin:
VAKUTUSKIRA. Edes mina en o0 niin tyhma etta tuo menisi lapi.

Sari hakkaa hakkaa Marttaa kirjoitusalustalla.

SARI:

Idiootti! Kaikki on pilalla!

Sari lopettaa Martan hakkaamisen.

MARTTA:

Haluutko kuulla vitsin?
SARI:

No?
MARTTA:

Montako Saria tarvitaan tekemaan VAKUTUSKIRA? Kaks.

Sari heittdé Marttaa kirjoitusalustalla.
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SARI:

Tomppeli!

Sari repii valeasun pois ja talloo sen maahan.

SARI:

Paska asu! Varmasti viela tunnistinkin itteni!

Sari ja Martta ovat edelleen metséssa.

KOHTAUS 6

Aikapoliisi tulee ja pyséyttaa ajan. Aikapoliisi hyréilee laulua tullessaan.

AIKAPOLIISI:

Kuka voisi kellot seisauttaa ja ajan pysayttaa...MINA! Nyt riittaa
ajan kanssa pelleily, ootte aiheuttanut jo ihan tarpeeksi hamminkia.
Nyt on aika lahtea kotiin! Tassa ei enaa aanestykset auta.

Aikapoliisi tyhjentédéa lavan pampulla.

AIKAPOLIISI:

On aika jattaa jaahyvaiset minun osaltani ja kiittaa teita kun yrititte
auttaa. Vaikka naita aikaulottuvuuksia on aarettoman paljon, nyt
kun tama sekoitettiinkin ihan taysin, ei enaa riita pelkka raportin Kir-
joittaminen esimiehille.
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AIKAPOLIISI:

Kiitos ja soronoo!

VIIMEINEN VAIHTOEHTO

SAUNA EI OLE PALANUT

Sari ja Martta palaavat nykyaikaan. Sauna ei ole palanut vaan paikoillaan. Sarin
puoliso (Naapuri1) seké Sarin ja Martan tybkaveri Pekka on pihamaalla. Naapu-
reina on nykyisin kaksi naista (Naapuri2 ja Naapuri3) jotka saapuvat pai-kalle.

PUOLISO:

Kato mokkinaapurit saapuul!

NAAPURI 2:

Katoitteko Kekkos Spelit?/Naittekd Speden uuden vaalimainoksen?

PEKKA:

Joo, katottiin/Joo, kaytiin jo ennakkoon aanestamassa

NAAPURI 3:

Niin mekin, oli tosi janna/Niin mekin, oli tosi vakuuttava mainos

PUOLISO:

Satuitteko muuten ndkemaan Saria ja Marttaa?

NAAPURI 2 JA 3:

Tuoltahan nuo nayttaisi tulevan.



Sari ja Martta saapuvat paikalle.

PUOLISO:

Missa helevetissa te ootte ollu?

SARI JA MARTTA:

Miten pitkdan me oltiin poissa?

PUOLISO:

Ainakin pari tuntia! Meinattiin jo huolestua.

PEKKA:

Miten kaukaa te ne kaljat kavitte hakemassa?

Puoliso avaa kylméalaukun ja nostaa aikahypyssd mukaan tarttuneen esineen.

PUOLISO:
Ja eihan taalla ees oo mitaan kaljaa!
PEKKA:
Mita helvettia? Ei oo kaljaa? Tajuutteko miten pitkdan oon tata
mokkireissua odottanu ettd paasis hetkeksi pois kotoa!?
SARI:

Joko se esikoinen syntyi?
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PEKKA:
Mika esikoinen? Miulla on viis lasta! Kylla sina oot nainut hupsun
puolison!

SARI:
Nainu? Puolison?

PUOLISO:
On tainnu puolisot unohtuu! Ja eihan sinulla oo ees sormustakaan
sormessal? Veijon pubissako te taas olitte?

MARTTA:

Onko montussa pubi?

Pekka kdvelee Martan luo ja avaa tdmén verkkaritakin jolloin alta paljastuu
printtipaita. Paidassa lukee "VEIJON PUBI VUODEN ASIAKAS”. Pekka matkii
sarkastisesti Marttaa.

PEKKA:

Onko montussa pubi?
MARTTA:

Mika taa on?
PEKKA:

Mika taa on? Katoppa tata perhekuvaa, kaikilla sama tuttu paita,
sanokaa kiitos Martta-tadille, kun toi taas lahjaksi "uusia” paitoja!
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SARI JA MARTTA:

Mitas te taalla teette?

PUOLISO:
Meidan mokkinaapureilta paloi sauna ja sinahan itse kutsuit heidat
tanne saunomaan.
SARI:
Kuinka sina kehtaat!? Minun saunahan on palanut... MINUN
SAUNA!
MARTTA:
SINUN SAUNA!
SARI:
Minun sauna on ehja! Ja minulla on puoliso!
MARTTA:
Ja montussa on pubi!
SARI:

Kaikki on nyt hyvin! Mina en kuuntele aikakonetta enaa ikina!

Pekka ja Puoliso katsoo Saria ja Marttaa.

PEKKA:

Hitto nuo on sekasin.
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PUOLISO:

No nakaojaan. Eikohan menna Idylyihin.

Kun Sari ja Martta menee katsomaan saunaa ldhempé&é ja he avaavat saunan
oven, sen sisdpuolella on joko Kekkosen tai Speden iso kuva, riippuen yleisén
tekemista valinnoista aiemmin.

Kuvan ylédpuolella lukee joko Suomen Spede Fan Club tai Urho Kaleva Kekko-
nen Fan Club. Taustalla Pekka on siirtynyt sivumpaan kerddmaan kylméalaukun
tavaroita ja I6ytaa aikakoneen CD-levyn. Pekka laittaa cd:n soimaan niin ettéa
yleisbkin nékee sen.

SARI:
Mita tuo tuossa tekee?

PUOLISO:
Ainahan tuo on tuossa ollut, mehan tavattiinkin Suomen Spede Fan
Clubin kautta!

TAI

Ainahan tuo on tuossa ollut, mehan tavattiinkin Urho Kaleva Kek-
konen Fan Clubin kautta!

Pekka painaa boomboxista play. Sari ja Martta kddntavét katseen Pekan suun-
taan kauhuissaan.

SARI JA MARTTA:

El TAAS!? (Joko daneen tai niin etta voi lukea huulilta)

Musiikki alkaa soimaan taustalla. Kaikki alkaa tanssimaan. Valot sammuu. N&y-
telmé paéttyy.



Liite 2: Litterointi Syty-raadin palautteesta

Raadin palaute Aikahyppy-naytelman esityksen jalkeen.
Tapahtuma jossa haastattelu tehty: Ylioppilasteatterifestivaali SYTY

Haastatteluaika ja -paikka: Lappeenrannassa 13.04.2019.

Haastattelija 1: Janne Tuomainen
Haastattelija 2: Mika Issakainen
Puhuja 1: Susanna Kauppi

Puhuja 2: Tanja Puustinen-Kiljunen
Puhuja 3: Mika Haaranen

Puhuja 4: Tuomas Uusitalo

Puhuja 5: Tapio Torronen

Puhuja 6: Anu Ruuttanen

Puhuja 7: Tiina Lampén

Puhuja 8: Ida Kakela

Puhuja 9: Unto Koskinen

Haastattelija 1:
Ma pistan sen tuohon, niin ma saan siita vahan materiaalii siihen.
Puhuja 1:

Mie oon Susanna Kauppi. Oon aidinkielenopettaja ja pitkan linjan... Harrastaja-
teatteria oon tehnyt koko ikani ja kasikirjoittanut, ohjannut, naytellyt ja... Sem-
monen monipuolinen kokemus itsellani. Draamanopettaja myos.

Puhuja 2:

Tanja Puustinen-Kiljunen. Ma oon kasikirjoittaja. Tana kevaana sain ammattikir-
jailijan statuksen itselleni. Olen tasta hyvin ylpea. Kasikirjoitan jonkin verran.
Ohjaan nyt toista vuotta Mikkelissa. Opetan Ita-Hameen kansalaisopistossa il-
maisutaitoa ja siinapa se. Sellainen olen.



Puhuja 3:
Mika Haaranen, lavastaja-valosuunnittelija Lappeenrannan teatterista.
Puhuja 1:

Ensinnakin ihan alyttdman iso kiitos tasta esityksesta. Mie ainakin nautin. Mius-
ta taa oli oikein sympaattinen ja hauska kautta linjan. Teidan puolella oli tosi
helppo olla. Te olitte jotenkin... Taa oli hyvin lamminhenkinen. Mie olen kirjoit-
tanu tdnne “autenttinen”. Se oli semmosta autenttista pohjoiskarja-laista mok-
kielamaa, mista se lahti lupsakkaasti liikenteeseen. Sen vastapainoks toisaalta
ois ehka voinut irrotellakin vahan enemman. Juuri siina lupsakkuudessa, autent-
tisuudessa, siina semmosessa lamminhenkisyydessa ois voinu olla vahan ryt-
minvaihdoksia, mita ajattelin. Ois voinut tulla enemman sitten poweriakin vaikka
niihin aikakonesiirroksiin ja tammaosiin. Arska-hahmo oli oikein hauska. Puvus-
tuksesta sanon, et se oli herkullista. Se oli niin kolmen pennin budjetilla tehtya,
et "miten... no, laitetaan taa foliopaperi paahan”. Miusta se oli oivaltavaa, se oli
ihanaa. Nimenomaan harrastelijoilla ei ole rahaa. Kaikki tietdad sen. Nimen-
omaan se luovuus ja oivaltavuus jotenkin lammitti ja tuntui ihanalta. Sarin hah-
mosta on tanne ihan erityismaininta, ettd "tosi uskottava”. Sie teet tosi hyvaa
kautta linjan. Mina uskoin kaikkeen, mita sina teit tuolla lavalla. Ylipaatansa
semmosta yleista ajatusta... Ottakaa just ne rytminvaihdokset jatkoa ajatellen ja
semmosia loysia pois. Nyt siella muutaman kerran lava jai tyhjaksi. Tiedan, etta
te ootte joutunut nyt siirtdmaan sen tanne eri paikkaan. Varmaan esitys karsii
ilman muuta siita, mut nopeesti kiinni seuraavaan kohtaukseen ja rohkeesti
semmosella rytmiikalla rytminvaihdoksia.

Puhuja 2:

Aika paljon samoja ajatuksia. Ma katon ehka vahan eri kulmasta. Katon kasikir-
joittamisen kautta. Niin kuin Mika tuossa sanoi, etta hanta jai harmittamaan se,
etta ei nahnyt niita, mita olisi voinut nahda. Ma mietin ite kans, koska ma oon
semmonen karsimaton ihminen. Ma haluan, etta rytmia on siella. Kun siina oli
niita vaihdoksia, niin ma mietin, et oisko voinut tulla sielta hamyisesta kuppilasta
joku, et "vittu, ma en kesta, taas mua ei valittu”. Ois tehty sinne lisaa taytetta.
Siella ois tavallaan kulkenu kaks tarinaa rinnakkain. Mut tdahan on todella
hauska ja se vei mua mennessaan. Ma tykkasin... Ma rakastan tuota murretta,
mita siina alussa oli. Ma tykkasin teidan kahden keskinaisesta tekemisesta, etta
on sellaista kihinaa ja huumori, joka puree miuhun. Ma oon ajatellukin silleen,
etta silloin kun ma aaneen nauran... Koska ma en hirveasti naura, niin silloin se
on hyvaa. Ja ma nauroin aaneen kolme kertaa. Niita rytmeja ma oisin kaivannu,
etta siella ois valilla rutinaa oikein kunnolla. Loysia pois ja tayttaa niita tyhjia
kohtia, vaikka erillisella tarinalla, joka kulkee siella ja joka ois voinu nivoutua
loppuun tadhan koko tarinaan. Lavastusta mietin. Sitakin, etta oisko lavastus voi-
nu elad myds sen mukaan, mita ihmiset valitsee. Ois auennu seinat ja siella ois



ollu joku maalattu kuusi ja tallaista. Kokonaisuutena erittain viihdyttava. Kiitos
paljon.

Puhuja 3:

Kiitos minunkin puolesta nain hauskasta ja hienosta jutusta. Vaatii valtavasti
tyota varmasti toi monen kohtauksen tekeminen paallekkain tai antaa vaihtoeh-
toja. Ensinnakin kiitos siita rauhoittelusta, siina oli se... Han, joka sanoi ensim-
maiset sanat, ettd tama on interaktiivinen, mutta minun ei tarvitse osallistua. Se
oli mulle jotenkin tosi tarkeeta, etta se sanotaan aaneen. Tykkasin kans kovasti
tarpeiston siita tyylista, kun se oli hyvin, linja oli hyvin selkea, mutta se lahti
naista foliomakkaroista, jotka oli jo mahtavat sinansa. Siita se lahtee ja sitten
mennaan matkaa eteenpain. Mietiskelin tuota lavastusta ja mun mielesta nero-
kasta on naa palaneet seinat, on naa podestat nostettu pystyyn. En tieda, mista
ne tulee, mutta... Jain miettii, etta oisko sitakin myds voinu kayttaa vahan
enemman, etta viela tarpeiston lisaksi ois tapahtunu nayttamolla muuta. Tai kun
sinne jai se ovi, etta olisko tama aikapoliisi voinu kayttaa sita esimerkiksi tulles-
saan, oisko sen kautta naa sankarit paasseet siihen uuteen aikaan tai jotakin
tallaista. Kiitos myds videoefekteista. Jotenkin niitdkin vaan lisda aina kaipaa.
Kun niita alkaa kayttamaan, sit niihin voi menna ihan loputtomasti, mutta...

Puhuja 2:

Yks juttu tuli mulle viela mieleen, minka...jos saan kertoo. Kun siirryttiin sinne
Kekkoseen, niin ma mietin, etta "oispa hauskaa, jos Kekkonen oiskin tekemas-
sa jotain, mita han ei varmaan tekisi”. Kekkonen olikin siella sivakoimassa suk-
sien kanssa, mut ma ajattelin, et ”’jos se oiskin siella vaikka lakkaamassa kynsia
tai jotain”. Tekemassa jotain pitsiliinaa tai jotain. Koska sen nakee, etta rohkeus
on olemassa siella, mutta ryhma ehka pikkasen jarruttelee. Antakaa palaa, kos-
ka siella selkeesti on niita ideoita.

Puhuja 1:

Joo. Rohkeutta semmoseen. Sitd minakin peraankuulutan tassa nain. Joku on
kirjoittanu, etta "ihana UKK”.

Puhuja 2:
Kylla sita Kekkosta voi ravistella jo pikkasen.
Puhuja 3:

My®éskin toi ehka tuossa jai, etta se oma sauna on suomalaisen onni kylla. Siina
ollaan jotenkin ihan tosi aidon aarella.

Puhuja 2:



Toi oli kiva, tommonen kuva. Kun se heijastetaan sinne, niin tassa miettii... Nyt
tuli mieleen, et mika tunne itelle tuli: "ai vitsi, kesa tulee, paastaan ukon kaa
saunaan”. Semmonen hyva mieli.

Puhuja 1:

Silloin se kertoo nimenomaan siita, kuin hyvin oli se alkukuvakin. Miten tyo ra-
kensitte ja kuin uskottavia olitte ja kaikki se. Nimenomaan se lahtee siita, koska
miekin rupesin miettimaan, et "ai vitsi, kohta paasee mokille saunomaan ja sit-

ten ’tsups’ ”... Ihanasti ootte rakentanu just noi, miten kaverit avaa samaan ai-
kaan kaljan ja just tommosii jotain "ette tuonu kaljaa”.

Puhuja 4:
Pienia isoja juttuja siella
Puhuja 1:

Niin, mutta semmosii, mitka on tunnistettavia ja paasee siihen... Te-atteri vie
siihen maailmaan ja rakennetaan se autenttinen kuva. ltikatkin kun, niin "ai niin
perkele, ne tuli...”. Se on totta kylla.

Puhuja 2:

Kuka kirjoitti tan?
Haastattelija 1:
Myo kolme.
Puhuja 2:

Okei.
Haastattelija 1:

Joo. Lahti silla tavalla periaatteessa se koko ydinhomma, etta YT:lla tuli jossain
vaiheessa semmonen mahdollisuus, et ois mahdollista tehda kesateatteria. Ul-
koilmajuttua ja siihen pyydettiin ideaa. Mie kirjoitin siihen synopsiksen, mut aika-
taulu tuntui tosi vaikeelta. Etta ei se oikein onnistu, koska kaikki nama palaset ei
vaan ois saanu... Koska ei ollu tekstia valmiina, niin tuntui vaan hullulta, lahtee
tekemaan semmosella aikataululla sita. Tarina ja synopsis oli pohja... Raamit
oli valmiina. Mie pyysin Mikan siihen mukaan kirjoittamaan periaatteessa sita li-
haa siihen luitten ymparille. Itella ei oo niin kokemusta... Medianomiksi opiske-
len, mutta oon vain yhen pienen 15-minuuttisen Pisara-naytelman Kirjoittanu ai-
kaisemmin ja teatteri on silleen itelle vieras.

Puhuja 2:

Sekin on iso asia. Se ei oo "vain”.



Haastattelija 1:

Niin, kylla. Ajattelin, etta kun lahtee vahan pidempaa tekemaan, niin ois kiva, et-
ta ois joku joka on naytelly. Osais tuoda siihen sitéd dialogipuolta. Semmosta
replikointia ja nain pain pois. Mika oli just siina vain 15-minuuttisessa Pisarassa
nayttelemassa silloin. Siina tutustuttiin ja tiesin, ettd yhteistyd sitd kautta vois
toimii. Sit ruvettiin ekaa kertaa kokoontumaan. Anu kaveli siitd ohi, juteltiin ja

Anu sanoi, et "no, hankin tykkaa kasikirjoittamisesta”. "Tule tahan, tule mu-

kaan”. Anu oli myos ollu nayttelemassa siina ja ollaan viela samassa koulussa-
kin, mutta eri vuosikurssilla. Sit se vaan tuli, ettd "nyt kolmestaan tehdaan se”.

Puhuja 2:

Kokoonnuitteks tyo aina sen saman asian aarelle vai heititteks tyo teksteja, et
"nyt sun vuoro teha”?

Haastattelija 2:

Kokoonnuttiin ja enemman se oli just sita, etta teksti synty siina kaiken muun
hopinan ohessa.

Puhuja 1:

Mika on teidan suosikkikohtaus ja nahtiinks myo6 se tanaan?
Haastattelija 2:

Ette nahny. 20-luku.

Puhuja 2:

20-luku on? Ma arvasin, etta se hamyinen paikka ois just...
Haastattelija 2:

Se on saali. Se ei oo tullu viela kertaakaan.

Puhuja 1 & 2:

Eika!

Haastattelija 2:

Joo. Porukka jostain kumman syysta haluaa tietaa, mita tulevaisuudessa tapah-
tuu ja historia ei kiinnosta, mika on vaarin.

Puhuja 5:

Nyt oli kuitenkin lahella. Silloin kun ollaan Joensuussa esitetty, niin se on ollu
yleensa aika selvaa. Siella on ollu kaks 20-lukua ja...



Puhuja 2:

Siun ois pitany laskee samalla lailla kuin mie aina lasken miun lapsenlapsen
varpaita, "yks, kaks, kolme, nelja, viis, kuus, seitteman... Siulla on 11 varvasta!”

Puhuja 1:

Miks ette fuskaa? Ei se haittais...
Puhuja 2:

Niin, oikeesti!

Puhuja 1:

Se ois teatteri...

Puhuja 5:

Mutta eihan poliisi voi fuskata!
Puhuja 1:

Voi. Tassa on nyt se rohkeus, kun sita me peraankuulutettiin. Tehkaa semmo-
nen ??7?7?, etta yleis6 nakee, etta sie laskit vaarin ja sen jalkeen...

Puhuja 5:

"Yks, kaks, kolme... 20-luvulle!”

Puhuja 1:

Ja 20-luku. Miksei tekis niin? Saa tehda niin.
Puhuja 6:

Kato, siina rupee korruptoitumaan aina jokainen.
Puhuja 4:

Siitd ei saa rahaa antaa.

Puhuja 7:

Oli sanottu tdnaan Tapiolla, etta jos ei 20-lukua tule, niin sit on silleen, "ai halu-
atte tulevaisuuteen, mut eihan sita ole, koska ilmastonmuutos”.

Puhuja 2:
Aivan. Nimenomaan. Ois voinu kayttaa tota kylla.

Puhuja 1:



Oisitte voinu tehda sen.
Haastattelija 1:

Tuo meidan pitaa ehka ottaa kayttoon esityskaudella, koska kylla sita pitaa
paasta vetamaan.

Puhuja 2:

Mita nayttelijat tykkaa? Tehda tallasta, missa tavallaan ollaan siel-1a... Ei tieda,
mita seuraavassa kohtauksessa tehdaan.

Puhuja 6:

Pysyy tosi skarppina, kun pitaa jannittdaa, mika kohtaus tulee. Ehka vaikee
paasta hahmoon, kun ei tiia heti, mika hahmo tulee ja se vaihtuu meilla koko
ajan.

Puhuja 1:

Spedella on se sama kumihattu paassa. Se on helppo, et voi vetaa sen...
Haastattelija 1:

Mutta erilaiset lasit.

Puhuja 5:

Meilla kans varsinkin on siina... Mika tuli se luontojuttu, on ihan tosi vaikee se
vaihto.

Puhuja 7:
Joo. Meilla on tosi nopee vaihto siina vaatteiden kanssa.
Puhuja 8:

Niin. On se haastavaa, mutta ei ainakaan itselle oo ensimmainen kerta, etta on
useita rooleja, mutta kyllahan se tuo... Nimenomaan se, mita siella lavan taka-
na tapahtuu. Ei niinkaan lavalla oleminen vaan se, et pitda muistaa olla oikees-
sa paikassa ja oikeissa vaatteissa.

Puhuja 7:

Mutta taa on miellyttava... Anteeks, kun ma keskeytan. Tosi miellyttava tehda
siina mielessa, etta ei tuu semmosta rutinoitumista mika yleensa tulee, et "no
niin, vedetaan tata samaa tas koko ajan nytten koko kuukausi”’. Nyt pysyy
semmonen jannitys koko ajan, kun ei tiia mita tulee.

Puhuja 5:



Taa oli minusta mielettoman virkistava kokemus, kun meidan piti rakentaa nois-
ta lavapaloista meille toi bakkari tonne, et me pystytaan laittaa...

Puhuja 1:

Te ootte tosi luovia ja oivaltavia nimenomaan. Taahan on tan ryhman miun mie-
lesta se, mika tassa on kaikin puolin...

Puhuja 4:

Nailla opeilla vois tehda Aikahyppy kakkosen silleen, etta lahetaan kasikirjoittaa
lavastajan kanssa, et saahaan ne maailmat...

Puhuja 5:

Jos myo tehdaan se Aikahyppy kolmonen ekana ja sit sen jalkeen se kakkonen.
Puhuja 4:

Niin, hypataan sinne.

Puhuja 6:

Ja se on kiertue. Se ei oo pelkastaan Joensuussa.
Puhuja 2:

Paastakaa ittenne irti oikeesti. Se rohkeus.
Puhuja 4:

Hypatkaa aikakaivoon.

Puhuja 2:

Hypatkaa. Siella on vaikka mita. Ma ite mietin tota, koska mie hélmdyksissani
menin Improliigaan kisaamaan parin kaverin kanssa ja Etela-Savon edustajina
karsiuduttiin ykkosena Teatterilaivalle. Ei tajuta koko hommasta yhtaan mitaan.
Ma mietin sita, et siina improssa on helppoo, kun tavallaan siina tehdaan. Toi
on tosi vaikee, kun pitaa kuunnella, ettd "mita ne nyt tatoo siella?”. "Aijaa, nyt tu-
li tad kohtaus” ja sit on valmis kasikirjoitus, johon vaan pitaa loksauttaa aivot.
Mietin sita, et se voi olla aika hankalakin.

Puhuja 9:

Yks nayttelijakokemus. Oli tavallaan vahan turhauttavaa, kun meista tehtiin ar-
vostelu paikallislehteen. Suurin osa nayttelijdistd mainittiin paitsi mina ja lida,
koska sattui tulemaan sellaisia kohtauksia, missd me ei oltu esilla. On silleen
vahan, etta "me ollaan treenattu ihan yhta paljon kuin naa muut”.

Puhuja 2:



Niin, kylla kylla.

Puhuja 1:

Tietysti kritiikissa ei voi nostaa... Se on aina...
Puhuja 2:

Jos yhtaan lohduttaa, niin meille tuli julkkarit eilen ulos painosta ja nayttelijat oli
"hei vitsi, miten hyva julkkari, ihan mahtavaa” ja "ensi-iltaan mennaan vappuna,
naa on tosi hyvat’. "Muuten, ohjaajaa ja kasikirjoittajaa ei mainita ollenkaan”.
Just. Oma nimeni jai kokonaan poikkeen ja totta kai sitd ei mydskaan ollut puf-
fissa, mikd meni lehteen. Ei sen puoleen, ei se mua haittaa, mut se on joten-
kin... Inmiset ehka saattaa miettia, et "kukahan tan on kasikirjoittanu ja ohjan-
nu?”. Tallasta sattuu. Yleensakin kritiikista, niin... Mie oon saanu kritiikkia
kasikirjoittajana laidasta laitaan. Isa sanoi silloin, kun han oli viela tassa maail-
massa, etta "muista Tanja aina, paska valuu hartioilta alaspain”. Nain se me-

nee.

Puhuja 5:

Kakka lammittaa.
Puhuja 2:

Kakka lammittaa hetken. Se menee pois. Silleen ma oon meidankin nayttelijoille
sanonu, etta "ei kannata valittaa”. Niin kauan kuin ite tietaa, etta "taa oli hyva
juttu, ma tykkasin tehda tata”, niin...

Puhuja 1:

Ihan mikrojuttu, minka nyt mie ajattelin. Mie sanon silti... Mie ajattelin semmos-
ta, kun siulla toi "voi vittu” tulee noin tai toi hahmo tekee just semmosta... Vaiks
sen vois, kun siind on teidan ne hahmot kalastamassa, vaan rohkeemmin sii-
henkin. Tekee samanlaista kuin mita han... Tai jotenkin tehkaa joku... Mie ajat-
telin, etta tekis jonkun tietyn maneerin, minka siun... Tai joku semmonen, mika
tolla hahmolla on. Merkkaa selkeemmin, etta ne on just ne samat hahmot. Mut
taa on ihan tammadst nain... Tuli vaan mieleen.

Puhuja 8:
Siina oli ehka se ajatus, etta sita ei lahdeta...
Puhuja 1:

Niin, se on varmaan ollu ohjaajan... Se on ollu ohjaajan... Totta kai. En mie...
Miks mie katsoin nayttelijaa, mie olisin voinu katsoo ohjaajaa...

Puhuja 7:
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Sekin ehka nakyy siina vaihtoehtoisessa kohtauksessa enemman, kun sie rai-
voot siina enemman...

Puhuja 8:
Raivoan joulupukkiasussa.
Puhuja 1:

Niin, joo. Joku toinen kohtaus mihin otetaan sit. Mut taa on tietysti, et myohan ei
nahty tata kaikkea.

Puhuja 4:
Puoltoista tuntii matskuu. Saitte 45 minuuttia. Niinhan se menee.
Puhuja 1:

Pitakaa huolta siita, etta lava ei jaa tyhjaks. Iskette vaan talleen paalle ja |0ysat
pois.



